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Mozeti¢ev (kratko)prozni prvenec zaradi svoje literarne obdelave cksplicitno
poudarjene homoeroti¢ne tematike brzkone sproza vprasanja, ki se jih domadi literarni
prostor, kadar se sploh jih, loteva sila obrobno. Vzroke gre seveda iskati najpoprej v
pomanjkanju tovrstne izvirne literature, ¢eprav je konec koncev niti ni tako malo. Vsaj
tiste, ki je posredna ali zabrisana. Pomembnejsi vzrok najbrz predstavlja dilema, ali
ocenjevati oziroma interpretirati "homoeroti¢no" literaturo brez posebnega poudarjanja
njene glavne tematike ali pa s stalis¢a, ki samozadostno, "heteroseksualno" pravi, da
mora za vstop na literarni Parnas dokazati, kako je po svoji srZi "univerzalna” in
homoeroti¢na le po "nakljudju”. Taksna pozicija prej ali slej pripelje v problemati¢no
podrogje poimenovanj, ko pri¢nemo doloceno literaturo oznadevati s predikati, kot so
na primer Zenska, ¢rnska, gejevska, afroameriska, lezbi¢na itd. O tem, kaj je tisto, kar
je pri tak8nem razumevanju "univerzalno”, seveda ni treba izgubljati besed.

- Ampak. Homoeroti¢na in homoseksulana tematika v literaturi se je v svoji
zgodovini pojavljala v skladu z njenim druzbenim obravnavanjem oziroma s stopnjo
sprejemanja njene problematike. V. tem smislu je pomenila literarnotematsko
razsiritev, ki je samo sebe razumela tudi kot akt druZbenega in kulturnega upora zoper
dominirajo¢e vrednote. Tako je "mutasti greh” po ve€ kot dva tiso¢ letih neposredno
prekinil svoj molk v obdobju evropskega naturalizma in malo kasneje s findesiéclovsko
dekadenco. Torej v Casu, ki je zahteval, da literatura opisuje tudi najbolj fizi¢no
stvarnost ter hkrati vse tiste teme, ki so se dotedaj s stalis¢a "visoke" literature zdele
primerne le za "bukolicno" in morda "georgicno" pisanje. In potem v ¢asu, ki je na
semenu dekadenéne naveli¢anosti gojil prefinjeno ¢utnost, pa tudi izjemna, morbidna,
patoloska in perverzna stanja kot nove oblike lepote in hrepenenja k spiritualnemu,
ki naj bi zanikal eksistenco in mo¢ prisotnega razkroja. V tem kontekstu sta tudi
homoerotska prozna tematika in lirska motivika postali del literarne estetizacije, pa
tudi umetniske konceptualizacije.

Ceprav danes nikakor ni neznana nastrojenost zoper homoseksualnost, temveé se
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nestrpnost do "druga¢nosti” celo povecuje, je za vprasanja same literature nebistveno,
ali je njena tematika homoeroti¢na ali ne. Oziroma drugace, morebitna homoerotiéna
plast posameznega literarnega dela nikakor ne more biti vrednota na sebi. Literatura,
ki svoj edini preseZek ponuja s tematsko "Sokantnostjo”, se prej uvri¢a v aktivizem za
socializacijo druga¢nosti, a tudi med tiste segmente knjizevnosti, ki bi Zeleli imeti svoj
posebni in v tem smislu getoizirani kanon. Vprasanje, ki se postavlja, torej ni, kakSen
domet ima lahko Pasijon za meh¢anje socialne nestrpnosti, temve¢ kako visoko leti v
smislu same literature in njenih fenomenov.

Pasijon je kljub temu, da se sicer preteZzno ne ukvarja z neposrednim iskanjem in
dolotitvijo svoje (homoseksualne) identitete, najpoprej homoerotiéna literatura. Se veg,
podobe homoseksulane ikonografije so veckrat evidentno stereotipne (Frizer, Britvice,
Zenska, Disco), torej takine, kot dominirajoti "heteroseksulani" pogled oziroma "javna
morala" mislita, da v resnici so. "Deviantna" erotika, umes¢ena v dialektiko Zelje in
uzitka ter v diskurz izmenjajotih pozicij hlapca in gospodarja, ki poganja celotno
zbirko, sicer ni ni¢ taksnega, kar bi veljalo zgolj za homoseksulano populacijo. Ravno
narobe. "Grizenje misic", "cvrenje mesa", "rdeci ugrizi”, "potegi z nohti", "zarezi z
noZem", "razparanje telesa" so univerzalne in v tem smislu povsem obi¢ajne poroke
neba in pekla (kot bi temu dejal Henry Miller) oziroma obupni poskusi, da bi se
¢lovek prek drugega izpraskal s svela. Pa vendar se zdi, da pri MozetiCu predstavljajo
movens vivendi in specfiéno razliko homoseksulanega razmerja. Zato pasijonski
"anti-junak”, ki ga sicer naseljujeta mojstrsko premes¢anje in spreminjanje
pripovedovaltevega poloZaja in mofna prisotnost avtorjeve samorefleksije, v svoji
"drugacnosti” nekje v ozadju zavesti ves ¢as ohranja pripravljenost na mastevanje za
to "drugacnost”. In hkrati zoper tiste, ki si je ne priznajo, zavzema pozicijo posmeha
in jeze. Zato tudi ni ¢udno, da je edina Zenska, ki nastopa v zgodbah, podoba grde,
debele in nepriviaéne zapeljevalke homoseksualcev (Zenska).

Ce se v prvih zgodbah sretujemo z intimistiénim in poeti¢nim slikanjem
resigniranega vzduSja proznega subjekta ter z njegovim univerzalnim obcutjem
"pustosti in praznosti sveta", pa se nadaljnje zgodbe (od Plesa naprej) obrnejo k
slikanju dogajanja, ki skusa zaobjeti razotaranje nad tem, da kljub "druga¢nosti” sveta,
v katerem Zivi Mozeti¢ev junak, doZivlja natan¢en posnetek tistega, iz katerega se cuti
izgnan in ki ga nemalokrat prezira. Vezivo notori¢ne nepoteSenosti, ki "oplaja”
substanéno praznega, lepodusniskega junaka, tako zlepita simbola sperme in krvi, ki
ju doloda njun skupni imenovalec - telo. Sperma se najpoprej pojavlja kot mog, s
katero Zeli junak zaznamovati osebe in stvari v svojem Zivljenju, jih kaznovati za
njihovo ¢ustveno omejenost, jih "umazati" za njihovo igrano "nedolZnost”. Kri pa
postane neutrudljiva centrifuga in izpiralnica Zivljenja ter kakrsnihkoli moznosti, da bi
"druga¢nost" resni¢no postala drugacna, boljsa, celostna. Telo drugega je ustoliceno
kot objekt, ki ne zmore zadovoljiti Zelja, Ceprav ves ¢as ravno sublimira hrepenenja in
strasti. Bolj ga junak "praska", "reZe", "para” in mu skusa gospodariti (da bi seveda sam
postal suZenj), bolj si Zeli, da bi pomenil vznik Custvene poteSenosti, strasnejse in
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usodnejse postaja. Telo je izvir zla, temnih demonov nodi, vzrok razklanosti sveta in
vozovnica v eno smer. Penis tako postane stereotipna freudovska metafora za noZ in
noz metafora za penis. Vendar hoja po ostrini ni stvar mo¢i, poguma, izzivanja,
konstrukcije in predrugacenja sveta, temve¢ histeri¢no posipanje "soli na ranjeno telo",
takrat, ko bi zahtevalo obliZe, pa tudi na¢rtno umiranje, mas¢evanje nad svetom in
Zelja po ranljivosti drugega: "Ko bo njegovo telo shiralo, ko britvica ne bo ve¢ potrebna,
da bi ugotovil, kako je ranljiv." (Britvica) Sperma se ¢edalje bolj spreminja v simbol
smrti, ki lahko poniza $e tak$nega "gospodarja". Zato resignacija nemalokrat koketira
z moraliziranjem (Pismo, Kulturnik, Ivan, Zupan) in pridiganjem s poanto (Guy, Frizer)
ter jezo nad "latentnimi druga¢ne#" (Frizer) in heteroseksualci (Zupan): "In jaz, kaj
sem hotel, ali sem sledil smrti ali zgolj blaznemu gnevu, neki moci, ki me je silila, da
podavim vse skupaj, da jih priklenem, trpin¢im, dokler ne bodo razumeli, obcutili..."
(Kopalnica) V tem smislu MozetiCeva proza zadobiva razvidne tone socialnokritiéne
literature, ki zori na semenih lastnega obupa in nezmoZnosti, da bi si protagonist
ustvaril trajno in harmoni¢no razmerje: "Bolje, zdelo se mi je, da nima pojma o
prijateljstvu, da nima pojma o ljubezni, da nima pojma o Custvih, da funkcionira prav
tako, kot vsi tipi v pornicih. Bil je tak kot vsi pedri." (Video)

Pasijonska pisava je sicer silno tezko ujemljiva, saj niha od obrtniske Sepavosti,
prek poeti¢no arhai¢ne "verzne" proze, zatikljivega in razkosanega jezika do "Cistega",
neposrednega pripovedovanja. Poleg tega jo poganjajo neprestana retoriéna vprasanja,
ki si jih pripovedovalec postavlja, kadar skuSa samorefleksivno posegati v dogodke,
svoja dejanja in obutja, ki jim sledijo "ve¢ni modrostni izreki" in nemalokrat kar
retoriéne fraze: "In kdaj je to zagledanost v nekoga, kaj je ta ljubezen, kdaj prispe in
oddide, kdaj nas zgrabi in spusti, kdaj se trudimo ljubiti in kdaj zgubimo vsako voljo?"
(Ples) Kljub temu nekatere miniature zaradi svoje literarne ambicije in sprepleteno,
zabrisano ter sublimno simboliko kaZejo tudi na nesporne Mozeti¢eve prozne talente
(Kino, Knjiznica, Bralec, Decek). V tem smislu se Pasijon na splo$no uvrta med
razvidnejSe osebno mitoloske poetike v sodobni slovenski prozi. "Mitolosko" pa pri
njem zahteva krvavo resnost sveta, ki mu junak ponuja le kapljivo razprienost svoje
krvi in osebno ideologijo, ki ne priznava izhoda, ki se prepri¢uje o brezizhodnosti in
tako paranoi¢no zameji in zapre svet okoli sebe.

In na koncu, a ne navsezadnje: passio, ki se skriva v naslovu, je eden tistih
premetenih pojmov, ki oznaCuje dve na videz nasprotujoi si stvari - strast in
trpljenje. V bistvu pa izgovarja €no in isto: nezmoznost, da bi Ziveli svoje lastno, avto-
nomno, od drugega neodvisno Zivljenje. Re¢eno z nonsalantno gesto moralke, nam
pripoveduje, da vsaka Zelja, ki hrepeni po skrajnosti, po "druga¢nosti”, po ne¢em vec,
po necem, kar nas tako "neskon¢no presega”, potegne za seboj Zrtev, odrekanje, torej
nekaj, kar nas vedno spelje v obmogje bolecine, nepotesenosti, strahu in dvoma. Sla
po Zivljenjskem erosu se nemalokrat placa z Zivljenjskim thanatosom - vseeno ali tisto
bataillevsko malo ali tisto "zadnjo", veliko smrtjo. Zato ni ¢udno, da beseda pasijon v
liturgiénem slovarju oznacuje opis Kristusovega trpljena in smrti. Kristus, kralj med
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krS¢anskimi in v tem smislu zahodnimi "simboli", ima namre¢ privilegij, da identificira
posrednika in skrajnosti, ki jih je treba zdruziti, saj pravi: "Jaz sem pot, resnica in
Zivljenje." In nasprotno, s kriZevim potom, agonijo in krizanjem predstavlja posledice
"greha", "ne-vere", strasti in "sprevrZenosti" ¢loveske narave. V tem smislu je temna
plat njegove simbolike, kot bi dejal Nietzsche, da zanikuje, kar je v ¢loveku dobrega:
kar v ¢loveku povzdiguje obéutek modi, voljo do modi, samo mo¢.

MozetiCeva pasijon in passio stojita ravno na tej kriZzni, determinirani, ve¢no
belo-¢rni to¢ki: zanikujo¢ Zivljenje z Zivljenjem samim in z vnaprej odloéenim bojem
za "druga¢nost v drugaCnosti" v enem samem, sicer petintridesetkrat zacetem izdihu,
ki ustoli¢i nezmoZnost fiksiranja trajnega spolnega ali kakr$negakoli drugega razmerja,
¢akata na Godota sre€e. Tega pa seveda Ze po definiciji ni od nikoder.

Zenja Leiler

M Novosti v ZBIRKI SVETOVNI KLASIKI

i CARMINA BURANA, najbogatejsa zbirka
srednjeveske posvetne lirike, ki je nastala v
dvanajstem in zgodnjem trinajstem stoletju
na raznih koncih srednjeveSke Zahodne
Evrope, nam vso svojo ofarljivost in
veseljasko ter ljubezensko opojnost ponuja
prek poznavalskega prevoda dr. PrimoZa
Simonitija. Slednji nam v spremni besedi
razkriva tudi vse druge razseZnosti in estetske
prvine te vabljive zbirke, ki je Se posebej
RO LAL l  zanimiva tudi za Studijske namene, saj je
o izdana dvojezi¢no.
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