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O gledaliski kritiki

Knjiga gledaliskih kritik!* Zanimiv pojav, ne-
mara zato, ker je redek na knjiznem trgu in to kljub
temu, da se z gledaliSko kritiko srecujemo tako
reko¢ dnevno, saj spremlja gledaliSko dogajanje iz
dneva v dan in je kot taka redna in stalna rubrika
dnevnega casopisja. Redko pa se z njo sreCujemo v
knjigi in treba je reCi, da danes pogosieje kakor
nekoé, kar bi utegnilo pomeniti, da se njena raven
dviga in da njena pomembnost nemara vendarle raste. Kljub temu pa je
med knjigami $e vedno redka gostja in treba je skoraj vsaki knjigi s to
vsebino izre¢i pozdrav in dobrodoslico, tembolj, ker je tudi v kriti¢ni lite-
raturi vseh umetnostnih zvrsti gotovo najredkejsa.

Po svojem smislu spada gledaliSka kritika v veliko druzino umetnostnih
kritik, literarne, likovne, muzikalne, literarno in muzikalno reproduktivne, ki
vse razpravljajo tako o posameznih umetniSkih delih in dosezkih, kakor o
naravi vseh umetnosti kot takih in $e¢ umetnosti nasploh. Seveda se ¢lo-
veStvo od nekdaj ukvarja z vsemi temi duhovnimi dejavnostmi in zagotovo
tudi s kritiko drame in komedije, e Ze ne z gledaliS3¢em kot takim. Toda
prava kritika, tista, ki trajno in zvesto spremlja umetniSko dogajanje take
ali drugacéne vrste, se v evropski kulturi pri¢ne z renesanso, razvije in ustali
pa se dokon¢no Sele z nastopom mnoZi¢nega novinarstva, se pravi v
devetnajstem stoletju. V tem Casu se pod vplivom Diderota in Lessinga in
e nekaterih drugih izoblikuje tip gledaliske kritike, kakrSnega v nekoliko
razli¢nih variantah poznamo in gojimo Se danes.

Po vsej svoji naravi ima gledaliSka kritika kakor vsako umetnisko
ocenjevanje svojo problematiko, ki je skupna in tako reko¢ sama po sebi
umljiva pri vseh zvrsteh. Zato o nji ne bi govoril, saj vsi le predobro
poznamo Stevilne dvome in nesoglasja in spore v zvezi z merili in Kriteriji,
z njih objektivno veljavnostjo in neveljavnostjo. Po svojem predmetu, se
pravi po naravi gledaliSke predstave, pa je gledaliSka kritika problemati¢na
$e na poseben nacin. Po tem svojem objektu je dvozivka. Opraviti ima z
gledali$kimi storitvami in hkrati z literarnimi deli ali s temi in z njihovo
odrsko interpretacijo oziroma realizacijo. Kako strniti obe vrsti razbora
v enega? Iz zgodovine te kritike poznamo znamenite dosezke v Cisto ali
vsaj pretezno literarni smeri, kakrina je na primer Lessingova Hamburska
dramaturgija, ki je povzrodila revolucijo v nemSkem literarnem okusu,
zaradi katere so se Nemci odvrnili od francoskega racionalisticnega klasi-
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cizma in se odlocili za nordijsko-nemsko smer in seveda v prvi vrsti za
orientacijo k Shakespearu, ki je postal geslo za kasnejSo nemsko dramatiko.
Podoben primer, toda v manjSem obsegu, je bil kriticni boj B. Shawa za
Henrika Ibsena, ki je veliko po njegovi zaslugi prodrl na angleskih odrih in
v angleskem gledaliskem okusu. Prevladujoc¢o pozornost za gledalis¢e kot
tako pa je v svoji kritiki, kolikor je teoretiziranje mogoce oznacevati kot
kritiko, kazala vrsta gledalisko kriticnih avtorjev, ki jih je naSe stoletje
rodilo izredno veliko S§tevilo in zaradi katerih je gledaliSka zgodovina
nasega stoletja tako burna in razrvana kakor doslej se nobena. Stevilo teh
revolucionarjev je tolik$no, da kaze imenovati samo tiste, ki se niso ukvar-
jali samo z gledali¢em, marve¢ tudi s kritiko ali vsaj s kriticno teorijo.
Najbolj znana imena med njimi so: Georg Fuchs, Fr. Erler, J. Copeau,
Baty, Gordon Craig, Ant. Artaud. Njihova kriti¢na misel je povsem posve-
¢ena gledalis¢u in nekateri izmed njih ga skuSajo ¢imbolj osvoboditi sluzbe
literaturi. Stevilni med njimi so postali aktivni gledaliski delavci. Med tema
dvema skrajnostima je prostora za neSteto odtenkov in za vsakrSno dozi-
ranje bodisi literarnega, bodisi gledaliS$kega deleza v gledaliski kritiki.

Kot kritiko odrskega dogajanja ali bolje receno odrskih stvaritev
spremlja gledalisko kritiko Se ena znacilna in, moglo bi se reci, nekoliko
nevarna okolnost. To je popolna minljivost, popolna trenutnost tega, kar je
treba z besedo ali opisati ali obnoviti ali razloZiti ali oceniti. Zahteva, ki
jo ima gledaliS¢e do kritike, je vsebovana v paradoksni zelji, da naj bi
kritika popolnoma minljivo in bezno storitev ujela, zadrzala in z besedami,
pojmi in predstavami za vekomaj fiksirala v cloveski zavesti. To bi bil
ideal. Z druge strani pa literarna predloga hkrati terja oceno zvestobe
nasproti originalu. Kako zdruZiti obe tendenci? Poleg imenovanih teore-
tikov, adeptov gledali¢a in teatralnosti, delujejo med gledaliskimi kritiki
tudi taki, pri katerih se ti zdi, da si zavedno ali nezavedno prizadevajo za to
sintezo. Po svoje sta se ji med nemsSkimi kritiki polpretekle dobe pri-
blizala Alfred Kerr v svojem bizarno lakoni¢cnem slogu in Alfred Polgar
v svoji $iroki in poeti¢ni dikciji.

Po vsej tej problematiki je gledaliSka kritika zelo sorodna kritiki muzi-
kalne reprodukcije. Minljivost stvaritev obeh reproduktivnih umetnosti pa
ima Se drug negativen vpliv na njuni kritiki. Dejstvo je, da original igre
ali koncerta lahko $tudiramo in se z vso vestnostjo pripravimo na kriticno
razpravo. Reprodukcije same pa skorajda ne more§ Studirati, ker je to
pogosto kratko malo nemogoce; kjer ta moznost vendarle do neke mere
obstoji, pa izvedba trajno oscilira med viski in upadi, kar velja zlasti za
gledaliske storitve. GledaliSka predstava je sestavljena iz dela reziserja in
iz kreacij vrste igralcev. In tu so oscilacije obéutnejSe in nujnejSe. Se tako
vesten kritik je pri spremljanju in presojanju dosezkov omejen na vtise,
ki so, kakor ze receno, beZni in, kakor vemo, pogosto ne povsem zanesljivi.
Tu odlocajo impresije in pri kritikovi najboljsi volji mora imeti njegova
sodba znadaj improvizacije. Neko dragocenost ji morejo dati samo pro-
dornost, preciznost in prilagodljivost fantazije, ki naj nosi v sebi veliko
izkudenost in ¢im manj zmotljiv ¢ut za ucinke izraznih sredstev, kakrSna
prihajajo pri izvedbi v postev.

Zaradi te svoje narave improvizacijske narave ostaja gledaliska kritika
pravzaprav brez kontrole glede njene zvestobe in praviénosti. Obcinstvo jo
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lahko primerja samo s svojimi impresijami in pri tem doloCi zase njeno
vrednost, njeno objektivnost. Zato je s staliS¢a veljavnosti gledaliska kritika
najlaze dosegljiva sposobnost, ravno tako pa tudi najteze, kajti v njeni na-
ravi prezi veliko skusnjav, ki kritika zavajajo v lahkomiselnost, v povrinost,
vcasih pa tudi v samovoljo. In hierarhija v sklopu te discipline pozna vse-
mogoce stopnje od porocila in dnevne recenzije do kritik, ki pripravljajo
in ustvarjajo epohe.

S filmsko kritiko je seveda drugale, zakaj tam je ponovna reproduk-
cija vedno mogoca. S tem pa je omogocena tudi najnazornejia konfronta-
cija. Nedale¢ od tega ugodnega polozaja je danes tudi muzikalna kritika, ki
si ze lahko vsaj deloma pomaga z reprodukcijskimi aparati. Kljub temu
da eksistirajo tudi Ze posnetki gledaliSkih uprizoritev, so reprodukcijske
moznosti le-teh Se vedno zelo omejene, s ¢imer je gledaliSki kritiki dolocen
neki prostor v hierarhiji duhovnih poklicev, ki je, kakor kaZejo nekateri
Ze navedeni zgledi, lahko tudi zelo pomemben. Toda vendarle ima ta
kritika omejene moznosti za resnicno dognano sodbo. Ravno tako gleda-
liSka kritika nima neposredne moZnosti graditi ali sodelovati pri graditvi
kaks$ne umetniSke tvorbe skoz stoletja, kakor to dela literarna kritika, ki iz
stoletja v stoletje poglablja svoje interpretacije nekaterih literarnih likov;
zato pa le Zivo in v€asih odlo¢no sodeluje pri ustvarjanju okusa kakSne
dobe ali pri odmerjenem prenaSanju tega okusa na deske, ki pomenijo svet
in ki tako zelo na svet ucinkujejo, in $e na like odrskih podob, ki so
razsvetljene sence Cloveskih bitij in usod, kar je njen prispevek k osve-
stitvi in poetizaciji naSega Zivljenja.

Vrba
Gregor

Strnisa
I

Ti ne bo$ nikoli umrla,
ker tudi vrba ne umre,
— Tu je neko¢ stala vrba,
pravi kdo in gre naprej.

Ampak ob neskoné¢ni reki,
ki za njim temni, Sumi,

v lastni lepi listni kletki
ista vrba Se stoji.

To je ziva Carovnija

zemlje, vode in neba,

da sekira, ki ubija,

nikdar ni¢ ne pokonca. \




