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Katarina Pejovié

HUMOR KOT
SVETOVNI NAZOR

O Branislavu Nusi¢u je tezko zapisati kar koli biografskega, potem ko si se-
znanjen z njegovo neprekosljivo duhovito avtobiografijo, ki je med drugim
priro¢nik argumentov, zakaj si ni priporocljivo zeleti imeti pregleda nad Zivijen-
jem posameznika. No, ker Nusic¢ na Slovenskem ni tako samoumevna figura,
kot je denimo v Srbiji, je ta naloga nekoliko lazja. Ali vsaj razbremenjena za-
misljanja Nusic¢evih komentarjev nad njo. Le redko namrec pisatelj pusti za
seboj tako mocno samorefleksijo, ki je izjemno lucidna kritika druzbenega
trenutka in stanja duha v Srbiji v 20. letih prejSnjega stoletja, obenem pa je
avtoironi¢na simfonija, ki bralca spravlja v neustavljiv smeh. S tem, ko je Nusi¢
lastno Zivljenje prelevil v apokrifni material in mu podal obliko artefakta, bi
lahko rekli, da je z avtobiografijo naredil skrajni postmodernisti¢ni poseg.
Take posege sicer zaznavamo Vv njegovi biografiji do samega konca in celo
kasneje: po njegovih izrecnih napotkih se je namre¢ na mestu njegovega
nagrobnega spomenika znasla piramida. Razlog: da se njegovi nasprotniki
ne bi mogli olajsati na spomeniku. Nusic je imel vseeno vec oboZevalcev kot
nasprotnikov, a so znali biti slednji zelo hrupni in nagajivi, vsaj v ¢asu njegove-
ga burnega Zivljenja. sNabral« si jih je s svojim neusmiljenim posmehovanjem
vsemu, kar je malicilo druzbo in ljudi njegovega Casa. A vendarle je ostal za-
pisan v zgodovini kot eden najvedjih in hkrati najbolj priljubljenih srbskih
pisateljev, ki so se ukvarjali s to miselnostjo. Kar se tice dramatike, ima na
tem podrocju vsaka kultura svoje paradigme — tiste pisatelje, ki so se najbolj
globoko zazrliv srce miselnostne tematike: na Slovenskem je to Cankar, na
Hrvaskem Krleza, v Srbiji pa Sterija in Nusic. In ¢e sta Cankar in KrleZa, vsak
v svojem ¢asu in v svojem slogu, sondirala druzbo skozi dramo, tragedijo ali
satiro, sta Sterija in Nusic svoje najgloblje vpoglede artikulirala skozi kome-
dijo in satiro.



Humor kot Zivljenjski nazor je izjemno znacilna lastnost srbske miselnosti
nasploh. Nusic¢ sicer etni¢no ni bil Srb (Ce geni pri umetniku sploh igrajo
kaksno pomembno viogo v primerjavi z okoljem, ki ga oblikuje): rojen je bil
20. oktobra 1864 kot Alkibijad Nusa (Alchiviadi al Nusa) v druzini bogatega
cincarskega' trgovca Borda Nuse in njegove Zene Ljubice. Malo po Nu-
Sicevem rojstvu je njegov oce nenadoma izgubil svoje bogastvo in druzina
se je morala iz samega centra Beograda preseliti v Smederevo, mesto na se-
verovzhodu Srbije. Nusic je Zivel tam do drugega letnika gimnazije, potem
pa se je druzina spet vrnila v Beograd.

S polnoletnostjo sije Alkibijad Nusa uradno spremenil ime v Branislav Nusic.
Svojemu izvirnemu imenu je sicer kasneje izkazal ¢ast, ko je kot novinar v
Beogradu pisal pod psevdonimom »Ben Akiba«. Vpisal se je na pravno
fakulteto v Gradcu, Kjer je prebil eno leto, diplomiral pa je leta 1884 v Beogradu.
Ze leta 1883, pri devetnajstih, je napisal svojo prvo komedijo, ki je dandanes
ena njegovih najbolj znanih in najpogosteje igranih — Narodni poslanec. Ko-
medija je dobila izvrstna priporocila za uprizoritev in je bila tik pred realizacijo,
a se je zanjo Se bolj vneto zacela zanimati policija. Posledica: Narodni posla-
nec je bil na oder prvi¢ postavijen éele 13 let kasneje. Se hujsa usoda je
doletela njegovo drugo slavno komedijo Sumljiva oseba, ki jo je napisal v
zaporu leta 1887 in je bila prvi¢ uprizorjena 35 let kasneje. Nusic je zaradi pi-
sanja ponovno koncal v zaporu, ker se je njegova pesem Dva rablja posme-
hovala takratnemu srbskemu kralju Milanu. Vmes je Nusi¢ celo sodeloval v
vojni proti Bolgariji, leta 1885, in bil ranjen.

Nusicev oce, ki je med zaporno kaznijo sina spet pridobil svoj druzbeni
status, je uporabil zveze in Nusic¢a osvobodil zapora pred potekom uradne
kazni. Zdi se, da je bil predvsem oce zasluzen za razvoj sinove profesionalne
kariere, saj je zacel Nusi¢ kmalu po osvoboditvi diplomatsko sluzbo na ozemlju,
ki je bilo Se vedno v rokah Turkov. Seznam NuSicevih sluzb med letoma 1889
in 1913 pa je literatura zase: usluzbenec konzulatov v Skopju, Solunu, Serezu,
Pristini in Bitoli (1889—-1900); tajnik Ministrstva za izobrazevanje (1900); dra-
maturg Narodnega gledalis¢a v Beogradu (1900-02); postno-telegrafski

1 Cincarji ali Aromuni ali Vlahi (sicer so v bistvu posebna skupina znotraj Vlahov) so majhna
romanska skupina, ki prebiva na podrocju Balkana v razli¢nih dezelah. Imajo lastni jezik, ki
pa ni pisni. Najvec jih je v Greiji, potem v Romuniji, Bolgariji, Albaniji, Makedoniji in Srbiji.
Vecinoma so pravoslavne vere.

komisar prvega razreda pri P-T oddelku Ministrstva gradbenistva (1902—04);
ravnatelj novosadskega Srbskega narodnega gledalis¢a (1904—-05 — v tem
¢asu je osnoval v Novem Sadu tudi otrosko gledalis¢e); novinar v Beogradu
(1905-12); drzavni usluzbenec v Bitoli (1912—-13).

Prva svetovna vojna je NuSicu prinesla hudo osebno tragedijo: leta 1915 je
na fronti izgubil edinega sina Ban-Strahinja. Morda je bilo to dejstvo pre-
lomno, da se je Nusi¢ vrnil k pisanju komedij Sele v poznih letih, potem ko je
prebil led lastnega komedijskega molka s svojo znamenito Avtobiografijo
leta 1924. Vmes je imel stalnejsi sluzbi: med letoma 1918 in 1923 je bil prvi
ravnatelj »Umetniskega oddelka« na Ministrstvu za izobrazevanje, potem pa
med letoma 1923 in 1927 ravnatelj Narodnega gledalis¢a v Sarajevu, ko se
je vrnil v Beograd. Do takrat sta njegovo delo in ime pridobili ¢astno mesto
na srbskem umetniSkem Olimpu. Proti koncu Zivljenja je doprinesel k usta-
novitvi Rodinega otroskega gledalis¢a, danes znanega kot BoSko Buha.

Po dolgem premoru se je leta 1929 vrnil k pisanju komedij in od takrat do
smrti nenehno proizvajal komade, ki so dandanes paradigma za komedijo
na srbskem: Gospa ministrica, Mister Dolar, UJEZ (Zdruzenje jugoslovanskih
emancipiranih zensk), Zalujoca druzina (1935), Dr, Pokojnik, Nikar ne obupajte
in Oblast (nedokoncana).

Umrl je 19. januarja 1938 v 74. letu starosti, naslednji dan pa je bila stavba
beograjskega Narodnega gledalis¢a zavita v ¢rno platno.

Piramida na njegovem grobu je bila in je ostala neomadeZevana. Vprasanje
je, ali bi Nusic¢a ta podatek razveselil ali razzalostil.



AljoSa Ternovsek, Barbara Medvescek

Mirjana Miocinovic
DOGAJA SE

VEDNO IN POVSOD AL
VEDNO IN POVSOD

Catherine Naugrette v svoji knjigi Paysages dévaste (Opustosene pokrajine)
kar celo poglavje ("Nemogoci smeh«) posveti »izginotju smeha iz modernega
zahodnega gledalis¢a«.' »Ugasnil je,« pravi, »razdiralni smeh kakega Aristo-
fana ali Moliera, ki je imel — poleg razveseljevanja gledalcev — tudi funkcijo
razobli¢enja ter boja proti druzbeni krivici in ¢loveskim hibam.« Strah pred
smrtjo, tako posameznikovo kot mnozi¢no, panika kot previadujoce &lovesko
stanje, ki ga narekujejo druzbene okoliscine, vse to je doseglo, da se je po-
razgubilo zaupanje v »zdravilni in zmagovalni smeh«. No, lahko bi dejali, da
to niso edini razlogi za odrivanje komi¢nega z odrov. Ce pustimo ob strani
totalitarne sisteme, ki jim je subverzivna moc¢ posmeha Se kako znana, zaradi
¢esar se ga tudinajbolj bojijo, nam ostane politi¢na korektnost kot zahodnjas-
ka stvaritev, ki grozi, da ne bo unicila le iskrenosti, temvec tudi ¢loveski po-
gum. Strah pred potencialno okrutnostjo komi¢nega trivializira komi¢ne teme,
uvaja nove kode »spodobnosti« ter nasprotuje posploSevanju, na katerem
je nekoc temeljila komediografska tipologija, s Cimer spreminja zakone zan-
rov, ki so bili zasnovani na kréenju ustaljenega reda stvari.

V knjigi Lexique du drame moderne et contemporain,? priro¢niku temeljne
gledaliske in dramske terminologije, sploh ni najti besede komedija, kar do-
kazuje, da je v svoiji tradicionalni obliki prenehala biti tudi predmet teoretskih
razprav. Mar to pomeni, da celo gledalca, prezetega s strahom in z zalostjo,
ne zanima vec, da se ne zaveda njene moci ali da se je celo boji?

Nobena od Nusicevih komedij ne premore neizprosne silovitosti denimo Ste-
rijevega dela, ki sramoti (natancneje, ki bi moralo osramotiti) in preizprasuje

1 Catherine Naugrette, Paysages dévasté, Les éditions Circé, 2004, str. 34.

2 Jean-Pierre Sarrazac (ur), Lexique du drame moderne et contemporain, Les éditions
Circé, 2005.



krivdo sodobnega gledalca. Toda prav nobena med Nusi¢evimi komedijami,
zZlastitiste, ki so nastale v zadnjem desetletju njegovega Zivljenja (1928—1938),
ni zgolj duhovita ter nedolzna zgodba o »obicajih in nraveh« okolja, v katerem
je Zivel, Se najmanj pa tolazilna podoba ¢loveske narave. Ta svet naseljujejo
naduti in kruti bogatasi; nasilni, pretkani, prezirljivi in podkupljivi oblastniki
(resda pretezno nizji); ljudje, ki se Zelijo do znanstvenih nazivov dokopati brez
osebnega truda in sposobnosti; ljudje, katerih teznje so v toliksni meri zunaj
njihovih mociin pameti, da jih to pripelje do toliksnih ponizanj, da jih e opazijo
ne; ljudje, ki svoje osebne interese razglasajo za interese »celotne druzbe«
in »drzave« ... In naposled: v nasprotju z ustaljenimi melodramati¢nimi pred-
stavami o »postenih siromakih« (predstavami, na katerih bogati gradijo svojo
podlo in zase ugodno opozicijo) je v tem svetu najti tudi premetene in nesta-
novitne siromake, nagnjene k lazem in prevaram, ki jih uporabljajo kot legitim-
no sredstvo na svoji tegob polni poti do samoohranitve. Bi bili ti ljudje »v ureje-
nih razmerah« kaj boljsi, je za vse kriv »neurejen druzbeni polozaj«? To je celo
za Nusica vprasanje, ki si ga ne zastavi, na katero ne najde odgovora — najbrz
zato, ker njegova namera ni v tem, da bi bil druzbeni reformator, pa¢ pa njen
opazovalec, eden od tistih, ki vedo, da je »to zZivljenje slabo ukrojeno in
nezamenljivox.

Delo Zalujoca druzina je nastalo v ze omenjenem zadnjem desetletju Nu-
Sicevega Zivljenja. Tako kot Gospa ministrica, Mister Dolar, Dr, Pokojnik in
nedokoncana Oblast premore vse odlike komedije starega kova, kar pome-
ni, da »jemlje snov iz vsakodnevnega Zivljenja« (Horacij), vendar so¢asno
ponuja podobo trajnih »¢loveskih hibg, ki so posledica ¢loveske narave (kar
koli Ze jo oblikuje). Njen temelj je pogost druzbeni pojav pri¢kanja glede dedo-
vanja za bogatimi pokojniki. To je bila za Nusica priloznost za desakralizacijo
velike teme »objokovanja mrtvih« in za kazanje na raven, ki jo lahko doseze
¢loveska nizkotnost.

Vse skupaj se za¢ne s prihodom »Zalujocih« v pokojnikovo hiso. Socialno gle-
dano so vsi druzinski ¢lani nekje na dnu tega, ¢emur pravimo srednji razred:
upokojeni okrajni nacelnik, ki ga Nusi¢ (nemara iz previdnosti) uvrsti v tip
»predvojnih srbskih nacelnikoy, ki jih je nova doba potisnila v pozabox, trgo-
vec pred steCajem, obcinski uradnik, ki se »trideset let susi v ob¢inskem
arhivu« (vsi trije v spremstvu svojih soprog), snezaposlen drzavljang, vdan
hazardiranju, »uglajen« sorodnik, faliran Student, ki je raztrosil dedis¢ino

po ocetu, in vdova, ki je do tedaj pokopala Ze dva moza. Vsi poznajo drug
drugega kot lasten zep, med njimi ni skrivnosti — tudi o tem ne, kaj kdo na-
Crtuje. Z razlogom prezirajo eden drugega, zato se skupaj odpravijo na ob-
hod pokojnikove hiSe in se — obsedeni z bogastvom, ki ga pri tem vidijo, s
tem silnim srebrom, ki je njegova najocitnejsa mera — odlocijo, da je ne bodo
zapustili vse do odprtja oporoke. V dveh dneh, kolikor traja njihovo upanje
in vznemirjeno pri¢akovanje odprtja oporoke, se prickajo glede svojega po-
loZaja v nekaksnem imaginarnem druzinskem rodovniku, s tem prerekanjem
pa neoporecno portretirajo tako sebe kot druge; drug pred drugim skrivajo
kako ukradeno dragocenost, kadar pa jih pri kraji kdo zaloti, preprosto skle-
nejo »pakt o nenapadanjux, kajti le ¢emu bi se spopadali, le cemu sramovali,
»Ce pa smo vendar sami domaci«? Kazen za prazne upe in pohlep pride v
obliki krutega ponizanja, ki jim ga je pripravil bogati pokojnik s tem, ko je
vsakemu od njih zapustil zgolj drobiz. S tem dejanjem jih je obenem osvo-
bodil tezke obveznosti hvaleZznosti in nezasluzenega spoStovanja, kajti
pokojni Mate Todorovi¢ je do svojih »trgovin na Terazijah«, do svojega
»vinograda z vilo na Topcideruk, do svojih »delnic Narodne banke« ter do
posestev na obrobju mesta prisel z nec¢ednimi posli in zlasti z oderustvom.
Tudito, da je lep del svojega imetja zapustil svoji zunajzakonski héerki, drugi
del pa »Cerkvi in prosveti, je znacilna gesta pokesanega gresnika ali, po-
vedano z besedami »zalujoce druzinek, slopovac in »prasca«. Tem in takSnim
ljludem niso protiutez niti tako imenovani pozitivni liki (odvetnik, Danica, teta).
Tehni¢no gledano so tukaj samo zato, da zapolnijo ¢asovno vrzel ob menjavi
prizorov z glavnimi liki, moralno pa niso, ne v nusi¢evskem melodramskem
fundusu in ne gledano z danasnjega zornega kota, prav ni¢ manj problemati¢ni.

Nusi¢ celotno zgodbo postavi v okvir svoje obi¢ajne dramaturske sheme:
srediscni lik, v tem primeru upokojeni okrajni nac¢elnik Agaton Arsic, ki ga ob-
dajajo sorodni ljudje s sorodnimi namerami in pri¢akovanji na poti do zamis-
liene srece. Enako kot v vseh njegovih komedijah se tudi v tej pricakovanja
ne uresnicijo, komi¢ni aparat pa je namenjen temu, da pokaze, da je njihovo
neuresni¢enje pravi¢no, saj so podla ali, v najboljSem primeru, zgolj ne-
zasluzena. Nusicev svet ni gogoljevsko grotesken, kot vzet iz kake no¢ne
more, vendar je vse prevec resnicen, da bi bil zgolj zabaven. Tudi smeh, ki
ga sproza, ¢etudi sam po sebi»ne more biti jamstvo moralne strogostix, je
dokaz gledal¢evega razsvetljenja, ki ni prav ni¢ manj katarzi¢no od tistega,
ki ga prinese tragi¢no spoznanje.






Blaz Setnikar, Liza Marija Grasi¢

Svetlana Slapsak

V UBUJEVI SOSESCINI ...

Zalujoca druzina je najbolj grenka, &rna, politi¢no najbolj brezupna komedija
Branislava NusSica. Nastala je pozno v ¢asu med obema vojnama, samo tri
leta pred Nusicevo smrtjo, in kaze globoko druzbeno depresijo in obup v
Srbiji, ki ji — tako skorumpirani, parohialni, sebicni in ozkosréni — ne kraljevina
ne Jugoslavija nista mogli pomagati. Komedija se ocitno dogaja v glavnem
mestu — Beogradu, imena likov kazejo na srenjo, iz katere izhaja Nusi¢ sam
— Cincarje, urbano mesanico Grkov in Vlahov, ki je bila zasluzna za razvoj
urbane kulture 19. stoletja v Srbiji in iz katere so se napajale mestne elite
politikov, intelektualcev, umetnikov, zdravnikov, pravnikov, arhitektov ... Po-
gosto so svoja grska imena prevajali v srbs¢ino — tako je tudi Alkibijad Nusa
postal Branislav Nusi¢. Cincarski jezik, mesanica grskih, aromunskih, slovan-
skih in albanskih elementov je primer balkanske lingvisticne kreolizacije.
Cincarji sami so v Srbiji seveda poudarjali predvsem svoje »gréke« korenine,
saj je bil to, posebej v evropskem okvirju, kulturno najbolj prestizen element.
Obenem s to slavno preteklostjo so si pogosto prisvojili tudi nov, izklju¢no
srbski patriotizem.

Nusica so torej predvsem razocarali »njegovic ... glavni negativec nosi ironi¢no
ime — Agaton, v gr&cini »dobri«. Agaton je pravi generi¢ni brat kralja Ubuja,
bitje brez kakrsnegakoli eticnega obcutka, ki ga Zzenejo samo denar, korist,
moc. Ni¢ mu ni tuje — drobna ali velika kraja, hinavscina, intriga, obrekovanje
in nadvse — laz. Stopnjevanje njegovih lazi doseze kulminacijo v finalu kome-
dije, ko Agaton poseZe po najbolj nori in drzni laZi: komedija se mora koncati,
ko pride do skrajnjega hybris-a, ko se nebesa morajo zrusiti pod tezo predrzne
lazi ... ko komedije enostavno ni vel. Agaton je bil drzavni usluzbenec: nje-
govo dejanje je posledica kapilarnega prodora korupcije, ki prezema celotno
druzbo, a zacenja se pri oblasti. Kralj Ubu deluje, ko se prostor drzave izprazni,



v abstraktni, pravljicni norosti sveta: Agaton prenasa realen strup korupcije v
vsakdanjik, v druzino, med vse drzavljane. Za razliko od Ubuja, ki norost oblasti
prenasa v otroski uzitek karnevala — ta pa oblast odnasa dale¢ od realnosti,
Agaton unicuje vsako upanje, tudi v karneval: oblast kontaminira zivljenje vsa-
kogar, ki se ga vsaj bezno dotakne. Ubijalska mesanica patriarhalnosti in
pohlepa nima prav ni¢esar od vesele Ubujeve amoralnosti in ob¢asno samo-
ironi¢nega videnja sveta: za razliko od Ubuja Agaton sebe jemlje resno.

Zalujoca druzina sicer ponavlja obi¢ajno dramsko strukturo Nugi¢evih komedij
—nedolzni par, ki se pozna ze od prej ali pa se sreca v komediji, in masa kari-
katurnih, grotesknih likov, a vtem primeru je obrat grozljivo ociten: ne gre samo
za nedolzni par, ki se srecuje v pogovorih in ki, kot lahko slutimo, izgublja bitko
lastne integritete s pokvarjenostjo, temvec tudi za zlocinsko razgaljanje pri-
vatnega Zivljenja pokojnika. Pokojnik je namrec svojo nezakonsko zvezo in
otroka iz te zveze z oporoko zascitil in materialno zavaroval. Vdor »Zalujocih«
v privatno in na specifi¢en nacin pravicno, v tisto, kar premaguje toga patriar-
halna in kapitalisticna pravila, unici tudi to majhno zmago pokojnika, njegovih
Custev in Custev njegove zunajzakonske druzine in vse potiska nazaj, v previa-
dujo¢o hinavscino. V tem dramskem in pravzaprav tragicnem zapletu niti ni
pomembno, ali Agaton laze ali ne: Skoda je narejena, sistem je ubranjen in
vse poti zaprte, moznosti, da bi se ¢lovek individualno obnasal posteno, ni.

Nusi¢eva komedija ni »¢rna« zaradi tega, ker se dogaja v hisi pravkar umrlega
Cloveka, po pogrebu; ni »Crna« niti zaradi tega, ker razgalja mnozico mojstrsko
izrisanih karakterjev, pravo bando Tartuffov, od katerih vsak obvlada posebej
razdelan diskurz hinavscine za svojo spolno in socialno niso; ni »¢rnag, ker
humorno dekonstruira laznivost obicajev in vedenj, ki naj bi bili kodificirani v
kontekstu smrti. Komedija je ¢rna, ker razodene sistem, kombinacijo kapita-
lizma in patriarhalnosti, ki v provincialnem okolju unic¢uje vsako upanje v
druzbene spremembe.

Kanonska umestitev Nusica, sicer redkega srbskega avtorja, ki je bil hitro in
veliko prevajan v tuje jezike, niti priblizno ne ustreza poglobljenemu in zahtev-
nemu branju tekstov, ki kazejo tako koroziven odnos do stvarnosti, v kateri
je zivel. Nusi¢ morda ni bil politicno aktiven na strani, ki bi jo stereotipno po-
vezovaliz Zeljo za spremembo druzbe. Obenem pa je imel Nusi¢ travmati¢no
izkusnjo z oblastmi (zapor zaradi Zalitve kralja), odli¢en zgodovinski pregled
nad preteklostjo Balkana, pravno kompetenco in retori¢no izurjenost — med

drugim je spisal tudi u¢benik retorike za vojno akademijo, Kjer je ta predmet
predaval. Njegovo znanje o vsakdanjiku Srbije je bilo vecplastno; vsaka nje-
gova komedija se nanasa na dolo¢eno druzbeno bolezen, dolo¢eno polje
disfunkcionalnosti drzave, od politike in korupcije do policijske drzave in
denunciranja kot vsakdanje prakse. Njegove komedije so bile, kot odlicen
primer kritike kapitalisti¢ne, patriarhalne druzbe in monarhisti¢nega sistema,
dobrodosle v novem ideoloskem sistemu po drugi svetovni vojni. Izgledalo
bilogi¢no, da zanimanje za Nusica in njegova danasnja aktualnost postaneta
Zrtvi upadanja medsebojnega regionalnega poznavanja in povezovanja dej-
stva, da je Cas povozil druzbeni pomen njegovih komedij. Prvi razlog je mo-
goce zlahka izniciti ze samo z individualnim posegom in morda bolj zahtev-
nim, a Se vedno moznim kulturnim delovanjem. Drugi razlog pa dejansko ne
obstaja ved. Druzba, v kateri Zivimo, je v zelo kratkem ¢asu popolnoma spre-
menila kapitalizem, kakor smo si ga zamisljali, nastal je nov fenomen, ki ga Sele
pocasi zaznavamo, opazujemo in analiziramo. Ob odsotnosti odnosov
profita, razredov in tradicionalnega kapitalisticnega diskurza je nastopil
sistem nejasnega ideoloSkega porekla, ki nima razvitega diskurza ali naracij.
Ostale so samo mantre, ki jih ponavljajo ad nauseam in ki v glavnem kroZzijo
okoli kompetitivnosti, trzne ekonomije, uspesnosti: neoliberalizem pravzaprav
nima svojega distinktivnega diskurza. Prazen prostor so po zaslugi potrosniske
naravnanosti medijev in pop-kulture zavzeli izrazito arhaicni, patriarhalni
diskurzi, ki ob popolni neoliberalni arbitrarnosti nudijo varno narativho za-
veti§¢e najbolj konzervativnim idejam o druzbi in posamezniku; paradoksal-
no, da, a neoliberalizem potrebuje prav neokonzervativizem, da bi ohranil
neoviran prostor za manipulacije in prevare. Klasi¢na propaganda in PR se
sreCujeta v sti¢iS¢u agende obeh in proizvajata neverjetno koli¢ino hinavsci-
ne, ki danes preplavlja medije in vsa podrocja, kjer se proizvajajo diskurzi.
V tem smislu je Nusi¢eva komedija danes morda se bolj aktualna kot pred
osemdesetimi leti. Vsilievanje pravil, ki jih ne spostujejo prav tisti, ki se na njih
sklicujejo, zlocinsko praskanje po privatnosti, uni¢evanje vseh sledov solidar-
nosti in postenega ravnanja, koruptivnost kot najbolj prodoren nacin viadanja
inlaz, laz, laz ... Zalujoca druzina so nadi sodobniki, prihajajo iz parlamenta,
uprave, institucij, akademije, skupin za izsiljevanje neumnih in nezivijenjskih
pravil, nenehno se oglasajo z estrade, iz medijey, iz sosescine. In namesto da
bi nas razveseliliin nagnali v smeh, kot Ubu, nas potiskajo v depresijo in molk.
Edino v gledaliscu jih nas smeh Se vedno lahko nazene v beg ...



Andrej Murenc, Lu¢ka Pockaj, Pia Zemlji¢, Borut Veselko, AljoSa Koltak

lgor Vuk Torbica

PREISKOVANJE
RESNICE?

Kadar pridem delat v novo okolje, je nekaj vselej
enako: igralci mi vedno znova zastavljajo vprasa-
nja, ki so jim v pomoc, da se lazje znajdejo in ustrez-
no sodelujejo pri snovanju predstave. Ta vprasanja
so pretezno sploSno znana in vedno koristna: Kdo
sem? Kaj zeli moj lik? \V cem je problem mojega
lika? S kom je v razmerju — in v kaksnem, s kom ni
vrazmerju — in zakaj ne? Kaksno je moje delovanje
in kako ga uresnicujem? Ceprav so ta vpra$anja,
in to ponavljam, nadvse koristna ter pomenijo del
neke ustaljene in jasne poti ustvarjanja nase umet-
nosti, bi moral na tem mestu dodati, da obstaja ne-
kaj, kar je predvprasanje za vsa omenjena vprasa-
nja. To vpra$anje je del predpriprave in odpiranja
vrat, katerih prag mora igralec nujno prestopiti, Se
preden zacne svoj ustvarjalni proces. Vprasanje je
na videz preprosto in se glasi: Kaksen je svet avtor-
ja, Cigar delo pravkar postavijamo na oder? To ne
zadeva samo dramskega besedila in drugih stva-
ritev avtorja, Cigar delo je povod, da smo se zbrali.
S temi besedami imam v mislih igral¢evo pogloblje-
no sprasevanje o ¢asu, ki je oblikovalo avtorja, o
temah, ki so ga obdajale in ki jih je obenem ukrojil
v svoja dela, sprasevanje o tem, zakaj je imel na te
in takSne teme natanko tak avtenti¢en pogled, kot
ga je imel. Vzemimo za zgled konkreten primer,



s katerim se ukvarjamo tukaj, torej Branislava Nusica: kakSna osebnost, kaksen
svetovni nazor in kaksne izkusnje so bili potrebni, da je ta pisec kot zadnje
dejanje svojega Zivljenja — po tistem, ko mu je v enem od lokalnih ¢asnikov
neki razjarjeni kolega javno sporocil, da se mu bo »neko¢, ko bo umrl, posral
na grob« — namesto klasi¢nega nagrobnika narocil visoko piramido, ki e danes
kljubovalno strli kvisku na beograjskem Novem pokopaliscu, ter se tako »s
svojim zadnjim izrazom cinizma in humorja« postavil po robu malomescanski
nesramnosti in omenjenemu nesrecniku onemogocil, da bi svojo namero tudi
uresnicil? V kakSen osebni svet torej vstopamo, kaj pocnemo ter v kaksne
vrste skrajnosti, nesramnosti, ironije in cinizma moram biti kot igralec pripravijen
vloZiti sebe, da se bom, vsaj v »strogo nadzorovanemc« kontekstu predstave,
priblizal ludizmu in lucidnosti tega avtorja?

O tem se Ze velikokrat govoril: Zivimo v postpsiholoski dobi in v dobi izginjanja
sveta nespremenljivih vrednot. Kaj ho¢em povedati s to trditvijo in kako vstopa
v ozki interes oziroma razmerje s tem, kar delamo tukaj, zlasti kadar govorimo
o komedijskih zanrih? Zgornja trditev o tem, da Zivimo v postpsiholoski dobi,
pomeni naslednje: v modernem, zdajsSnjem gledalisSkem delovanju lik ne ob-
staja. Ne obstaja v tistem tradicionalnem pomenu znacajske doslednosti, tipi-
zacije, nespremenljivosti. Zakaj? Najpreprostejsi odgovor bi se glasil: zato,
ker se je spremenil tudi ¢lovek. Zato, ker se dandanes tako moj »subjektivni
Jjaz« kot tudi »subjektivni jaz« vsakega drugega ¢loveka zaveda psihologije in
njenih tipizacij, psiholo$kih procesov ... Kaj v tem primeru poc¢ne slehernikov
»subjektivni jaz«? Nenehno se samokorigira, pri cemer se izogiba temu, da bi
ga bilo mogoce na osnovi njegovih ravnanj, narave in delovanja zlahka uvrstiti
v katerega od psiholoskih tipov. To bi torej pomenilo, da v nobeni psiholoski
razlagi ne bomo nasli resnice in je nato ustvarili na odru. V tem smislu je treba
dandanes psihologijo, kadar gre za komedijske Zanre, v celoti postaviti ob stran.
Kar je psiholosko pomembnega, se bo prikazalo in se uresnicilo na odru samo
od sebe, kajti vse, kar po¢nemo v konc¢nici procesa, tudi je psiholosko. To po-
meni, da je dandanes psihologija zadnje orodje, ki nam sluzi pri uresnic¢evanju
lika. Kaj tozadevno ostane igralcu, da bo na odru prebudil sduha« in ustvaril
»bitje«, ki nam bo govorilo in izgovarjalo resnico?

Igralec se mora v prvi vrsti znebiti tezkega starega plasca psihologije, da se
bo lahko zazrl v modernega in sodobnega ¢loveka, tistega, ki sem ga ze ome-
nil: cloveka, ki se zaveda psiholoSkega tipiziranja, posledi¢no ¢loveka, ki je

pripravljen sleherno od teh posameznih tipiziranj preskociti ali jih kombinirati,
nemara prikriti; ta moderni ¢lovek se dandanes, bolj kot kadar koli v zgodovini,
ukvarja s svojo trenutno potrebno prezentacijo (samoprezentacijo). Ko se bo
iskreno zazrl v tega Cloveka, bo igralec posredno doumel, da sodobnega
¢loveka ni¢ ne opisuje tako dobro kot beseda nedoslednost — oziroma
spremenljivost in prilagodljivost.

Tedaj bo igralcu ostalo sprejetje dejstva, da ne ustvarja lika v tradicionalnem
pomenu besede. Doumel bo, da mora odigrati toliko vlog, kolikor je dandanes
situacij, ki jih ustvarja oziroma jih nalaga besedilo. Doumel bo tudi naslednje
protislovje: da mora kot igralec odigrati sodobnega ¢loveka ali, ¢e hocete,
»sodobno psihologijo, ki je ni mogoce zaobsedi kot preprosto celoto: danda-
nes Clovek igra vioge v vseh druzbenih sferah (pred Sefom je eno, pred Zzeno
nekaj drugega, pred prijatelji nekaj tretjega, pred sovrazniki ...). Protislovno
je, da bo igralec tedaj doumel, da je to, kar mora igrati, nase vsakodnevno in
trenutno »igranje vlogg, »menjavanje vlog« iz vsakodnevnega zivljenja. In
potem? Ko prehodi to pot in jo razume, se igralcu odpre neverjetno polje
ustvarjalne svobode ... In seveda, tu se zacne tako ironija kot tudi plemeniti
cinizem, burleska in farsa, vsi ti kot enakovredne prvine nekega podviga ...
Vse to pa lahko zdruzimo z ozigosano, slabo interpretirano besedo, ob kateri
se na nasem obrazu oblikuje komajda zaznavna grimasa skepse in neodobra-
vanja ... Govorim o »parodiji«. Nekaj, kar je v najvecdji mozni meri potopljeno
v predsodke, kar je, ob zavoju na neko gledaliSko stranpot, za nas postalo zgolj
obris nizkomimeti¢nega zanra.

Prevedla Aleksandra Rekar



Katarina Pejovic

ITIS AMAN'S
WORLD ...

Kaj je tisto, kar nas kot kriti¢ne bralce
Nusi¢eve Zalujoce druzine najbolj vzne-
mirja? Kaksno videnje nam daje vtis, da
jo lahko razsvetlimo kot polje vprasanj,
ki se ne bodo iz¢rpala v povrsnih in zlah-
ka dojemljivih odgovorih, temvec¢ bodo
spodbudila nova in nova vprasanja, ki
od zacetnega polja naprej lahko utrejo
pot k nekemu novemu spoznanju?

Bolj kot ugotavljanje, da se Nusiceva
aktualnost nahaja v brez¢asni anato-
miji volje po modi in v ostri detekciji
posebne miselnostne mesanice po-
hlepa, ¢astihlepnosti, oportunizma in
parazitizma — kar je nedvomno se vse
aktualno, a le na bolj sploSnem nivo-
ju —, nas je k raziskovanju pritegnila
moznost ukvarjanja z danasnjim statu-
som moskega in Zenskega principa.
Ali bolj natan¢no povedano, mika nas
vprasanje, kaksna je dinamika izme-
njave dominantnih vlog med spolo-
ma v medcasu, ki ga Zivimo. V tem
baumanovskem interregnumu, v kate-
rem je bolj ali manj vsem jasno, da so



obstojece druzbene oblike izérpane in disfunkcionalne, nove pa se $e niso
artikulirale. Moski sami so kot nosilci druzbenih oblik v tej viogi vedno bolj
iz&rpani in disfunkcionalni. Zenske pa so vedno bolj aktivne, podjetne in pri-
sotne. A vendarle na kak$en nacin? Ko gre za na$o interpretacijo Zalujoce
druzine kot nukleusa temacne strani danasnjega sveta, v njej Zenske svojo
energijo in resurse vlagajo skorajda izklju¢no v vzdrzevanje sveta moskih. One
so bergle, reanimatorji, PR, domine, eminence v petdesetih odtenkih sive. Kot
nosilke primarne vitalnosti sveta, njim instinkt nalaga vzdrzevanje obstojecega
sveta, Ceprav propadajoCega. »It is a man's world but it would be nothing
without a woman or a girl« je pel James Brown pred petdesetimi leti, a nikoli
ni zvenel tako ironi¢no kot danes. Metaironija te pesmi pa je prav v tem, da je
besedilo napisala Betty Jean Newsome, Zenska, ki ji je Brown pogosto pozab-
ljial placevati obilne tantieme, ki mu jih je prinesel planetarni sloves pesmi.

Nusiceva druzinska galerija likov v Kranju 2016 posodablja ohromljene moske
in po akciji hlepele Zenske, njihovi svetovni nazori pa brezpogojno podpirajo
klasi¢no patriarhalno konstelacijo. V tem paradoksu ti¢i podoba aktualnega
medcasa in njegove absurdnosti.

Poleg temacne diagnoze stanja stvari Nusi¢ev komad dovoljuje moznost
odpiranja Se enega polja vprasanj: generacijskih razlik v svetovnem nazoru
in pristopu, v tem primeru pa tudi generacijskih razlik znotraj spolnih skupnosti.
Po eni strani Druzina zavzema prostor ad nauseam prepoznavnega modela
odnosov, ki je tudi generacijsko zaznamovan. Po drugi strani dva mlada ¢lo-
veka kot edina lika zunaj Druzine izrisujeta Cisto drugacno orbito. Ali gre pri
njiju le za razliko v vedenju in dinamiki ali pa tudi Ze za zaznavno prevredno-
tenje? V kaksno prihodnjo obliko pelje ta »svet moskih«? In ali je »Zenska«
Betty Brown Newsome, pa tudi Branislava Nusi¢a, le prihodnja oblika »dekle-
tag, ali pa »dekle« vsebuje potencial za kakrsen koli presezek obstojecega
»zenskega« modela? ...

»What we observe is not nature itself, but nature exposed to our method of
questioning.« — Werner Heisenberg

(»To, kar opazujemo, ni narava, temvec narava, izpostavljena nasi metodi
izprasevanja.« — Werner Heisenberg)

VECER, d.0.0., Ulica slovenske osamosvojitve 2, 2504 Maribor
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PONOVNO V SLG CELJE

ALEKSANDRA

REKAR,
PREVAJALKA

Diplomirala je iz primerjalne knjizevnosti in sociologije kulture ter se zatem
nekaj let ukvarjala z dramaturgijo. Sodelovala je pri predstavah Dragana
Zivadinova, Emila Hrvatina in v SLG Celje. Cez &as se je v celoti posvetila
prevajanju leposlovnih, dramskih in teoretskih del iz angleskega jezika in
jezikov z obmocja nekdanje Jugoslavije.

Od dramskih del je prevedla pet enodejank Howarda Barkerja pod skupnim
naslovom Nepreadvidljive posledice (SLG Celje), radijsko dramo Roberta
McNamara Jaz, Kiklop (Radio Slovenija), Moske fantazije Janeza Janse (SMG
Ljubljana), dramatizacijo Mannove Carobne gore Katarine Pejovi¢ (SNG
Drama Ljubljana), Zalujoco druZino Branislava Nusi¢a (PG Kranj in SLG Celje)
in dramo Nebeski odred Dorda Lebovica in Aleksandra Obrenovica, ki jo bo
v tej sezoni uprizorilo SLG Celje.

Med njenimi leposlovnimi prevodi iz angleskega jezika velja omeniti zbirko
kratkih zgodb Zlato Petra Greenawaya ter romane Zenske T. C. Boylea, Julius
Winsome Gerarda Donovana ter Stric Petros in Goldbachova domneva
Apostolosa Doxiadisa. V zadnjih letih redno prevaja dela priljubljenega pisa-
telja Milienka Jergovica: Zgodovinska citanka 1, Zgodovinska Citanka 2, Plese
v somraku, Oce, Levijeva tkalnica svile in Psi na jezeru (pred izidom). Med
pomembnejse prevode iz jezikov nekdanje Jugoslavije spadata e roman
Nesreca in resnicne potrebe Ivancice Deri¢ in zbirka povezanih zgodb
Ameriski sfumato ¢rnogorskega avtorja Vojislava Pejovica.

Foto Jaka Babnik

Aleksandra Rekar prevaja tudi teoretska dela, zlasti s podro&ja scenskih
umetnosti, kot so Body art — uprizarjanje subjekta Amelie Jones, Pluralni
monolit: Laibach in NSK Alexeija Monroeja, No Logo Naomi Klein, Plesati
modernizem, uprizarjati politiko Marka Franka, Kako brati Jaka Racmana
Ariela Dorfmana in Armanda Mattelarta, V Zivo — uprizarjanje v mediatizirani
kulturi Philipa Auslanderja, IzCrpavajoci ples Andréja Lepeckega, Umetni pekii.
Participatorna umetnost in politika gledalstva Claire Bishop, Agonistika: misliti
svet politicno Chantal Mouffe ...

PRVIC V SLG CELJE

|IGOR VUK

TORBICA,
REZISER

Diplomiral je na Fakulteti dramskih umetnosti v Beogradu, kjer je prejel na-
grado Huga Kleina za najboljSega Studenta gledaliske reZije v generaciji.
Od leta 2015 je asistent pri predmetu GledaliSka rezija in doktorand na isti
akademiji. Ze med $tudijem so beograjska gledali$¢a njegove produkcije
uvrscala na repertoar (Pokojnik Branislava NuSic¢a, Bog masakra Jasmine
Reza), osvajale so nagrade (Studentski grand prix na Studio festu in grand
prix na NuSicevih dnevih). Za magistrsko rezijo je postavil na oder Don
Juana v gledalis¢u ToSa Jovanovi¢ v Zrenjaninu. Prvi profesionalni projekt,
Razbiti vre, je reziral v Jugoslovanskem dramskem gledalis¢u v Beogradu.
Gre za predstavo, ki se je udelezila rekordnega Stevila festivalov in se
predstavila sSirokemu obdinstvu. Sledila je $e odmevna reZija Hinkemanna
Ernsta Tollerja v Zagrebskem gledalis¢u mladih. Kot reziserja ga najbolj
zanima odkrivanje manj znanih klasik, ki jih revitalizira na svoj nacin.



Foto Jaka Babnik

PRVIC V SLG CELJE

KATARINA

PEJOVIC,
DRAMATURGINJA

Dramaturginja, intermedijska umetnica, pisateljica, pedagoginja, aktivistka v
kulturi in prevajalka. Njena umetniSka dela in projekti so bili ustvarjeni oziroma
predstavljeni v vec¢ kot 20 drZavah. Je koordinatorka Stevilnih konferenc,
platform, festivalov in drugih iniciativ ter avtorica razprav, ki so izsle v knjigah
in zbornikih (v 7 jezikih). V letih med 2001 in 2012 je v tandemu z Borisom
Bakalom soustvarjala projekte umetniske platforme Shadow Casters; ti so bili
prikazani v 27 drzavah in so bili nagrajeni z ve¢ mednarodnimi priznanji, med
katerimi sta tudi dve posebni nagradi Zirije na festivalu BITEF. V letu 2009 je
prejela Desmond Tutu Fellowship Award za delo v okvirju svetovne organi-
zacije Global Reconciliation. Leta 2014 je bila v SNG Drama Ljubljana premierno
uprizorjena njena dramatizacija romana Thomasa Manna Carobna gora v rezij
Mateje Koleznik. Zadnjih nekaj let med drugim sodeluje pri projektih v Severni
Irski (What We Are Made Of?) in na Malti (Grandma and Temi, The Pill, The
Wind Rose Project), kot dramaturginja pa sodeluje z vec reZiserji (Igor Vuk
Torbica, Dario Harjacek, Bruno Isakovi€ ...) pri predstavah in avtorskih projektih
na Hrvaskem in v Sloveniji.

PRIPRAVLJAMO

. mali oder
Henrik Ibsen NG,

NORA ALl HISKA
ZA PUNCKE

(ET DUKKEHJEM)
IGRA V TREH DEJANJIH

Prevajalec Darko Cuden « ReZiser Nikola Zavigi¢

Zivljenje norveskega dramatika Henrika Ibsena (1826—1908) sta usodno za-
znamovala ocetov bankrot in socialni padec druZine. Problem gospodarskega
in druzbenega propada in problem socialne izolacije se pojavljata v vecini
Ibsenovih dramskih besedil.

Nora Zivi navidez harmonic¢no druzinsko Zivljenje z mozem Torvaldom Helmer-
jem in tremi otroki. Popolnoma je predana mozu, streze njegovim Zeljam, mu
Zeli ugajati, ga zabavati in razveseljevati, je podrejena, ubogljiva, posveca se
mozu in druZini. Torvald se do nje obna$a pokroviteljsko, Nora zanj ni enako-
vredna sogovornica in partnerka, marvec skrjancek, vevericka, mala zaprav-
livka, cudna stvarca ... Ko postane direktor banke, se zdi, da druZinski sreci ne
bo konca.

Vendar se izkaze, da je Norin in Torvaldov zakon dale¢ od idealnega, da je
Nora za Torvalda samo »lutka«, da ga bolj skrbita njegov ugled in poloZaj v
druzbi, ni mu mar za lastno zeno in ji v klju¢nem trenutku ne stoji ob strani.
Nora ljubljenega moza zagleda v popolnoma novi luci in ugotovi, da s takim
Clovekom noce vec ziveti.

Ceprav sta glavni temi Ibsenove Nore meé&anski zakon in polozaj zenske v
njem, avtorja najbolj zanimata emancipacija in notranja rast posameznika, ki
se upre veciniin togim druzbenim normam, pa naj bo to moski ali zenska. Raz-
kriva konflikt med posameznikom, ki is¢e resnico in svobodo, in druzbo, ki za-
tira njegove Zelje in potrebe. Ko se posameznik intelektualno osvobodi tra-
dicionalnega nacina razmisljanja, povzroci to resne konflikte v njegovi okolici.

PREMIERA NOVEMBRA 2016



UTEMELJITEV

Povsem upravi¢eno bilahko nastevali: prepricljiva, sijajna, sugestivna, subtilna,
imenitna. A ne bomo govorili s temi preseznimi besedami, brez katerih sicer
tezko opisemo igralkin prispevek h gledaliski igri. V Hauptmannovi drami
Rose Bernd v reziji Mateje Koleznik je Liza Marija Grasi¢ razgradila viogo do
te mere, da je Rose vidna in otipljiva kemi¢na vez med igralko in likom, da
je fiktivna inscenacija prepricljiva (samo)predstava. Igralkina interpretacija je
nekaj posebnega: v igri Lize Marije Grasi¢ ni niCesar skrajnega, temvec vsa
njena igralska kreacija ponazarja in opredeljuje samo trenutek, tisti iskreni
trenutek, v katerem igralka je. Njena igra ne napoveduje, ne razlaga, $e manj
opredeljuje. Igralka je to, kar v resnici je — Clovek, ki obvladuje samega sebe.
Od znotraj in od zunaj. Rose Bernd je Liza Marija Grasic.

V Molierovih Ucenih Zenskah — igro je reziral in adaptiral Jernej Lorenci —
Liza Marija Gra$i¢ igra povsem drugacno viogo. Njena Henrieta se spremeni
v kaprico in sanemi¢no umetnisko muzo, ki se kaoticnemu svetu upre s
svojim golim telesom in sku$a realnost tega sveta iztiriti, sneti s tecajev, a
ne s konkretnim dejanjem, marve¢ z nihilisti€nim upornistvom. Liza Marija
Grasic¢ je v vlogi Henriete pristna in interpretativno nazorna.

Ceprav je vioga Dekleta v Modemndorferjevi Nostalgicni komediji v reziji
Borisa Kobala povsem drugacna od Ze omenjenih viog, je Liza Marija Grasic¢
tudi v tej potrdila svojo igralsko mo¢. Tu ni ujetnica ljubezni in kaoti¢nosti,
pozornost posveca drugim, ne Zeli preseci same sebe. Njeno Dekle je
obic¢ajna figura tega sveta, njena vloga je povezovati prizore in like. Na osnovi
te simbioze se kreacija Lize Marije Grasi¢ gledalcu moc¢no vtisne v spomin.

Ko je zirija preucila in soocila igralkine talente, odlocitev za igralko sezone
2015/16 in dobitnico Velerove nagrade ni bila teZka.

Vecerovo nagrado podeljuje Zirija v sestavi
lvanka Mezan in Alja Predan (¢lanici) in Zdenko Kodri¢ (predsednik).
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CO-PRODUCTION WITH PG KRANJ
Branislav Nusic

THE BEREAVED
FAMILY

COMEDY

Translator Aleksandra Rekar

Director Igor Vuk Torbica

Dramaturg Katarina Pejovic¢

Set Designer Branko Hojnik

Costume Designer Jelena Prokovi¢

Composer, Music Arranger and Vocal Coach Drago Ivanusa
Language Consultant Joze Volk

CAST

Agaton Arsié, retired district governor Peter Musevski
Tanasije Dimitrijevi¢, merchant Aljosa Koltak
Proka Puri¢, district clerk Borut Veselko

Trifun Spasi¢, unemployed citizen Andrej Murenc
Mica Stanimirovi¢ Aljosa Ternovsek

Dr. Petrovic, lawyer Blaz Setnikar

Simka, Agaton's wife Darja Reichman

Vida, Tanasije's wife Lucka Pockaj

Gina, Proka's wife Pia Zemlji¢

Sarka, widow Barbara Medvescek

Danica Liza Marija Grasic

An arrangement of John Lennon's Imagine is used in the production.

OPENING 24 SEPTEMBER 2016 IN PG KRANJ
AND 7 OCTOBER 2016 IN SLG CELJE

Branislav Nusic (1864-1938) was born as Alkibijad Nusa and changed his name at the
age of eighteen, and wrote also under the pseudonym Ben Akiba. He remains one
of the most popular Serbian playwrights, satirists, essayists, novelists, and a founder
of modern rhetoric in Serbia. He won his popular acclaim mostly as a humourist and
comedy author. He was also a journalist and a diplomat. He fell in love with theatre
in early childhood and wrote his first comedy, A Member of the Parliament, in 1883
atthe age of nineteen. It was performed thirteen years later. As a writer he worked
in three different historical periods, in the period of Milan and Aleksander Obrenovic,
between 1903 and 1918, and in the period after the Great War.

He was an extremely prolific author, who wrote social, patriotic and historical plays
as well as political and social comedies. He wrote his comedies very quickly and
never truly appreciated them, as he always aspired to become a serious playwright.
However, his serious plays never achieved the same success as his comedies.

Nusic's political comedies A Member of the Parliament (1883), A Suspicious Person
(1888) and The Cabinet Minister's Wife (1929) remain as fresh and topical as they
were when they were written more than a century ago. That makes Nusi¢ one of
the most celebrated Serbian playwrights and an undisputed master of classically
written comedies. He portrayed the weaknesses of the society and the times in
which he lived. Two leading subject matters of his comedies are power and money,
which are main driving forces of his characters.

In The Bereaved Family (1934) Nusi¢ criticized a corrupt, dishonest and unscrupu-
lous society, and human greed. A bereaved family is gathered after an uncle's funeral
at his home. Each of the so-called »family members« is convinced to be the sole
heir of the deceased's fortune. They all pretend, mourn and praise the deceased;
until it transpires that their hopes of rich inheritance are void. Suddenly, the masks
are dropped, and the grief and respect for the deceased quickly vanish into thin
air. In The Bereaved Family Nusi¢ depicted and unmasked dishonest family relation-
ships with a surgical precision. What remains after the masks of bourgeois pretence
begin to fall is sheer vulgarity and cunningness of the man of the street.

Nusic's witty, toxic and eternally topical comedies about unmasking hypocrisy, lie
and greed can be interpreted not only as light-hearted, comforting and uncompelled
comedies, but rather as an opportunity for a radical social critique and detection
of moral and ethical perversion of society. At the same time they include a precise
and ruthless display of mundane human banality and common narrow-mindedness.

In Slovenia, the battle of the heritage has become almost a national »sport« or, rather,
an archetype, reflecting moral corruption, greed, hypocrisy and self-indulgence.
This is why The Bereaved Family is an ideal opportunity to present the condition
of Slovenian society and relations in Slovenian families by way of comedy.
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