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NEKAJ OPOMB K MOJSTRU
BOHINJSKEGA PREZBITERIJA

Janez Héfler, Ljubljana

Slikar, ki ga poimenujemo po njegovem delu v prezbiteriju cerkvice
sv. Janeza ob Bohinjskem jezeru, zavzema kljub sorazmerno poljudni
kakovosti pomembno mesto v razvojnem kontekstu slovenskega sten-
skega slikarstva sredi 15. stoletja. Zasluga, da nam je podoba tega za-
nimivega ustvarjalca dandanes oprijemljivejsa in bolj plasti¢na, gre
Kseniji Rozman.! Izhajajo¢ iz nekaterih prispevkov Franceta Steleta,
je zalrtala njegov ne neobseZni opus ter pokazala na njegovo vlogo
pri izoblikovanju tako imenovane su$ko-bodelko-prileSke freskantske
skupine. Po avtori¢ini interpretaciji moremo slikarju (kronolosko
razvri¢eno) pripisati naslednja dela: freske na ladijski strani slavo-
loka in na severni zunanjscini (Sv. Kristof, Lenartova slika) v Bode-
§¢ah pri Bledu, poslikavo oboka in sten prezbiterija sv. Janeza, [rag-
ment kriZzanja v kapeli za Janezovo cerkvijo v Bohinju, nekatere svet-
niske postave na zahodni fasadi v Stari FuZini, Marijino kronanje v
prezbiteriju na Suhi pri Skofji Loki ter poslikavo kornega sklepa na
Rebrei (Rechberg) na Koroskem, pogojno pa tudi danes spet pre-
beljene freske pod zvonikom v Smarinem ob Paki, vse v Casovnem
razponu od prve Cetrtine do srede 15. stoletja. Kar na treh spomeni-
kih, v Bode&¢ah, Stari FuZini in na Suhi pri $kofji Loki, sta ob njem
delala ali njegovo delo nadaljevala njegova mlajsa sodelavca ali uéenca
Bodeiko-prileiki in Suiki mojster. Ravno z razmejitvijo in opredelit-
vijo rok na teh treh spomenikih se je avtorici pokazala delavniska
odvisnost teh treh slikarjev, ki jo je podprla tudi z nekaterimi slo-
govnimi in tehniénimi znadilnostmi na drugih spomenikih.
Rozmanova je nacela tudi vprasanje o odvisnosti Mojstra bohinj-
skega prezbiterija in njegove skupine od tako imenovanih furlanskih
slikarskih tokov iz Casa okoli leta 1400, odvisnosti, ki se je dotlej
zdela sama po sebi umevna. Dve deli, ki ju je morala uvrstiti v opus
tega slikarja, in sicer svetniski sliki na severni zunanji¢ini v Bodescah
in Marijino kronanje na Suhi, sta po Steletu veljali za furlanski. S
tak$no, sicer povsem upraviceno atribucijo doloceni furlansko obar-
vani elementi teh del niso bili zanikani, postavilo pa se je vpradanje,
koliko lahko spomenike s takinimi slogovnimi karakteristikami Se

J Ks-enija Rozman, Delavnica mojstra bohinjskega prezbiterija, ZUZ, n. v,
X, 1973, pp. 5—12.



jemljemo kot rezultat potujocih furlanskih delavnic in koliko Se lahko
i5¢emo odmeve slikarske tradicije teh delavnic v delu Mojstra bohinj-
skega prezbiterija oziroma suSko-bodeSko-prileske skupine. Z analizo
ustreznih zgledov je avtorica na to vprasanje odgovorila vsaj deloma
negativno. Ta slikarska dejavnost ne kaze ve¢ neposredne zveze s fur-
lanskimi tokovi iz ¢asa okoli leta 1400. Pa¢ pa prihajajo v njej na dan
neki novi momenti, ki bi jim bilo mogoce po Rozmanovi — slediti
v »8irfem geografskem obsegue zunaj zacrlanega furlanskega ozemlja«?

Nikakor ni mogoc¢e zanikati, da je dejavnost potujocih furlanskih
delavnic zadnje Cetrtine 14, stoletja in ¢asa okoli leta 1400 pustila v slo-
venskem stenskem slikarstvu kasnejsih desetletij dolocene sledove. S
tem da so slovenske dezele odprle vrata tem delavnicam, so se samo
vélenile v SirSe razmere vzhodnoalpskih dezel, ki jih je Ze od prvih
desetletij, zlasti pa od zadnje cetrtine 14. stoletja, obvladoval val ita-
lijanskega slikarskega trecenta, s pomocjo katerega so prebrodile kri-
z0, v kateri so se znasle z zapriostjo in samozadostnostjo zgodnjegot-
skega ploskovito-risarskega sloga. V' obrobnem okolju slovenskih de-
zel se je ta ckspanzionisti¢ni italijanski val, ki so ga sicer zastopale
le poljudno zaznamovane furlanske delavnice, izrazil Se dolocneje:
uveljavil je dolodene standarde stenskega slikarstva, zlasti kar zadeva
njegove krasilno-simboli¢ne naloge v razmerju do stvarne arhitekture,
standarde, ki se¢ kot tezko premagljivi moto vleéejo skozi vse 15. sto-
letje. Ob neki priloznosti sem zapisal, da so furlanske slikarske delav-
nice ob vsem objektivnem upostevanju njihove nizke kakovostne ravni,
ki je konec koncev znac¢ilna za celotno italijansko usmerjeno tvornost
v tem delu srednje Evrope, utemeljile dolocene likovne in simboli¢no-
dekorativne predstave v krasitvi realnega arhitekturnega prostora, iz-
hajajofe iz tipi¢nih nalog stenskega slikarstva. Delo [urlanskih delav-
nic je zaradi latentno konservativnega nagnjenja slovenskih deZel do
starih romanskih umetnostnih predstav v pojmovanju cerkvene stavbe
in njene religiozne in umetnostne funkcije tu naslo posebej rodovitna
tla. V teku 15. stoletja, ko se je sama mati¢na deZela teh delavnic Ze
otresla takSnih srednjeveskih umetnostnih tokov, so se jih slovenske
dezele Se vztrajno oklepale vse do prodora renesanse zacetnih deset-
letij 16. stoletja. Zdi se, kot da je celotna zgodovina slovenskega sli-
karstva 15, stoletja slonela na spopadu novosti v podajanju nadrobno-
sti, zlasti v figuraliki, s starimi simboli¢no-dekorativnimi shemami,
zgodfenimi v pojmu »kranjskega prezbiterija«.

Bilo bi torej nesmiselno — in to bomo v nadaljevanju tudi potrdili
— tako ftipi¢nemu freskantu, kot je bil Mojster bohinjskega prezbi-
terija, in njegovi skupini odrekati doloteno »furlansko« osnovo. Ven-
dar se le-ta kaZe kot neka Ze uveljavljena, lahko bi rekli tradicionalna
slikarsko-tehni¢na plast brez neposredne ah celo »3olske« odvisnosti
od furlanskih slikarskih tokov iz ¢asa okoli leta 1400. Ocena, ki jo je
v tej smeri nakazala Ksenija Rozman, se zdi pravilna. Pa¢ pa se ob
tem pojavlja neko drugo vprasanje: ¢e je res tako, katere so potem
druge slogovne plasti, ki konstituirajo delo tega slikarja in mu odmer-

* 0. ¢, p. lls.

' Prim. Janez Hofler: Stensko slikarstvo na Slovenskem med Janezom
Lijubljanskim in Mojstrom sv. Andreja iz Krase, habilit. delo, Ljubljana
1979 (razmnoZeno kot tipkopis), p. 145
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jajo tako opredeljivi slogovno-razvojni polozaj v razmerju do furlan-
skih delavnic, in kje moramo iskati vire zanje. Kot bomo pokazali,
gre tu za neko v obravnavi te skupine doslej praktiéno zanemarjeno
slogovno plast, tisto namreé, ki jo slikar dolguje mednarodnemu got-
skemu slogu nasploh in posebej tako imenovanemu mehkemu slogu;
ta nakazuje slikarjevo odvisnost od drugih in druga¢nih spodbud, ki
s0 v nasprotju s furlanskimi treéentizmi prihajale s severa, iz Srednje
Evrope, v nasem primeru celo doloéneje s KoroSke?

Najotipljiveje se ta slogovna plast izraza v prosto stojec¢i celopo-
stavni svetniski figuri. Pred ¢asom smo opozorili na resnico, da so
okvirne slogovne poteze, ki jih v gubanju obladila prinasajo bohinjski
apostoli (sl. 1), severnjaskega izvora, in pri tem opozorili na soasno
korogko slikarstvo® Spodnji rob njihovega vrhnjega oblacila se guba
v znafilnem »udesu«, spodnje obladilo se véasih rahlo, vendar dovolj
zaznavno konéuje na tleh v mehko upognjeni konici® Na splono
lahko refemo, da gre za negovanje ¢eSkega idioma prosto stojeée svet-
niske postave iz okoli leta 1400, kakor se je v obdobju mednarodne
gotike razdiril po vsej srednji Evropi skupaj z vzhodnimi alpskimi de-
zelami in v delu zgodnje beljaske delavnice dozivel prav doloene for-
me.” Tostran Karavank ga je uveljavil Janez Ljubljanski, zlasti na Vi
sokem (1443), najdemo pa ga tudi v drugih korosko zaznamovanih
spomenikih, npr. pri svetnici na okenskem ostenju v severni steni sv.
Radegunde v Srednji vasi pri Sencurju (ok. 1440), ¢e ne govorimo o
kopici kasnejsih retrospektivno uglaSenih del. V primerjavi s tistimi
deli mojstra Friderika, kjer ¢eski vzorci najocitneje prihajajo na dan
(Spodnje Borovlje/Unterferlach, slika Kristusa trpina v Mariapfarr®),
pa tudi s posameznimi liki Janeza Ljubljanskega, razodevajo bohinj-
ski apostoli sicer drugotne, otrdele in shematizirane forme, vendar
dovolj razvidne, da postaja dvomljivo, ¢e so se mogle razviti iz zgolj
furlanske osnove. Tudi za sicer bolj »sodobno« ulinkujocega Jakoba
starejega v Bohinju v kratkem romarskem oblacilu je mogofe poka-
zati, da obnavlja ustaljeno formo.”

Kar zadeva prosto stojeci svetni$ki lik, izvirno furlansko slikarstvo
poznega trecenta bohinjskemu mojstru ni moglo ponuditi kaj otiplji-
vejfega. V tej nalogi se furlansko slikarstvo drii smernic bolonjskega
slikarstva srede in druge polovice 14. stoletja in pozneje, kot kaZe,
brez kakrine izrazite vmesne stopnje prestopi prag zgodnjega quatiro-

* Vso to problematiko sem sumariéno prikazal v enem od poglavij sklep-
nega dela cit. habilitacijske razprave, pp. 158ss.

* Janez Hifler, France Stele: Gotsko stensko slikarstvo (Porofila in ocene),
ZUZ, n. v., X, 1973, p. 207.

* France Stele: Gotsko stenske slikarsivo, Ljubljana 1972 (izr. knjiga zbirke
Ars Sloveniae), sl. 92 in 33.

" Janez Hifler: Beljaska slikarska delavnica v 15. stoletju, dokt. disertacija,
Ljubljana 1974 (razmnoZeno kot tipkopis), pp. 57 ss; id., Die gotische Male-
rei Villachs, Neues aus Alt-Villach, Jahrbuch des Stadtmuseums, XVIII—
X1X, 1. Band, Villach 1981—1982, pp. 36s in 80s.

* I. Hifler, Die gotische Malerei Villachs, o. ¢., 2 Band, sl. 1—3.

* Gl. Mojstru Frideriku pripisano svetniSko sliko iz beljaskega mesinega
muzeja (J. Hofler, ibid., sl. 110). Zanimivo je, da v zapuiéini Janeza Ljub-
ljanskega takSnega Jakobovega tipa ni mogole zaslediti. Tudi mi ni znan
kak izviren furlanski spomenik s tako opravljenim Jakobom.
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centa. Nekoliko drugace je z nekaterimi furlansko ocenjenimi deli na
Slovenskem, za katera se zdi, kot da v zametkih napovedujejo bohinj-
ske apostole. Tu je treba opozoriti na posamezne spomenike tiste si-
cer nehomogene skupine, ki jo je Stelé orisal kot drugo kronoloiko
stopnjo furlanskih delavnic na Slovenskem, posebej na Breg pri Pred-
dvoru in Sv. Mohorja pri Doli¢u,”” kjer se pojavljajo Ze zaznavnejsi
obrisi srednjeevropskega mehkega sloga. Zdi se, da je v prezbiteriju
Lenartove cerkvice na Bregu pri Preddvoru tako v slogovnem kot v
ikonografskem in krasilnem pogledu anticipirano marsikaj tega, kar
se pokaze v Bohinju, pri ¢emer pa moremo ugotoviti, da se ravno v
taksnih potezah poslikava na Bregu odmika od izvirnih furlanskih
vzorcev.!! Nekaj v nalelu podobnega srecamo na Koroskem, v delu
slikarja Stiriindvajsetih stareSin v krski stolnici in apostolov v apsidi
cerkve v Zweinitzu,” katerega italijanizirajofa osnova je obogatena s
kalmi zgodnjega srednjeevropskega mehkega sloga, podobno kot pri
Janezu Akvili iz Radgone, s katerim ima zweinidki slikar tudi sicer
marsikaj skupnega® Kakorkoli #e, ¢etudi zanemarimo vpradanje, ko-
liko Se pri tistih, od prvega furlanskega toka odmaknjenih spomeni-
kih govorimo o tujih potujo¢ih delavnicah, lahko domnevamo, da so
se poznejSi pri nas delujoci, Se vedno v furlanski maniri izSolani sli-
karji zaleli prilagajati zahtevam novega, s severa prihajajocega slo-
govnega izrazanja.

Brez spomenikov, kot je Breg pri Preddvoru, si bohinjski prezbite-
rij resni¢no tezko zamisljamo. Tudi ni dvoma, da je furlanska dedisci-
na v delu bohinjskega slikarja $e vedno krepko navzoca, ne samo v
neizrazito zaokroZzenem obraznem tipu, ampak tudi v takinem detajlu
draperije, kot je »storbasto« gubanje na poprsju figur;" obdobje po-
tujocih furlanskih delavnic je, kot smo uvodoma zapisali, slovenskemu
slikarstvu 15. stoletja ustvarilo doloceno podlago, ki se je le pocasi
stapljala s poznejsimi razvojnimi novostmi. Na drugl strani pa so
vzorci mednarodne gotike in mehkega sloga severnjaskega porekla ze
tako mocno posegli v njegovo delo, da ga preprosto ni vec¢ mogoce
ocenjevati kot eno izmed stopenj, pa Ceprav zadnjo, furlanskega sli-
karstva na osrednjem Slovenskem.

“ France Stelée: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do 16. stoletja, Ljubljana 1969,
p. 136; id., Gotsko stensko slikarstvo, o. c., p. XV.
Za Breg pri Preddvoru gl. posebej Ksenija Rozman: Breg pri Preddvoru,
]%%gurni in naravni spomeniki Slovenije, Zbirka vodnikov, 81, Ljubljana
1 .
" Walter Frodl: Die gotische Wandmalerei in Kdrnten, Klagenfurt 1944, pp.
7lss; Otto Demus, Kunstgeschichtliche Wechselbezichungen im italienisch-
kdrntnerischen Grenzgebiet wiihrend der Gotik, Archiv fiir vaterlindische
Geschichte und Topographie, 24—25, Klagenfurt 1936, pp. 180ss.
Prim. zlasti Turmidée, tako vrsto apostolov kot posamezne prizore Ladi-
slavove legende. Sicer pa se zdi, da italijanska komponenta Janeza Akvile
oziroma njegovih slikarjev, brikone posledica zvez z na Stajerskem delu-
jo¢imi potujofimi delavnicami, v obravnavanju lega mojstra doslej e ni
bila dovolj poudarjena (prim. F. Stelé, Slikarstvo v Sloveniji, o. c., pp.
157ss; tudi pripombo Ulricha Ocherbauerja v katalogu razstave Gotik in
der Steiermark, St. Lambrecht 1978, p. 98).
* K. Rozman, Delavnica..., o. ¢, p. 8 prim. npr. enega od apostolov v
Partistagnu (Aldo Rizzi: Profilo di storia dell'arte in Friuli, 1: Dalla pre-
istoria al gotico, Udine 1975, sl. 433), iz ok. 1410.
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Poleg postav bohinjskih apostolov nam slikarjeve zveze s severom
dokumentirajo Se druge nadrobnosti. Sv. Helena na slavoloéni steni v
Bodeséah” je zavila v oglavnico na nacin, kakréen je v furlanskem
slikarstvu neznan, nastopa pa po vsej srednji Evropi, tudi na Koro-
Skem, zlasti takrat, ko je upodobljena prav ta svetnica.® Na c¢elo
segajo¢ koder las bohinjskih apostolov je v sploSnem znacilen za
moske obraze ¢eSkega in srednjeevropskega mehkega sloga, pogost ne
samo na Koroskem, ampak tudi na figurah Janeza Ljubljanskega in
Zirovniskega mojstra. Odli¢en zgled za to potezo oblikovanja obraznega
tipa najdemo na ciklu doprsnih apostolov iz kapucinskega samostana
v Pragi iz €asa malo pred letom 14107 Z vidika scenskih predstav
mednarodnega gotskega sloga je zanimiva Jurijeva slika v Bohinju.®
Okolje svetnikovega spopada z zmajem je ob strani in spodaj oboga-
teno z drobnimi krajinskimi motivi v precej manjsem merilu kot
figuralna skupina, podobno kot Stevilne v pokrajino postavljene scene
zgodnje beljaske delavnice, in izdaja daljnji izvor v francoskem knjiz-
nem slikarstvu z zaCetka 15. stoletja.” Tak$ne za mednarodni gotski
slog znadilne pokrajinske predstave so [urlanskemu, v treznemu duhu
italijanskega frecenta izoblikovanemu slikarstvu tuje. Tudi primerjava
z ustrezno Jurijevo sliko na slavoloku na Bregu pri Preddvoru® ki
sicer razkriva, da je bohinjski slikar segel po standardni italijanizira-
joci figuralni shemi, kaZe, da se taksni scenski prijemi tudi v furlan-
skem izrocilu pri nas e niso bili uveljavili.

V opusu Mojstra bohinjskega prezbiterija je po svoje zgovornih
Se nekaj drugih fresk. Posebej zanimiva je slika Marijine smrti v
Smartnem ob Paki, kot druge tamkajinje [reske sicer prebeljena, a
ohranjena na dovolj zanesljivi fotografiji (sl. 2).2' Slika predstavlija
novi ikonografski tip Marijine smrti, izhajajo¢ iz razmeroma redkega
motiva Marijine zadnje molitve, za katerega je znacilno, da osrednja
oseba umira ne na postelji, marve¢ klece, v krogu apostolov, od zadaj
pa jo podpira apostol Janez. Izoblikoval se je na CeSkem okoli leta
1400 in od tam prodrl v srednjeevropski prostor, na katerega je tudi
ostal bolj ali manj omejen;* pri nas ga zastopata ustrezni sliki na
Muljavi in na Vrhu nad Zelimljem, prva bolj ¢efko, druga Ze napred-
neje avstrijsko zaznamovana? V Smartnem ob Paki je prizor, kolikor
lahko sodimo po fotografiji, podan brez Kristusa z Marijino duso,

" K. Rozman, o. ¢, sl, 1,

* Gl. npr. oltarno fresko v Deutschgriffnu, ok. 1455 (J Héller, Die gotische
Malerei Villachs, o. c., sl. 53).

" Antonin Matejéek — Jaroslav PeSina: Czech Gothic Painting 1350—1450,
Praha 1950, pp. 64s.

" F. Stele, Gotsko stensko slikarstvo, o. c., sl 31,

" Prim. J. Hofler, o. c., |. Band, pp. 20ss.

* F. Stelé, o. c., sl. 22,

* F Stelé, Freske v Smartnem ob Paki, ¢ZN, XXXII, 1937, pp. 6lss,

* Gyongyi Térok, Die Ikonographie des letzten Gebetes Marid, Acta Histo-
riae Arfium Academiae Scientiarum Hungaricae, XIX, 1973, pp. 151—205;
ead., Die Motive vom Marientod auf slowenischen Fresken im Lichte der
mitteleuropdischen Tkonographie, ZUZ, n. v., XVI, 1980, pp. 75ss.

" Analiza J. Hofler, Stensko slikarstvo na Slovenskem..., o. c., pp. 47s
(Muljava) in 69s (Vrh nad Zelimljem).
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torej tudi ze nekoliko avstrijsko preoblikovan® Zamisel zanj nasega
ozemlja ni mogla doseci pred éetrtim ali petim desetletjem 15. sto-
letja. F.Stele (ib.) je po K. Kiinstleju ugotovil, da kaze slika aktualno
severnjadko interpretacijo Marijine smrti, vendar mu je to dejstvo
pomenilo le dokaz o slikarjevi =umetniski udomacenosti v slovenskem
ozemlju«, ne da bi zaznal njegove indikativnosti za ceno slikarjevih
umetnostnih izhodis¢. Drugo delo v tej vrsti je Ze nekaj casa odkrita
in prakti¢no $e nepublicirana, Ec:"’tvnu modéno Dk]l]il..nd [reska Pohoda
sv. Treh kraljev v Gorenji vasi pri Logatcu (sl. 3 in 4).5 Freske Rozma-
nova ne omenja kot delo Mojstra bohinjskega prezbiterija, vendar o
identifikaciji njenega ustvarjalca skorajda ne moremo dvomiti. Po
vsem videzu soded, se je tu slikar naslonil na tip trikraljevske slike,
kakor jo je po beljaskih vzorcih tostran Karavank uveljavil mojster
v Srednji vasi pri Senéurju (ok. 1440)% Tudi ta upodobitev uéinkuje
z znacilno zgnetenostjo figur, med katere se vrivajo skale kot osta-
nek krajinskega pasu, pri ¢emer govori o sekundarnosti poustvaritve
tega tipa v primerjavi s Srednjo vasjo zlasti njena kompozicijska in
izraznostna nebogljenost. Da se je bohinjski slikar naslonil na Srednjo
vas, pri¢a v Gorenji vasi tudi oblakasta bordura, ki poteka vzdolz ce-
lotnega gornjega roba slike.” Ta izrazite Koroski dekorativni motiv, ki
nastopa e pri Zirovniskem mojstru, veé kot verjetno ucencu slikarja
iz Srednje vasi pri Sencurju, se pojavlja tudi v prezbiteriju v Bohinju,*
kar kaze na to, da ga je Mojster bohinjskega prezbiterija izdatneje
uporabljal.

Opozoriti moramo %¢ na dvoje slik, ki sicer nista posebej indika-
tivni, a ju v prikazani problematiki ne moremo obiti. Najprej slika
Marije zad¢itnice s plaséem v Bohinju (sl. 1), na katero se delno na-
vezuje upodobitev iste teme v Smartnem ob Paki” Tu ne gre toliko
za resnico, da Marija ne stoji, ampak prestoluje z detetom na desnem
kolenu (kakine posebej zgovorne paralele za takino reditev motiva ne
moremo navesti), kolikor za to, da so pod njenim pladfem stojeéi va-
rovanci deloma oznaceni po stanu: na Marijini desni strani odkrijemo
papeia, kardinala, Skofa, tudi nekega meniha, na njeni levi kralja.
Ocitno imamo pred seboj novejsi, Sele za 15. stoletje znadilni tip »Ma-
tere vsega Clovestva« (»Mater omniume). Bilo bi tvegano na tej podlagi
dolociti njen kronoloski polozaj v visti sorodnih spomenikov ozjega in

"G Tdr'til;:}va v ¢lanku v ZUZ (0. c) slike v Smartnem ob Paki ne upo-
$teva, Ob tej priloznosti kake opozoriti na pomoto v zvezi s sliko Mari-
jine smrti v Bistrici ob Dravi (Feistritz a. d. Drau) na Koroskem: ker
Je bila avtorica odvisna le od nezadosine reprodukcije, ni opazila, da je
postelja tam vendarle naslikana, in sicer vzporedno s spodnjim robom
upodobitve, kar govori po vsej verjetnosti za dunajski vpliv (prim. I
Hiofler, Die gotische Malerei Villachs, o. ¢, pp. 55s).

¥ Fresko je v zvezi z borduro omenila tudi Vilma Praprotnik, Ornamentika
slikanih okvirov v srednjeveskem stenskem slikarstvu v Sloveniji, ZUZ,
n. v.,, X, 1973, pp. 49 in 74. Tu je freska ocenjena kot »furlansko« obfu-
tena.

* Janez Hofler, Freske v Srednji vasi pri Sencurju (ok. 1440) in njenmi sv.
trije kralji, ZUZ, n. v, IX, 1972, pp. Tss.

* Tudi V. Praprotnik, o. c, p. 49.

# F, Stele, Gotsko stensko slikarstvo, o. c., sl. 30.

# Tudi K. Rozman, o. c., s slikami.
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dirfega podroéja, vendar kaze freska ikonogralsko reditev, ki bi jo
lahko datirali Sele proti sredini 15, stoletja, pri ¢emer lahko more-
bitno italijansko posrednistvo z gotovestjo izklju¢imo.” Druga je slika
Marijinega kronanja na Suhi pri Skofji Loki, po Steletu ocenjena za
delo furlanskega slikarja in po Rozmanovi uvriena v opus Mojstra
bohinjskega prezbiterija' Stele pravilno domneva, da prinasa stan-
dardno italijansko shemo; ta pa se je v ¢asu, ko je freska nastala, na
tej strani Ze bila uveljavila. V konkretni reditvi — Kristus ne polaga
Mariji krone na glavo, marved jo ze kronano blagoslavlja — jo najde-
mo npr. v Bistrici na Dravi®? Ni odve¢ omeniti, da kaZe sorodno odvis-
nost od fresk v Bistrici na Dravi (Freistritz a. d. Drau), ki jih je
okoli leta 1440 ustvaril neki samostojen slikar Friderikove beljaske
delavnice, tudi tamkajsnje Kristusovo obrezovanje, sicer Ze delo Su-
Skega mojstra,® naslanjajoce se na vzorec, ki sta ga kasneje posnela
tudi slikar v Tesinji vasi (Tessendorf) pri Celoveu in TomaZ Beljaski
v Gerlamoosu.® Odvisnost je pa¢ le rahla (predvsem v naprej sklonje-
nem sveceniku z znacilnim prtom okrog ledij), daje pa skupaj z Mari-
jinim kronanjem misliti, da je v delavnici Mojstra bohinjskega prez-
biterija obstajala vrsta predlog, posredno izvirajocih iz starejse belja-
Se delavnice.

Povzeick vsega povedanega pokaZe, da se je Mojster bohinjskega
prezbiterija resda verjetno izsolal v osrednjeslovenski furlansko usmer-
jeni tradiciji, ki se je v tem €asu pac ni bilo mogoce izogniti, se je pa
dovolj krepko sootil tudi z novej$imi vzorci in s slogovno govorico
Srednje Evrope. Absolutno vzeto, mojsirove zveze s severom ne one-
mogo¢ajo datiranja njegovega dela v Stirideseta leta 15. stoletja, kakor
je to na podlagi Bohinja in Smarinega ob Paki storil F. Steleé. Drugo
pa je vprasanje relativne kronologije. Ce bi slikar izsel iz pravih fur-
lanskih delavnic, bi to ne pomenilo le, da bi moral z delom zaceti Ze
v prvih desetletjih 15. stoletja, ampak tudi, da ne bi bil dovolj spre-
jemljiv za obravnavane Furlancem tuje severnjaske novosti. Tako pa
postaja verjetno, da je delo vendarle zastavil Sele v ¢asu, ko so se na
osrednjem Slovenskem Ze pokazali sadovi vpliva koroSkega slikarstva,
tj. okoli leta 1440, pri ¢emer je med drugim treba misliti celo na do-
lo¢eno odvisnost od Mojstra Srednje vasi pri Senfurju. Mimogrede,
tudi v tem primeru bi se ta korofko izoblikovani, a s precej Sirokim
ustvarjalskim diapazonom obdarjeni slikar razkril kot odlocilen po-
budnik novih likovnih predstav, ki so slovensko slikarstvo preusmerili
iz ozkih furlanskih tokov na sicer zapoznelo pot mednarodne gotike
in mehkega sloga.

“ Gl npr. Paul Perdrizet: La vierge de miséricorde, Paris 1908, pp. 150ss;
R. Gounot, Observations et hypothéses concernant la Vierge Protectrice
du Musée du Puy, Gazette des Beaux Arts, CXVI, Fevr, 1974, pp. 57—88,
Wilhelm Suida: dsterreichs Malerei in der Zeit Erzherzog Ernsts des Ei-
sernen und Kanig Albrechis If., Wien 1926, pp. 30s (Marija zadcitnica s
plas¢em z Albrechtovega oltarja v Klosterneuburgu).

" K. Rozman, o. c.

“ J. Hofler, Die gotische Malerei Villachs, o. c., p. 56.

" F. Stele, o. c¢., sl. pred naslovno stranjo.

" Gl nazadnje J. Hofler, o. ¢, pp. 57, 75 in 138.
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V taksnem razvojnem kontekstu ima Mojster bohinjskega prezbi-
terija Se neki drug pomen. Razkriva namreé usodnost na lokalne
kvalitativne razmere vezanega stenskega slikarstva vzhodnoalpskih de-
Zel, ki je zahtevne forme mednarodnega gotskega sloga nemalokrat
brez reproduktivne modi rustificiralo do otrdelih ploskovitih shem, v
katerih je mogoce le z nadrobno analizo posameznih potez in rekon-
strukcijo izvirnega slogovnega kompleksa prepoznati prvotne vzorce.
Opozorilo na to dejstvo se zdi posebej pomembno, ker se v slovenski
slikarski produkciji Se globoko v drugi polovici 15. stoletja pojavljajo
dela, ki sicer navidez sledijo novej$im slogovnim zahtevam, a se v
resnici Se drzijo pol stoletja starih obrazcev.® Oblikovne »formule«
mehkega sloga — zakaj v resnici gre zgolj za ¢ista tehniéna pomagala
pri likovnem obvladovanju ¢loveike postave — kaZejo, kako velik del
nasega ustvarjanja tega Casa Se vztraja na konservalivnih slogovnih
izhodis¢ih, hkrati pa tudi, kolikSno mero inovativnosti so v primerjavi
s sodobniki premogli nekateri nadarjeni posamezniki — tu mislimo
zlasti na Mojstra Bolfganga iz Crngroba* —, ki so se sredi stoletja
preusmerili na nove vire slogovnega izrazanja.

EINIGE ANMERKUNGEN ZUM MEISTER DES PRESBYTERIUMS
VON BOHINI

Der vorliegende Beitrag erirtet einige Momente im Werk des nach dem
Chor der %1 Johannes-Kirche in Bohinj (um 1440) benannten Freskanten,
der bisher vorwiegend als Fortsetzer der Titigkeit friulanischer Wanderma-
ler aus der Zeit um 1400 betrachtet wurde. Anhand einiger Stilmerkmale stellt
der Verfasser fest, dass der Maler mit dem sog. Weichen Stil nérdlicher
Prigung, der nach Zentralslowenien iiber K&rnten gelangte, vertraut war,
und #Hussert die Vermutung, dass er u. a. auch unter dem Einfluss der in
der Kirniner Manier geschulten und im zweiten Viertel des Jahrhunderis
in Zentralslowenien wirkenden Maler, vor allem des Meisters von Srednja
vas bei Sencur (um 1440), stand.

5 Prim. k Sugkemu mojstru Janez Hofler, K stilni podobi stenskega sli-
karstva 15. stoletja na Slovenskem, Zbornik za likovne umetnosti, XIV,
Novi Sad 1978, p. 142 in op. 29.

* J. Hofler, ibid., pp. 143ss.
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ZUAN PAULO TONNAR*
Mojca Jenko-Ur$ié, Radovljica

UvoD

Po svoji naravi in zgodovinski usodi je Furlanija, na$a zahodna so-
seda, zelo sorodna slovenskim deielam. Furlanski prostor je z lahko
prehodno pokrajino in rodovitno ravninsko zemljo vabil v vseh zgodo-
vinskih obdobjih najrazlicneja ljudstva, da so se na tem obmocju
ustavljala za krajsi ali daljsi cas. Le-ta so prispevala k danasnji raz-
noliki etni¢ni strukturi prebivalstva z zelo heterogeno kulturo zgodovi-
no. Seveda pa so k razvoju kulture pripomogli tudi italijanski, nemski
in slovenski vplivi, ki so segli v Furlanijo prek njenih meja.

Ta dojemljivost za razlitne vplive je znadilna tudi za slovenske de-
zele. Tudi Slovenija lezi na zelo prehodnem obmoéju med Panonsko
nizino in Jadranskim bazenom, ¢ez katerega so potekala vsa pomembna
pota iz Zahodne in Srednje Evrope na Balkan in dalje na BliZznji in
Srednji Vzhod. Celotno slovensko etni¢no ozemlje ni bilo od ¢asov Ve-
like Karantanije nikdar enotna politi¢na tvorba. Razlicne pokrajine so
pripadale zdaj temu zdaj onemu gospostvu, ki je bilo orientirano zdaj
zahodnjasko zdaj severnjasko. Kljub razliéni politicni pripadnosti pa
so bile slovenske pokrajine $e vedno dovolj povezane, da so se lahko
med seboj kulturno bogatile in s tem izoblikovale samosvojo, le za na¥
prostor znacilno umetnost, ki je bila v posameznih obdobjih tako
mocna, da je s svojimi vplivi segla tudi prek nasih etniénih meja. Njene
pobude so naletele na rodovitna tla predvsem v deZelah, kjer so vla-
dale podobne socialne, gospodarske in kulturne razmere; v na$i ne-
posredni blizini velja omeniti predvsem juiZno sosedo Istro, na zahodu
pa Furlanijo.

Vse to pove, da sta Slovenija in Furlanija v Kkulturnem pogledu
vplivali druga na drugo. Ce na hitro preletimo vplive na umetnostnem
podrocju v poznem srednjem veku, so poglavitna znadilnost 14. stoletja
furlanski vplivi na slovensko stensko slikarstvo! V 15. stoletju, zlasti
v drugi polovici, imamo opraviti z nasprotnim pojavom, saj nasi stav-
beniki (Andrej iz Loke z delavnico) in slikarji (suSko-bodeSko-prileska

L Pﬁspuvck je nastal leta 1982 kot diplomska naloga na Oddelku za umet
nostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani (opomba uredni$tva).

' Cf. France Stele: Gotsko stensko slikarstvo (Ars Sloveniae), Ljubljana
1972, p. XI (od tod citirano Stelé: Gotsko stensko slikarstvo, 1972).
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skupina)® uspesno delujejo na furlanskem obmodéju, in sicer v Beneski
Sloveniji.t V obeh primerih je Slo za enosmerno vplivanje. V prvi po-
lovici 16. stoletja pa se pojavita dva slikarja freskanta, prvi Furlan,
drugi Slovenec, ki delujeta nekaj ¢asa v domovini prvega, nckaj casa
v domovini drugega; pojavita se tudi so¢asno na istem obmoéju in
skoraj lahko re¢emo, da sta si bila tekmeca v dobrem pomenu besede,
saj najdemo v njunih delih obojestranske vplive. DruZi ju razmeroma
ljudska poteza CopiCa, oba se S¢ trdno oklepata poznogotske tradicije,
vendar znata prisluhniti tudi renesanénim novostim, ki se kazejo naj-
izraziteje v oblikovanju naslikanega prostora in Stevilnih nadrobnostih.

Omenimo najprej kranjskega slikarja Jerneja iz Loke, dokumenti-
ranega med leti 1522 in 1536* Njegov obseini opus je raztresen po
okolici Skoflje Loke in $irsi Gorenjski; od tod se je verjetno na pova-
bilo svojega rojaka iz Loke Klementa Naistotha, tedaj vikarja v Spetru
Slovenov, napotil ¢ez Tolminsko v BeneSko Slovenijo’ Med potjo se
Jje Jernej ustavil v Sirazi pri Cerknem, na Policah na Sentvidki planoti,
v Volarjih, Vol¢ah, Krestenici, Koprivis¢u ter v Breginjskem kotu,
kjer je poslikal cerkvico sv. Helene v Podbelit Sofasno se je v koba-
riski okolici mudil tudi drugi Zze omenjeni freskant, Furlan po rodu,
Zuan Paulo Tonnar, kot se je sam podpisoval. Njegovemu obseZznemu
opusu, ki zajema okrog dvajset lokalitet in katerega glavnino najdemo
v Furlanski nizini, nekako v irikotniku med Vidmom, Cedadom in
Huminom, pripisujemo tudi poslikavo treh prezbiterijev v okolici Ko-
barida. Gre za 7e¢ dlje znane stenske slikarije v podruznici sv. Andreja
na Svinah in v pokopaliski cerkvi sv. Katarine v Borjani, po zadnjem
potresu pa pripisujemo njegovemu Copicu tudi nanovo odkrite slikarije
v pokopaliski cerkvi sv. Kriza v Sedlu v Breginjskem kotu.

O IMENU ZUANA PAULA TONNARIJA

Eden od problemov, na katere naleti raziskovalec Tonnarjevega ziv-
ljenja in dela, je nedvomno vpradanje njegovega imena. Umetnika naj-
demo v literaturi ‘pod najrazli¢nejSimi imeni, pri ¢emer previaduje
razlicica Gian Paolo Thanner. V naslednjih vrsticah bom poskusila
utemeljiti svojo varianto imena.

! Susko-bodeiko-prileika skupina posreduje nazaj na zahod v osrednjem
slovenskem prostoru predelane furlanske vplive.

' Cf, Emilijan Ceve, Stavbar Andrej in Jernej iz Loke v Beneiki Sloveniji,
Loski razgledi, VII, 1960, pp. 96—97 (od ted citirano Ceve, LR, VII, 1960)
ter France Stele: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do srede 16. stoletja, Ljub-
ljiana 1969, p. 114 (od tod citirano Stelé: Slikarstvo v Sloveniji od 12, do
srede 16. stoletja, 1969).

* Prvic je Jernej iz Loke omenjen pod imenom Jerni v nekih racéunih leta
1522, z letnico 1536 pa so datirane slikarije pri sv. Luciji v Kravarju.

" Ceve, LR, VII, 1960, p. 101.

* Emilijan Cevc: Slovenska wmeinost, Ljubljana 1966, p. 75. Jernej iz Loke
je verjetno avior danes slabo ohmm-,nc Ireske Krizanja na funanjééml
podruznice sv. Pavla v Strazi na Cerkljanskem. Z vedjo gotovostjo k nje
govim delom pristevamo freske v Podbeli. Potres leta 1976 je cerkev po-
drl ter hkrati uniéil slikarije, ki #al pred katastrofo niso bile zadostno
dokumentirane.
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V pisanih virih je ime ponavadi polatinjeno ali poitalijanceno: Joa-
nnes; Giovanni Paclo, Gian Paolo. Le v enem primeru, ko je to ime
leta 1520 zapisal don Pecile, najdemo obliko Zuanne.” Bolj dosledni so
zapisi umetnikovega priimka. Tako ga je Ze omenjeni don Pecile v
letih 1518 in 1519 obravnaval kot Tonnerja® Zelo podobno (Toner) je
ravnal tudi notar Bartolomeo iz Nimisa ob pisanju listine v zvezi s
poslikavo prezbiterija cerkve Santa Madonna delle Pianelle.! O¢itno
torej sodobniki slikarjevega imena niso zapisovali enotno, zato se lahko
zanesljivo opremo na slikarjeve podpise, s katerimi je trikrat signiral
svoja dela. Leta 1509 v Magredisu in 1524 v Laipaccu se je podpisal s
polnim imenom in priimkom, ki se glasi;: ZUAN PAULO TONAR, Nad
¢rko N je v obeh primerih zapisal tildo, obi¢ajno epigrafsko znamenje
za manjkajoco dodatno ¢rko N. To razlago potrjuje tudi slikarjev tret-
ji podpis, ki je danes precej zbledel in poskodovan, na slavoloénem
loku v cerkvi San Mauro pri Premariaccu: JOAN ... .. TONNAR.

Giuseppe Marchetti se je v eni svojih Studij pomudil tudi ob raz-
voju in razlicicah priimka Tonar! Rezultat te razprave pa je bilo
poimenovanje slikarja z oletovim priimkom Thanner in poitalijance-
nima imenoma Gian Paolo. Postavi se nam vprasanje, zakaj bi moral
imeti v Furlaniji rojeni slikar, sin nemskega oceta in furlanske ma-
tere, ki se je sam vedno podpisoval furlansko, nasilno germaniziran
priimek in poitalijanceni imeni. Marchettijevi razli¢ici imena so sledili
skoraj vsi kasnejsi pisci Pri tem ni nihée uposteval umetnikove volje
— biti ali vsaj postati Furlan; obenem Tonnar ni povsem zanemaril
svojega bavarskega porekla, saj je ravno zato v svojem priimku ob-
drzal podvojeno ¢érko N, ki je lahko le germanski element v razmeroma
furlansko zveneéem priimku.

Imejmo ga torej za Furlana tudi mi in ga imenujmo Zuan Paulo
Tonnar.

DOSEDANIJE RAZISKAVE

Zuan Paulo Tonnar je umetnik, za katerega se strokovnjaki dolgo niso
zanimali. Sele v drugi polovici petdesetih let je zacel Giuseppe Mar-
chetti sistemati¢no zbirati podatke o njegovem Zivljenju in delu. Leta
1956 je v treh élankih, objavljenih v ¢asopisih Quaderni della F. A. C. E.
in La Vita Cattolica, predstavil njegova dela. Naslednji dve leti je v
reviji Sot la nape objavil dve resnejsi studiji, v katerih se je natan¢neje
pomudil ob Tonnarjevih Zivljenjskih podatkih in razélembi njegovega

) Gug-ll_iar.n;.; Biasutti, Tagliapietre, falciai, un pittore e... curiosita del Tar-
centino nel primo Cinguecento, Ce fasin? — Sot la nape, 3—4, Udine
1980, p. 12 (od tod citirano Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980).
Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980, pp. 10, 12.

Tarcisio Venuti: Chiesetie votive da Tarcento a Cividale, Udine 1977, p.
74 (od tod citirano Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977).
Giuseppe Marchetti, Gian Paolo Thanner pittore e intagliatore in Friuli,
Sot la nape, IX/4, Udine 1957, p. 5 (od tod citirano Marchetti, Sot la nape,
1X/4, 1957).

Med slovenskimi pisci France Stelé imenu Gian Paclo Thanner doda v
oklepaju »tudi Tonare. Emilijan Cevc namesto Gian zapide Zuan. Naj-
bolj natanéen pa je pri zapisu imena v svojem Leksikonu Luc Menade:
»Thanner, Gian (Zuan) Paolo, tudi Tonare,

-
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dela. Umetnika nam je predstavil kot slikarja in rezbarja poznogotske
tradicije. Naslednja razprava, posvefena nasemu umetniku, je nastala
cez dvajset let. Alberto Rizzi je leta 1978 objavil, zopet v Sor la nape,
¢lanek o Tonnarjevih delih, uni¢enibh in nanovo odkritih ob potresu
leta 1976,

Seveda ne moremo mimo avtorjev, ki so v SirSe zasnovanih Studijah
objavili tudi arhivske podatke o Tonnarjevem zivljenju. Druge omembe
o nafem umetniky, in sicer ponavljanje Marchettijevih izsledkov, pa
zasledimo v splo$nih pregledih furlanske in slovenske umetnosti in
najrazli¢nejsih poskusih topografij. Ime Zuana Paula je zadlo tudi v
slovenske leksikone.

ZNANI PODATKI O ZUANU PAULU TONNARIU
IN NJEGOVEMU NASLEDSTVU

1499 — umre Leonardo Thanner v hidi svojega sina Zuana Paula, sli-
karja in rezbarja, ki je bil poroc¢en s Tarcentinkoe Caterino,
héerjo Bernardina del Ponte, ter si s tem pridobil domicil v

Tarcentu.?
1501 — Zivi in dela v Cedadu, sin Leonarda, slikar.,”
1509 — podpiSe s polnim imenom in priimkom ter umetniskim zna-

menjem freske v Magredisu."

1518 — (2. november), slikar iz Cedada, prebivalec Tarcenta.”

1519 — (1. marec), prebivalec Tarcenta, sin Leonarda.'s

1520 — (18, januar), slikar iz Tarcenta; narocilo oskrbnikov cerkve
SS. Gervasio e Protasio iz Nimisa za tabelno sliko.”

1522 — narocilo oskrbnikov cerkve iz Adorgnana za kip sv. Florijana."

1524 — podpise s polnim imenom in priimkom in umetniskim zna-
menjem freske v Laipaccu.!

1534 — da zazidati okno na juini steni prezbiterija cerkve Santa Ma-
donna delle Pianelle pri Nimisu ob pripravah na poslikavo
cerkve®

H Gia-acomo Baldissera: Cittadini illusiri ¢ benemeriti di Tarcento, Gemona
1934, p. 38 (od tod citirano Baldissera: Cittadini illustri e benemeriti di
Tarcento, 1934).

" Vicenzo Joppi: Centributo quartro ed wltimo alla storia dell’arte nel Fri-
wli ed alla vita dei Fmon intagliatori, scultori, architetti ed orefici fri-
ulani dal X1V al XVIill secolo, Venezia 1894, p. 15 (od tod citirano Joppi:
Contributo guatro ed ultimo alla storia dell'arte nel Friuli, 1894).

" V. Katalog.

% Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980, p. 10.
% Ib., loc. cit.

7 Ib., loc. cit.

" Marchetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 12

"V, Katalog.

® Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 74, citat: 1534,
26. april — »Magister Joannes Tonar promisit dictis gubcrnatunbus eccle-
sie Sancte Marie Nove de Nimis... facere in dicta ecclesia... passioneve
domini nostri Jesu Cristi in qua continentur historiae {res: in prima
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1535 — z umetniskim znamenjem signira poslikavo v Adorgnanu.®

1520 — 1580 — Zivi slikar Francesco Tonero, sin Zuana Paula Ton-
narja.”?
1540 — 1610 — #zivi slikar Zuane Tonar, sin ser Francesca.?

Ti podatki nam precej skopo govore o Tonnarjevem zivljenju in
delu. Bil je sin rezbarja in freskanta Leonarda Thannerja, ki je prisel
okrog sredine 15. stoletja na juZno stran Alp z Bavarskega® Tonnar-
jev ofe je leta 1465 dokumentiran kot prebivalec Vidma® pozneje pa
ga najdemo v Cedadskih arhivih vse do leta 14992 V Cedadu je imel
delavnico, v kateri se je izudil tudi sin. Leto je ob smrti leta
1499 zapustil svojemu sinu, ki se je medtem Ze oZenil in preselil
v Tarcento. Notarji si de dvajset let po ocetovi smrti niso bili edini
glede sinovega porekla, saj ga imenujejo tako »slikar iz Cedada« kot
tudi »slikar iz Tarcenta«.

O poklicni dejavnosti nasega umetnika ugotovimo, da ni bil le
freskant, temveé se je ukvarjal tudi s tabelnim slikarstvom, o cemer
zgovorno pri¢ajo v arhivih dokumentirana narodila iz dvajsetih in tri-
desetih let. Svojega umetnostnega poslanstva se je dovelj dobro za-
vedal, saj je tri svoja dela tudi signiral.

Zadnje Tonnarjevo dokumentirano delo je nastalo leta 1535; kaj je
bilo z umetnikom potem, ni znano. Vemo le, da so za nadaljevanje
umetnostne tradicije poskrbeli potomci.

SLIKARJEVO DELO

Med viri smo v prejinjem poglavju omenili tudi tri datirane in signi-
ranc poslikave iz let 1509, 1524 in 1535. To so spomeniki, ki zajemajo
¢asovni razpon petindvajsetih let, ko je bil Zuan Paulo Tonnar na
vrhu svojih ustvarjalnih moti.

Leta 1509 je Tonnar okrasil prezbiterij in slavolok cerkve S. Pietro
Vv Magredisu. Na kriznorebrastem oboku so upodobljeni 3tirje evan-
gelisti s svojimi simboli; luneto vzhodne stene prezbiterija krasi Pre-
stol milosti, drugi dve pa sta namenjeni prizoroma iz patronovega
Zivljenja. Na osrednjem pasu prezbiterijalnih sten je galerija aposto-
lov, pritli¢je pa pokrivajo Zanrsko predstavljeni meseci. Lok slavoloka

quando portabat crucem cun suis figuri scontinentibus, in secunda ubi
erat in cruce cum suis Mariis et latronis pertinentibus, tercia ubi ivit
ad limbum ad extraendos patres sanctos... cun hic quod dicit guberna-

tores... debeant obturare fenestram que est supra magnum altares —
not. Bartolomeo Nimis, fasc. 1531—34, p. 332, A. S. U,
* V., Katalog.

" Baldissera: Cittadini illustri e benemeriti di Tarcento, 1934, p. 38.

¥ 11, loc. cit.

" Ib., op. cit,, p. 36.

" .Torggi: Contributo quatro ed ultimo alla storia dell’arte nel Friuli, 1894,
p. 66.

* Cf. id., op. cit, p. 15; Baldissera: Cittadini illustri ¢ benemeriit di Tar-
cento, 1934, pp. 36, 38.
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krasijo mucenice, na pilastrih so upodobljeni sv. Rok in sv. Boitjan
in dve prolani moski figuri. Zahodna slavoloéna stena je namenjena
ve¢jim prizorom; najpomembnejie je Oznanjenje, nad katerim bedi
bog Oce, na spodnji polovici stene so Marija z otrokom, sv. Anton
Opat, moZ z napisnim trakom in svinja. Rebra so pokrita s suli¢astimi
zelenimi listi, ki jih na dolofeni razdalji prekinjajo kup rumenega
sadja in diagonalno prekrizana rumena trakova. Obofna polja so
uokvirjena z borduro v obliki gotskega krogovi¢ja, druge prizore pa
obdajajo okviri, ki posnemajo kamen ali kozmatski vzorec.

Naslednji¢ se je nad freskant na svoje delo podpisal leta 1524, in
sicer ob poslikavi apside in slavoloka cerkve S. Giuseppe v Laipaccu.
V' polkupoli opazimo nekoliko arhai¢ni motiv Kristusa sodnika, okrog
katerega so upodobljeni simboli evangelistov, Osrednji pas apside po-
kriva galerija apostolov, na pritlitnem pasu so naslikane kleCeCe pro-
fane figure. Na slavoloénem loku so mudenice in dva preroka, na jui-
nem pilastru pa je upodobljen klju¢ar. Zahodno slavolo¢no steno krasi
spet Oznanjenje, nad katerim bedi bog Ode; na spodnji polovici stene
najdemo Kajnovo in Ablovo daritev, Marijo z otrokom, sv. Rokom in
sv. Bostjanom in sv. Jozefa z otrokom. Posamezni prizori so uokvir-
jeni s »kozmatsko« ornamentiko; mucenice in preroka na loku sla-
voloka gledajo iz plasticno naslikanih kamnitih okvirov; pas polku-
pole ob slavoloku krasi imitacija marmorja z vdelanimi rombi in
medaljoni; notranji rob tega pasu spremlja friz gotskega krogovicja.

Zadnjikrat se srecamo s signiranim Tonnarjevim delom leta 1535.
Tedaj so mu narocili dekoracijo prezbiterija in slavoloka cerkve
S. Pelagio v Adorgnanu pri Tricesimu. Kriznorebrasti obok krasijo evan-
gelisti s svojimi simboli. Lunete sten so posvecene Kristusovemu ziv-
ljenju, osrednji pas apostolom, pritlicje pa je dekorativno okraseno.
Na slavolo¢nem loku so mudenice, na severnem pilastru pa profana
fipura. Zahodna slavolocna stena je razdeljena na vec¢ manjsih polj. V
zgornjih treh so prizori iz pasijona, nato sledi Oznanjenje, spodaj pa
je na vsaki strani po en svetnik. Prizori so vokvirjeni s »kozmatskinii«
bordurami in frizi gotskega krogovicja; na zahodni slavolocni steni
predstavljajo véasih okvire tudi naslikani profilirani zidci ali marmori-
rani pasovi. Posebnost sta ornamentalni polji pod Oznanjenjem, ki ga
krasi umetelno zvita vitica. Vegetabilni motiv opazimo tudi na rebrih,
kjer sicer obicajne zelene sulicaste liste izmeni¢no prekinjajo kup
sadja in diagonalno prekrizana trakova. Kol zanimivoslt naj omenim
Se ostenji okna na juZni strani prezbiterija; poslikava imitira marmor,
med njegovimi okrasnimi zilami pa najdemo narisane najrazlicnejse
zanrske motive.

Kot smo videli, ostaja ogrodje Tonnarjevega ikonografskega pro-
grama vseskozi tradicionalno gotsko. Ceprav smo Ze v prvi polovici
16. stoletja, so na oboku evangelisti, na osrednjem pasu sten galerija
apostolov, na zahodni slavolo¢ni steni pa Oznanjenje. TakSna shema
poslikave prezbiterija ima zametke Ze v romanskem slikarstvu; bistvo
njene organizacije na oboku je Maestas Domini, pod njim pa apo-
stoli, ki sprva niso bili obvezni. Zgodovinski razvoj je prinesel veé
razli¢ic. Ena od njih je na$ kranjski prezbiterij, ki je dozivel svoj
vrh v 15, stoletju.
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Odmaknjene dezele so tezko in pocasi sprejemale ikonografske no-
vosti, ki jih je prinasal ¢as. Podoben primer je Furlanija in tudi Zuan
Paulo Tonnar ni nikakrina izjema. S tako ikonografsko shemo so se
ukvarjali vsi njegovi sodobniki in tudi sloviti Pordenone. Na stenah
prezbiterija so zmeraj apostoli, poleg evangelistov in njihovih simbo-
lov so na oboku pogosto $e cerkveni oéetje; le-ti so véasih upodobljeni
tudi namesto evangelistov. Vsem tem figuram se¢ nemalokrat pridruzijo
se angeli. Kakden je prizor, je odvisno od slikarjevega Solanja oziroma
njegove orientiranosti. lkonografija nafega freskanta kaZe, da je bil
pravi predstavnik vzhodnoalpskega umetnostnega prostora. V njem so
s¢ mesali tako juzni kot severni elementi, kar je znacilno za celotno
Furlanijo.

[konografska analiza nam je pokazala, da se je Zuan Paulo Tonnar
ukvarjal s tradicionalnim nac¢inom poslikave. Kaj pa nam pove for-
malna analiza?

Ce podrobneje pogledamo spomenike v Magredisu, Laipaccu in
Adorgnanu, opazimo, da je bil Tonnar v bistvu severnjak. To tudi ni
cudno, saj ga je tako vzgajal ole, ki mu je dajal prve nauke za pri-
hodnji poklic, Zuan Paulo ni postavljal figur na oboku v naslikane
okvire, kar je bilo znacilno za celotni severnoitalijanski prostor, tem-
ved jih je pod severnjaskim vplivom pustil lebdeti. Prizore je uokvirjal
z imitacijo »kozmatskega ornamenta« ali z marmoriranimi pasovi, ka-
krine so upodabljali slikarji z juga. Spoprijel s¢ je tudi z borduro got-
skega krogovicja, ki jo vidimo zlasti na Tirolskem in Korodkem.® Na-
zadnje omenimo Se ornament poslikave reber ali manjsih polj z
umetelno zvito vitico; v tem primeru imamo spet opraviti z elemen-
tom, znacilnim za sever.

Figure so precej mogocne, vendar ne debelusne. Polne postave so
odete v halje, ki padajo v slapovih paralelnih gub; ogrnjene so s pla-
5¢i, ki sledijo zivljenju materiala. Figure so polne energije in imajo
zanimive fiziognomije. Obrazni tipi so Siroki, a ovalni, s poudarjenimi,
velikimi oémi in izrazitimi liénicami; posebno pri slikanju angelskih
glav je slikar uposteval lepotni kanon ¢asa. Tonnar si je za posamezno
svetnisko [liguro izoblikoval poseben tip, ki se v drugih primerih po-
navlja z majhnimi variacijami. Posvetne figure, ki nastopajo v sveto-
pisemskih prizorih, so bogato modno oblefene, figure na profanih pri-
zorih pa so odete v preprosta sodobna oblacila.

Posamezne figure ali [iguralni prizori so postavljeni v realne prosto-
re. Izjema so le figure na oboku. V krajini najdemo Poklon kraljev
ali Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja. Slikar je skusal biti ¢imbolj
realisti¢en, Kot zanimivost omenimo primera s Poklicanja: slikar je
zelel predstaviti prosojnost vode — na stiku kopnega in jezera je vi-
den prod; ribisko mrezo, ki je spusiéena v vodo, vidimo v celoti. V
detajlih se torej kaze tolikSna stopnja realizma kot na primer Ze
petinsestdeset let prej pri istoimenskem prizoru Konrada Witza. Je
imel Tonnar morda predlogoe ali pa je prisel do takega izraZzanja z
opazovanjem?

7 Ksenija Rozman, Delavnica mojstra bohinjskega prezbiterija, ZUZ, n. v.,
X, 1973, p. 10.
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V obeh omenjenih prizorih se je slikar opiral na svetopisemska
pricevanja. Njegov smisel za krajino se je sprostil v Magredisu. Na
vzhodni steni prezbiterija so sicer naslikani apostoli pod arkadami,
za katerimi se odpira pogled v mehko valovito krajino, ki spominja
na resni¢no furlansko okolico. Tonnar je imel torej izostreno oko za
opazovanje in smisel za naravne lepote; ker pa je imel narocnike
iz nizjih slojev prebivalstva, se ni mogel sprostiti ob shkanju panoram.
Zato je izrabil vsako priloznost, da je naslikal nekaj gricev, drevo ali
jato ptic; to opazimo na primer na zemeljski krogli Kristusa sodnika
v Laipaccu.

Oznanjenje je nas slikar postavil v arhitekturno okolje. V Magredisu
sta angel in Marija upodobljena v perspektivicno pravilno naslikanih
prostorih z ravnima stropoma, v katera gledamo skozi naslikana sla-
voloka. V Laipaccu ju je postavil v kubi¢no delujoci stavbi, ki spomi-
njata na gledalitko kuliserijo. Prostor z Marijo je opremljen s pohi-
Stvom, skozi odprto okno se ponuja pogled v Krajino. V Adorgnanu
si slikar pri arhitekturnem okolju Oznanjenja ni dajal veliko dela.
Problem prostora je resil z ravnim kasetiranim stropom.

Pomudimo se e pri galeriji apostolov. Svetnike figure so postav-
ljene pod arkadne loke ali prednje. Le-ti so tako v Magredisu kot v
Laipaccu teZji od onih v Adorgnanu. Tonnar se ni zadovoljil le s prvim
planom. V Magredisu je figure postavil pod arkadne loke, za katerimi
je rahlo odmaknjen zid, prek katerega se vidi nebo; v Laipaccu stoje
apostoli pred arkadami, za katerimi je zid, Cezenj pa se zazremo v
modrino neba; v Adorgnanu stoje svetniske figure pred zidom, za Ka-
terim vidimo arkade in skoznje ncbo. Slikar se je sicer potrudil, da
bi prikazal ¢im globlji prostor, vendar je bil pri tem precej nespreten.
Podobno lahko trdimo tudi za perspektivo. Arkade so navadno na-
slikane na treh, med seboj pravokotnih stenah, pri Cemer je izjema
apsida v Laipaccu. Normalno bi bilo, da se gledalec postavi na tolko
nekoliko pred oltarno mizo, tako da njegov pogled zaobjame celoten
prezbiterij in vidi perspektivi¢tno pravilno naslikane arkade. Tonnarju
se je to posredilo samo enkrat, in sicer leta 1509 v Magredisu. Zakaj
svojih izkuSenj ni uporabil tudi v Adorgnanu, kjer je enak tip prezbi-
terija, ni jasno. Pri San Pelagiu imamo namre¢ dve stojis¢ni toCki:
ena je pred oltarno mizo, odkoder vidimo pravilno arkade na severni
steni, druga pa je pred severno steno, tako da imamo pravilen pogled
na drugi dve. V Laipaccu se je moral slikar spoprijeti s polkrozno
steno apside. Naloga je bila zanj pretezka, saj je naslikal arkade ne
glede na krivino — kot bi bila stena ravna, mi pa bi stali na njenem
zacetku.

Zuan Paulo Tonnar je imel smisel tudi za profano motiviko. V
dveh nasih primerih je izrabil v ta namen pritli¢je prezbiterija. Leta
1509 je upodobil najznacilnej$a opravila v posameznih mesecih. Febru-
ar predstavljajo pustne Seme ob plesu, junij pa Zanjice. Leta 1524
je pritliéni pas apside namenjen ve¢ kleteim figuram, katerih obrazi
izdajajo realisti¢ne, &e ne celo portretne poteze. Nad glavo vsakega
»portretirancas lahko preberemo tudi njegovo ime. Leta 1535 pa se
7anrski motivi skrivajo na marmoriranih ostenjih oken; med okras-
nimi Zilami vidimo narisano raco, koSaro sadja, raka, profil cloveske
glave.
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Kakor je v celotni ikonografski shemi viden vpliv gotske preteklo-
sti, tako posamezni elementi, kot so voluminoznost figure, lepota ob-
razov, poskusi s perspektivo, zanimanje za realisiticno krajino in smi-
sel za Zanr, govore o novem renesanénem duhu. Ker so bila dela, ka-
terih avtor je Zuan Paulo Tonnar, namenjena niZzjim slojem, renesancne
novosti niso mogle prevladati. Renesansa se je rojevala v visokih kro-
gih, na dvorih, od tod do preprostega ¢loveka pa je vodila dolga pot.
Najprej je moralo priti do spremembe v midljenju in 3ele nato do
spremembe forme,

Kolorit Zuan Paula Tonnarja je precej skromen, Njegova paleta
premore le temnordefe, zelene, oker in modre odienke. Oblikovanje
figure in prostora je prikazano v duhu plasti¢nega realizma. Tega je
slikar lahko dosegel le s pomoéjo barvne modelacije in sencenja. Po-
nekod pa pri figurah kljub vsemu ne moremo spregledati precej ostro
zaCrtanih silhuet; s poudarjenimi obrisi se srecujemo pri golih delih
teles, dosledno pa pri upodabljanju profanih figur.

V sklop omenjenih datiranih in signiranih Tonnarjevih poslikav
sodi tudi okras prezbiterija cerkve Santa Madonna delle Pianelle pri
Nimisu, Zal se slikarija ni ohranila, saj so cerkveno poslopje iz druge
polovice 15. stoletja v 18. stoletju popolnoma predelali. Virom se mo-
ramo zahvaliti, da vemo, kako so bile stene prezbiterija poslikane. No-
tar Bartolomeo je 26. aprila 1534 zapisal, da je Zuan Paulo Tonnar
naslikal tri prizore iz pasijona, in sicer Nofenje kriza, Krizanje in
Kristusa v predpeklu, za kar je dal zazidati okno v steni za glavnim
oltarjem.®

Ni dvoma, da je Tonnarjeva tudi poslikava nckdanjega prezbiterija
v zaselku San Mauro pri Premariaccu, kar izpricuje Ze mocno obledeli
slikarjev podpis. Freske so delno Se pod belezem. NaSega [reskanta
nam razkrivajo v nekoliko drugaéni luc¢i, kot smo ga poznali doslej.

Na kriznorebrastem oboku so to pot prvi¢ naslikani cerkveni oetje,
ki jim delajo druzbo simboli evangelistov: angel sv. Gregorju, lev. sv.
Hieronimu, orel sv. Avgustinu in vol sv. Ambrozu. Skozi vrhnjo plast
beleza reber proseva vegetabilni ornament. V vzhodni luneti je Prestol
milosti, v severni Pohod in poklon kraljev, v juZni pa prizor iz
patronovega Zivljenja. Galerija apostolov se kaze izpod beleia le [rag
mentarno; apostoli stoje pod polkroznimi arkadami. Ohranjena je Se
poslikava slavoloénega loka, kjer vidimo mudenice.

Viri nam torej poro¢ajo o petih Tonnarjevih poslikavah, od katerih
pa si danes lahko ogledamo samo $e $tiri. Na podrotju med NadiZzo
in Terom in v kobaridki okolici je veliko prezbiterijev, katerih deko-
racije izdajajo znacilnosti nafega slikarja. Ikonografsko ponavljajo tra-
dicionalno shemo, na katero smo Ze opozorili, formalno pa znacilnosti
podpisanih poslikav Zuana Paula. Vetina spomenikov na furlanski
strani s¢ nahaja v trikotniku med Cedadom, Vidmom in Huminom.
najjuznejsi pol predstavlja poleg San Maura pri Premariaccu prezbi-
terij v Caminu di Buttrio, ki nosi letnico 1533. Najvecjo kencentracijo
opazimo jugovzhodno od Tricesima. Poleg omenjenih poslikav v Magre-
disu, Laipaceu in Adorgnanu je tu Se votivna stenska slikarija v Reani
del Rojale, tabelna slika v Ribisu in danes slabo ohranjena dekoracija

* Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 4.
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prezbiterija v Primulaccu. Vo ota sklop bi lahko $teli tudi obok nekda-
njega prezbiterija cerkve S.Silvestro v Racchiusu, kjer je Giacomo
Baldissera Se¢ prebral letnico 1518 Nad Nimisom v Ramandolu je na-
slikal votivni freski z letnico 1534, kot jo je $e lahko prebral Giuseppe
Marchetti® Skrajna severna tocka, kjer najdemo dela Zuana Paula
Tonnarja, je cerkev na gradu v Artegni. Tu nam je slikar zapustil po-
slikan obok prezbiterija in niso v severni steni ladje. Ostal nam je 3¢
kobariski kot. Tonnarjev copi¢ izdajajo poslikave treh prezbiterijev,
in sicer na Svinah, v Borjani in Sedlu.

Vsak izmed nesigniranith spomenikov ima nekaj znacilnosti dela
Zuana Paula. Slikar je ponavljal nckatere formalne posebnosti: rebra,
poslikana s sulicastimi listi, ki jih izmeni¢no prekinjata kup sadja in
diagonalno prekrizana trakova (Magredis, Adorgnano, Racchiuso, Ca-
mino di Buttrio); »kozmatski ornamente« in imitacijo kamna (Magredis,
Laipacco, Adorgnano, Primulacco, Camino di Buttrio, Svino, Borjana,
Sedlo); najrazlicnejée zanrske motive med okrasnimi zilami marmori-
ranih povrsin (Magredis, Adorgnano, Svino); mandorlo z izmeniénimi
ravnimi in valovitimi Zarki (Magredis, Laipacco, Ramandolo, Svino,
Borjana); polje z umetelno zavito vitico (Laipacco, Artegna); kovin-
sko delujoéi vegetabilni ornament na rebrih (San Mauro di Premariac-
co, Artegna); kroglo z monohromno naslikano krajino v boijih rokah
(Laipacco, Borjana); realisti¢no delujofo krajino (Magredis, Ribis);
izrazito realistiéne poteze na obrazih (Magredis, Laipacco, Artegna); ze-
lene povrsine z obrobo belih oblakov (Magredis, San Mauro di Pre-
mariacco, Artegna, Camino di Buttrio, Svino); gobaste oblake (Magre-
dis, Adorgnano, Racchiuso, Borjana). Kot vemo, si je na$ slikar izo-
blikoval tudi nekaksne znacilne tipe za posamezne figure (sv. Peter
v Magredisu, Laipaccu, Adorgnanu, Ribisu, San Mauru di Premari-
acco, na Svinah; sv. Gregor v San Mauru di Premariacco, Primulaccu,
na Svinah, v Borjani, Racchiusu, Artegni; sv. Bostjan v Magredisu,
Laipaccu, Adorgnanu, Reani del Rojale, Primulaccu). Po domisljiji se
sicer ni odlikoval, saj najdemo identi¢ne prizore ali enako zaporedje
apostolov na razlicnih krajih (Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja v
Magredisu in na Svinah; Poklon kraljev v San Mauru di Premariacco,
Adorgnanu, Artegni in na Svinah; apostoli v Adorgnanu in na Svinah).

Na vseh stirinajstih navedenih spomenikih, ki so se ohranili do
danes, se srecamo z znacdilnim Tonnarjevim slikarstvom. Figure so v
vseh primerih lepo ras¢ene, imajo okarakierizirane obraze. Slikar s
tezavo upodablja prostor, a se potrudi s perspektivo in globino. Tkono-
grafska shema je tradicionalna, modelacija barvna. Figure imajo trdne
obrise, ki so izraziti zlasti pri razgaljenih delih telesa (roke, noge).
Kolorit je v vsch primerih enak, saj prevladujejo temmordeca, zelena,
oker in modra. Lahko trdimo, da so ta dela priSla izpod Copica Zuana
Paula Tonnarja.

Véasih nam je slikar sporocil letnico nastanka slikarij, v ved kot
polovici primerov pa tega podatka ni moé zaslediti. Kje se je Tonnar-
jeva umetniSka pot zacela, ne vemo. Prvo datirano delo je poslikava

® Marchetti, Sot la nape, 1X/4, 1957, p. 13
® Ib., op. cit,, p. 12,
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prezbiterija v Magredisu. Le-ta izdaja Ze tolikSno virtuoznost, da je
kaj malo verjetno, da bi bilo to njegovo prvo delo.

Kot vemo, je Tonnarjeva delavnica delovala Ze od osemdesetih let
15. stoletja v Cedadu. Tu je nekaj ¢asa ostala tudi po Leonardovi smrti,
Ko jo je prevzel mladi sin — slikar. Nedale¢ od domnevnega rojstnega
kraja Zuana Paula leZi zasclek San Mauro pri Premariaccu. V nek-
danjem prezbiteriju, ki rabi danes za stransko kapelo, so slabse ohra-
njene slikarije, katerih avtor je JOAN(NES).... TONNAR, kot se je
sam podpisal. Da je to eno njegovih zgodnejsih del, nam potrjuje pri-
zor Pohoda in poklona kraljev, kar je bilo v modi Zze vec kot pred pol
stoletja; tudi smisel za globino pri nasem freskantu Se ni bil tako
razvit, saj apostoli stoje pod arkadami. Eden izmed dokazov, da je
poslikava v San Mauru eno njegovih zgodnejiih del, izdaja tudi pod-
pis: ime je polatinil, priimek pa je zapisal z dvojnim N, kar je po-
dobnejie oéetovemu priimku. Po vsem povedanem bi lahko to Tonnar-
jevo delo postavili v zafetek njegovega ustvarjanja, nekako v prva
leta 16. stoletja.t

Eno zgodnejsih del je tudi leta 1509 poslikan prezbiterij v Magre-
disu, Apostoli spet stoje pod arkadami. Zanimivost tega spomenika pa
je krajinsko ozadje na zadnji steni.

S podobnim primerom se srecamo tudi pri tabelni sliki iz Ribisa.
Obakrat je slikar zvesto posnemal znadilnosti furlanske okolice. Me-
nim, da bi tudi nastanek tabelne slike lahko postavili v cas okoli
leta 1510.

Nedale¢ od Ribisa najdemo votivni freski v jugovzhodnem kotu
ladje v Reani del Rojale. Tonnar se je fu ustavil vsekakor po posli-
kavi prezbiterija v Magredisu. Naslikal je Marijo z otrokom na pre-
stolu ter sv. Roka in sv. Bostjana. Zavetnika proti kugi ne stojita ved
pod arkadami; Zuan Paulo ju je pomaknil rahlo naprej, za arkade pa
je postavil zid. Te slikarije bi lahko postavili v ¢as prve polovice dru-
gega desetletja 16. stoletja.

Naslednji¢ najdemo Tonnarjevo stensko dekoracijo Sele leta 1518,
in sicer v Racchiusu. Zal je odkrit le obok in slabo chranjena zahadna
slavolocna stena nekdanjega prezbiterija; tako skoraj ne moremo go-
voriti o znacilnostih ali novostih tega Tonnarjevega obdobja, saj se
napredek pri njem kaze predvsem pri podajaju prostora, kar je naj-
bolj opazno pri galeriji apostolov. Te freske pa vsekakor odlikujeta
mehka modelacija in uporaba sencéenja.

Isto znacilnost opazimo tudi pri zelo poskodovani poslikavi prezbi-
terija v Sedlu v Breginjskem kotu. Morda vtis mehkobe zmotno suge-
rira precej naceta slikarska povrSina. Kot je mogoce razbrati iz ohra-
njenih fragmentov, so apostoli stali Ze precej suvereno pred arkadami.
Zanimiva je tudi kuliserija, v katero je postavljena Marija iz Oznanje-
nja; prostor z Marijo je prek okna povezan s Krajino.

Nas umetnik je verjetno v istem casu poslikal se druga dva spome-
nika v kobariski okolici, saj je malo verjetno, da bi ga veckrat vodila
" Mario Brozzi v svojem ¢lanku (Pittori a Cividale nei secoli XITI—XVI,

Ce fastu?, LVIII, I, 1982, pp. 43—74) omenja tudi naSega mojstra. Med

leti 1506 in 1508 naj bi poslikal cerkvico 5. Biagio v Borgo Brossana,
Zal avior izvora virov ne navaja natancéno.
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pot ¢ez benesko hribovje. Zal je v Borjani ohranjen le poslikan obok.
Gledalec postane pozoren na zemeljsko kroglo, ki jo drzi v rokah
bog OCe; na njej je naslikanih nekaj gricev in drevo. Pri dekoraciji
tega prezbiterija se je Tonnarju verjetno mudilo, ali pa je hkrati
delal na ve¢ objektih; na to misel nas navajajo angeli na vzhodnem
sklepu oboka in kerubi na oboénih kapah. Njihove glave so netonnar-
jevske; so podolgovate in imajo neizrazite majhne oéi; senéenje je
nezno, povsem drugaéno kot pri Tonnarju. Na splofno se kolorit
razlikuje, saj vse barve na podobah te verjetno pomoénikove roke
delujejo bolj mle¢no. Morda bi nam kaj zanimivega povedale slikarije
5 sten, ki so danes pod belezem.

Tonnarjev Copic pa izdaja spet poslikava prezbiterija na Svinah.
Tu so upodobljena $ahasta tla, katerih pa tako kot v Ribisu slikar ni
znal pravilno prikazati. Opozoriti moramo tudi na dekoracijo marmo-
riranih povrsin; med okrasnimi Zilami najdemo Zanrske motive. Za-
metke teh sskritihe prizorov lahko zasledimo Zze v Magredisu (nisi
s kadilnico in obrednim posodjem). Omembe vreden je tudi prizor
Poklicanja sv. Petra in sv. Andreja; do giba natanéno je slikar ponovil
kompozicijo iz Magredisa. Verjetna je domneva, da je imel Tonnar
predloge.

Na$ freskant se je moral nato vrniti v Furlanijo. V Laipaceu je z
njegovim podpisom in letnico 1524 oznacena poslikava apside. Zopet
vidimo naslikano zemeljsko kroglo v bozjih rokah in kulisasto delujoto
arhitekturo Oznanjenja; iz prostora z Marijo nas oko zopet vodi skozi
okno v krajino.

Ali je naSega umetnika nato pot zanesla v Primulacca? Slabo ohra-
njena slikarija sicer razkriva Tonnarjeve znacilnosti, teZko pa bi se
spuscali v nadrobne analize. Apostoli stoje pred arkadami, prizor iz
legende sv. Miklavia pa je postavljen v prostor z arhitekturno kuliso
v ozadju, v Katerega gledamo skozi Sirok arkadni lok. Podobno je
Zuan Paulo obravnaval globino tudi pri Mariji z otrokom na prestolu
na zahodni slavoloéni steni v Laipaccu. Te shikarije so morda nastale
v drugi polovici tretjega desetletja 16. stoletja.

Ostal nam je Se en nedatiran spomenik, precej severneje od dru-
gih, v Artegni. Do danes se nam je ohranila poslikava treh polj kriino-
rebrasto obokanega prezbiterija in niSe v severni steni ladje. Oboéna
polja nam rabijo kot ikonografski in kompozicijski dokument, saj je
slikarije »obnovil« neveS¢ restavrator. Nedotaknjeno Tonnarjevo delo
pa je nedavno odkrita dekoracija nise.

Leta 1533 je Zuana Paula poklicna pot vodila dale¢ na jug. V Ca-
minu di Buttrio si danes lahko ogledamo obok prezbiterija.

Naslednje leto je nad umetnik datiran v Nimisu, ob poslikavi prez-
biterija cerkve Santa Madonna delle Pianelle.

Z letnico 1534 je bila datirana tudi votivna slika v Ramandolu nad
Nimisom, ki izdaja Tonnarjev copic.

Zadnje signirano in datirano delo je poslikava prezbiterija in sla-
voloka v Adorgnanu. Tkonografija je znadilna, slikar pa se je pomudil
ob problemu prostora. Ozadje galerije apostolov je precej zapletel,
#elenega globinskega udinka pa ni dosegel. To pot je za apostole po-
stavil zid, ¢ez Kkaterega se vidijo arkadni loki. Prostor za figurami je
kljub Zzelji po poglobitvi ostal stisnjen. Zanimiv je tudi prizor Poklona

28



kraljev. Najbolj mikaven je sv. JoZef, ki varuje plamen svece, ki jo
drzi v roki. Figure so postavljene podobno kot na istoimenskem pri-
zoru na Svinah, ob katerem smo #e opozorili na marmorirane povrine
s wskritimi« Zanrskimi motivi; te opazimo tudi v Adorgnanu. Omenimo
tudi dekorativni polji z umetelno zavito vitico na zahodni slavoloé¢ni
steni, ki smo ju zasledili Ze v Artegni, in sicer v nidi. Motiv je nedvom-
no nastal pod severnjaskim vplivom; sprva ga je slikar sramezljivo
skril na manj pomemben del stene, kmalu zatem pa ga je postavil
na eno izmed najbolj reprezentativnih mest celotne poslikave najsve-
tejSega dela cerkve.

DRUGA V LITERATURI PRIPISANA DELA

Poleg doslej obravnavanih del pripisujejo Zuanu Paulu Tonnarju v
literaturi $e nekatere spomenike. Dveh Zal ni ve¢, saj ju je potres leta
1976 popolnoma unigil. Usoda narave se je znesla nad cerkvico Santa
Giuliana v Sedilisu in nad cerkvijo Santa Maria la Bella v Huminu.
Za prvo je Alberto Rizzi zapisal, da daritev Kajna in Abla spominja
na ono iz Racchiusa,” freske iz druge cerkve pa so se ohranile na
fotografiji.® Tudi o njih je pisal Alberto Rizzi in objavil posnetek ga-
lerije apostolov. Figure so postavljene v polkroZne nise, kar bi bila
za naSega umetnika novost. Slikarije so precej unicene in tezko bi se
bilo odlo¢iti za Tonnarjevo avtorstvo, kljub znadilno modeliranim
obrazom. Vsekakor pa lahko trdimo, da izdajajo te slikarije njegovo
tesno blizino.

Ze zelo zgodaj so Tonnarjevemu ¢opicu pripisovali votivno fresko
v cerkvi Sta Eufemia v Segnaccu®* Ta trditev je zelo mikavna, saj je
slikarija tudi datirana z letnico 1512. Upodobljena je Marija z otrokom
na prestolu, ob stranch pa stojita svetnika. Ob tem spomeniku se
najprej lahko zamislimo nad koloritom, saj prevladujejo rjavi toni,
ki za najega umetnika niso znadilni. Poleg tega je Marija upodobljena
zelo nerodno; lahko bi rekli, da je debeluina in naslikana precej plo-
skovito. Res je, da freska ni v preveé zavidljivem stanju, vendar bi
jo tezko pripisali Tonnarjevemu &opi¢u, posebno ¢ pomislimo na
stensko dekoracijo prezbiterija v Magredisu iz leta 1509. Ne smemo

“ Cf. AMberto Rizzi, Novita su Gian Paolo Thanner pittore spopolarescos
del 'S00 nel Friuli, Sot la_nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 78 (od tod citi-
rano Rizzi, Sot la nape, J{Xiﬂ’l—‘l. 1978); Italo Dreosto: La chiesa di S.
Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, Udine 1979, p. 25 (od tod citirano
Dreosto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979).

" Cf. Giuseppe Marchetti, Ancora pitture di Gian Paclo Thanner, Sot la
nape, X/2, Udine 1958, p. 3 (od tod citirano Marchetti, Sot la nape, X/2,
1958); Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 77; Dreosto: La chiesa di S.
Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 24,

* CI. Giuseppe Marchetti, Per un piatto di minestra il bravo Maestro Giam
paolo dipingeva, La Vita Cattolica, n. 51, 16. dec. 1956, p. 3 (od tod citi-
rano Marchetti, La Vita Cattolica, n. 51, 1956); Marchetti, Sot la nape,
IX/4, 1957, pp. 7. 12; Giuseppe Marchetti: Le chiesette votive del Friuli,
Udine 1972, p. 74 (od tod citirano Marchetti: Le chiesette votive del Fri-
uli, 1972); Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 50;
Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 76; Dreosto: La chiesa di S. Pelagio
in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 34.
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pa izkljuciti moznosti, da je nasa volivna podoba prisla iz Tonnar-
jeve delavnice.

Tonnarjevo blizino izdajajo tudi slikarije v Mereto di Tomba® in
v Forame d'Attimis® V prvem primeru imamo opraviti s preprosto
naslikanim oltarckom z Janezom Krstnikom in sv. $kofom, v drugem
pa s fragmentarno ohranjenim prizorom Poklona kraljev. Obakrat se
je slikar izrazal predvsem z barvo. Kolorit je znadilen, modelacija pa
malo manj. Morda so to Tonnarjeva najzgodnejSa dela ali pa jih je
ustvarila roka, ki je zvesto sledila naSemu umetniku.

Po koloritu, natinu modeliranja in upodabljanju prostora spominja
na slikarske znacilnosti Zuana Paula Tonnarja tudi zahodna slavolo¢na
stena v zaselku Santa Marizza pri Varmu” Spet druga, a sorodna roka
je krasila obok prezbiterija iste cerkve. Figure so dolge in ozkih obra-
zov ler spominjajo na celopostavne angele iz Borjane, Tretja roka pa
je poslikala stene prezbiterija. Poklon kraljev s severne lunete spo-
minja na podobne Tonnarjeve kompozicije. Tudi nac¢in predstavitve
prostora pri galeriji apostolov spominja na reditve nasega freskanta.
Povsem drugaéna pa je upodobitev samih figur, saj so suhe, ozkih in
koscenih obrazov. Tudi kolorit se¢ razlikuje od Tonnarjevega; previa-
dujejo temni zeleni, rde¢i in rjavi toni. Menim, da je poslikava prez-
biterija v Santa Marizzi delo rok vec slikarjev, ki pa so bili bolj ali
manj folani v Tonnarjevi blizini.

Kakor je potres na eni strani deloval uni¢ujoce, tako se mu imamo
zahvaliti tudi za nekatere novosti. V Vendoglin so se namred v zapu-
$¢eni cerkvi S. Michele pokazali fragmenti galerije apostolov in mno-
gofiguralnega Krizanja.® Ohranjena sta apostola pod ravnim kasetira-
nim stropom. Modelacija figur izdaja tonnarjevske znacilnosti, kolorit
pa ni karakteristi¢en. Nad tema ligurama na zakljuéni steni prezbite-
rija je Se¢ komaj vidno Krizanje. Freska je zelo poskodovana, tako da
je tezko razbrati same ligure.

Podoben prizor vidimo tudi v cerkvi 8. Leonardo v Varianu.” Avior
tega Krizanja je imel veliko domisljije, saj se je ob slikanju prizora
posteno srazgovorile, Poleg najrazlicnejdih svetopisemskih figur je na-
slikal Se slona, dvornega norca idr. Kompozicija je postavljena v kra-
jino, sestavljeno iz zelenih in oker pasov. Figure so bolj narisane kot
naslikane, saj vsako omejuje moc¢na linija. Ista roka je upodobila tudi
vel pasijonskih prizorov na juZni steni ladje. Zopet je slikar »risal«
in te [reske, ki so datirane z letnico 1533, bi lahko oznacili kot stenske
kolorirane risbe.

¥ Cf. Marchetti, Sot la nape, IX 4, 1957, p. 12.

* Cf. Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 98.

7 Cf. Marchetti, Sot la nape, 1X/4, 1957, p. 3; Marchetti: Le chiesctte votive
del Friuli, 1972, p. 211; Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 77; Dreosio:
La chiesa di 8. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 24.

" Cf. Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, pp. 77—179; Dreosto: La chiesa di
S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimao, 1979, p. 25,

" Cf. Marchetti, Sot la nape, IX;4, 1957, p. 10; Giuseppe Marchetti, Le chic-
sette votive di Udine e dintorni, Sor la nape, XIV/4, Udine 1962, p. 25;
Marchetti: Le chiesetie votive del Friuli, 1972, ‘:p, 106, 118; Rizzi, Sot la
nape, XXX/ 3—4, 1978, p. 81; Dreosto: La chiesa di S, Pelagio in Adorgnano
di Tricesimo, 1979, p. 25.
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Podoben nacin slikanja opazimo Se v cerkvi 5. Stefano v Buttriu®,
S. Suffragio v Palazzolu dello Stella® in na tabelni sliki, hranjeni v cer-
kvi 8. Urbano v Ronchisu.® V vseh treh primerih gre za votivne podobe,
in sicer prve iz leta 1533, druge iz 1538 in tretje iz 1547. »Narisane«
50 logo stojece svetniske figure, za katerimi obvezno stoji zid. Najbolj
elegantna med vsemi postavami je tista iz Buttria, ki predstavlja sv.
Mihaela. Lahko trdimo, da je to edini primer, ki spominja na Tonnarja.
Menim, da so vse te votivne podabe delo pomocniskih rok. Mikavna je
misel, da je prisel na§ umetnik svoje uéence v Buttrio nadzorovat, saj
je sam krasil prezbiterij v sosednji vasi Caminu di Buttric. Ob tem
obisku je Zuan Paulo morda prijel tudi za Copic¢ in zarisal silhueto sv.
Mihaela, ki izdaja znacilno drzo tonnarjevskih figur.

Ostali sta nam Se dve deli, ki ju literatura pripisuje nafemu moj-
stru. V cerkvi S. Antonio Abate v Versurti naj bi Tonnar naslikal vo-
tivno podobo Marije s sv. Rokom,* na Kontvelu pa naj bi okrasil
prezbiterij#* Ce primerjamo ta spomenika med seboj, ne najdemo
skupnih ¢&rt. Posebnosti pa ni mo¢ najti tudi ob primerjavi s pravimi
Tonnarjevimi deli. Tako po modelaciji kol po koloritu ti dve deli
izstopata in ju ne moremo uvrstiti niti v opus delavnice Zuana Paula
Tonnarja.

SKLEP

Furlansko umetnostno ozracje prve polovice 16. stoletja je bilo raz-
dvojeno. Na eni strani imamo opraviti z svisokoe umetnostjo, ki je
dosegla skoraj kvalitetno benesko raven (Pordenone), na drugi strani
pa je v istem prostoru delovala vrsta malih umetnikov, ki so s svojimi
deli zadovoljevali preprostega ¢loveka. Le-ti so se Solali v lokalnih,
v preteklost zazrtih delavnicah; umetnostno pa so Ziveli v svetu pozno-
gotske tradicije. V skupino teh »ljudskihe umetnikov sodi tudi Zuan
Paulo Tonnar.

Umetnik je doslej v literaturi znan predvsem kot Gian Paolo Than-
ner. Bil je bavarskega porekla, saj je njegov ofe Leonardo Thanner,
rezbar in slikar po poklicu, prisel na juzno stran Alp sredi 15, stoletja.
Rojen je bil #e v Furlaniji, v tej deZeli je Zivel in delal. Poéutil se je
Furlana, kar razberemo iz njegovih podpisov; v Magredisu in Laipaccu
razbiramo podpis Zuan Paulo Tonnar. Mnenja sem, da je to dovolj
mocan razlog, da ga tako imenujemo tudi mi.

Zuana Paula Tonnarja virli omenjajo od leta 1499 do leta 1535. Med
zapisi najdemo podatke o njegovem Zivljenju in delu. Iz Cedada se je
umetnik po poroki preselil v Tarcento. V dobi svojega delovanja je

* Cf. Marchetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 11; Giuseppe Marchetti, Le chie-
sette votive dell’'Oltretorre, Sot la nape, XV 2, Udine 1963, p. 42; Marchetti,
Le chiesette votive del Friuli, 1972, p. 125

“ Cf. Marchetti, Sot la nape, I1X/4, 1957, p. 12; Rizzi, Sot la nape, XXX 3—4,

78, p. 77; Dreosto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo,
1979, p. 4.

* Cf. Venulti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 202.

" Cf, Marchetti, Sol la nape, 1X/4, 1957, p. 12.

- (!:11'3 111;51{:: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do srede 16. stoletja, 1969, pp.
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Legenda

@® Zuan Paulo Tonnar

B Unicena dela

() Druga v literaturi pripisana dela

@ V literaturi pripisana, a leta 1976 unifena dela

imel mnogo narodil, tako slikarskih kot tudi rezbarskih. Zal pa danes
lahko obéudujemo le del njegovega umetnis$kega opusa. V trinajstih
primerih se je uveljavil kot freskant, enkrat pa tudi kot tabelni slikar.
Arhivi nam govore o naroéilih za veé tabelnih slik in rezbarskih del, o
katerih danes ne vemo nic.

Kljub okrnjenemu opusu nam ohranjena dela dovolj zgovorno pri-
¢ajo o Zuanu Paulu — slikarju. Stiri svoja dela je signiral (San Mauro
di Premariacco, Magredis, Laipacco, Adorgnano), Sest pa jih je datiral

L le‘:}lvnljujumu se¢ Tatjani Jenko za pomod pri izdelavi karte in drugih
skic.
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(Magredis — 1509, Racchiuso — 1518, Laipacco — 1524, Camino di
Butirio — 1533, Ramandolo — 1534, Adorgnano — 1535). Viri nam
sporoc¢ajo $e o enem Tonnarjevem delu: leta 1534 naj bi Zuan Paulo
poslikal tudi prezbiterij v 18. stoletju popolnoma predelane cerkve
Santa Madonna delle Pianelle pri Nimisu.

Na podlagi ikonografske in formalne analize signiranih in datiranih
spomenikov smo nasemu umetniku pripisali e nekaj del; ¢asovno smo
jih opredelili med leta 1500 in 1535. Nahajajo se med NadiZo in Terom
na furlanski strani (Ribis, okoli 1510; Reana del Rojale, 1510—15;
Primulacco, 1525—30; Artegna, okoli 1530) ter v okolici Kobarida na
slovenski (Sedlo, Borjana in Svino — poslikave so nastale okoli leta
1520).

Vse spomenike druzi slogovna enotnost. Ikonografsko se je Zuan
Paulo Tonnar drzal tradicionalnih, gotskih shem. Na oboku prezbiterija
najpogosteje vidimo evangeliste s simboli ali cerkvene odete; stene
prezbiterija so rezervirane za galerijo apostolov, Kristusovo in patro-
novo legendo; na zahodni slavoloéni steni pa je obvezno Oznanjenje.
Takfen sistem poslikave ima zacetke v romanskem stenskem slikar-
stvu; v vzhodnoalpskem prostoru pa je dosegel vrh v 15. stoletju,
Shema je bila med preprostim ljudstvom in slikarji, ki so slikali zanj,
tako priljubljena, da se je v Furlaniji obdrzala tja do srede 16. stoletja.
Medtem ko je bil na$ slikar v ikonografskem pogledu zazrt v preteklost,
pa je formalno Zze segal tudi v novi cas. Njegove figure so polne,
njihova draperija pada v slapovih paralelnih gub. Prostor upodablja
Tonnar s pomodjo ved planov in z uporabo barvne modelacije ter sen-
¢enja, Napredek je najbolj zaznaven pri prostorskih udinkih. Sprva
figuro osvobodi in ji da »dihati«, pozneje pa se pomudi tudi pri ozadju.
Arhitekturni ambient naslika v dvajsetih letih Ze precej pogumno; spo-
prime se s problemi perspektive in jih tudi bolj ali manj zadovoljivo
resi, Zuana Paula pa ne zanima le interier, temved tudi naravno okolje.
Ponekod nas popelje v krajino skozi odprio okno, drugi¢ pa v ozadju
skupine figur ustvari mehkobni furlanski pejsaZ.

Prve nauke je dobil v severnjako usmerjeni ofetovi delavnici; ker
pa je zivel v Furlaniji, ki mu je, kot kaZe, ugajala, se je moral spo-
prijeti tudi z juZnjaskimi posebnostmi. €Ce se pomudimo le ob orna-
mentiki, vidimo pri istem spomeniku razdvojenost pri uporabi geo-
metrijskih in vegetabilnih vzorcev. Kot tudi primer nihanja med seve-
rom in jugom bi lahko navedli realistine, skoraj portretne poteze
obrazov profanih figur in ljubke lepotne tipe angelskih glavic.

Ob koncu se %e enkrat pomudimo ob na nasem ozemlju leZecih spo-
menikih, ki so prish izpod slikarjevega ¢opi¢a. Mislimo seveda na Svino,
Borjano in na novo odkrite slikarije v Sedlu.

Zuan Paulo je izhajal iz umetnostnega okolja, Kkjer so vladale
podobne razmere kot na Slovenskem. Po tradicionalni ikonografski
shemi in tehniki kot po stalni razpetosti med severom in jugom je
ustrezal zahtevam naSega cloveka prve polovice 16. stoletja. Tako ni
¢udno, da je Tonnarja pot pripeljala tudi ez beneSko hribovje v Bre-
ginjski kot in kobarisko okolico.

Nag umetnik je okrasil tri prezbiterije in slavolotne stene. Najbolje
je ohranjena poslikava na Svinah, v Borjani danes lahko vidimo le
le obok, v Sedlu pa so freske ohranjene fragmentarno. V vseh treh
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primerih se je slikar srecal z zvezdnorebrastio obotno shemo. Umetnik
— iz Furlanije navajen vecjih silkarskih povr$in, se je moral tu spo-
prijeti z manjsimi polji. V vsakega je navadno postavil po eno figuro,
shemati¢no pa se je po svojih moceh prilagodil kranjskemu prezbi-
teriju. Kljub zanj novi organizaciji poslikave pa slikarije nazorno izda-
jajo avtorstvo, in sicer take po modelaciji figur kot po mnogih drugih
formalnih znacilnostih in koloritu.

Pri kronolodki opredelitvi nasih spomenikov smo se odlocili za cas
okoli leta 1520, Do tega zakljutka smo prisli po primerjvi z mnogimi
Zuan Paulovimi furlanskimi deli. Najsorodnejsa nasSim freskam je
poslikava v Laipaccu, ki je datirana z letnico 1524. To trditev podpi-
ramo z motivom Krajine na zemeljski krogli, ki jo v Borjani drii v
rokah bog Oce. V nasem primeru je le-ta zarisana plaho, medtem ko
jo je slikar v Laipaccu razdiril in naslikal krepkeje. Sorodnosti najdemo
tudi pri kulisasto uéinkujoci arhitekturi na Oznanjenju. Ponavlja se
motiv odprtega okna s pogledom v krajino, ki je v Sedlu naznacena
¢ enim samcatim drevesom, v Laipaccu pa je naslikan krajinski izsck.
Verjetno je Zuan Paulo Tonnar nase spomenike poslikal naenkrat in
se na Kobarisko ni vracal.

Omeniti moramo tudi, da na$ umetnik na Slovensko ni prinesel le
nekaj svojih novosti in splodnih furlanskih znacilnosti, ampak se je
novemu okolju tudi prilagodil. V Sedlu je naslikal angele z Arma
Christi, kar je na Kranjskem uveljavljen ikonografski motiv, ki ga
v Tonnarjevem opusu ne zasledimo. Prav tako je Zuan Paulo le na
Svinah, v Borjani in Sedlu pri dekoraciji draperije apostolov in zastora
v pritli¢ju prezbiterija uporabil patronirani vzorec. Mu je morda
patrono posodil Jernej iz Loke, ki se je v priblizno istem ¢asu mudil v
Poso¢ju in Breginjskem kotu? Nikakor ne moremo trditi, da sta se
mojstra osebno poznala, dosti bolj verjetno pa je, da sta bila oba
seznanjena z deli drug drugega. Pri Jerneju namreé¢ opazimo nekatere
formalne novosti (marmorirane povriine, motiv suliéastih listov s kupi
sadja na doloceni razdalji, mandorla z izmenjujo¢imi se ravnimi in
valovitimi Zarki), ki mu jih je verjetno posredoval Zuan Paulo Tonnar.

Vsekakor bi se bilo zelo zanimivo poglobiti tudi v opus Jerneja iz
Loke ter v samostojni Studiji razjasniti vplive in vprasanje morebit-
nega poznanstva med Zoan Paulom Tonnarjem in Jernejem iz Loke.

KATALOG

ADORGNANO di Tricesimo Sl 19
San Pelagio

poslikava prezhiterija in slavoloka

1535

sign. in dat.

Obok prezbiterija

Vzhodno obocno polje (1—2)

Janez Evangelist sedi na nizkem prestolu; pred njim stoji orel z razprtimi
krili, upodobljen en face. Obema figurama obdajata glavi sija. Evangelist
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je oble¢en v dolgo haljo in plas¢, v rokah pa ima odprto knjigo. Orel drii
pod kremplji dolg zvihran trak z neditljivim napisom v goticl. Celotna sku-
%ina je postavljena na okrasto povrdino, ozadje pa je svetleje rumenkasto.
spodnjih vogalih obofnega polja sta z okvirom lodeni dve trikotni polji,
katerih povriini posnemata marmor, na njem pa najdemo narisani dve
angelski glavici.
Celotno obo¢no polje ima enoten okvir. Na mavriéno se prelivajoli zeleno-
belovijolicni in rumeno-belo-rde¢i podlagi je érna patrona v obliki v kvad-
rat sestavljenega kriza. Ta ornament prekinjajo v dolodeni razdalji me-
daljoni in prekrizani beli trakovi.
Enak okvir in polnila spodnjih kotov opazimo tudi pri drugih treh oboé-
nih poljih.

Severno obotno polje (3—4)

Evangelist Marko z nimbom okoli glave sedi in drii pred seboj odprto
knjigo; nosi preprosto dolgo haljo, odet pa je v ogrinjalo. Prestal je po-
stavljen na okrasta tla, nad katerimi se za svetnikom dvigajo gobasti ob-
laki, Ozadje je svetlo rumenkasto, Pred sv, Markom stoji krilati lev, kate-
rega glavo krasi avreola. Sprednjo levo taco ima polofeno na knjigi =z
necitljivim napisom v gotici, obrnjeni proti gledalcu.

Obok prezbiterija in lnk slavoloka s nilastroma

D

1 Sv. Janer Evangelist
2 Orel

3 Sv. Marko

4 Lev

5 Sv. Luka

6 Vol

71 Sv. Maitej

8 Angel

9 Profana moska figura

Zahodno obolno polje (5—6) : ;

V tem polju je upodobljen sv. Luka s svojim simbolom. Svetnik z nimbom
sedi na nizkem presiolu, postavljenem na tla oker barve. Obleden je v do
tal segajoco haljo in ogrnjen s plad¢em. V rokah ima odprto knjigo. Kri-
lati vol z avreulln stoji pred njim, pod nogami pa ima dolg zavihan trak
i::r'c'.;.i ‘napisa. Figuralna kompozicija je postavljena pred svetlo rumenkasto
ozadje.
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Juzno obodno polje (7—8)

Evangelist Matej sedi na nizkem prestolu. Z levico drii proti sebi obrnjeno
odprto knjigo, desno roko pa ima polozeno na prsi. Svetnik z avreolo je
obleten v preprosto haljo in odet z ogrinjalom. Pred njim stoji manjsi
angel z nimbom okrog glave. V levici drZi proti gledalcu obrnjeno odprto
knjigo, z desnico pa kale na dolofeno mesto v njej. Napis v knjigi pred-
stavlja necitljiva gotica. Evangelist je s svojim simbolom postavljen na
oker tla, iz katerih se v ozadju dvigajo kopasti oblaki. Ozadje je svetlo
rumendao.

Rebra

Poslikana so z zelenimi suliastimi listi. To enoino povriino v doloéeni
razdalji izmenoma prekinjata kup rumenega sadja in diagonalno prekri-
Zzana vijolicna trakova.

Stene prezbiterija

Severna luneta (10}

V tem polju je upodobljen Poklon kraljev. Na desni strani je hleviek z
Marijo, z otrokom in JoZefom, na levi pa kralji s spremstvom. Hlevéek
je perspektivicno pravilno naslikan in je podoben leseni kolibi z lopo. V
notranjosti kled¢i sv. Jozef. Belobrado glave mu obdaja sij; oblefen je v
zeleno haljo ter odet v vijoli¢ni plasé. V levici drZi svelo, katere plamen
varuje z desnico. Na tleh ob svetniku leZzita popotna palica ter cula. V lopi
kle¢i Marija, oblecena v temno rumeno prepasanc haljo in ogrnjena z dol-
gim Skrlatnim plas¢em. Glavo ji krasi avreola. Roki ima sklenjeni k mo-
litvi, pogled pa ima zazrt v otroka. Jezus s kriznim nimbom okrog glave
lezi v pleteni kofari, povit v pisane plenice. Pogled v ko3aro je perspekti-
viéno nepravilen. Najstarejsi kralj kledi pred Marijo. Krono je poloZil na
tla poleg sebe; odet je v kratko, bogato vezeno, prepasano tuniko. V rokah
drzi darilo. Najmlajsi kralj stoji zazrt v dogajanje pred scboj. Oblefen je
v kratko, moéno nagubano oblagilo s Sirokimi rokavi; nogavice ima po-
konéno progaste v dveh barvah. Na glavi ima krono, levo roko je poloZil
na prsi v znak spodtovanja, v desnici pa drzi lovski rog. Ostal je fe tretji
kralj. Postavljen je v ozadje med oba tovarisa. Zazrt je v gledalca in kaZe
z levico navzgor. Na glavi ima turban s krono; obleden je v dolg 3irok
plas¢, okrog vratu pa ima svetel dolg 3Sal. V desni roki drii darilo za
otroka. Na skrajnem levem robu luneic je naslikan konj, ki ga Fl‘ldl‘ﬁuﬂ
sluzabnik z nizko okroglo Cepico. Za kralji sta upodaobljeni kameli.

Slikar je postavil celotno figuralno kompozicijo na svetla tla v zelenih
in oker nd]:unkih. Ozadje je hribovito in prepadno. Na eni izmed vzpetin
stoji grad z velikim okroglim stolpom. Nebo je modro.

Vse tri lunete so enako uokvirjene. Lo¢ni del predstavlja svetla bordura
v obliki gotskega krogovicja na temnem ozadju. Spodnji ravni del pa je
enak okvirom oboénih polj.

Vzhodna luneta (11)

V osi polkroZnega polja sedi na prestolu s podstavkom uZaloifena Marija.
Glavo, odeto z nimgum. ima rahlo nagnjeno; roki ima sklenjeni k molitvi.
Ogrnjena je v sivo modro ogrinjalo. V naredju ji lezi sinovo truplo. Kri-
stus s kriznim nimbom okoli glave ima desnico prosto spuieno, leva roka
pa mu potiva ob telesu. Za Marijo stoji lesen kriz z rahlo zvihranim tra-
kom. Celota predstavlja monumentalni tip Piefa.

Temu prizoru asistirajo Stiri figure, na vsaki strani po dve. Levo sta upo-
dobljena papef v ornatu, s knjigo v reki in nimbom okrog glave, ter sv.
Florijan v sodobnem vojaSkem oklepu. Svetnik z nimbom drzi v levici
vihrajoo zastavo, z levico pa zliva iz $kafa vodo na miniaturno inreél
grad ob svoji desni nogi. Desno od prizora je naslikana figura v Skofov-
skem oblacilu s knjigo v rokah in sijem okoli glave. Poleg nje stoji ‘svernik
v do gleZnjev segajo¢i halji; odet je v pladé. Glavo mu obdaja nimb. Ob
levi nogi stoji njegov atribut — lev. Vse 3tiri stojete figure so imele nek-
daj pod seboj napisana svoja imena, in sicer v gotski minuskuli. Danes so
nc{miem tezko berljiva, druga pa pofkodovana. Pod sv. Florijanom pie
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S. FLORIANO, pod papefem S. PALA.... pod %kofom S. APOS...., pod
svetnikom z levom pa S. DANIEL. Napis zasledimo tudi na tleh pod pod-
stavkom Marijinega prestola; tudi ta je napisan v gotici in ponekod ne-
Citljiv ali uniden; kljub vsemu pa pod levim sprednjim vogalom najdemo
znadilen slikarjev znak

Celotna figuralna kompozicija je postavljena na zelenkast pas tal, ki se s
pomoéjo barvne perspektive poglablja. Figure imajo ravno dovolj pro-
slbu}ralic;_ za njimi je raven zid, prek katerega se vidi sinje nebo z gobastimi
oblaki.

Juzna luneta (12—14)

Juino steno prezbiterija predira pokoncéno okno. Tako v luneti ni prostora
za velji prizor. Celotna povriina tega uokvirjencga Eolja je razdeljena na
tri dele, ki so med seboj lofeni z okviri enake vrste kot na spodnjem robu
lunete, V srednjem polju je dopasno upodobljena figura z zvihranim tra-
kom, na katerem je necitljiv napis v gotici. Moz, katerega glavo obdaja
sij, je postavljen pod é)ull»:roini lok. V krajnih poljih je naslikan po en
angel muzikant. Upodobljena sta celopostavno in stojita pred naslikanim
marmornim zidom. Figurici z nimboma sta obleéeni v kratki tuniki; tista
v vzhodnem polju igra na liro da braccio, tista v zahodnem pa na lutnjo.
Okvir okenske odprtine zopet predstavlja patroniran vzorec v obliki v
kvadrat sestavljenega kriza na mavriéni podlagi. Ostenja oken krasi imita-
cija marmorja. Med cokrasnimi Zilami najdemo narisane najrazliﬁncjée Zanr-
ske motive: ¢lovesko glavo v profilu, ribo, raka, kofaro s sadjem in ptico.

Osrednji pas (15-30) B
Srednji del severne in vzhodne stene prezbiterija pokriva galerija apostolov;
le-ti so razdeljeni v §tiri skupine, ki so lofene z enotnimi okviri. Zgornje
stranice teh okvirov so identitne s spodnjimi stranicami okvirov lunet.
Figure so postavijene na ozek pas zelenkastih, v _prostor poglabljajoéih se
taﬁuZa njimi stoji marmorni zid, katerega zgornji profiliran rob posnema
temen kamen. Za zidom so vitke arkade, skozi katere se vidi temno nebo,
posuto z zvezdami; postavljene so tako, da poudarjajo apostolske glave z
nimbi. Naslikane pa niso za enoten pogled; da vidimo arkade na severni
strani perspektivicno pravilno, moramo namred stati pred oltarno mizo.
Za pravilen pogled na vzhodne arkade pa se je treba pomakniti pred se-
verno steno prezbiterija. Arkadni loki posnemajo bel kamen, polnila nad
slopi pa marmor, Apostolske figure so oblefene v dolge prepasane halje
in odete v plaie, v rokah pa drzijo svoje znadilne atribute. Pred prav
takim ozadjem so naslikane tudi svetni$ke figure na juZni strani prezbite-
rija. To so &tirje svetniki, razdeljeni v dva para, levo in desno od okenske
prtine. Na vzhodni strani sta upodobljena Janez Evangelist in menth, za-
hodno od okna pa sta naslikana zavetnika proti kugi, sv. Boitjan in sv. Rok.
Bo$tjanovo razgaljeno telo je razmeroma spretno naslikano. Ceprav ga
omejuje fe dovolj stroga linija, je modelacija kljub vsemu razmeroma
mehka. Sv. Rok je obleéen v kratko romarsko oblacilo in obut v Skornje.
V desnici dr#i popotno palico, z desnico pa kaZe na rano bolne noge. Arkade
za temi &tirimi figurami so preracunane za en face pogled izpred severne
stene prezbiterija.

Spodnji pas (31)
Pritli¢je prezbiterija pokriva poslikava v obliki razlitno Sirokih in ritmiéno
ponavljajo¢ih se pokonénih pasov v rumeni in rdee rjavi barvi.

Slavolok

Pilastra (9)

Pod juiznim kapitelom je poslikava uniéena, pod severnim pa je naslikana
celopostavna profana figura. Fragmentarno ohranjen mo# stoji na perspek-
tivicno poglabljajo¢ih se tleh; obleéen je v do kolen segajofo prepasano
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Stene prezbiterija

o n ] X

Zahodna slavoloéna stena

10 Poklon kraljev
11 Pieta
12 Angel muzikant
» bt 13 Figura z napisnim trakom
14 Angel muzikant
15—26 Galerija apostolov
27 Sv. Janez Krstnik

= % 28 Sv. Daniel
29 Sv. Bodtjan
==t 30 Sv. Rok
31 Ornament

E

32 Krizanje
33 Nodenje kriza
Ay T 34 Kristusovo objokovanje
= =) gg’ ﬂ[r;%?;a } Oznanjenje
39 Sy, skof
37—38 Rastlinski ornament
40 Sv. figura z napisnim
trakom

tuniko in obut v fevlje. V desni roki drZi palico, v levici pa mec. Obrazna
partija je skoraj docela uni¢ena; vidno pa je nizko pokrivalo z ozkimi krajci,
Slikar je figuro obdelal monohromno.

Zahodna slavoloéna stena (32—40)

V zgornjih treh poljih so pasijonski prizori. Na severni strani je Nodenje
kriia z mnoZico H’qudi in s trpe¢im Kristusom v ospredju; na levi je arhi-
tektura, na desni pa krajina, V osrednjem polju je upodobljeno KriZanje.
Lesen kri¥ stoji na Golgoti, zaznamovani z lobanjo. Ob kriZu stojita na
zelenih tleh dve zelo poSkodovani figuri. Celoten prizor je postavljen pred
svetel raven zid, prek katerega vidimo sinje nebo z gobastimi oblaki. Pod
prizorom je napis v gotici: 1535 ADI 7 AGOST LENSIT DI DOMENI MAH-
..r ... ONAN A FARA FAR... Na juZni strani je naslikano Polaganje v
grob. Okrog Kristusovega trupla je skupina apostolov z Marijo. Na desni
strani v ozadju so drevesa, na levi pa se od dale¢ vidi kriz.

Pod temi tremi prizori je upodobljeno Oznanjenje. Na severni strani je
naslikan angel med tekom; oblecen je v belo vihrajode oblacilo. V levici
ima lilijo, z desno roko pa pozdravlja. Postavljen je v prostor s perspek-
tivicno pravilno naslikanim ravnim lesenim kasetiranim stropom; tla so
zelena in se z barvno perspektivo poglabljajo. Na juZni strani je updobljena
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klede¢a Marija, v prav takem prostoru kot angel. Zgornji del figure je
ovsem unicen.

sak prizor je samostojno uckvirjen. Vsem okvirom je skupna enotna
patrona v obliki v kvadrat sestavljenega kriZza; podlaga pa se¢ spreminju.
Pod Oznanjenjem je na wvsaki sirani po eno dekorativnho polje. Juino je
slabo ohranjeno, zgornji rob severnega pa krasi profilirana preklada, pod
katerc s¢ umetelno zvija vitica.

Pod tema dekorativnima poljema sta naslikani danes precej poikodovani
svetnidki figuri. Na severni strani je upodobljena postava v Skofovskem
ornatu; pod njo je neitljiv napis v gotici. Na juzni strani je naslikana
figura » vihrajotim napisnim trakom, ki ima zbledel napis v gotici. Obe
svetniski figurt sta postavljeni v polkrozno zakljuceni nisi
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ARTEGNA Sl 21
San Martino

poslikava oboka prezhiterija in nise v severni steni ladje

okoli 1530

sign. in dat. ni

Obok prezbiterija
Vzhodno oboéno polje (1)
Unic¢eno.

Severno obocéno polje (2—4)

Slikarije so v tem polju precej poskodovane, )
Ozadje je temnomodro in posuto z zvezdami. Celoto uokvirja preprost imi-
tiran kamnit okvir. __
V kotu pri sredifénem sklepniku je naslikan orel z nimbom. Pod kremplji
drzi zvihran trak z napisom v latinski majuskuli. V vzhodnem kotu tri-
kotnega polja lahko skoraj samo slutimo sv. Gregorja; v nasprotnem kotu
je upodobljen evangelist id‘m‘r:; 7z odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu.
Odet je v plas¢, pod katerim nosi dolgo haljo. Med svetnikom z nimbom
in cerkvenim ofetom sta naslikani angelski glavici.

Figure v vseh oboénih poljih so postavljene vsaka na svojo zeleno ploskev,
obrobljeno z belimi oblaki.

Zahodno obocéno polje (5=7)

V kotu ob sredidénem sklepniku je naslikan Krilati fev z nimbom; ‘:pn.d|1|3
desno_Jaco drzi na knjigi, obrnjeni proti gledalcu, na kateri pise MARC
INICIV EVANGELI SICVT SCRITV EST IN ESANA PROFETA. V severnem
kotu polja_je upodobljen sv. Murke. Evangelist drzi v desnici zaprto knjigo,
levico pa ima dvignjeno v pozi poucevanja; glavo mu obdaja sij. Oblecen
je v svetlovijolicne dolgo haljo in ogrnjen z rumenim pladéem. Na sredini
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Obok prezbiterija
1 Uniéeno
2 Sv. Gregar
3 Angel
4 Orel
5 Sv. Hieronim
6 Sv. Marko
2 1 9 7 Lev

8 Sv. Ambroz
9 Sv. Luka
10 Vol )
A 0 11 Fra%mcnt: mudenic

12 Poklon kraljev

7 13 Sv, Martin
14 Uniéeno
3 L 15 Dve svetniski figuri
16 Figure v meniikih kutah
17 Rastlinski ornament
H 18—19 Figuri z napisnima trakovoma
20 Rastlinski ornament

Nifa v severni steni ladje

7 18 493 20

12

13 14 15

16

polja pred temnomodrim zvezdnatim nebom plavata angelski glavici. V jui-
nem kotu trikotnega polja je naslikan sv. Hieronim. Sedi za pisalnim pul-
}uml, s katerega visi zvitek. Svetnik z nimbom je oblefen v kardinalsko ob-
acilo.

Okvir tega obocnega polja je enak okvirom drugih dveh.

Juino oboéno polje (8—10)

V zahodnem vogalu sedi za bralnim pultom belobradi sv. Ambroi v &ko-
fovskem ornatu. Glavo mu krasi nimb. Oblefen je v belo haljo in ogrnjen
z rjavim plaséem. S pulta mu visi zvitek, popisan z vélikimi érkami. Na-
sproti njega v sosednjem vogalu sedi sv. Luka. Evangelist je obleden v rjavo
haljo in odet z zelenim ogrinjalom, v levici pa drzi knjigo. Glavo mu obdaja
nimb, Lukov simbol, krilati vol, je naslikan v kotu ob sredisénem sklep-
niku. Zival z nimbom okoli glave ima pod nogami zvihran trak z napisom
v latinski majuskuli: SEOVNV MAN1 FVIT IN DIEBVS ERODIS REGIS
IVDE SACERDOS NOMINEM. Med svetnikoma sta na nebu, posutem z
zvezdami, naslikani angelski glavici.
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Prav take glavice najdemo tudi v spodnjih kotih vseh oboénih polj. Od
osrednje kompozicije so locene z naslikanimi profiliranimi prekladami.

Rebra
Krasi jih stiliziran rastlinski ornament, ki daje kovinski vtis. Podlaga je
svetlorumena.

Slavolok

Lok (11)

Na loku slavoloka so fragmentarno ohranjene, dokolensko upodobljene mu-
genice. Odete so v prepasane halje in ogrnjene v pladée; glave jim krasijo
nimbi. Postavljene so v polkrofne nide.

Nida v severni steni ladje

Severna stena (12—16)

V luneti je naslikan Poklon kraljev, ki pa je v slabem stanju. Spredaj na
levi so klanjajoéi se kralji, desno v hlevéku, podobnem zraéni uti, pa Marija,
JozZzef 1n otrok v pletem koSari. V ozadju vidimo spremstivo kraljev pred
zeleno in gorato krajino z vasjo.

Pod Poklonom kraljev je pas s svetniki. Na skrajni levi je sv. Marrin na
konju, sredina je uni¢ena, na desni pa sta svetnika.

Skrajni spodnji rob tega pasu pokriva friz klefeéih figuric v belilh meniSkih
kutah. Nekateri upodobljenci imajo pokrite obraze, tsti z odkritimi pa ka-
Zejo na obrazih zelo realistiéne poteze.

Lok (17—20)

Freske so na tem mestu ohranjene le fragmentarno. Danes vidimo delno
uni¢eni figuri z zvihranima trakovoma. Pod njima je na vsaki strani po eno
pravokotno polje, ki ga krasi umetelno zvita vitica. Ob krajeh je okvir z
mavri¢no podlago, ki jo krasi ¢érna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega
kriza v enem primeru ter kompliciranega listnatega kriza v drugem.
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BORJANA pri Kobaridu Sl 26
p.c. sv. Katarine

poslikava oboka prezhbiterija

okoli 1520

sign. in dat. ni

Prezbiterij

Obok (1—26) ‘

V osrednjem polju zvezdnorebrastega oboka g&jc upodobljena stroga figura
boga Odeta z avreolo. Odet je v Skrlatni pla%€, ki ga nosi éez rumeno pre-
pasano haljo. Z desnico blagoslavlja, v levi roki pa drzi zemeljsko oblo s
krizem. Na krogli je v svetli zeleni barvi naslikana valovita krajina z dre-
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Obok prezbiterija

19
18
17 hd 21
[ 3 i
7
5 ¢ o
1
1 Bog Oce
14 1 8 5 2—7 Angeli muzikantje
8 Sv. Gregor
9 Sv. Hieronim
10 Sv. Avgustin
10 9 11 Sv. Ambroz
" 12 6 12 Angel orant
13—16 Glave kerubov

vesom. Bog Oc¢e se dviga iz belega oblaka, rumeno ozadje pa krasijo izme-
njajo¢i se ravni in valoviti zarki. V osi tega obofnega polja je na zahodni
strani trikotno polje, v njem je dopasno upodobljen angel 7 moéno vzvalov-
ljenim napisnim trakom. Glavo z mofno sendenim obrazom mu obdaja sij.
Druga polja okoli srednjega so razvriéena v obliki razpotegnjenih delto-
idov. V vsakem je naslikana po ena figura, in sicer v zahodnih §tirih cer-
kveni ofetje, v sestih vzhodnih pa celopostavni angeli. Sv. Gregor v pa-
peskem ornatu sedi za perspektivicno nerodno upodobljenim pisalnim pul-
tom, na Katerem je odprta knjiga. Glavo mu obdaja sij, z desnico drii
gosje pero, levica pa mu pociva na knjigi. Tla so nakazana z zeleno ploskvijo,
spodaj obdano ¢ belimi oblaki; tako reditev najdemo tudi pri drugih treh
cerkvenih ofetih. Sv. Hieronim v kardinalskem oblacilu z rokami gestiku-
lira. Svetnik sedi za perspektivicno slabo naslikanim pisalnim pultom. Tem-
nobradi sv. Avguitin je odet v Skofovski ornat. Sedi za mizo z bralnim
stojalom. Na mizi lezi odprta knjiga, v katero svetnik pise. Sv. Ambrof v
skofovskem oblacilu in z nimbom okrog glave drii v rokah proti gledaleu
obrnjeno odprto knjigo. Figure angelov so precej dolge in stoje v oblakih.
Nezne dekliske obraze obkroZajo nimbi. Oblefeni so v dolge prepasane
halje, pod katerimi slutimo po eno nogo pri vsaki figuri. Skrajna vzhodna
angela imata roki sklenjeni k molitvi; drugi Stirje angeli igrajo na_inStru-
mente, in sicer dva na trobenti, po eden pa na mandolino in violo da
braccio,

Vsa oboéna polja imajo enaka temnomodra ozadja, ki so obrobljena z dvo-
tra¢nim okvirom v rdeéi in beli barvi.

Trikotne oboéne kape so razdeljene v dve polovici; v vsaki je naslikana
glava keruba z nimbom. Ozadja so izmeni¢no zelene in oker barve.

Siene prezbiterija
Pod belezem prezbiterijskih sten se menda skrivajo slikarije istega aviorja.

Lok in pilastra slavoloka
Poslikava slavoloéne odprtine posnema inkrustiran raznobarven kamen v
roznati, zeleni in rumeni barvi z znadilnimi medaljoni in sencenjem.

“ Cene Avguitin, Breginjski kot, VS IV. Ljubljana 1951—1952, p. 30.
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CAMINOQO di Buttrio Sl 23
San Giacomo

paslikava oboka prezbiterija

in votivna freska v jugovghodnem kotu ladje

1533

sign. ni, dat. je

Qbok prezbiterija

Vzhodno oboéno polje (1=2)

V juznem kotu polja je upodabljen sv. Gregor. Sedi v gotskem stolu, odet
v bogato vezen plas¢; glavo, pokrito s tiaro, mu obdaja nimb. Pred seboj
ima perspektiviéno Sibko naslikan pisalni pult; z njega visi zvitek, na ka-
terega pise sveinik z gosjim peresom. V severnem kotu polja je upodobljena
celopostavna angelska figura. Simbol evangelista Mateja je oblecen v dolgo
haljo in odet v precej razgiban plai¢; pod draperijo slutimo nekoliko ne-
rodno upodobljeno angelovo nogo. Glavo mu Krasi avreola, v rokah pa drzi
odprte knjigo z napisom v gotici. ;
Vsaka figura na tem in drugih treh bo¢nih poljih je postavljena na velik
zelen oblak z belo obrobo. Ozadje vseh &tirih polj je temno modro in po-
suto z zvezdami. Vsako je obrobljeno z zeleno-belo-vijolicnim ali rdece-bele-
rumenim pasom na beli podlagi; pasove, okradene s patrono v obliki v kva.
drat scstavljcnc%a kriZa, prekinjajo medaljoni in beli diagonalno prekriZani
trakovi., Enake bordure krase tudi ostenja oken, tako v prezbiteriju kot v
ladji.

Severno oboéno polje (3—4) 5
V vzhodnem kotu polja sedi sv. Hieronim. Odet je v kardinalsko obla¢ilo
in pokrivalo; izza glave se kaze avreola. Pred cerkvenim ocetom stoji pisalni
pult, na katerem je bralno stojalo z odprto knjigo z napisom v gotici; z
desno roko kaje vanjo, v levici pa drii drugo. Spodnji del je nekakina
omara; tu je slikar upodobil iluzionisticni pogled v njeno notranjost z raz-
metanimi knjigami. Pod odprtino z dvokrilnimi vratei je obefen listek z
napisom. V nasprotnem kotu obo¢nega polja je naslikan grozljiv krilati lev
s sijem okrog glave; pod sprednjo levo taco ima odprto knjigo z napisom
v gotici,

Vzhodno obmocno polje (5—06)

V severnem kotu polja je naslikan sv. Ambroé. Belobradi svetnik z nimbom,
adet v bogato skofovsko opravo, drii v levici edprto knjigo, desnico pa ima
rahlo dvignjeno. Pred njim je na pisalni pult poloZena Se ena odpria knjiga.
Nasproti cerkvenemu ocetu stoji krilati vel; pod nogami ima zvit napisni
trak (gotica), okrog glave pa sij.
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Obok prezbiterija in lok slavoloka

2 1

1 Sv. Gregor
2 Angel
3 Sv. Hieronim
4 Lev
5 Sv. Ambroz
6 Vol
7 Sv. Avgustin
8 Orel
+ 7 9 Mucéenec
5 . 10—13 Mucenice

18 Sv. Bok

v. Boitjan

a #© # £ 1 % 18 Sv RukJ

JuZna stena ladje

L 16

Juino obotno polje (7—8)

Temnobrada figura sv. Avgustina se sklanja nad pisalni pult z odprto knjigo,
v katero pife z gosjim peresom. Cerkveni ofe z avreolo je odet v 3kofovsko
oblagilo, V nasprotnem, vzhodnem kotu tega oboc¢nega polja je upodobljen
orel, ki drzi v krempljih in kljunu zvihran napisni trak (gotica), nad glavo
pa mu plava sij.

Rebra
Poslikana so z zelenimi suli¢astimi listi, ki jih v doloeni razdalji izmenoma
prekinjata kup rumenega sadja in diagonalno prekrizana vilolicna trakova.

Slavolok

Lok (9—14)

Na loku slavoloka je upodobljenih est svetniskih figur z nimbi, in sicer
itiri mucenice med sv. Skofom in mudencent. Svetnice s svojimi atributi
v rokah so upodobljene dopasno. Postavljene so v polkroZne, iluzionisti¢no
naslikane polkroZne nife. Obleéene so v preproste halje in odete v ogrinjala.
Pod svetnicami je na vsaki strani %e ena celopostavna svetnidka figura, Tako
kot 3kof je tudi muéenec postavljen v nifo s polkroinim zakljuckom zgo-
raj. Pod obema figurama sta bila nekdaj napisa v gotici, ki pa sta zbledela;
pod fkofom je od napisa ostala $e slabo ¢itljiva letnica 1533,
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Ladja

JuZna stena (15—16)

V jugovzhodnem kotu ladje sta v realisti¢no naslikanem kamnitem profili-
ranem okviru upodobljena sv. Rok in sv. Bodtjan. Glavi zavetnikov proti
kugi obdajata nimba. Sv. Rok je odet v kratko romarsko oblacilo in kaie
na rano; Bo$tjanovo razgaljeno telo pa je dokaj mehko, barvno modelirano.
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LAIPACCO di Tricesimo Sl 5, 7—10, 22
San Giusepe

poslikava apside in slavoloka

1524

sign. in dat.

Apsida

Polkupola (1—5) W )

.Na temnomaodrem ozadju je naslikan Kristus v mandorli z izmenjajofimi
se ravnimi in valovitimi Zarki. Z desnico blagoslavlja, v levi roki pa drii
veliko zemeljsko okroglo s krizem. Na obli je v zelenkasti barvi naslikana
gricevnata krajina z redkimi drevesi in jato ptic. Sedeti Kristus je obleéen
v belo haljo in 8krlaten plasc. Zgornji vogal mandorle krase tri angelske
glavice, spudn{jcga pa ¢na. Celoto obdajajo simboli evangelistov. Na severni
strani sta krilati lev in orel, Pli¢ z nimbom lebdi v zraku, v krempljih in
kljunu pa drZi zvihran trak z napisom v latinski majuskuli: INICIVS TI
EVAG} SECVDV IOANEJ3 IN PRICIPIO ERAT VBI BV ET ?BVMV. Simbuol
sv. Marka stoji na tleh umazano zelene barve.Glavo mu obdaja sij, pod
sprednjo levo taco pa ima proti gledaleu odprto knjigo z napisom v la-
tinski #ﬂqjuskuli: INIC. VM SANCTI EVAGIELI / SECVRDV MARCVM
INICIV_E. Juino od mandorle sta upodobljena simbola sv. Mateja in_sv.
Luke. Krilati vol z nimbom stoji na takih tleh kot lev. Pod nogami ima
zvihran napisni trak: INICIVM SANCTI EVANGIELI SECVNDVM LVCHAM
F... IN.A.E.TIS REG IVDE SACERDOS NOMINE CAR (latinska ma-
juskula). Dopasno upodobljen angel pogiva na gobastem oblaku. Odet je v
prepasano haljo, glavo pa mu Kkrasi nimb, V rokah_drii, proti gledaku
obrnjeno knjigo z napisom v latinski majuskuli: INICIV SACTI EVANGELI
. SECVDV MATEVM LIBER GIENF RATIO,

Rob polkupole ob slavolo¢ni steni krasi Sird3i pas, ki posnema kamen; iz-
meniéno ga krasijo medaljoni in rombeidna polja; celota daje vtis plastic-
nosti. Notranji rob med tem »kamnitime pasom in modro podlago polku-
pole krasi bordura z vzorcem gotskega krogoviéja.

Ostenje (1526, 27—41)

Osrenji pas apside je razdeljen v $tiri polja. Vsako je uokvirjeno z enotnim
okvirom. Na beli podlagi je naslikan rumeno-belo-rdefi pas z ¢rnim patro-
niranim vzorcem v obliki v kvadrat sestavljenega kriza. Ta barvni pas v
doloteni razdalji prekinjajo medaljoni in beli diagonalno prekrizani trakovi.
V treh poljih je naslikana galerija apostolov, ¢etrtega pa predirata okni;
ostenje prvega je slikar okrasil z imitacijo marmorja. Apostoli so razdeljeni
v skupine po &tirl. Vsaka skupina je postavljena pred arkade, tako da svet-
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niske figure zakrivajo slope s profiliranimi, strogo klasicisticno oblikova-
nimi kapiteli, na Kkaterih poc¢ivajo arkadni loki. Za arkadami stoji raven
zid, prek katerega se vidi temno necbo. Za pogled na arkade ne moremo
najti enotnega stojidéa. Slikar iluzionisti¢ne perspektive arkad v tem pri-
meru ni uspel prilagoditi polkroinemu prostoru. Namesto tega je uporabil
shemo poslikave ravne stene, pri ¢emer mora opazovalec stati na njenem
zaCetku. Bosi apostoli stoje na poglabljajocih se tleh; obledeni so v dolge
halje in odeti v ogrinjala. V rokah drZe svoje karakteristicne atribute, glave
pa jim krase nim%i.

Na pritlicnem pasu apside je upodobljenih petnajst klececih profanih figur,
obrnjenih proti sredini. Oble¢ene so v kratke prepasane tunike, obute pa v
razlicna obuvala, od Skornjev do nizkih Ec\rljcv. V rokah drZijo razli¢na po-
krivala, tako s $irokimi kot z ozkimi, z ravnimi ali zavihanimi krajci. Figure
klete na pasu tal pred neviralnim ozadjem. Nad glavami so bila zapisana
imena upodobljencev (minuskula). Figura st 27 je skoraj docela unifena,
saj danes vidimo le gestikulirajoée roke; sosednja figura ima nad seboj

Polkupola apside in lok slavoloka s pilastroma

& 7T 8 9% W0 1 2 13 1%

1 Kristus v mandorli
2 Orel
3 Lev
4 Vol
5 Angel
6 Prerok z napisnim trakom
7—12 Mucenice
13 Prerok z napisnim trakom
14 Donator
15—26 Galerija apostolov
27—41 Molilei

Ostenje apside

516 17 18| 19 10 214 22 3 e ™

27 28 29 %0 M 37 33 3 35 36 3T 38 39 A0 4
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Zahodna slavoloéna stena

&3 el

b8 &7 &9 50

42 Bog OCe v mandorli

ﬁ #ﬂl};f}a Oznanjenje

45 Ablova daritev

46 Kajnova daritev

47 Mm'Eu # otrokom na prestolu
48 Sv. Rok

49 Sv. Bostjan

50 Sv. Joiel 2z otrokom

napisano PAUL....; ime 29. figure je ohranjeno v celoti, saj lahko prebe-
remo JUN DI MIS; ime sosednje desne figure je ohranjeno le fragmentarno
(LER....), imen naslednjih dveh figur pa ni mogofe prebrati; 33. figura
ima zopet delno Eitljivo ime: TOJON DI ....; ime desne sosednje figure
pa je poskodovane in lahko preberemo le konec (....RESCH);, ime 35.
figure je ohranjeno v celoti, prebrati je mogoée FANT DI PALUT: so-
sednji figuri imata zopet zbledeli imeni; 38. figuri je ime JACU DI PALUT,
39, pa CECO DI TOMAT DI PALUT; zadnja skrajna desna moSka figura
ima nad glavo zapisano ZU TOM DI FILI. Ostala nam je de [igura na des-
nem robu pritli¢ja apside; tu je naslikana mati z otrokom v naro¢ju; Zenska
je oble¢ena v sodobno oblaédilo, nad otrokovo glavico pa je zapisano MEM.

ljub monchromni, risarski obdelavi imajo hgure zelo razliéne starosine
in oscbne izraze. Véasih nas celo zamika, da bi v njih videli tudi kakino
portreino potezo,

Slavolok

Lok (6—13)

V Sestih podolinih Seststranih okvirih je upodobljenih Sest mudenic in dva
preroka. Ozadje dopasno upodobljenih figur je temnomodro. Svetnice so
oble¢ene v prepasane halje in odete v plasée; v rokah drze svoje atribute,
glave pa jim krase nimbi. Skrajna spodnja iluzionisti¢no naslikana kamnita
okvira zapolnjujeta belobrada preroka z zvihranima trakovoma v rokah;
napis severnega je v latinski majuskuali, juinega pa v minuskuli.
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JuZni pilaster (14)

Pod kapitelom je upodobljena celopostavna moska figura. Nad njo je napis
v minuskuli: 1524 ADI 14 AURIL FO / COMPITA DA DEPEMZER / SOTO
LA CHAMERARIA DI 1ACU / DI LEIPA ZUA / PAULO TONAR DIPENSE.
Moski je oble¢en v kratko prepasano tuniko. V rokah, sklenjenih k maolitvi,
drzi pokrivalo s Sirokimi zavihanimi krajei, za pasom pa ima zataknjen
kljuc. Poteze obraza izdajajo realizem; verjetno bi lahko rekli, da pred se-
boj vidimo portret Jacuma di Michela, kot lahko preberemo nad upodob-
lientevo glavo. Figura je naslikana monghromno.

Zahodna slavolofna stena (42—50)

Nad temenom slavoloéne odprtine je naslikan bog O¢e v mandorli, ki jo
oblikujejo angelske glavice. Stvarnik je odet v prepasano haljo in ogrnjen
v 3krlatni plas¢; glavo mu obdaja nimb. Ozadje je temnomodro. Zazrt je
navzdol na juino stran proti Mariji, ki ji putto nese kriZz. Marija iz Ozna-
njenja je postavljena v pritli¢je enonadstropne kubi¢no delujofe arhitekture.
Notranjost prostora je opremljena s klopjo in bralnim pultom, na katerem
je odpria knjiga; iz sobe je viden pogled v krajino skozi odprto okno.
Marija kleci, obledena je v prepasano haljo in plasé, glave z nimbom pa
ji pokriva oglavnica. Roki ima prekriZani na prsih, nad glavo pa ji lebdi
golob, simbol sv. Duha. Na nasprotni strani je upodoblen angel v beli vihra-
jo¢i draperiji. Angel tece, z desnico blagoslavlja, v levici pa drzi lilijo in
zvihran trak z napisom v latinski majuskuli. Tudi ta figura je postavljena
v kubi¢no delujoce, enonadstropnoe poslopje.

Nad kapiteloma sta naslikana Kajn in Abel ob daritvi. Majhni figuri kle-
Cita na poglabljajocih se tleh pred svetlim ozadjem; obleteni sta v prepa-
sani tumki, ki jima segata do kolen.

Pod angelom Oznanjenja je Marija z otrokom ob asistenci zavetnikov proti
kugi. Mati z otrokom v narotju sedi pred mandorlo z izmenjajolimi se
ravnimi in valovitimi Zarki. Marija, oble¢ena v prepasano haljo in plasg,
drzi v levici cvetlico, z desnico pa podpira stojefega otroka na svojem
desnem kolenu. Otrok, oblefen v prepasano srajéko, z desnico blagoslavlja,
v levici pa drii zemeljsko oblo s krizem. Glavo mu krasi nimb s sidrastim
kriZzem, Marijino glavo pa obdaja navaden sij. Mati z otrokom je postavljena
v za dve stopnici dvignjen prostor za Sirokim lokom. Na vrhnji stopnici
je narisano slikarjevo znamenje z monogramom. To ima obliko prekrizane
ftole s krizem v temenu, monogram IPTP pa je zapisan v latinski maju-
skuli. Pred lokom stojita sv. Rok in sv. Bodtjan; obema svetnikoma krasita
glavi nimba. Rok je oblefen v znadilno romarsko obladilo, z rokami pa od-
mika draperijo in kaZe rano na nogi. Bodtjan je privezan k stebru, telo
mu prebada nekaj puidic; modelacija telesa je mehka, obris pa je 3e pre-
cej poudarjen.

Na juZni strani zahodne slavoloéne stene spodaj je naslikan sv. Jolef z
otrokom v naroé¢ju in z angelom na svoji desni. Postavljeni so pod lok pred
ravnim zidom, prek katerega se vidi temno nebo. Svetnik z nimbom l!:._-
oble¢en v haljo in odet v ogrinjalo, ki ga pridriuje z levico. Na desni roki
mu sedi otrok, obleden v prepasano srajcko. Le-ta z desnico blagoslavlja,
z levico pa se opira na levo nogo. Glavo mu krasi nimb s sidrastim krizem.
Angel drzi v rokah Joiefove atribute, v levici palico, v desnici pa popotno
culo. Majhna postava je obleéena v do kolen segajofo prepasano haljo. Pod
celotno podobo je napisano 8. JOSEP v minuskuli.

Pasovi pod kapiteloma in pod podobama Marije z otrokom in sv. Joiela
POSNEMmMAajo marmor.

Literatura

Giuseppe Marchetti, Ancora pitture di Gian Paolo Thanner, Sot la nape,
X/2, Udine 1958, p. 4; Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive del Friuli
collinare, vicariati foranei di Buia, Tarcento e Tricesimo, Sor la nape, XIV/2,
Udine 1962, p. 20; Giuseppe Marchetti: Le chiesette votive del Friuli, Udine
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scoe del '500 in Friuli, Sot la nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 77; Italo Dre-
osto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, Udine 1979, p. 24,
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MAGREDIS di Povoletto Sl 6, 12, 20, 33
San Pietro

poslikava prezbirerija in slavoloka

1509

sign. in dat.

Obok prezbiterija

Vizhodno obofno polje (1—2)

Mladostna figura Janeza Evangelista, odeta v teZko ogrinjalo, sedi na zele-
nem oblaku z belo obrobo. Svetnik je zazrt v gledalca; v rokah dri odprto
knjigo, glavo pa mu obdaja sij. Pred evangelistom stoji njegov simbol —
orel. Pti¢ z avreolo ima razprtu krili, v,krempljih pa drii zvihran napisni
trak: .N PRIN..PIO ERAT WDVM ET ABAM (latinska majuskula).
Spodnje vogale wvseh Stirih oboénih polj zapolnjujejo angeli muzikantje.
Glave jim krase nimbi. Oblefeni so v dolge prepasane halje, pod katerimi
slutimo po eno nogo. V tem polju drii severni violo da braccio, juini pa
mandolino. Vsa obo¢na polja imajo temnomodra ozadja, posuta z zvezdami;
vsako obdaja rumena bordura v obliki gotskega krogovidja.

Severno obocéno polje (3—4)

Evangelist Matej sedi na belo obrobljenem zelenem oblaku. Glave mu obdaja
sij; v rokah pred seboj drii odprto knjigo, v katero pise. Odet je v teiko
ogrinjalo. Pred njim stoji manjSa angelska figura v prepasani halji, z rav-
nimi prosto padajoéimi gubami. V rokah drzi proti gledalcu obrnjeno knjigo

Obok prezbiterija in lok slavoloka s pilastroma

| 3 | 10 " n -] “ ] L " | 19 I

1 Sv. Janez Evangelist

2 Orel

3 Sv. Matej

4 Angel

5 Sv. Marko

6 Lev

7 Sv. Luka

8 Vol

9 Starec s palico

10 Sv. Bodijan
11—16 Mudenice

17 Benefki lev

18 Sv. Rok

19 Moski s kosaro
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z napisom v latinski majuskuli. Angela muzikanta v spodnjih kotih igrata
na trobenti.

Zahodno obo&no polje (5—6)

Stroga figura evangelista Marka, zazria v gledalca, drii v levici odprto knji-
go, desnico pa ima dvignjeno v pozi poulevanja, Svetnik je odet v teiak
plas¢, za glavo Ea ima naslikan mimb. Avreola se skriva tudi za glavo pred
njim stojecega krilatega leva. Markov simbol ima pod sprednjo desno taco
odprto, proti gledalcu obrnjeno knjigo s slabo é&itljivim napisom v latinski
majuskuli. Obe figuri sta postavljeni na zelen oblak z belo obrobo, Angela
muzikanta v spodnjih kotih igrata na zaviti trobenti,

Juzno oboéno polje (7—8)

Na zelenem, belo obrobljenem oblaku je upodobljen evangelist Luka s svo-
jim simbolom. Svetnitka figura je odeta v tezak plas¢: glavo ji obdaja sij.
Pred seboj drii odprto knjigo, v katero zapisuje. Krilati vel ima pod no-
Eaml zvihran napisni trak: FVIT IN DIEBUS ERODIS REGIS IVDE ECCE
ACERDOS (latinska majuskula). V spodnih vogalih trikotnega oboclnega
puljl? sta upodobljena dva angela muzikanfa, ki udarjata na tamburin in
pavke.

Rebra

Pokrivajo jih naslikani zeleni sulicasti listi, ki jih v doloceni razdalji iz-
?lenja_]ol:ic prekinjata kup rumenega sadja in diagonalno prekrizana vijoli-
na trakova.

Stene prezbiterija
Severna luneta (200
Celotno severno steno prezbiterija prediva zooraj Silasto zakljudeno okno.
Tako je tudi prostor v luneti okrnjen in neuporaben za vedji prizor. Slikar
je puorabil desno polovico za [figuralno kompozicijo, levo pa je okrasil z
imitacio raznobarvnega kamna. Prav tako je pokrito z naslikano imitacijo
kamna tudi ostenje okna, Okvir okenske odpriine predsiavlja na belo ozadje
naslikana bordura s skozmatskime vzorcem v prelivajocih se rumeno-zeleno-
rdecih odtenkih, Vzoree ponazarja ¢rna patrona v obliki sestavljencga kriZa
z zaobljenemi listki. Bordure prekinjajo izmenjajoli se medaljoni in diago-
nalno prekrizani beli trakovi. Okenski okvir predstavlja kamnit pas z vde-
lanim mozaikom, ki naj bi bil rahlo pod nivojem povrsine, kar nam raz
kriva dosledno sencenje,
Celotno luneto obdaja bordura, ki je sestavljena iz dvch delov: polkroini
del je enak okenskemu okviru, spodnji del pa predstavlja Sirse preklado,
katere zgornji in spodnji rob sta profilirana; osrednji pas je rescrviran
za napis, ki je vsebinsko vezan s prizorom v luneti. Del naslikane preklade,
ki ga ne prekriva napis, krasi imitacija kamna.
Kot Ze receno, je desna polovica severne luncte rerervirana za [figuralni
prizor, in sicer v nasem primeru Angel resuje sv. Petra iz jece. Angel 2
nimbom je odet v dolgo prepasano haljo. Prisel je v jeco po sv. Petra;
le-ta sedi na tleh in se obuva. Prostor je temen; globina pa je predstavljena
s pomocjo barvne perspektive zelenih tal. Na prekladi pod prizorom je na-
ANGIELUS
pis: DIXIT AVTE AD PETV PCTIGIERE ET CALCIA TE CALIGAS TVA /

s g T™ve
ET FECIT SIC ET DIXI ILI CIRVNDA TIBI VESTIMETV RE/ME SEQVE
(latinska majuskula).

Vzhodna luneta (21)

To polje obdaja enak okvir kot severno luneto. V sredini je naslikan Prestol
m.losti. Belobrada figura boga Oceta z avreolo, v tezkem Skrlatnem ogrin-
jalu, sedi na rdeCe-rumeno-zelenem mavriénem loku, Pred seboj drii Kriza-
nega, nad katerim je golob sv. Duha. Celotna sv, Trojica je naslikana na
rumenem polju, ki ga obdaja mavricni okvir v obliki mandorle, Iz figure
boga Ofeta radialno izhajajo izmenjajofi se ravni in valoviti temnordedi
#arki, Celotna mandorla je naslikana pred svetlomodrikastim nebom, po
katerem na vsaki strani plava po pet angelskih glavic na gobastih oblakih.
Vse glave obdajajo nimbi, krila pa so bolj izrisana kot naslikana.
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Na osrednjem delu naslikane preklade pod prizorom je napis, poleg _].“1.
lerega najdemo fudi slikarjev podpis 2z mojsirskim  znakom in letnico:
ISIX ADI 19 SANCTA TRINITAS ATOVE DEI VNITAS FATA SOTO D FRA
! L VIO = PATER FILIVS ET SPIRIE SACF ET VNA DEITAS E‘g];::l@ ales

KMRA,
» Z ‘f\N/Q PAULO
TONAR 1509 OP

(majuskula; izjema je Tonnarjev podpis v minuskuli)

Juina luneta (22)

Prizor Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja obdaja enak naslikan inkrusti-
ran okvir kot drugi luneti. Kristus stoji na kosu zemlje, oznafenem z vo-
doravnimi, med seboj prelivajolimi se pasovi v zelenih in oker odtenkih.
Oblecen je v preprosto haljo s pasom, ¢ez katero nosi se skrlatno ogrinjalo.
Gluvo mu obdaja nimb s sidrastim krizem. Z levico si pridriuje ogrinjalo,
desnico pa ima izlegnjeno proti jezeru in dvema ribicema. Voda Je she-
matiéno oznadena z vzporednimi valovnicami; na stiku med vodo in kop-
nim je iluzionisticno naslikan prodnat pas. Iz lesencga Colna sta ribica spu-
stila v vodo mrezo; moia, katerih glavi obdajata nimba, veslala. Zgoraj
zakljucuje kompozicijo neenakomerno modrikasto nebo.

Pod celotnim prizorom je na naslikani prekladi napis: VENITE POST ME
ET FACIA VOS FIERI PISCATORE HOMINVM / AT ILLI CONINVO RELI-
CTIS REGIBVS SECVTL SVT EVM (latinska majuskula).

Osrednji pas (23—35) -

Osrednji pas prezbiterijskih sten pokriva galerija apostolov z od mrtvih
vstalim Kristusom. Figure so postavljene pod polkroine arkade, naslikane
za pogled izpred oltarne menze. Loki so $¢ precej masivni in podivajo na
strogih, Klasicisticno uéinkujolih profiliranih kapitelih. Poslikava posnema
bel kamen; trikotna polnila nad kapiteli pa so raznobarvna. Plasti¢no na-
slikane figure apostolov z nimbi so oble¢ene v preproste halje, ¢ez katere
nosijo terka enobarvna ogrinjala. Izjema je velikonoéni Kristus, naslikan
na sredini vzhodne stene; odet je v §krlatno ogrinjalo, glavo pa mu obdaja
nimb s sidrastim kriZem. Vse figure stoje na razmeroma ozkih tleh, na
katera megejo svojo senco. Zaradi neenakih moZnosti se je slikar moral
zadovoljiti z neenakomerno razporeditvijo figur. Severno steno predira
okno, ki zavzema precej prostora. Tako je leve od njega naslikana neko-
liko SirSa arkada z enim apostolom, desno pa sta upodobljeni dve figuri,
vsaka pod svojo arkado. Na vzhodni steni je naslikanih pet figur pod petimi
arkadami, na juZni steni pa je prikazanih Sest apostolov pod petimi arkad-
nimi loki, katerih skrajni desni je precej 8irsi in sprejme podse dve figuri,
Prostorsko globino je slikar prikazal s pomoéjo barvne perspektive tal in
sencenja; vendar se ni zadovoljil le s prvim planom, temved nam je skugal
predstaviti tudi dogajanje v ozadju. Za arkadami na severni in juZni steni
stoji nekoliko odmaknjen raven zid, prek katerega je vidno temnomodro
nebo. Za arkadami na vzhodni steni pa se nam odpira pogled v valovito
zeleno krajino z reko in modrim nebom.

Kot zanimivost naj omenim $e nidi lepih poznogotskih oblik, ki se nahajata
v tem pasu in krnita dve apostolski figuri. Notranjicini obeh sta okradeni
s poslikano imitacijo kamna; med okrasnimi Zilami v severni najdemo mo-
nohromno narisano kadilnico, v juzni pa cerkveno posodje.

Spoadnji pas (36—47)

Pritlicje prezbiterija krasi ozji pas, razdeljen v dvanajst pravokotnih polj.
V vsakem je predstavljen prizor iz sodobnega kmetkega Zivljenja (moiki
obdaruje otroke, pustne Seme ob plesu, obrezovanje sadnega drevja, mla-
deni¢ poslusa pti¢je petje, medtem ko mladenka trga cvetje, lov, Zetev,
mlaev, popravilo in priprava sodov, trgatev, oranje, skubljenje gosi, klanje).
Te upodobitve predstavljajo najrazliénejia opravila v posameznih mesecih.
Monohromno naslikane figure so sodobno opravljene; postavljene so na
ozek pas tal. Vsako polje nosi tudi napisano ime meseca, ki ga predstavlja.
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Stene prezbiterija

3 hiY 1% t r 1 ] bl M n W 118 s

Zahodna slavoloéna stena

20 ﬁmgel redi sv .Petra
“ iz jele
21 Prestol milosti
——— o 22 Kristus poklice sv. Petra
3% in sv. Andreja
Py 2 7 Apostoli
? = 28 Kristus
29—35 Apostoli
36—47 Meseci
48 Bog Oc¢e v mandroli
H n gg ‘;ﬁgg}a Oznanjenje
51 Marija z otrokom
52 Sv. Anton Opat
53 Moski z napisnim trakom
54 Svinja

L] 1%

To pot nam je slikar zapisal furlanska imena v minuskuli: ZENAR, FEV-
RAR, MARZO, APRILE, MAZO, ZUGNO, LUIO, AGOST, SETEMB, OCTUB,
NOUMBRIO, ime za december pa je zbledelo,

Slavolok

Lok in pilastra (9—19}

Na loku slavoloka je upodobljenih Sest mucenic v pravokotnih poljih. Do-
kolensko naslikane svetnice z atributi v rokah so prikazane na temnem
ozadju, glave pa jim obdajajo nimbi. Oble¢ene so v preproste halje in odete
v ogrinjala. Pod zadnjo mucenico na juini strani je manjse polje z benedkim
levom, naslikanim v grizaj tehniki.

Na pilastrih slavolo¢ne odprtine sta naslikana sv. Boidrjan na severni in sv.
Rok na juzni strani. Silhueta razgaljenega Bodtjanovega telesa je ponek
precej trdno zarisana; posamezne partije telesa pa so kar mojstrsko pla-
stitno upodobljene s pomoéjo barvne modelacije. Sv. Rok, oblefen v svoje
znacilno romarsko ubimlu drzi v desnici popotno palico, z levico pa od-
grinja plas¢ in tuniko ter ka’e na rano leve noge. Pod zavetnikoma proti
kugi je na vsaki strani Se po eno polje z Zzanrskima motivoma. Na severni
steni je na imitacijo kamna narisan skljucen srarec, ki se opira na palico;
oble¢en je v hlade in srajco, ki mu sega do pasu. Pod sv. Rokom pa je
upodobljena moska figura v kratki srajei; moiki drzi v levici kosaro, v
desnici pa palico in se ozira navgor proti ptic‘u.
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Zahodna slavoloéna stena (48—54)

Zgornja polovica zahodne slavolocne stene je skoraj obvezno rezervirana
za prizor Oznanjenja. To pot ga dopolnjuje 3 dopasna podoba boga Odeta
v mandorli, ki zre z viine na dogajanje. Pod njim je na severni strani na-
slikan mladostni angel, na jufni pa Marija. Figuri kledita in sta obrnjeni
proti sredini. Angel je odet v belo oblaéilo, v rokah pa drii lilijo. Marija
je obledena v modro haljo, roki pa ima sklenjeni k molitvi. Pred njo stoji
bralni pult z odprto knjiﬁo. Figuri sta postavljeni v prostor z ravnim stro-
pom, katerega gledamo skozi loéno odprtino.

Na severni strani zahodne slavoloéne stene najdemo $e podobo Marije z
otrokom; postavljena sta pod lok, za katerim je nekoliko odmaknjen zid,
prek katerega se vidi nebo. Otrok stoji v materinem naroéju; z desnico
blagoslavlja, v levici pa drii zemeljsko kroglo. Glavo mu obdaja nimb s
sidrastim krizem. Tudi za Marijino glavo je upodobljena avreola. Pod njima
je v svojem polju $e monchromno naslikana dopasna modka figura; oble-
¢ena je v prepasano haljo. Desnico ima dvignjeno, kot da poucuje, v levici
pa _ima zvihran trak z napisom’' v minuskuli: ECCE EGO SCIPIET ET
PARIET. Ozadja ni.

JuZzno polovico zahodne slavolocne stene pokriva podoba sv. Anfona opata
z atributom — svinjo. Svetnik je upodobljen dopasno; postavijen je pod
arkado, v rokah pa drii zvonec. Kolorit je zelo obledel. Spodnje polje krasi
imitacija kamna, na kateri je narisana domaca Zival.

Literatura

Giuseppe Biasutti, Gli affreschi scoperti nella chiesa di San Gervasio di
Nimis, Pagine Friulane, XII, n. 6, 26. okt. 1899, p. 89; Giacomo Baldissera:
Cittadini illustri e benemeriti di Tarcento, Gemona 1934, p. 38; Giuseppe
Marchetti, Per un piatto di minestra il bravo Maestro d]pmgcva La Vita
Cattolica, XXXIV, n. 50, 9. dec. 1956, p. 3 in n. 51, 16, dec. 1956, p. 3; Giu-
seppe Marchetti, Gian Paclo Thanner pittore e intagliatore in Friuli, Sot
la nape, 1X/4, Udine 1957, pp. 7, 8; Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive
dell'Oltretorre, Sot la nape, XV/2, Udine 1963, p. 45; Giuseppe Marchetti:
Le chiesette votite del Friuli, Udine 1972, pp. 122, IZS: Tarcisio Venuti:
Chiesette votive da Tarcento a Cividale, Udine 1977, 141—142; Alberto
Rizzi, Novita su Gian Paolo Thanner pittore upupolarr_'scuu del 500 in Friuli,
Sot la nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 76.

PRIMULACCO di Savorgnano Sl 28
San Nicolo

poslikava prezbiterija in slavoloka

okolt 1525

sign. in dat. ni

Prezhiterij

Obok (1—4) :

Na juini polovici banjastega oboka je upodobljen sv. Gregor v papeskem
ornatu pred bralnim pultom, ki je perspektivi¢no slabe naslikan. Desno od
cerkvenega oceta stoji angel s knjigo v rokah, Na severni polovici
oboka vidimo sv. Hieronima v kardinalskem oblatilu; sedi za pisalnim pul-
tom z zvitkom, popisanim z gotskimi ¢rkami, Levo od njega stoji krilati
lev s taco na odprti knjigi z napisom v gotici. Oba cerkvena ofeta sta upo-
dobljena pred klasicisticno uc¢inkujofo arhitekturo.

Severna stena (9—11)

Kot wvse slikarije v tem prezbiteriju je tudi ta stena zelo poikodovana.
Upodobljeni so trije pasijonski prizori, in sicer Nodenje kria, Krifanje in
Polaganje v grob. V vseh primerih gre za mnogofiguralne prizore; ker na
splotno stena ni velika, so figure majhne in precej shematicno naslikane,
a barvno modelirane. O:radjc vseh treh prizorov daje krajinski wvtis.
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Obok prezbiterija

C

&

1 Sv. Hieronim
2 Lev

3 Sv. Gregor

4 Angel

Stene prezbiterija in lok slavoloka s pilastroma

k- |
&
—
5 L]
n "
8 " *
L] " L]

5 Prestol milosti
6—7 Angela
8 Sv. Rok
9 Krizanje
10 Polaganje v grob
11 Kristus nosi kriz
12 Galerija apostolov
13 Prizor iz legende sv. Mavra
14 Sv. Bostjan
15 Imitacija kamna

Vzhodna stena (5—7, 12)

V luneti je naslikan Prestol milosti. V osi polja je postavljena figura boga
Oceta; pred seboj drzi Krizanega, nad katerega glavo je golob sv. Duha.
Sv. Traojica je prikazana pred mandorlo. Osrednji kompoziciji asistirata Se

dva kleceda angela,

Pod luneto je na steni fragmentarno ohranjena galerija apostolov. Figure

so postavljene pred polkroZne arkade.

Juzna stena (13)

Ta stena je posveéena patronu cerkve. Zgoraj je upodobljen sv. Miklavz,

desno spodaj pa neka figura unifuje svetnikov
v prece) pravilno naslikani arhitekturi.
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Slavolok

Pilastra (8, 14)

Na tem mestu najdemo naslikana zavetnika proti kugi. Sv. Bostjan na juini
strani je upodobljen precej revno; obris je izrazit, telo pa rahlo senéeno in
ucinkuje precej ploskovito. Na severni strani je naslikan sv. Rok v znadil-
nem romarskem oblacilu. Obe figuri sta postavljeni pred nekaksen zid, cez
katerega vidimo nevtralno ozadje. Obe figuri sta podani zelo shematidno.

Literaturg

Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive dell'Oltretorre, Sot la nape, XV/2,
Udine 1963, p. 50; Giuseppe Marchetti: Le chiesette votive del Friuli, Udine
13?2, p. 133; Tarcisio Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, Udine
1977, p. 122,

RAMANDOLO di Nimis Sl 15
San Giovanni Batiista

votivii freski v jugovzhodnem kotu ladje

1534

sign. ni, dat. je

V jugovzhodnem kotu ladje sta naslikani dve freski: na slavoloéni steni
Prestol milosti s sv. Katarino in sv. Lucijo, na juzni steni ladje pa Janez
Krstnik med sv. Skofom in sv. diakonom.

Vsak prizor je uokvirjen z naslikanimi, strogo klasicisti¢no oblikovanimi
pilastri, ki nosijo profilirani prekladi; spodaj prizora omejujeta profilirani
predeli.

Prestol milosti (1—3)

Na sredini_je upodobljena sede¢a figura belobradega boga Odeta z nim-
bom, v tezkem skrlatnem ogrinjalu; pred seboj drzi KriZanega, nad kate-
rim je simbol sv. Duha. Sv. Trojica skoraj povsem zakriva rumeno naslikano
mandorlo z izmenjajofimi se ravnimi in valovitimi rdedimi Zarki. Levo od
Prestola milosti_stoy sv. Katarina s kolesom, na desni pa sv. Lucija s ke-
lihom z oémi. Obe svetnici sta obledeni v svetlejdo prepasano, do tal sega-
joco haljo in ogrnjeni v tezak temnej$i plast. Glavi jima krasita avreoli.
Oscbe so postavljene na zelena tla; zgoraj vidimo modro nebo.

Na predelni pod prizorom je napis v minuskuli, ki ni vec &itljiv; Giuseppe
Marchetti_je e prebral letnico 1534.* Na prekladi jé napis v latinski ma-
juskuli: BENEDICTA SIT SACTA TRINITAS PATER / ET FILIVS ET
SPIRITVS SANCTVS.

lanez Krstnik med svetnikoma (4—6)

Na sredini sioji Janez Krstnik. Obleden je v vijoliéno, kratko prepasano
srajco in v zeleno ogrinjalo. 7 desnico kaze na zvihran trak v levicl z na-
pisom v minuskuli: ECCE AGNUS DEI. Levo od Janeza Krstnika stoji fi-
gura v Ikofovski opravi, s palico v levici in knjigo v desnici; pod njim je
na tleh napisano S. LUISI v minuskuli. Na skrajni desni je upodobljen sv.
diakon v masnem obladilu. Vse tri figure imajo nimbe ter stoje na zelenih,
iluzionisti¢no poglabljajocih se tleh. Pas tal ni §irok, ker se kmalu za fifu-
rami dviga svetel zid, na katerega mede senco postava Janeza Krstnika:
nad zidom je vidno modro nebo.

Na Em:dcli je videti fragmente danes necitljivega napisa v minuskuli, na
prekladi pa je napis, kjer je slikar me$al velike in male ¢érke: inter natos
mo . PRVT ... exit / maior ioHAnis BATISTA.

* Marchetti, Sol la nape, X2, 1958, p. 5.
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Zahodna slavolofna stena in juZna stena ladje

I Prestol milosti
Sv. Katarina

3 Sv. Lucija

4 Sv. Janez Krstnik

5 Sv. Ludovizij

6 Sv. diakon
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C. E, I/l, n. 9, jan.—mar. 1956, p. 3; Giuseppe Marchetti, Per un piatto
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RACCHIUSO d’Attimis Sk 13, 25
San Silvestro

poslikava oboka starega prezbiterija

1518

sign. ni, dat. je

Obok

Vzhodno cboéne polje (1, 6—7, 14—I15)

Sredi polja je naslikan bog Ofe v mandorli, katere okvir sestavljajo angel-
ske glavice. Strogo Stvarnikovo belobrado glavo obdaja sij; obleCen je v
rumeno prepasano haljo in odet v $krlatno ogrinjalo. Z desnico blagoslav-
lja, v levici pa drZi zemeljsko kroglo s krizem. V severnem kotu polja je
upodobljen orel # nimbom; pod kremplji drfi zvihran trak z napisom v
latinski majuskuli. V nasprotnem kotu se iz gobastega oblaka dviga sv.
Gregor. Odet je v papeSki ornat, glavo mu obdaja nimb. V levici drii zaprto
knjigo, desnico pa ima dvignjeno, kot da poucuje. Med mandorlo in cerkve-
nim ocetom oziroma simbolom Janeza Evangelista sta po dva angela muzi-
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kanta. Figurice so upodobljene dokolensko; obletene so v prepasane halje,
glave pa jim krasijo nimbi. Angela na severni strani igrata na trobento
in liro da braccio, na ju?ni pa na trobento in lutnjo.

Spodnje kote vseh §tirih obo¢nih polj krasijo glave kerubov.

Severno oboéno polje (2, 8—9, 16—I7)

Osrednja figura tega polja je sv. Jakob., Odet je v preprosto rjavo pre-
pasano haljo in ogrnjen z rumenim plaséem. V desnici drii palico, v levici
pa zaprto knjigo. Glavo, okradeno z nimbom, mu pokriva angel 2z romar-
skim pokrivalom. Svetnik se dviga iz gobastega oblaka, ki ga krasi na sre-
dini angelska glavica. Sv. Jakobu asistira na vsaki strani po Sest angelov.
Postavljeni so v piramido. Vrhnja angela dr#ita v rokah zvihrana napisna
trakova. Pod njima sta na vsaki strani po dva muzikanta; na vzhodni strani
driita v rokah liro da braccio in boben, na zahodni pa zviti trobenti. Spod-
njo stranico piramide predstavljajo po trije angeli muzikanti: na vzhodni
polovict drie v rokah lutnjo, viole da braccio in triangel, na zahodni pa
falmaj, trobento in pozavno. Majhne figure so upodobljene do pasu in po-
¢ivajo na kumulusnih oblakih. Obleéene so v prepasane halje, glave pa jim
obdajajo nimbi. V vzhodnem kotu oboénega polja je naslikan krilati lev;
pred njim je odprta knjiga 2 napisom v latinski majuskuli; glavoe mu ob-
daja nimb. V nasprotnem kotu je upodobljen sv. Hieronim v kardinalskem
oblacilu; v rokah drzi odprio Knjigo, obrnjeno proti gledalcu. Tudi njemu
glavo krasi nimb. Cerkveni oée je naslikan do pasu, pod njim pa je gobast
oblak, enak tistemu pod simbolom evangelista Marka.

Zahodno oboéno polje (3—4, 10—11, 18—19)

V osi polja sta druga pod drugo dopasno upodobljeni Marija z otrokom
in Veronika s prtom. Madona je obletena v zeleno haljo, odeta v Skr-
latno ogrinjalo, glavo pa 8 pokriva bela oglavnica. Mati drzi v naroéju ot-
roka v modrikasti halji. Otrok ima rocici razprti, s pogledom pa je zazrt
v materin obraz. Glavi obeh figur obdajata sija; Jezusovemu je vértan sid-
rasti kriz, Ozadje figuralne skupine, ki pociva na gobastem oblaku, pred-
stavlja rumen medaljon, obrobljen z mavriénim okvirom v prelivajoéih se
zeleno-rumeno-rde¢ih odtenkih. Teme medaljona krasi angelska glavica; po-
dobni glavici najdemo tudi niZe ob medaljonu. Verenika, ki ji krasi glavo
sij, drzi pred seboj razprt prt s Kristusovo podobo. Za trpeco OdreSenikovo
glave je naslikan sidrasti kriz. Osrednji figuri tega obofnega polja obdaja
kopica angelov. Na juini strani so §tirje, od katerih dva pomagata Veroniki
drzati prt, druga dva pa imata na prsih prekriZani roki. Na nasprotni strani
je skupina petih angelov; dva zopet pomagata Veroniki, dva imata na prsih
prekrizani roki, eden pa ima roki sklenjeni k molitvi. Vse angelske figurice
soupodobljene dopasno in poéivajo vsaka na svojem gobastem oblacku;
odete so v prepasane halje, glavice Ya jim krasijo nimbi. V juznem vogalu
obofnega polja na oblaku stoji krilati veol; nad glavo mu plava sij, po
nogami pa drii zvihran napisni trak. V nasprolnem vogalu je dopasno
upodobljen, iz oblaka izhajajo¢ sv. AmbroZ Belobradi cerkveni ofe je odet
v $kofovski ornat; v levici ima proti scbi obrnjeno odprto knjigo, v desnici
pa drzi gosje pero.

Juino oboéno polje (5, 12—13, 20—21)

Osrednja figura tega polja je celopostavna sv. Helena, ki stoji na oblaku,
Obletena je v redovnisko obladilo, ogrnjena pa v sivo moder plas¢. V desni
roki drzi lesen kriZ, v levici pa zaprto knjigo. Nad njo je angel, ki ji polaga
na glavo z nimbom krono. 7 vsake strani obdaja svetnico po Sest angelov
muzikantov, postavljenih v piramidi. Na vzhodni strani zgornji igra na
pavke, srednja dva na flavto in Salmaj, spodnji trije pa na tamburin, harfo
in portativ. Na nasprotni strani drze spodnji angeli pred seboj odprto, proti
gledaleu obrnjeno knjigo z notami in pojejo; nad njimi sta dva, ki igrata
na mandoline in violo da braccio; najvidji angel drii pred seboj neke vrste
citre. Angelske postave, upodobljene dopasno, so odete v prepasane halje in
pocivajo vsaka na svojem gobastem oblaéku. V vzhodnem vogalu obocnega
polja je naslikan simbol evangelista Mateja. Angel, ki vstaja iz gDhaslcFa
oblaka, je odet v rumeno prepasano haljo in ogrnjen s temnordecim pla-
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Obok kapele in lok slavoloka

15 £
7 6 24
1 1
8 i
2 5
17
9 3
10 1
7 4 0
18 19
2 2 2% 2 2% 27 é gfgj?f:;b\ mandorli
3 Marija z otrokom

Zahodna slavolotna stena

/

1]

29 30

4 Veronika s priom
5 Sv. Helena
Angela z glasbiloma
Angela z glasbiloma
Pet angelov z glasbili in
angel z napisnim trakom
Pet angelov z glasbili in
angel z napisnim trakom
Dva angela molilca in dva
angela, ki drzita Veronikin
pri
Trije angeli molilei in
dva angela, ki drzita
Veronikin prt
12 Trije pojoi angeli in

trije angeli z glasbili

13 Sest angelov z glashbili

14 Sv. Gregor in glava keruba

15 Orel in glava keruba

16 Lev in glava keruba

17 Sv. Hieronim in glava keruba

18 Sv. AmbroZ in glava keruba

19 Vol in glava keruba

20 Sv. AmbroZ in glava Keruba

21 Angel in glava keruba
22—27 Mucdenice

28 Nisa

29 Figura z napisnim trakom

30 Angelske glavice

31 Ablova daritev

32 Kajnova daritev

33 Angel "
34 Marija | Oenanienje

=] 00 =) O

10

11

S¢em. V levi roki drii odprto knjigo, popisano z velikimi ¢rkami, z levico
pa kaZe na doloteno mesto v njej. Glavo mu obdaja sij. V nasprotnem

vogalu je naslikan sv. Avewndtin,

58

emnobradi cerkveni ofe z avreolo okoli



glave je ogrnjen z zelenim plasfem; v levici drii zaprto knjigo, desnico pa
ima rahlo iztegnjeno, kot da razlaga. Tudi ta figura se dviga iz gobasiega
oblaka.

Vsa §tiri obo¢na pojla imajo enoino temnomodro ozadje.

Rebra

Poslikana so z ozkimi zelenimi sulicastimi listi; v doloceni razdalji jih iz
mencno prekinjata kup rumenega sadja in vijolicna trakova, prekrizana v
obliki ¢rke X.

Slavolok

Lok (22—27)

Lok slavoloka krasi Sest dokolensko upodobljenih mudenic; naslikane so
pred temnomeodrim ozadjem. Obdajajo jih ovalni, iluzionisticno naslikani,
kamen posnemajoc¢i okviri. Obletene so v prepasane halje in ogrnjene s
pladéi; glave jim krase siji, v rokah pa drie svoje karakteristi¢ne atribute.

Zahodna slavolocna stena (28—33)

Poslikava slavoloéne stene je zelo poskodovana. Tik pod vrhom je kvadratna
nia; levo od nje je upodobljena bradata figura z vilrajodim napisnim fra-
kom, desno pa so angleske plavice. Nad temenom loka sta naslikana Kajn
in Abel ob daritvi, ki sta postavljena v skalnato krajino, iz oblaka nad
temenom loka slavoloka pa se kaie boZja roka. Fraﬁmemarno ohranjeni
figuri Oznanjenja sta postavljeni vsaka v svoj perspektivicno pravilno na-
slikan prostor z ravnim stropom, v Kkaterega zre gledalec skozi loéno ozi-
roma pravokotno odprtino.

Literatura

Giuseppe Biasutti, Gli affreschi scoperti nella chiesa di San Gervasio di
Nimis, Pagine Friulane, X1I, n. 6, 26. okt. ]B‘JQ,;. 89; Giuseppe Marchetti,
Il pittore del coro di Racchiuso, Quaderni della A C E, I/l, n. 9, jan—
mar. 1956, p. 2; Giuseppe Marrchetti, Un piatto di minestra il bravo Maestro
Giampaolo dipingeva, La Vita Cattolica, XXXIV, n. 51, 16. dec. 1956, p. 3;
Giuseppe Marchetti, Gian Paocolo Thanner pittore e intagliatore in Friuli,
Sot la rmgﬂ, 1X/4, Udine 1957, p. 10; Primoz Kurel: Glasheni instrumenti na
srednjeveskih freskah na Slovenskem, Ljubljana 1973, p. 85; Tarcisio Venuti:
Chiesette vative da Tarcento a Cividale, Udine 1977, p. 114; Alberto Rizzi,
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la nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 76.

REANA DEL ROJALE Sl 11
Santa Maria degli Angeli

poslikava v jugovzhodnem kotu ladje

1510—1515

sign. in dat. ni

Na juzni strani zahodne slavoloéne stene je naslikana Marija z olrokonm na
prestolu. Materi na desnem kolenu sedi otrok s kriznim nimbom okoli glave;
z desnico blagoslavlja, v levici pa drii zemeljsko kroglo s krizem. Marija
sedi na mogoénem prestolu s podstavkom. Okronano glavo, pokrito z oglav-
nico, ima rahlo nagnjeno; zazria je v otroka. Obletena je v rumeno haljo
in odeta v 3krlaten plasé, ki je precej razgiban okrog nekoliko dvignjene
leve roke. Z desnico drzi otroka. Glavo ji obdaja sij. Prestol ima visoko,
zgoraj polkrozno zakljuéno niSasto naslonjalo. Polkupola potiva na kapi-
telih ‘strogih klasicisticnih oblik; ob straneh ga krasita dva pilastra, ki se
zgoraj zakljutujeta s kapiteloma in kroglama. Za prestolom je raven zid.
Prek njega se vidi temno nebo, na katerem je na vsaki strani prestola po
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Zahodna slavoloéna stena in juZna stena ladje

1 Marija z otrokom na prestolu
2 Sv. Rok
3 Sv. Boitjan

ena glava keruba. Celoten pll?Ul je uokvirjen s preprostim dvolracnim pra-
vokotnim okvirom v beli in rdeerjavi barvi.

Na juzni steni ladje sta vsak v svojem prav takem okviru naslikana zavel-
nika proti kugi. Svetnika stojita tik pred polkroZnima arkadama, naslika-
nima za pogled iz sredine ladje. Kmalu za arkado sv. Roka stoji roiZnat,
za Bostjanovo pa zelen zid, prek katerega se vidi temno nebo. Loki arkad
podivajo na Sll’O%lh. profiliranih klasicistiéno udinkujolih kapitelih. Razen
polnil nad kapiteli so arkade imitacija belega kamna, trikotniki pa dajejo
videz marmorja. Sv. Rok je oblefen v naéilno romarsko oblagilo in obut
v Skornje; v desnici drzi popotno palico, z levo roko pa razgalja bolno nogo.
Sv. Bostjan je privezan k stebru. Telo, prebodeno z nedtetimi puséicami,
je imenitno barvno modelirano; obris je $e vedno moéan. Figuri meceta na
zelena, perspektivicno se poglabljajoca tla svoji senci. Pod vsako figuro je
bil neko¢ dvovrstiéni napis v gotici, ki pa danes ni vec citljiv.

Literatura

Giuseppe Marchetti, Per un piatto di ministra il bravo Maestro Giampaolo
dipingeva, La Vita Cattolica, XXXIV, n. 51, 16. dec. 1956, p. 3; Giuseppe
Marchetti, Gian Paolo Thanner pittore ¢ mlaghalorc in Friuli, Sot la nape,
1X/4, Udine 1957, p. 11; Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive del Friuli
collinare, vicariati foranei di Buia, Tarcento e Tricesimo, Sot la nape, XIV/2,
Udine 1962, p. 16; Sergio Tavano, Affreschi del '400 ¢ del '500 nel Friuli ori-
entale, Studi (‘or:zmm, XXXV, jul—dec. 1963, p. 149; Giuseppe Marchetti:
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RIBIS di Reana Sl. 14
Santa Maria la Veechia¥

tabelna slika

okoli 1510

sign. in dat. ni

“ Do nédawmga je bila tabla hranjena v cerkvi 8. Giacomo v Ribisu.
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Predstavljene so stiri svetniske figure, ki stoje na ¢rno-belih e nepravilno
naslikanih Sahastih tleh. Od leve proti desni si sledijo sv. Peter, Janez Krst-
nik, sv. Jakob in sv, Magdalena. Sv. Peter s kljudi v levici in knjigo v des-
nici je obleten v do ial segajofo svetlo haljo in rjavkast plas¢. Sv. Janez
Krstnik drzi v levici kriz, v desnici pa knjigo; okrog kriza je zvit trak z
napisom v gotici: ECCE AGNUS. Svetnik je obleten v kratko prepasano
rdefo srajco in ogrnjen s kratkim zelenim pladéem. Sv. Jakob ima dvignjeno
desnico, v levi roki pa drizi knjigo in popotno palico; oblefen je v dolgo
zeleno haljo in svetlo ogrinjalo. Edina Zenska predstavnica, sv. Magdalena,
drzi v rokah posodo. Oblec¢ena je v zelenorjavo prepasano haljo in odeta
v rde¢ plasdc. Glave vseh &tirih svetnikov krasijo nimbi. Pod vsako figuro je
na tleh napisano tudi pripadajo¢e ime (latinska majuskula).

Za sv, Petrom in sv. Magdaleno sta naslikani drevesi; za srednjima ligu-
rama, zlasti za Janezom Krstnikom, katerega draperija ne sega do tal, pa
se odpira pogled v krajino z modrikastim nebom. Ospredje le-te predstav-
lja ravnina z vasjo, reko in mostom deznjo; v ozadju se dvigajo visoki
hribi. Podoba te krajine spominja na znadilno krajino furlanskega pred-
alpskega prostora.

Literatura

Giuseppe Marchetti, Ancora pitture di Gian Paolo Thanner, Sof la nape,
X/4, %dim‘ 1958, p. 4; Giuseppe Marchetti, Le chiesette votive del Friuli
collinare, vicariati foranci di Buia, Tarcento e Tricesimo, Sot la nape, XIV/2,
Udine 1962, p. 16; Sergio Tavano: Affreschi del '400 e del '300 nel Friuli
orientale, Studi Goriziani, XXXIV, jul—dec. 1963, p. 149; Giacomo Piutti,
La chiesetta votiva di S. Giacomo, Santurio di Ribis, Bolletino parrocchiale,
s;' 5 196_}55 p- 3; Giuseppe Marchetti: Le chiesette votive del Fr:'uﬁ, Udine
1972, p. 73.

SAN MAURO di Premariacco 51, 27
San Mauro

poslikava juine kapele

1500—1505

sign., dat. ni

Obok kapele

Vzhodno oboc¢no polje (1—2, 9)

Sv. Gregor sedi na gotskem stolu za pisalnim pultom; leva roka mu podiva
na knjigi pred njim, desno pa ima rahlo dvignjeno. Obleéen je v bogato
papesko draperijo, za glavo pa se skriva sij. Nasproii cerkvenemu ocetu
stoji celopostavni angel z nimbom. Simbol sv. Mateja drzi z levico odprto
knfigo z napisom v minuskuli, z desnico pa opozarja nanjo. Oblefen je v
dolgo prepasano haljo; pod draperijo slutimo angelovo desno nogo, kar je
slikar upodobil Se nekoliko nerodno. Obe figuri stojita na zelenih tleh, ki
jih obdajajo beli oblaki. V vogalu pri sredis¢nem sklepniku je naslikan na
oblaku plavajo¢, dopasno upodobljen angel; le-ta drZi v rokah trak s slabo
berljivim napisom v gotici.

Figuralne kompozicije vseh &tirih oboénih pelj so postavljene pred temno-
modro ozadje, posuto z zvezdami: skrajne spodnje kote krasijo angelske
glavice. Polja so enako uokvirjena: pri vsakem imamo opraviti s plasticno
naslikanim, ozkim profiliranim okvirom.

Severno obot¢no polje (3—4, 10)

Sv. Hieronim sedi za pisalnim pultom, s katerega se zvija zvitek; nanj pise
svetnik z gosjim peresom. Cerkveni ofe je odet v kardinalsko obladilo, glave
pa mu obhdaja avreola. Nasproti mu stoji krilati lev z nimbom. Le-ta ima
pod sprednjo levo taco odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu, z napisom
v minuskuli. Figuri sta postavljeni na zelena tla obrobljena z oblaki. V vo-
galu ob sredisénem sklepniku je dopasno upodobljen angel na obalku; v
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rokah drzi zvihran napisni trak: LETAMINI IN DOMINO ET EXULTATE
INFRI ET SETORAMINI ONIS (minuskula).

Zahodno obolno polje (5—6, 11)

Belobradi sv. Ambroi z nimbom je odet v Skofovski ornat; sedi za pisalnim
pultom. Nasproti mu stoji krilaii vel z nimbom, pod katerega nogami se
zvija trak z napisom v minuskuli, ki je danes precej poskodovan., V tretjem
vogalu trikotnega oboénega polja najdemo dopasno upodobljenega, na oblaku
plavajotega angela z vzvalovljenim napisnim trakom v rokah: EXULTA-
BUNT SANTI IN GLORIA LETABUNTUR. (minuskula).

Juzno obotno polje (7—8, 12)

Temnobrada figura sv. Avgudtinga z nimbom sedi za pisalnim pultom. Svet-
nik je oblecen v Skofovski ornat; na pultu pred njim lezi odprta knjiga,
v katero piSe z gosjim peresom. Nasproii mu stoji orel z avreolo, ki s
kremplji in kljunom drii trak s slabo Citljivim napisom v minuskuli. Obe
figuri stojita na zelenih tleh z obrobo iz sivkastih oblakov. V vogalu ob
sklepniku je dopasno upodobljen angel. Tako ta kot drugi trije so obleéeni
v prepasane halje; gube, ki jih dela draperija, so naslikane sicer shema-
ti¢no, a zelo plastitno. Kot prejinji tudi angel v tem obocnem polju plava
na oblaku, v rokah pa drZi zvihran trak z napisom v minuskuli.

REBRA

Koni¢asta rebra so okrasena s kovinsko delujocim rastlinskim ornamentom,
ki preseva skozi belei.

Stene kapele

Severna luneta (21)

V tej luneti se sre¢amo s prizorom Pohoda in poklona kraljev. V ozadiju
vidimo v razgibani in skalnati krajini z gradom skupino kraljev na konjih
s spremstvom. V ospredju se kraljevske figure ponovijo $e enkrat. Na skraj-
ni desni je spremstvo; proti desni nato slede kralji: najmlajsi je obleden
v modni coklep, srednji Eralj kaze v nebo, najstarejsi pa klec¢i in daje Jo-
Zefu darilo za otroka. Pod zraéno uto je pletena koSara s povitim detetom,
v katerega se radovedno ozirata vol in osel, Desno od kofare kledi Marija.
Na skrajni desni strani kompozicije sta Se dva pastirja. SvetniSkim figuram
krase glave siji.

Vzhodna luneta (22)

V tem polju vidimo Prestol milosii. V mandorli sedi belobrada figura Boga
Oceta, odeta v skrlaten plasé. Pred seboj drzi KriZanega, nad katerim je
golob, simbol sv. Duha. Mandorlo obdaja pas oblakov, Ob Prestolu milosti
na vsaki strani kle¢i po ena priprodnjiska ikofovska figura.

Locni rob lunete krasi bordura z rastlinskim ornamentom.

JuZna luneta (23)

Prizor v tej luneti je zelo poSkodovan, saj so ga okrnili z novejfo okensko
adprtino. oy

Kompozicija je postavljena v notranjost z odprtim oknom in pogledom v
krajino. Na sredini sedi na prestolu veljak; levo stoji skupina ljudi, ki ga
zvesto posluda, desno pa kledi meniska figura z nimbom, ki ji bo rabelj
odsekal glavo, Verjetno imamo opraviti s prizorom iz patronove legende.
Tudi lok te lunete krasi bordura z rastlinskim ornamentom.

Osrednji pas (24)
V jugovzhodnem Kotu prezbiterija se izpod beleza vidi fragmentarno ohra-
njena galerija apostolov, postavljenih pod arkadne loke.
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Obok kapele in lok slavoloka

1 Sv. Gregor

3 . 2 Angel

3 Sv. Hieronim
4 Lev

7 Sv. Avgustin

8 Orel
9—12 Angel 2z napisnim trakom
13—20 Muéenice

21 Pohod in poklon kraljev

22 Prestol milosti

23 Prizor iz legende sv. Mavra
LN TR BT T I 24 Fragmenti galerije apostolov

Stene kapele

Slavolok
Lok (13—=20)

Lok slavoloka krasi osem dopasno upodobljenih mudenic. Skrajni spodnji
sta precej podkodovani. Svetnice so z izjemo redovnice obletene v prepasane
halje in vgrnjene s plasdi; glave jim obdajajo avreole. V rokah drzijo svoje
znacilne atribute. Postavljene so v pravoKotna polja s temnimi ozadji.
Pod skrajno severno mudenico je komaj zaznaven napis s slikarjevim pod-
pisom: JOAN ....... TONNAR (minuskula).
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SEDLO v Breginjskem kotu Sl 29-—-31
p-c. sv. Kriza

poslikava prezbiterija in slavoloka

okoli 1520

sign. in dat. ni

Po potresu leta 1976 so restavratorji Zavoda SRS za varstvo naravne in
kulturne dedi$¢ine cerkev popravljali. Ob tej akciji so odkrili poznogotsko
stensko poslikavo prezbiterija in slavoloka, ki se je ze prej fragmentarno
kazala izpod beleia.

Prezbiterij

Obok (1—28)

Opraviti imamo z lepim primerom zvezdnorebraste obodéne sheme. Slikarija
osrednjega romboidnega polja je popolnoma unicena. V osi tega polja je
na zahodni strani manj$e (rikotno polje; v njem je doprsno upodobljen
angel, ki moli. Odet je v rumeno prepasano haljo, glavo pa mu obdaja
nimb, Ozadje je temnomodro, Osrednji oboéni polji obdaja deset deltoidnih,
V &tirih na vzhodni strani so naslikani celopostavni angeli; obledeni so v
dolge prepasane halje, pod katerimi slutimo po eno nogo. Glave jim krasijo
siji, v rokah pa drie Arma Christi. Ozadje je temnomodro. Nato sledita
dve polji s simboli evangelistov. V rumeno haljo oblefeni, doprsno upo-
dobljeni angel drii v rokah odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu. Figura
z nimbom plava na oblaku. Druga polovica tega polja je unifena. V simet-
ri¢no nasproti stojecem deltoidu vidimo orla in leva. Simbol Janeza Evan-
gelista s sijem okoli glave ima pod kremplji zvihran napisni trak, simbol
sv. Marka pa pod sprednjo taco drii proti gledalcu obrnjenc odprto knjigo.
Zivali sta postavljeni vsaka na svoj oblak. Zahodna $tiri deltoidna polja so
skoraj popolnoma unicena. Izjema je le eno, kjer vidimo spodnji del figure
z bogato vezeno draperijo; tu je hil verjetno naslikan eden izmed cerkvenih
ocetov, ki so krasili ta polja, Ostala nam je %¢ poslikava oboénih kap. Tri-
kotna polja leteh je slikar razpolovil; v vsakem novem trikotniku je nasli-
kal po eno angelsko glavico.

Obok prezbiterija

3l 2]

1 Unideno
il 7 5 s 2—5 Angeli z orodji mucenja
6 Angcl
1 8 7 Uniceno
I 14) 8 Orel
& q g‘ l-e\'
10—12 Unideno __
16 13 w S 13 Fragment draperije
14 Angel
15—24 Angelske glavice
15 2 " W !l 25—27 Uniéeno
28 Angelska glavica
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Lunete (29—30, 34—35)

IPrezb:itcrij je dvopolen; tako imamo nad vsako vzdolino stranico po dve
uneltl,

V zahodni luneti severne stene je upodobljen prizor s krifem. Ohranjen je
fragmentarno. Kompozicija je postavljena v krajino z drevesi; na sredi stoji
kriz, ki se mu z desne priblifuje mnozica ljudi. Le-ti poboino strme v kriz,
roke pa imajo sklenjene k molitvi.

V vzhodni luneti iste stene je nmaslikan neprepoznaven prizor. Zgoraj je upo-
dobljena figura z vihrajoc¢im napisnim trakom v rokah; pod njo je nasli-
kana nekakina krona. Prizor je zelo poikodovan. Barvne plasti je ohranjene
le malo; preostali del povrSine pa pokriva pripravljalna risha — sinopia.
Luneti juZne stene sia unifeni. Mediem ko v zahodni ni nobenega ostanka
slikarij, je v vzhodni ohranjen manjsi fragment. Na njem je naslikan del
slamnate strehe. Vpradanje je, kaj je predstavljala ta streha. Morda hlevéek
s Kristusovim rojstvom ali Poklonom kraljev?

Vse lunete so bile enako uokvirjene. Danes je ohranjen le loéni del okvira:
vijoliéno podlago krasi érna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega kriia.

Stene prezbiterija

Zahodna slavoloéna stena

e

29 Prizor s krizem in molilci
30 Prizor s krono
31—32 Angelski glavici
33 Uniteno
34 Fragment slamnate strehe
35 Uniceno
36 Sv. Andrej
37 Konitna noga med klececima
angeloma
38 Glava apostola
ig #dr;gr%a }Dman]en_]e
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Trostrani zakljucek (31—33)

Vse tri stene predira po eno velje, zgoraj Silasto zakljuéeno okno. Posli-
kava njihovega ostenja pospema roznat kamen z vdelanim pasom mozaika,
ki ga predstavlja ¢rna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega krifa na
vijoliéni osnovi.

Nad okni je le malo prostora. Slikar je le dele sien okrasil z angelskimi
lavicami. Poslikava nad severovzhodnim oknom je unicena.

likarije pod okni niso ohranjene.

Vzdolini steni (36—38)

Na zahodni polovici severne stene je naslikan sv. Andrej s krizem. Verjetno
je temu sveiniku asistiral %e kaken aposiel, ¢esar pa zaradi nakljuvanosti
slikarske povriine ni moc zagotovo trditi. Na vzhodni polovici tega pasu
sta upodobljena dva klececa angela. Obrnjena sta drug proti drugemu; med
njima je nekakien podstavek v obliki koniéne noge.

Juino steno je verjetno pokrivala galerija apostolov. Steno danes predira
okno v vzhodni in vrata v bivio zakristijo v zahodni poli. Pod oknom naj-
demo fragmente draperije apostolov, nad vrati pa glave apostola, postav-
ljenega pred polkroino arkado.

Pritlicje obeh vzdolinih sten prezbiterija pokriva zastor s patroniranim
VZOTCem.

Slavolok

Lok

Celotno slaveloéno odpriino pokriva naslikana imitacija inkrustiranega kam-
na. Podlaga je roZnata, vanjo pa so vdelani zeleni in rumeni dolgi pasovi
in medaljoni prav takih barv.

Zahodna slavoloéna stena (39—40)

Celotna stena je bila aoriginalno poslikana. Danes spodaj vidimo le nekaj
ostankov, zgoraj pa je [ragmentarno ohranjeno Oznanjenje. Na severni
strani je upodobljen belo obleden angel, ki hiti k Mariji. Le-ta je naslikana
na juini strani, odeta pa je v modro prepasano haljo. Obe figuri, katerih
lavi krasita nimba, sta postavljeni v renesanéno, steberno arhitekturo.
z sobe, v kateri je Marija, se skozi odprto okno vidi krajina.

SVINO pri Kobaridu Sl 16—18
p. . sv. Andreja

posiikava prezbiterija in slavoloka

okoli 1520

sign. in dat. ni

Prezbiterif

Obok (1—26)

V osrednjem polju zvexdnorebrastega oboka je dokolensko naslikan Krisius
sodnik; poudarjen je z rumeno mandorlo z izmeniénimi ravnimi _in valovi-
timi iarl]:i. Oblecen je v zeleno rumeno prepasano halje in ogrnjen v Skr-
latni plasé. Glavo mu obdaja nimb s sidrastim krizem. Z desnico blago-
slavlja, v levi roki pa drZi odprio knjigo z napisom v gotici: EGO § M
LUX MUNDI... Osrednje obocno polje obdaja trinajst manjsih, in_sicer
dvanajst deltoidnih in eno trikotno. V Sestih poljih so naslikani angeli mu-
zikanfje. Oblefeni so v dolge prepasane halje in stoje v oblakih; glave jim
obdajajo nimbi. Pod draperijo s precej plastiéno upodobljenimi gubami
slutimo pri vsakem angelu nogo, levo ali desno, ki jo ima postavljeno
rahlo naprej. Vsak drzi svoj instrument, in sicer tisti trije na juZni strani
trobente, na severni strani pa ima eden tamburin, drugi lutnjo in tretji
liro da braccio, V vzhodnih oboénih poljih so naslikani Stirje cerkveni
ofetje. Belobradi sv. AmbroeZ sedi za mirzo, na kateri je odprta knjiga;
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odet je v Skofovski ornat, v desnici pa drii gosje pero. Glavo mu obdaja
nimb. Sv. Gregor v papeSkem oblacilu je upodobljen za mizo, s katere se
vije zavilek, na katerega piSe. Za glavo ima sij. Dolgobradi sv. Hieronim,
odet v kardinalsko nb%aéilo, je postavljen za pisalni pult; na desni pred
njim je naslikan lev. Svetnik z nimbom ima na pultu zvitek, popisan z
gotskimi ¢rkami. Z desnico pife, levico pa ima dvignjeno. Temnobradi sv.
Avguitin sedi za pisalnim pultom z odprio knjigo, rokami gestikulira,
Obﬁ'eéen je v skofovski ornat, glavo mu obdaja sij. Ostalo je $e majhno
trikotno polje na skrajni zahodni strani oboka. Tu je upodobljena angel-
ska glavica z nimbom, S severne, vzhodne in juine strani obdajajo osred-
nja obofna polja Se trikotne obo¢ne kape. V vsaki sta naslikani po dve
glavi kerubov z avreolami.

Ozadje vseh polj na oboku je enako; figure so naslikane na temnomodrih
povrsinah, obrobljenih z ozkimi belimi trakovi.

Severna stena — zahodna luneta (27)

Slikarija v tem polju predstavlja Kristusove rojstvo. V prvem planu je
perspektivicno nekoliko 3dibko naslikana zra¢éna lopa, ki predstav?ja hlev-
cek. Pod njo kledi Marija v prepasani halji, ogrnjena v tezak plag¢. Na
glavi s sijem ima belo oglavnico. g&oki je sklenila k molitvi, s pogledom pa
je zazria v otroka v pleteni koSari. Jezus ima na prsih prekrizani roki,
glavo pa mu obdaja nimb s sidrastim krizem. Za kofare se radovedno
ozirata v otroka vol in osel, desno od nje pa kle¢i sv. Jozef. Tudi ta je
ogrnjen v tezak plad; glavo, odeto z avreolo, mu pokriva kofuhovinasto
pokrivalo, V levi roki drii svefo, z desno pa varuje plamen. Neravna tla
so svetlozelenkasta, iz njih pa poganjajo razlidne cvetlice in %opi trav.
Pred kosaro z otrokom je na tla polofena popoina cula. V drugem planu
je naslikana krajina; levi del je terasast, na desni pa je upodobljeno zeleno
pobotje, kjer se pascjo ovee. Nanje pazita dva pastirja, od katerih igra
eden na dude; oba sta zazrta v nebo, kjer se jima je iz oblaka prikazal
angel z zvihranim trakom in jima oznanja Kristusovo rojstvo.

Prizor obdaja okvir; lo¢ni del je vijolicne barve, krasi pa ga ¢rna patrona
v obliki sestavljenega kriza z zaobljenimi listi. Podobna patrona krasi tudi
spodnji, ravni del okvira, katerega podlaga se mavri¢no preliva v rdede-
beloil‘l-umenih odtenkih. Enake okvire imajo tudi prizori v drugih treh lu-
netah.

Severna stena — vzhodna luneta (28)

Ozadje figuralne kompozicije Poklona kraljev predstavijata dva terasasta
hriba, med katerima je vidno temno nebo. V ospredju je na desni strani
zracen, perspektivitno pravilno naslikan hlevéek s kasetiranim ostredjem.
Pred poslopjem sedi na prucki Marija z otrokom v narodju, Mati je oble-
Cena v prcfasano haljo, odeta v plas¢, glavo z nimbom pa ji pokriva bela
oglavnica. Jezus, katerega glavo obdaja sij s sidrastim krizem, blagoslavlja
z desnico kralja, ki kle¢i pred njim in ga drii za nofico. Mo# je star, z
dolgo belo bradoe in obleten v kratko tuniko; krono je postavil na tla
poleg sebe. Za njim stojita Se dva njegova tovarida. Najmlaj$i kralj s krono
na glavi je zazrt v otroka. Obleéen je v kratko vezeno tunike. Levico ima
polofeno na prsi v znak spoStovanja, v desni roki pa drii darilo. Desno
od njega stoji $e tretji kralj; ima temno brado in krono na glavi, obleéen
ie v dolgo in Siroke ogrinjalo. Z levico kaZe v nebo, v desnici pa ima da-
rilo za otroka, Dar starega kralja ima v rokah sv. JoZef, ki mu krasi glavo
nimb. Postavljen je za mater z otrokom. Ogrnjen je v dolg plad¢ in pokrit
s kozuhovinastim pokrivalom. Figuralna kompozicija je postavljena na rahlo
valovita zelenkasta tla, iz katerih rastejo razliéne cveilice in Sopi trav.
Poleg pru¢ke z Marijo leZi na tleh popotna cula.

JuZna stena — vzhodna luneta (32)

V trikotnem polju je upodobljen prizor Poklicanja sv. Petra in sv. Andreja.
Na levi strani v ospredju je naslikan ¢oln z dvema ribiema. Moska, ka-
terih glavi krasita nimba, veslata, v jezero pa imata spu¢eno mrezo. Voda
je shemati¢no oznalena z vzporednimi valovnicami, ki segajo tja do tera-
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Obok prezbiterija

1 Kristus sodnik v mandorli
2 Sy, Ambroz
3 Sv. Gregor
ARGt 4 Sv. Hieronim
5 Sv. Avguitin
6—11 Angeli muzikantje
e y b u 12 Angelska glavica
13—26 Glave kerubov
27 Kristusovo rojstvo
28 Poklon kraljev
“ 29—31 Preroki z napisnimi trakovi
5 “ 32 Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja
- 1 131 Krizanje sv. Andreja
i W ? = 34—39 Apostoli
40—42 Mudcenice
43 Angela z Veronikinim prtom
1 ] ] % 44—46 Mucenice
i 47—49 Apostoli
50 Zastor

Stene prezbiterija

19 L") u

N SN 0

T H n »

LTHEE T "4 1T M W 1 W 4

[ I T £y Ay 4 kb

1] [ i L] 50 50 50 50

sastih hribov v ozadju. Na desni strani je upodobljen Kristus na ozkem
pasu zemlje, s prodom ob vodi. Z zelenkastih tal rastejo cvetlice in Zopi
trav. Kristus je odet v %krlatno ogrinjalo, glavo pa mu obdaja nimb s
sidrastim krizem. Roki ima iztegnjeni v pozi sprejema, saj sta ribi¢a s
tolnom priveslala e do obale. Zgoraj prizor zakljucuje temno nebo.

Juzna stena — zahodna luneta (33)

Figuralna kompozicija Krifanja sv. Andreja je zopet postavljena v prvi
plan. Razgaljeni svetnik je Ze skoraj privezan na kriz v obliki érke X.
Zazrt je v nebo, po katerem mu plava nasproti nimb s sidrastim kriZem
kot zamenjava za navadnega, ki mu Ze obdaja sivobrado glavo. Dva rablja
mu $%e privezujcta nogi; oni ob Andrejevi levi nogi si pri zategovanju vrvi
pomaga $e s svojo desno nogo. Obe figuri sta obledeni v kratki zprc asani
tuniki; levi rabelj je pokrit s klobukom, desni pa je razoglav. Za krizem
stojita Se dva mI]adcmiEa, ki %a podpirata; oble¢ena sta v kratki ravni tu-
niki, na glavi pa nosita svetli kapi. Vse $tiri filg:ure so realisticno nasli-
kane, saj drZa teles in izrazi obrazov izraZajo teiko, a razlitno delo, ki ga
opraviba]n. Tla so zopet rahlo valovita, iz njih pa poganja cvetje in Sopi
trav. ozadju sta najprej dva zelena, zaobljena gri¢a, s prepadom na
levi; za njima pa sta vidna de dva terasasta skalnata hriba. Spodnji rob
prizora je poskodovan zaradi kasneje vzidanega okna.
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Vzdolini steni — srednji pas (34—39, 47—49)

Severna in juZna stena prezbiterija sta rezervirani za galerijo apostolov.
Danes je vidnih %e devet od dvanajstih. Razdeljeni so bili v skupine po
tri. Ena skupina je unifena s kasneje predrto okensko odprtino. Vsaka
skupina posebej je uwokvirjena; zgornja stranica je hKkrati spodnji del
okvira prizora v luneti, spodnja pa je identina zgornji. Pokonéne stranice
okvira predstavljajo naslikani stebri z bazami; leti so postavljeni kot
nadaljevanje sluZnikov, v katere se stekajo rebra z oboka. Figure aposto-
lov stoje na perspektiviéno $ibko naslikanih belo-rdec¢ih 3ahastih tleh pred
polkroZnimi arkadami. Loki arkad, iluzionistiéno naslikanih za pogled iz
osi ladje tik pred prezbiterijem, podivajo na kvadratnih slopih s strogo
klasicisticno oblikovanimi kapiteli. Arkade posnemajo bel, polnila nad ka-
piteli pa raznobarven kamen. Apostoli z nimbi so obledeni v dolge halje
in odeti v ogrinjala; v rokah drZijo svoje karakteristicne atribute.

Vzhodni zakljucek (29—31, 40—46)

Stranice trostranega zaklju¢ka prezbiterija predirajo vedja, zgoraj Silasto
zakljuéena okna. Stene zato niso primerne za predstavitev veéjih prizorov.
Nad vsakim oknom je doprsno upodobljen po en prerok z zvihranim na-
pisnim trakom v rokah. Ob okenskih odprtinah so pokonéni §irdi pasovi,
poslikani z imitacijo kamna; med okrasnimi Zilami najdemo narisane raz-
liéne Zanrske motive, kot so pti¢, riba, rak, pes, hruske, kadilnica in ¢lo-
veSka glava. Pod severnim in juznim oknom so dopasno naslikane mude-
nice. Svetnice z nimbi imajo krone na glavah; obledene so v prepasane
halje in ogrnjene s plaséi. V rokah drZijo svoje atribute. Pod vzhodnim
oknom dr?ita dva angela, zazria v gledalca, razgrnjen Veronikin pri. Za
trpeco Kristusovo glavo se vidi stiliziran sidrast kriZ.

Tudi podokenski pas prezbiterijskega zaklju¢ka spodaj zakljuéuje mavri¢na
bordura v rdee-belo-rumeni barvni s patronskim vzorcem.

Pritli¢je (50)
Spodnji obod celotnega prezbiterija pokriva naslikan zlatorumen zastor,
okrasen s patronskim vzorcem v rdedi barvi.

Zahodna slavoloéna stena

e

5 51

51 Sv. Bodtjan
52 Sv. Rok
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Slavolok

Lok in pilastra

Celotno slavoloéno odprtino uokvirja naslikana imitacija inkrustiranega raz-
nobarvnega kamna. Opraviti imamo z roZnato podlago, v katero so vde-
lani zeleni in rumeni pasovi, ki jih prekinjajo medaljoni prav take barve,
Ti pasovi naj bi bili rahle pod nivejem roZnatega kamna, kar nam raz-
kriva dosledno sencenje.

Zahodna slavolo¢na stena (51—52)

Izpod beleia zahodne slavolocne stene se kazejo fragmenti poslikave, ki
izdajajo isto roko kot freske v prezbiteriju, lgancs je odkrit le del te
dekoracije, in sicer na juZni strani, kjer sta upodobljeni figuri sv. Bojr-
jana in sv. Roka.
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ZUAN PAULO TONNAR

Il clima artistico nel Friuli della prima mcih del XVI secolo presenta carat-
teri discordanti. Mentre da una parte l'arte »altac raggiungeva talvolta il
livello di quella veneziana (Pordenone), dall’altra operava sullo siesso ter-
ritorio una schiera di piccoli maestri che con la loro produzione andavano
incontro alle richieste ¢ aspettative della semplice gente contadina. Quest’
ultimi venivano da piccole botteghe locali che dal punto di vista artistico
appartenevano ancora al mondo della tradizione tardogotica. Di quesio
gruppo di artisti »popolari« fa parte anche Zuan Paulo Tonnar.

Il suo nome ¢ conosciuto nella letteratura artistica sotto la forma italiana
di Gian Paolo Thanner. Fu di origine bavarese: suo padre Leonardo Than-
ner, pittore e intagliatore, si trasferi sul versante meridionale delle Alpi
verso la meta del XV secolo. 11 I:[.bw fu nato gia in Friuli dove trascorse
tutta la vita e lascid le sue opere. Dalle sue firme si potrebbe forse dedur-
re che si sentiva Friulano: a Magredis e a Laipacco si legge la firma Zuan
Paulo Tonnar. Cosi viene scritto il suo nome anche nel presente studio.

Le fonti menzionano Zuan Paulo Tonnar dal 1499 fino al 1535. Nei vari
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documenti si trovano indicazioni sulla sua vita ¢ la sua attivith artistica.
Dopo essersi sposato a Cividale, l'artista si trasferi a Tarcento. Ebbe
parccchie commissioni tanto di pitture guanto di sculiure in legno; pur-
troppo € giunta fino a noi solo una parte delle sue numerose opere: tredicl
ambienti affrescati ¢ un dipinto su tavela. Gli archivi fanno menzione di
commissioni per altri dipinti su tavola ¢ lavori d'intaglio dei quali perd
non ¢ rimasta nessuna traccia.

Nonostanie la perdita di una parte delle sue opere, quelle rimaste attes-
tano cloquentemente il valore di Zuan Paulo Tonnar come pittore. Quattro
pitture murali recano la firma del pittore (San Maure di Premariacco,
Magredis, Laipacco, Adorgnano), sci sono anche datate (Magredis 1509,
Racchiuso 1518, Laipacco 1524, Camino i Butivio 1533, Ramandolo 1534,
Adorgnane 1535). Le fonti menzionano un'altro lavoro di Tonnar: nel 1534
il pittore avrebbe dipinto anche il presbiterio della chiesa di Santa Maria
deile Pianelle presso Nimis che fu completamente trasformata nel XVIII
secolo.

In base all'analisi iconografica e formale delle pitture firmate e datate,
cnumerate qui sopra, si possono allribuire all’artista aleune alire opere,
databili tra il 1500 e il 1535, che si trovano tutte tra il Natisone e il Torre
{Ribis intorno al 1510, Reana del Rojale 1510—15, Primulacco 1525—30, Ar-
fegna intorno al 1530) o nei pressi di Caporetto (Sedlo, Borjana ¢ Svino,
dipinte intorno al 1520).

Tutte queste pitture presentano una spiccaia unita stilistica. Nell'iconogra
fia il pittore seguiva i tradizionali schemi tardogotici. Sulla volta del pres-
biterio sono raffigurati di solito i quattro evangelisti con i loro animali
simbolici ovvero 1 padri della chiesa lating; le pareti sono riservate agli
apostoli e alle scene dalla vita di Cristo o dalla leggenda del santo titolare;
sopra l'arco trionfale ¢ obbligatoriamente dipinta I'Annunziazione. Tale si-
stema decorativo ha le sue radici nella pittura murale romanica e raggiunse
il suo culmine nelle Alpi orientali nel XV sccolo. La formula iconografica
fu cosi popolare tra i pittori e i loro committenti campagnoli che si con-
servo in Friuli fine alla meta del XVI secolo. Mentre dal punto di vista
iconografico il pittore guardava decisamente verso il passato, dal punto
di vista formale adottava pure alcune innovazioni della pittura recente. Le
sue figure sono robuste, i loro drappeggi cadono in ampie picghe parallele.
Lo spazio ¢ costruito mediante la sovrapposizione di piit piani e la grada-
zione di colori e luci. Il progresso stilistico ¢ percettibile soprattutto nella
resa degli effetti spaziali. Dapprima il pittore ?ibcra le figure permettendo
cosi ad esse di srespirares, poi comincia ad intercssarsi anche agli sfondi.
Lo spazio architeltonico & reso nel secondo decennio del XVI secolo con
una certa abilita; poi il pittore comincia ad affrontare i problemi della
prospettiva e riesce a risolverli con un discreto successo. Non lo interes-
sano soltanto gli interni, ma anche I'ambiente naturale. In alcuni affreschi
51 sco attraverso la finestra aperta un pezzo di paesaggio, in altri appare
dietro il gruppo di figure, poste al primo piano, la dolce campagna friulana.
Tonnar ricevette le prime lezioni nella bottega paterna, di netto stam
settentrionale: vivendo e lavorando in Friuli dove — con tutta probabilita
— si sentiva a proprio agio, dovette tuttavia adottare anche le qualita pe-
culiari dell'arte meridionale. Prendendo in considerazione solo c}'u;,n*namt:n.-
tazione, si possono individuare — persino in caso di un unico monumento
— caratleri contrastanti dell'uso di disegni geometrici ¢ vegetabili. Il suo
oscillare tra il Nord ¢ il Sud & visibile anche nel contrasto tra i lineamenti
realistici, quasi da ritratto, delle figure profanc e la tipizzata bellezza degli
angioletti.

Alla fine dello studio viene analizzato un gruppo di opere (affreschi e di-
pinti su tavola), che furono da vari studiosi attribuite alla mano di Ton-
nar. Secondo l'autrice, la maggior parte di queste pitture non & opera di
Tonnar stesso, alcune di esse potrebbero invece esser eseguile dai mittori,
appartenenti alla cerchin pit larga del pittore. I nomi dei suoi collabora-
tori non ci sono noti. Tra essi si nasconde forse gualcuno dei discendenti
di Tonnar che fino all'inizio del XVII secolo vengono piu volte menzionati
negli archivi come pitlori e intagliatori.
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ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO 17. STOLETJA
NA SLOVENSKEM

Marjana Lipoglaviek, Ljubljana
uvon!

Pricujote delo skusa zapolniti vrzel, ki nastaja v pregledu slikarstva
med 16. n 19. stoletjem, saj posega v strokovno kar malce zapostav-
ljeno podrocje stenskega in stropnega slikarstva 17. stoletja. Povsem
zanemarjeno tako obseino podrocje umetnostnega snovanja seveda le
ni moglo ostati. Ob pomanjkanju splodnega temeljnega pregleda se
nam namre¢ ponuja nekaj tehtnih monografskih $tudij, tako Steletova
monografija o Celjskem stropu, Cankarjeva o Giuliu Quagliu, italijan-
skem slikarju, ki je pomembnejsi del svojega freskantskega opusa
zapustil na nadih tleh, ter ne nazadnje MikuZeva razprava o naSem
najveCjem barotnem freskantu Francu Jeloviku.

Vsakomur, ki se ukvarja s slikarstvom 17. in 18. stoletja, pred-
stavljajo osnovne vire dela Valvasorja, Dolni¢arja, Kukuljevi¢a, Dimica,
Radi¢a, Wallnerja, Steske, Steleta, Mala in Wastlerja (kot starejiega
in obseinejSega pendanta Steski) ter Janischa, OroZna, Stegenika, Ma-
rolta, e omenimo Se topografska dela. E. Ceve je v katalogu razstave
o umetnosti 17. stoletja ob pregledu slikarstva freskantski del omenil
le beino. Podrobneje sta se s posameznimi freskanti ukvarjala poleg
Cankarja in MikuZa tudi Veider (o Jeloviku in Tu$ku: o slednjem je
pisal tudi Steklasa) in Steska, ki je sestavil pregled vseh slikarjev ter
se posebej posvetil Jeloviku in Herrleinu. Komelj nas je seznanil s
Postlovimi deli, Cankar pa s Poto¢nikovimi. O 3Stajerskem baroénem
freskantstvu sta pisala Sijanec in A. Ceve. Prvi je, sicer malce povréno,
opredelil krog Attemsovih slikarjev, Cevéeva pa se je posvetila opusu
edinega domacega Stajerskega slikarja — freskanta Antona Lerchin-
gerja. Od starejSih avtorjev je o Stajerskih freskah pisal Stegengek.

Sestavek je poskus orisa razvoja freskantstva 17. stoletja v Sloveniji.
Zanimalo me je predvsem, kako slikarije upostevajo objektivne kon-
strukcijske zakone arhitekture, kako se jim podrejajo in kako stop-
njujejo arhitekturo v dodatni dimenziji, v iracionalnem svetu iluzije.
Skratka, razéleniti sem Zelela odnos slikarije do arhitekture. Zavedati
s¢ moramo namreé, da stenske in stropne slikarije Zivijo skupaj z

' Prispevek je del magisirske naloge z naslovom [uzionistiéno slikarstvo
na Slovenskem iz leta 1978.
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arhitcktonsko danostjo ob upostevanju razlienih tipov prostorov, ba-
ro¢ne slikarije pa so s celoto Se poscbej povezane. Gre za soZitje vseh
likovnih zvrsti v medsebojni dinamiéni povezavi in odvisnosti ter v
skupnem, enovitem in napetem odnosu do gledalca. Ikonografski pro-
grami poslikav so ob posameznih spomenikih le beZno omenjeni in ne-
dvomno zahtevajo, ¢ zaradi zanimivosti nekaterih od njih, podrobnejso
obravnavo. Ker je bilo gradivo sosednjih dezel deloma Ze predstavljeno,
(Stajersko stropno slikarstvo na Avstrijskem), sem se omejila na
ozemlje znotraj danasnjih driavnih meja, tako da sta izostali dve
podrodji, ki bi sicer ob skupnih potezah in zgodovinskem ozadju sodili
v celoten pregled, namreé avstrijski del Stajerske in Koroska.

Stenskih in stropnih slikarij iz 17. stoletja je v nasem gradivu
obéutno manj kot v stoletju, ki mu sledi, kar je razumljivo, saj so
srednjeevropske dezele dozivele pravi razevet in vrh iluzionisticne
notranje dekoracije prostorov Sele v prvi polovici 18. stoletja. Poleg
tega so Stevilni spomeniki uniéeni, drugje pa freske Se pokriva belez,
zato sem v pregledu iluzionizma 17. stoletja lahko upostevala Zze znano
gradivo. Gre seveda tudi za slikarije, ki jih omenjajo le viri (Valvasor),
ohranile pa so se tudi nekatere fotografije unicenih del.

Kon¢no naj v uvodu na kratko spregovorim o tehnikah slikarij.
Notranjo dekoracij spomenikov, ki jih obravnavamo, sestavljata tudi
Stukatura in izredno redko oljne podobe, vendar jih bom zaradi svoj-
skosti tehnike pustila ob strani. PobliZe si bomo pogledali znadilnosti
dveh freskantskih tehnik, ki se v sklopu notranje dekoracije pri nas
pojavljata najpogosteje. Obstojnejsa tehnika je fresco buono, pri
kateri se barvna plast nanaSa na moker omet iz ¢vrste zmesi apna,
peska in vode, tako da ostane barva, ki prodre v zgornji tanki sloj, po
kristalizaciji trajno vezana (marmorna moka fe olaja proces krista-
lizacije). Slikar mora delati zelo hitro in brez napak, poznati mora
lastnosti ometa in spremembe v intenzivnosti ter kvaliteti barv med
susenjem. lzredno pomembna je izbira barv, saj morajo biti odporne
na apno (najprimernejii so Zelezovi oksidi in mineralne barve). Ker
je s tem barvna paleta skréena, so si slikarji pri vseh korekturah poma-
gali s tehniko a secco. Na suho podlago so nanagali ali kazeinske ali
oljne tempere. V prvem primeru je sluzil kot vezivo kazein, ki je dopu-
s¢al uporabo vseh barv, v drugem pa orchovo olje. Tretja tehnika, ki je
nekako na meji med pravo in suho fresko, je grasso. Slikar gornji sloj
ometa sproti navlazi z apneno raztopino, imenovano apneni cvet, in
sicer le toliko povrdine, kot jo lahko poslika v enem dnevu, in nanjo
nanasa barve, spet previdno, ker je v podlagi apno. Vse korckture so
tudi v teh primerih izvedene na suho. Poleg podlage in barv je pri
freskah pomembno $Se vezivo., Smalta na primer, ki je nekako v 16.
stoletju kot pigment zamenjala drazji azurit, potrebuje zelo moéno
vezavo. Vsi [freskanti tega niso upostevali, zato imajo freske precej
krajso zivljenjsko dobo. Za obnavljanje so freske v secco tehniki zelo
zahtevne, prav tako pa tudi za vse preslikave, saj se v primeru, da so
prebeljene, pri odstranjevanju skupaj z belezem ludéi tudi osnovna
pigmentirana plast, ki ni trdno vezana na podlago, je pa zelo obéutljiva.
Tako ostanejo na steni le obrisi, sinopija nekdanje slikarije. Za obstoj.
nost fresk je izredno pomembno, da se podlaga ne posusi prehitro. Ce
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freskant ne uposteva, da omet, ko se susi, izgubi vezivno mod¢, in slika
prek zasuSene povrsing, se kaj rado zgodi, da tanka barvna povrsina
poci in pojavijo se mehurji; ta pojav je pogost na nasih barocnih
freskah. Druga napaka, ki jo tudi veckrat opazamo na nasih freskah,
je nepravilna priprava ometa. Razlicnost materialov, kot sta apno in
pesek, ustvari na povriini doloCeno napetost, ki ob nepravilni vezavi
popusti in freske szacvelijo«,

OBDORBJE OD KONCA 16, STOLETJA DO 1670 — ZACETKI

Kronolosko velja v nafem pregledu najprej omeniti poslikavo Lutro-
ve kleti v Sevnici, nastalo po osemdesctih letih 16. stoletja. Prvotno
je bila poslikana vsa notranji¢ina,! a slikarije so se ohranile le v
zakljutnem, s polkupolo obokanem delu prostora. Izredno zanimivo
ikonografijo teh fresk je opredelil ze F. Stelé. Motivika izraZza prote-
stantsko miselnost, kar potrjujejo napisi ob posameznih prizorih:
Rojstvu, KriZanju, Polaganju v grob, apostolih, izraelskih kraljih, evan-
gelistih, Mojzesu, bogu Ocetu, Elizeju, prerokih, Janezu Krsiniku, Pavlu,
pametnih in nespametnih devicah in angelih z orodji mucéeniitva. Za-
nima nas predvsem strop polkupole, kjer je naslikana Poslednja sodba.
Gre za renesancni, natanéneje michelangelovski tip upodobitve Kristusa
sodnika z dvignjeno roko in kledece Marije na njegovi desni. Venec
oblakov okrog Kristusa in plahutajodi angeli s trobentami, $e bolj pa
angeli z orodji mudeniStva na zunanji steni slavoloka nakazujejo sli-
karjevo Zzeljo, da bi gledalec prizor na stropu doZivljal drugace kot
tistega na steni; od spodaj opazujemo v skrajsavah steber, lestev in
diagonalno postavljen kriz ter angele, ki plavajo v zraku ali sede na
oblakih. Nehote se nam vsiljuje primerjava z ve¢ kot pol stoletja
mlajio upodobitvijo istega motiva na Trati v Gorenji vasi, torej z
obmoéja Poljanske doline, kjer sc je protestantska vera obdrZala dlje
kot drugod. Slikarije v Lutrovi kleti, pri katerih se slikovna polja
prilagajajo arhitekturi, pomenijo prvi poskus enotno poslikanega pro-
stora, ki uposteva v istem konceptu tako stene kot tudi strop, saj
slikar ne pojmuje stenskih slikarij loéeno od stropnih, tako kot na
primer v gotiki, kjer si prizori sledijo v ikonografskem zaporedju.

Prvo mesto v pregledu razvoja baroénega iluzionisti¢énega slikarstva
ima po svoji kvaliteti in enkratnosti v nafem umetnostnem gradivu
nedvomno strop v »stari grofiji« v Celju, nekdanji palaéi grofov
Thurn-Valsassina, znan pod imenom celjski strop. Ceprav je slikarije
celjskga stropa slogovno opredelil Ze France Stelé' in je Stanislav
Szymansky' poskuSal dokazati avtorja in letnico nastanka, se moramo
ob tem izredno reprezentanénem delu vendarle pomuditi malo dlje.
Stele je poslikavo postavil v ¢as na prelomu 16. v 17, stoletje, Szymansky

* Ivan Komelj: Sevniski grad in Lutrovska klet, Zbirka vodnikov, 20, Ljub-
ljana 1969, p. 14.

' France Stele:Celjski strop: Umeinosino zgodovinska $iudija o stropu v
estari grofijis v Celju, 2. izd., Celje 1969,

* Stanislav Szymansky, Celjski strop, Celjski zhornik, Celje 1973—1974, pp.
215230, )

75



pa jo je pripisal poljskemu slikarju Marcinu Teofilowiczu (okrog 1570—
1639) in jo datiral v leti 1622—1623, v ¢as, ko je ta slikar domnevno
bival v Gradcu. Umetnika, ki je poslikal kupolo v cerkvi Santa Maria
Maggiore v Trentu, imenuje Heinrich Hammer® poenostavljeno Theo-
philus Polak, njegovo delo v Trentu pa navaja kot prvi primer v juZno-
tirolskem stropnem slikarstvu, kjer se je slikarija osvobodila $tukature.
Pri poslikavi te kupole gre za popolnoma drugaden iluzionistiéni princip
kot pri celjskem stropu, saj je celotna kompozicija oblikovana kot
poloviéna kupola, tako da je ploskev nepretrgana in vtis iluzije popol-
nejsi. Drugo Poljakovo znano delo je slikarija na oboku knezje kapele
[ranCiskanskega samostana v Innsbrucku, kjer se prepletata freska in
Stuk. stuk deli slikarijo na navpi¢ne pasove, ki se zgoraj zdruzujejo v
navidezni kupoli. Obe slikariji kazeta znacilnosti juznotirolskega iluzio-
nisti¢nega slikarstva zacetka 17. stoletja in spominjata na Correggiove
stvaritve. Prva navezuje na poslikavo kupole v parmski stolnici, druga
spominja na dekoracijo sobe Camera di San Paolo, ki pa je poljski
slikar ni mogel poznati, saj je bila omenjena soba v nekdanjem bene-
diktinskem Zenskem samostanu v Parmi pod stroge klavzuro® Obe
slikarski dekoraciji Marcina Teofilowicza, od katerih je tista v cerkvi
Santa Maria Maggiore v Trentu’ v iluzionisti¢nem pogledu naprednejsa
od nadega stropa, torej ne kazeta skupnih potez s Correggiovimi deli.
Pri celjskem stropu gre namre¢ za povsem drugafen pristop. Strop je
raven in po vzoru renesancnih kasetiranih stropov razdeljen na enajst
polj, v katera so vstavljena platna, in sicer tako da je podoba v sredini
posebej poudarjena in preracunana na pogled od spodaj, dal sotto in
su. Okrog nje so nanizane tabelne slike, ki jih je treba gledati vsako
iz svojega zornega kota. V vogalih so Stirje giganti, v skrajSavah op-
ticno prilagojeni, tako da jih gledamo od spodaj, vendar jih v giba-
nju navzgor omejuje lesena kaseta. Na daljsih stranicah ob osred-
njem polju so upodobljeni Stirje letni ¢asi, ob krajsih pa dva bojna
prizora. Osrednje polje odpira pogled na arkadno arhitekturo ob ob-
robju, ki se proti sredini perspektivicno zozuje (sl. 34). Iluzijo odmi-
kanja je slikar dosegel s tremi balkoni, ki slonijo drug nad drugim.
Intenzivnost barv pa tej perspektivi ne sledi dovolj dosledno, zato o
barvni oziroma zracni perspektivi, ki jo zaznamo v Correggiovih delih,
tu ne moremo govoriti. Prav Solski primer iluzionisti¢ne skrajSave
telesa so giganti v vogalih, ki prosto lebdijo v prostoru, vendar ne zu-
naj njega, saj ga zapira kasetiran strop. Prostor je torej omejen, le
mimo stebrii¢ srednjega polja za hip uzremo nebo. Osrednja kom-
pozicija je simetri¢na, okrajsave so pravilne. Ce prezremo neposredne
predloge, ki so se jih posluZevali vsi umetniki, saj so to v veéini pri-
merov zahtevali narocniki, je tako motivni kot slogovni svet celjskega
stropa doma v Benetkah, kakor je sklepal Zze France Stele. Benegko
slikarstvo 16. stoletja, predvsem Veronesejevo in z njim Zelottijevo
in Fasolijevo, je tisto, ki je nafemu stropu najblizje. Pridruzujem se
domnevi Steleta, da je slikar celjskega stropa izéel iz severnoitalijan-
* Heinrich Hammer: Die Entwicklung der barocken Deckenmalerei in Tirol,
Strassburg 1912, p. 20.
* Cecil Gould; The Paintings of Correggio, London 1976, p. 51.
" Stanislav Szymansky: Martino Teofilo Polacco, Trient 1965,
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skega umetnostnega kroga in nedvomno poznal Veronesejeve slikarije
v nekdanji vili Barbaro (kasneje Giacomelli in Volpi, danes Luling
Buschetti), kjer je Veronese dopolnil Palladijevo delo. Poslikava te
vile je postala vzor Stevilnim iluzionisticnim dekoracijam v bogatih
beneskih vilah. Za nas je Se posebej zanimiva primerjava s slikarijo
v Sale dell'Olimpo, kjer prek roba balustrade, ki ustvarja prehod v
nebo, slonijo skupinice razgibanih opazovalcev, prav tako kot na osred-
njem polju celjskega stropa. Ker gre za oljne podobe (srednje polje je
sestavljeno iz Stirih enakih pravokotnikov), se je slikar tudi s kolori-
tom priblizal Benetkam (topli zlatorjavi toni, nezna belina cipk, pie-
ni¢no plavi lasje, spleteni v Kite in tesno oviti okrog ljubkih Zenskih
abrazov)., Na benesko trgovino z vzhodom KkaZejo celo vzorci na per-
zijskih preprogah, ki visijo prek ograj balkonov. Ze zaradi nod —
predvsem izstopajo Zenska obladila — lahko slikarije pomaknemo
proti zafetku stoletja. Nedvomno je bil na delu kvaliteten umetnik,
zato mu tolik$ne zamude v slogovnem razvoju ne bi pripisovali. Tako
arhitektonski elementi kot figuralika in kolorit so benecanski. France
Stele v monografiji o celjskem stropu omenja bolonjski kvadraturi-
zem, ki je znacdilen za 17. stoletje. Njegov utemeljitelj Girolamo Curti,
imenovan Dentone, ki je temeljito poznal Vignolove in Serliove Studije
o perspektivi, je slikal izkljuéno arhitektonsko ogrodje — mreio, zato
je pri delu sodeloval s slikarjem figuralike, kar je bilo nasploh zna-
¢ilno za bolonjsko kvadraturisticno Solo. Slikarstvo te smeri opti¢no
moéno povecuje prostore z nenavadnimi, impresivnimi pogledi v nebo,
celjski strop, njegov osrednji del, pa je najznacilnejsi predstavnik tega
slikarstva.

Celjski strop sodi nedvomno v sam vrh umetnostnih dosezkov pri
nas, tako po svoji kvaliteti, reprezentanénosti in, kar je Se precej bolj
pomembno, po sodobnosti. Po doslej odkritem in znanem gradivu ni
zapustil nobenih sledov ali vplivov, $e naprej ostaja osamljen in izje-
men spomenik nase umetnosti na zacetku baroka, spomenik, ki je po
kvaliteti in ¢asu prehitel tedanje umetnostne tokove in zmoZnosti pri
nas.

Skoraj do sedemdesetih let 17. stoletja sledi obdobje, ki je v ba-
roftnem stropnem slikarstvu prineslo bore malo novega. Umetnosina
bera je v tem ¢asu tudi nasploh skromnejsa, kar je razumljivo, Ce
upoitevamo gospodarski in politiéni polozaj dezele. Materialni temelji
za kulturno Zivljenje so bili v tem ¢asu nedvomno izredno skromni
(kmec¢ki upori, protireformacija). Vendar je Nace Sumi Ze ob pregledu
arhitekture 17. stoletja omenil, da je bilo v tem casu poslikanih pre-
ce] ved notranj$cin, kot pa se jih kaZe danes, in to trditev potrjujejo
vedno nova odkritja ob obnovitvenih delih sakralnih in $e v vedji
meri profanih objektov (grad v OrmoZu, cerkev sv. Pankracija na
Gradu nad Slovenj Gradecem ter kasneje v Sevnici, Zemonu, Podce-
trtku itd.). UpoStevamo pa seveda lahke le gradivo, ki je Ze odkrito.

Freske na stropu prezbiterija v podruiniéni cerkvi v Bicu pri Treb-
njem in na stropu ladje v Zupnijski cerkvi v Smarju pri Ljubljani, ki
jih datiramo v prve polovico 17. stoletja in ki nedvomno kaZejo skupne
poteze — sklepamo celo, da so delo istega mtorj'\ saj gre za cnake
obrazne lipe ter za enako oblikovanje draperije in rastlinskih elemen-
tov —, v razvoju iluzionizma nimajo posebne vloge. Gre zgolj za
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dekorativno zapolnitev oboénih polj gotskega stropa v Smarju in prez-
biterija v Bicu, deloma s figuraliko (apostoli v Smarju in evangelisti
v Bicu), deloma s stiliziranim rastlinskim ornamentom. Avtor je bil
ocitno manj spreten vaski podobar, saj so Cloveski liki zelo togo
»pritrjeni« na strop, nerodno modelirana draperija pa Se stopnjuje vtis
potladenosti. O poznavanju perspektive pri tem slikarju ni mogode
govoriti. Veé Zivljenja in tudi vedjo kvaliteto kaZejo freske nad arkad-
nimi loki na stenah ladje v Smarju. Zal so odkrite le fragmentarno.
Leta 1956 so ugotovili, da je bila cerkev poslikana, in sledila so dolgo-
letna obnovitvena dela. Freske so zelo slabo ohranjene; ker so bile
slikane na suh omet, je pri odstranjevanju zgornje plasti ometa od-
padla barvna plast. Vidna je skoraj izklju¢no le risba kot obris po-
sameznih postav in zaradi tega stanja bodo freske po vsej verjetnosti
v fragmentih tudi ostale. 1z detajlov — na stenah so freske e slabse
ohranjene kot na stropu — je mogoce sklepati, da gre za motiviko
iz Marijinega in Kristusovega Zivljenja. Najve¢ odkriva upodobitev
Marijinega kronanja. Sede¢i Kristus in bog O¢e — vidi se le njegova
desnica — drzita krono nad Marijino glavo. Slika spominja na Cor-
reggiovo kompozicijo Marijinega kronanja v apsidi cerkve San Gio-
vanni Evangelista v Parmi, ki je sicer ohranjena le fragmentarno, ven-
dar primerjava sinopije te freske® z nafo kafe na izredno podobnost
Kristusovega lika. Marija v Smarju pa je bolj toga: ¢elno je obrnjena
h gledalcu in spominja na tip renesancne Sacra Conversazione. Zdi se,
da je bil avior bolj ves¢ slikar, kot je bil avtor stropnih slikarij. Ob-
likovanje teles je prepricljivejse in bolj plastiéno, hkrati pa monu-
mentalno in umirjeno — slikarije se sSe ni dotaknil baro¢ni patos. Se
posebej zanimiv za na$ pregled je detajl z delckom (bazo) stebra,
ki se nadaljuje proti stropu in namiguje, da je slikar morda Ze poznal
iluzionisti¢ni naéin slikanja.

Paralelo Smarskim freskam pomeni nedavno odkrita slikarija na
stropu in juZni steni ladje v cerkvi sv. Pankracija na Gradu nad Sta-
rim trgom pri Slovenj Gradeu Na oboku je zaenkrat viden le majhen
del celotne poslikave. Gre, prav tako kot v Smarju, za rastlinsko or-
namentiko, ki se prepleta s ¢loveSskimi liki, apostoli in svetniki, za
razliko od Smarskih, pa so ti barvno polnejsi in Zivahnej$i. Na juZni
steni ladje je naslikan oltar iz 17. stoletja. Slikarija je precej priza-
deta, napisi nad in pod okvirom so neditljivi. V okviru iz rastlinske
ornamentike je naslikana podoba sedefe Marije s sinom v narocju.
Ob njej kle¢i sv. UrSula. Slikarija, ki je poznej$a od $marske — ce
sklepamo po okviru —, je zanimiv dokument notranje dekoracije sa-
kralnih prostorov prve polovice 17. stoletja. Medtem ko je poslikava
stropa izrazito dekorativna, ima slikani oltar, ki nadomesc¢a resnic-
nega in ki ga nedvomno lahko vzporejamo s soasnim tabelnim sli-
karstvom, samostojno funkcijo.

Do prvega razeveta baroénega iluzionisti¢nega stenskega slikarstva
je prislo v skladu z drugo sestavino bogatenja notranjic¢in, s Stuka-
turo, v drugi polovici 17. stoletja, natanéneje v sedemdesetih letih. Od
srede stoletja dalje so se hkrati z izboljSanjem gospodarskih razmer

* Hrani Biblioteca Palatina v Parmi.
* Odkrivanje fresk je prevzel Zavod za spomenisko varstvo v Mariboru.
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in polozaja mescanskih druzin zaceli izboljSevati tudi pogoji za kul-
turno Zivljenje in njegovo obnavljanje po zastoju, ki so ga povzrocili
kmeéki upori, protireformacija in tridesetletna vojna. V Ljubljani je
kulturni razvoj dozivel visek z ustanovitvijo Akademije Operosorum
Labacensium (1693—1725), ki je zapustila trajen spomenik v podobi
barofne Ljubljane, na Stajerskem pa se je v tem Casu Cutila Zzivahna
umetnostna dejavnost predvsem po zaslugi plemiskih druzin,

Za umetnostno ustvarjanje 17. stoletja sta pomembni dve kul-
turni skupni, zbrani okrog dveh posameznikov: v zacetku stoletja, v
dobi protireformacije, Hrenov in v drugi polovici stoletja Valvasorjev
umetnostni krog. Obe sta bili bolj dovzetni za vplive s severa. Ljub-
ljana kot umetnostno sredisée se je proti koncu stoletja zacela odpi-
rati proti Benetkam, medtem ko se je na Stajerskem ze celo 17, sto-
letje uveljavljal vpliv Gradca. Tako sta se ob prelomu stoletij srecali
dve razvojni smeri: ljubljanska, ki se je razvijala ob neposredni na-
slonitvi na severnoitalijansko umetnost, ter $tajerska, ki je nastajala
vzporedno z umetnostnim razvojem graskega kulturnega kroga. Pou-
dariti je treba, da sta bili obe, sicer majhni sredis¢i prav tako kot
velika srediséa, na primer Dunaj ali za razvoj iluzionistiénega sli-
karstva zelo pomembna Bavarska, v tem casu vezani predvsem na
uvoz. Edino Tirolska, posebno juina, kjer se je iluzionisticno stropno
slikarstvo uveljavilo zelo zgodaj, je imela ze v 17. stoletju svoje
[reskante in Stukaterje, na primer umetnigki druzini Schorr in Wald-
mann. Navezanost na uvoz velja v tem <¢asu tako za arhitekturo kot
za drugi dve zvrsti likovne umetnosti, slikarstvo in kiparstvo, izreden
razcvet pa je v tem stoletju dozivela tudi Stukatura.

V stajerskem iluzionisticnem slikarstvu ob koncu 17. in v zacetku
18. stoletja so imeli pomembno vlogo kar trije »komaskie, slikarji iz
krajev ob jezeru Como. To so bili Carpoforo Tencalla (grad Trauten-
fels), Antonio Maderni (samostanska knjiznica v Pollauu, Frauen-
herg, zimska jedilnica minoritskega samostana v Gradeu), ki je celo
prevzel delavnico svojega tasta Hansa Adama Weissenkircherja,”® in
Giulio Quaglio, ki pa je v Gradcu delal le enkrat (Meerscheinschlossl).

Kot smo ze omenili, so se po sredi stoletja izboljsale gospodarske
razmere v dezell. Ce temu dodamo $e dejstvo, da se je nevarnost
turikih napadov zmanjsala, S¢ posebe] z zmago nad Turki pred Du-
najem leta 1683, in da je fevdalno vojsko zamenjala najemniska, obho-
roZena z ognjenim oroZjem, tako da so stari utrjeni gradovi izgubili
svojo vojasko funkcijo, so bili dani vsi pogoji za obnovo. Stare utrdbe,
ki so jih po kmeckih uporih razjedale razne poskodbe, je bilo potreb-
no temeljito obnoviti. Razmahnila se je Siroka gradbena dejavnost.
Stare gradove so opuscali, rasle pa so nove vecje in udobnejde grascine,
ki so jih krasile slikarije in Stukature. Vzporedno z razmahom grad-
bene dejavnosti se je razvijalo tudi slikarsivo.

V pregledu naj nadalje omenim slikarije v Zupnijski cerkvi na Traitt
v Gorenji vasi. Prvotna cerkev je bila v celoti poslikana (prezbiterij,
ladja in desna kapela). Kasncje so ladji dozidali Se dve traveji, tako

" Giinter Brucher: Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, Graz
1973, pp. 38—44.
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da poslikani del kaze osnovne dimenzije cerkve. Celoten koncept je
lepljenka oziroma sestavljenka razlicnih prizorov, prilagojenih arhi-
tekiurni zasnovi. Vsak prizor bi bil lahko tudi samostojna podoba.
V celoti jih zdrufuje ornament — Stukatura. Figure so manieristicne,
z dolgimi slokimi telesi in majhnimi glavami. V ladjin obok, kjer je
upodobljena Poslednja sodba (sl. 35), se globoko zajedata dve oboéni
kapi, ki ponujata prostor prizoroma s Kristusom v predpeklu. Kristus
in sv. Peter v papeskem ornatu sedita na oblakih, oblikovanih v raz-
potegnjen polkrog. Polkrog Se enkrat ponovijo liki apostolov in svet-
nikov, iz njega izstopa le bela podoba Marije na Kristusovi desnici.
Prav tako se tudi rebrastemu oboku — rebra so bela — prilagaja
slikarija v prezbiteriju (sl. 36). Arhitektura oblikuje $tiri trikotna polja,
kamor je slikar vstavil Stiri prizore iz Marijinega Zivljenja. Dve od tech
polj je 8e enkrat razdelil in vmes vrinil pravokotnika s prizoroma iz
Kristusovega Zivljenja. Na slavoloku ladje so upodobljeni Stirje cer-
kveni ocetje. Najzanimivej$a in hkrati najbolj poudarjena je upodo-
bitev Marijinega kronanja na seCis¢u obeh kapel (sl. 37). Bel naslikan
okvir skusa posnemati Stuk. Putti drzijo okvir in prosto lebdijo v
zraku, kar daje vtis prostornosti. Sama kompozicija sicer zelo znacilne
predstavitve priljubljenega barotnega ikonografskega motiva v iluzio-
nisticnem smislu ne prinada ni¢ novega, saj daje vtis tabelne slike,
quadro riportato. Trije protagonisti sedijo na oblakih, ¢etrti, sv. Duh,
se spusca z neba. Stirje angeli — nad vsakim vhodom v kapelo po dva
— dopolnjujejo prizor na stropu. Na oprogi ladje so v skupinah po
dva in dva upodobljeni apostoli v drzah renesanéne dispute. Na
oboku ladje je naslikano odprto okno. Motiv okna je bil oditno na
mod priljubljen iluzionisticni detajl, ki ga srecamo v priblizno istem
¢asu, a prepri¢ljiveje naslikanega, tudi v Novi Stifti z doprsnima
podebama dveh vernikov v sodobnih nosah. Najbolj veiée pa je
odprto okno s puttom naslikal Flurer v kapeli breZiskega gradu.

V prezbiteriju je treba posebej naglasiti naslikani oltar. Slikarija
zelo prepri¢ljivo posnema rezbarsko delo, rastlinski ornament, arhi-
tekturo in figuraliko tako imenovanega zlatega oltarja. Gre za bogat
primer, po slogu tipi¢en za tretjo cetrtino 17. stoletja. Naslikani oltarji
so doziveli pravi razcvet v obdobju naSega zrelega baroka pa vse do
klasicizma, saj so jih slikali vsi vidnej$i freskanti, Quaglio (Pustal),
Jelovéek (Nevlje, Zale, Slap pri Vipavi, Srednja vas v Bohinju), Ler-
chinger (Zagorje pri PilStajnu) in Poto¢nik (Tunjice, Kalidce, Go-
milsko), najdemo pa jih tudi v Svetem pri Komnu, kjer gre za nasli-
kane oltarne nastavke.

Omenili smo 7e naslikano okno z donatorjema grofom in grofico
Trilegg na steni prezbiterija v Novi Stifti pri Ribnici!' Slikarija na
stropu prezbiterija — iz kotov se pnejo pod kupolo pilastri, ki se
ustavijo v osmerokotnem zakljucku, onstran katerega se spuscajo obla-
ki s sv. Duhom — se zdi ob arhitekturi skoraj zanemarljiv element, a
nikakor ne smemo prezreti dejstva, da arhitektura zaZivi skupaj s
slikarijo. To tudi potrjuje nafo domnevo, da sakralni prostori v
17. stoletju tudi pri nas niso bili povsem brezbarvni.

" Milan Zeleznik: Nova Stiftra na Dolenjskem, Zbirka vodnikov, 29, Ljub-
ljana 1972, p. 12
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OBDOBIJE OD 1670 DO ZACETKA 18. STOLETJA

Dosedanje ugotovitve kaZejo, da se le blizamo barotnemu slogu. Sledijo
si spomeniki, za katere so bogato poslikane stene z arhitektonskimi
motivi, prave izZivljanje v linearni perspektivi, krajina in Stukirani
ornament bistveno znadilni.

Freske v Stukaturnih okvirih v gradu v Begunjoh — nekdanjem
gradu Katzenstein (sedaj Psihiatri¢na bolnisnica) — lahke grobo
datiramo v ¢as pred izdajo Valvasarjeve Die Ehre des Herztogrthums
Krain iz leta 1689, tako da pomeni ta letnica ferminus post quem non.
Ohranjena so poslikana polja (nekatera so prazna) med Stukom na
stopniscu in v vhodni vezi. Bogatejsi je globok, plasti¢ne izredno udin-
kovito oblikovan Stukaturni okras z rastlinsko motiviko na stopniicu,
kjer so v vecjih poljih freske z mitoloskimi prizori. Sklepamo lahko,
da je to, kar je ostalo, le del prvotne dekoracije. Na stropu stopnisca
in vhodne veze je bilo tehni¢no tezko dosedi iluzionistiéni uéinek, kajti
strop je izredno nizek, potlacen. Slikarju se ga z lastnimi izraznimi
sredstvi ni posrecilo dvigniti, tezak $tuk pa vtis potlatenosti Se stop-
njuje. Pri posameznih prizorih, predvsem na tistih z nofranjega
stopnisca, si je slikar sicer pomagal z raznimi perspektivi¢nimi odrivali,
kot so stopnice spredaj, anti¢na arhitektura v ozadju, oblaki, vendar
ostaja slikarija omejena na vlogo tabelne podobe. Slikarija in Stukatura
pri omenjenem spomeniku ne igrata enakovrednih vlog. Poudarck je
na obilnih, polnih, plasti¢nih, globoko reliefnih oblikah Stukaturnega
ornamenta, ki obvladuje strop; to velja Se posebej za zunanji del
stopnis¢a. Podobne resitve najdemo na avstrijskem Stajerskem in
Koroskem ze pred letom 1660.

V skupino, kjer sta slikarija in Stukatura enakovredni, Steje deko-
racija viteske dvorane mariborskega gradu (sl. 38). Ploski in plastiéni
okviri, ki si sledijo na zrcalnem stropu, se ne podrejajo osrednjemu
prizoru v ornamentalnem smislu, temve¢ v svoji samostojnosti in
plasti¢nosti razbijajo enotnost. Nasproti bogato razgibani liniji okvira
osrednjega polja so obrobna polja v Zzlebi¢u ploska in nezahtevna. Prav
tako kot je poudarjena plasticna vegelabilna ornamentika srednjega
polja v nasprotju z nedimenzioniranimi rozetami ploskih stranskih
polj, je poudarjena tudi osrednja slika, ki je sicer sto let mlajsa
(Goblerjeva Bitka pri Parmi), vendar tako vsebinsko kot oblikovno
uinkovito vkomponirana v celoto. Avtor slikarskega dela je graski
slikar Lorenz Laurigo,”® pri Stukaturi pa so bili po vsej verjetnosti
zaposleni isti mojstri kot v dvorcu Eggenberg pri Gradcu. Celoten
koncept stropa se moéno opira na podobne dekoracije v Eggenbergu
in Riegesburgu (bela dvorana), kjer gre za enako temaltiko in za upo-
dobitve bitk in pokolov. Avitor tamkajsSnjih slikarij je J. M. Otto, s
katerim je Laurigo slikal v Strassgangu, zaradi Cesar si je slikarska
govorica obeh freskantov tudi izredno podobna.

Proti koncu 17. stoletja dobiva poslikava vse pomembnejio vlogo
in v celotnem dekorativnem konceptu povsem nadvlada Stukaturo.
Veéji del nebesene cone je enotno oblikovan z enakomerno modrino,
Stukaturna dekoracija pa le seka enotno ozadje poslikanih polj.

" Sergej Vrider: Mariborski grad, Zbhirka vodnikov, 17, Ljubljana 1969, p. 12.
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Posledica tega razvoja je tako imenovani sitasti strop (Siebdecke)”
pri katerem vzbuja Stukatura vtis, kakor da je bila narejena in da pod
Stukiranimi Kartu$ami nepretrgano tecejo posamezne slikane ploskve.

Dekoracije, pri katerih slikarija prevlada nad Stukaturo, so plod
juinih tokov in so na Stajersko zasle s severnoitalijanskim slikarjem
Carpoforom Tencallo in z njegovim delom v egradu Trautenfels. Med
takéne primere sodita dve dekoraciji v Pfuju, ki sta nastali v zadnjih
desetletjih 17, stoletja, manjsi strop refektorija v dominikanskem
samostany (sl. 39) in vecji v poletnem refektoriju minoritskega samo-
stana, datiran z letnico 1693, Pri minoritih so delali Stukaterja Jozel
Anton Quadrio in Pietro Bettini ter slikar Franc Rupert Wallauer, ki
s¢ je podpisal kot spictor laicus«. Na stropu refektorija minoritskega
samostana je trinajst prizorov — na oboku desel in na stropu trije,
ki prikazujejo dogodke iz Zivljenja sv. Petra in Pavla.

Naslednjo skupino slikarij povezujejo podobne znacilnosti: popolna
avtonomija [reske in poslikava celotnih notranjséin — stene in strop
so poslikani, stenska slikarija ima prednost pred stropno. Z vdorom
arhitcktonskih oblik in perspektive lahko govorimo o enotnejsem
iluzionisticnem konceptu. Poslikave povezuje tudi roka istega umet-
nika, nizozemskega slikarja Almanacha, ki ga Valvasor ob obisku bokal-
Skega gradu imenuje »der beriihmte Mahler« " Najve¢ podatkov o tem
slikarju, ki je oCitno plodno ustvarjal na Kranjskem v 70, in 80. letih
17. stoletja dobimo prav pri Valvasorju. Pri njem sia pozneje ¢rpala
podatke tudi Dimic in Radi¢. Slikar naj bi slikal v gradovih I8ki turn
(Thurnigg, gradu danes ni ve¢, bil pa je last druzine Engelhaus, ki je
bila v svastvu s Stroblhofi), Bokalce in Soteska ter v KneZzjem dvorcu
v Ljubljani. Po vsej verjetnosti je slikarja zadrzal na Kranjskem sam
Valvasor, saj ga je ocitno zaposlil v svoji graftiéni delavnici na Bogen-
sperku. Poleg omenjenih sodijo v to skupino Se slikarije gradu
Pobrezje v Beli krajini. Freske so danes unicene, iz fotogralij pa lahko
sklepamo, da je stene pokrivala naslikana stebriséna arhitektura. Krog
zakljucujeta slikariji v gradu Luknja in v cerkvi v Dolenji Strazi pri
Novem mestu. V obeh primerih gre za profano narocilo, za istega
narocnika in istega avlorja.

V hokalikem gradu (Stroblhof) so bili poslikani trije prostori, in
sicer tako imenovane dolga, odmevna in Stukaturna soba® Slikarja je
na svoj grad povabil baron Sigismund Stroblhof (1645—1707). Postavlja
se vprasanje, ali so slikarije v wvseh sobah delo istega slikarskega
copica, vendar nanj ne moremo dati zanesljivega odgovora, kajti sli-
karije niso ohranjene. Stene tako imenovane dolge dvorane je odpirala
razgibana stebriféna arhitektura z balkonskimi ograjami (sl. 40). Tla
s0 se v Kockastem vzorcu nadaljevala na steni. Na stropu so se
izmenjavali prizori iz Ovidovih Metamorfoz in alegorije dneva in
noc¢i ter &tirih elementov. Odmevna soba je bila zamisljena podobno
kot prejsnja. Navidezna stebriséna dvorana se je odpirala v idealen
grajski vrt. Stebri so nosili kupolo (za tako resitev je bila kvadrat-

" G. Brucher, op. cit., p. 38.

" Janez Vajkard Valvasor: Die Ehre des Herziogthums Krain, Nirnberg
1689, XI, p. 566.

" Evgen Miiller-Dithenhof, Freske na gradu Bokalce na Kranjskem in nji-
hovi mojstri, posecbno Almanach, ZUZ, 11, 1922, pp. 95—105.
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na osnova kot nala$¢ pripravna), ki jo je prekinjala balustrada in
nad njo modrina neba. Figuralni del je spet posegel v griko mi-
tologijo — zastopali so jo olimpski bogovi (sl. 41). Slikarije so da-
tirane z letnico 1963. Ker jih omenja Ze Valvasor, se zdi ta letnica
nekoliko sporna in se nanada morda le na del slikarij. Almanachovo
delo omejuje letnica izida Slave vojvodine Kranjske leta 1689, kar
smo ob njegovih freskah 7Ze nekajkrat ponovili. Dekoracijo tretje
sobe sta sestavljala Stukatura in freska. Ve¢ja slikovna polja, me-
daljone in lunete s prizori iz grike mitologije je obrobljala bogata,
oblo oblikovana Stukatura. Vloga Stukature kot poudarjenega deko-
rativiega elementa je bila ocitna, figure so bile prave kiparske moj-
strovine in so se prepletale z rastlinskimi oblikami, spletom sadezev
in plodov.

Podobna, a Se bogatejSa je bila slikarija v dvorani porusencga
Kneijega dvorca v Ljubljani (sl. 43). Stene je poglabljala prava palla-
dijanska arhitektura. Da bi obogalil prostor Se s plastiko, je slikar
namestil v nise nad oknom in vrati sobe v sivi grisaille tehniki. Strop
se¢ je odprl nad balustrado, ki se je opirala na stebre in so jo preki-
njala le okna. Ob njej so slonele redke figuralne skupine. Cez ograjo
50 bila vrzena tezka pregrinjala, Zanrski motiv, ki ga najdemo pri nas
Zze na srednjem polju celjskega stropa in priblizno sofasno tudi v
podruzni¢ni cerkvi Marijinega vnebovzetja v Dolenji Strazi pri Novem
mestu. Strop je bil sorazmerno prazen. Na njem je bilo najti skupino
podivijanih konj med oblaki — naslikani so bili v imenitnih skrajsavah
— in mo$ki lik, verjetno Apolon. Stiri skupinice puttov so  bile
razvricene skoraj simetri¢no. Po Valvasorjevem prievanju in redkih
dostopnih fotografijah'™ lahko sklepamo, da so bile slikarije kvalitetne,
njihov avtor pa je ob naturalisti¢nih elementih severa nedvomno poznal
socasno italijansko iluzionisti¢no slikarstvo, saj celoten koncept posli-
kave dvorane spominja na Pozzovo stvaritev v pala¢i Contucci v
Montepulcianu, Tudi Pozzo je dvorano razdelil na dve sferi, zemeljsko
in nebesko. Prva, na stenah, se odpira mimo palladijanske arhitekture
v naravo (balkon itd.); med stebri so, prav tako kot v Knezjem dvorcu,
sohe zenskih postav. Drugo obmocje je strop — nebo. V  palaci
Contucci skuiajo obe sferi povezati simboli vojne in Zenske postave
z grboma, slonece na okviru, v Knezjem dvorcu pa je bil slikar ocitno
bolj naturalisticno razpoloZen, zato si je za povezavo izbral balustrado
in za njo postavil navadne zemljane, opazovalce nebeSkega dogodka.

V isti ¢as in isto skupino slikarij, kamor sodi poslikava dvorane v
Knezjem dvorcu, kjer so slikarsko poudarjene zlasti stene, Stejemo
tudi slikarije v gradu in v vrtnem paviljonu v Soteski (Ainodt), ki jih
pripisujemo istemu avtorju. V 17, stoletju so bili lastniki gradu
Gallenbergi, ki so poslikavo tudi naro¢ili, Slikarije so se ohranile v
grajskem vrinem paviljonu, imenovanem Hudicev turn, v gradu samem
pa so bile unicene.” Ob poslikavi v vrtnem paviljonu se bomo ustavili
nadrobneje, ker so namre¢ ene redkih ohranjenih iz tega obdobja.

“ Hrani jih zavod SRS za varstvo narave in Kulturne dedis¢ine v Ljubljani.
T J. V. Valvasor, ibid.

* Fotografije zelo slabe kvalitete hrani Zavod SRS za varstvo naravne in
kulturne dedi¢ine v Ljubljani.
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Poslikana sta pritli¢ni prostor in prostor v prvem nadsiropju. Slikarija
na stenah pritlicja nas postavi v pokrajino med drevije, skoljke, polze
ipd. Vhod poudarja naslikana portalna arhitektura. Na prekladi, ki jo
podpirajo kariatide nasploh priljubljen klasicni dodatek arhitekturi
na stenah, lezi morsko boZanstvo. Na steni je tudi grb lastnikov. Strop
je tako kot v KneZjem dvorcu skoraj simetricno posut s krilatimi
putti in pti¢i, v sredini pa, oZarjen od soncne svetlobe, dominira
Zevsov ljubljenec Ganimed na orlu (sl. 42); Ugrabitev Ganimeda je
bil nasploh izredno priljubljen mitoloski motiv profanih slikarij tega
Casa in tudi v bokalfkem gradu je imel svoje mesto med Stukom.
Predlogo za omenjeno upodobitev najdemo v dunajski Albertini, in
sicer v grafi¢nem ciklusu bakrorezov s prizori iz Ovidovih Meramorfoz
Jeana Guilloma Baura. Ti grafi¢n listi, ki so iz8li leta 1641 na Dunaju,
so bili izredno popularni; isto predlogo je med drugimi uporabil tudi
J. M. Otto v gradu Riegersburg ma Stajerskem. Perspekiivicno zahtev-
nejsa kot v pritlicju je poslikava sten v nadstropju vrtnega paviljona.
Naslikana arhitcktura ustvarja videz stebriiéne lope, med stebri pa je
naslikana krajina, ki jo dopolnjujejo pogledi skozi okno. Poscbej
privlaten je pogled mimo ni$, stebris¢, stopnis¢ s Cloveskimi liki
na zeleni tok reke Krke, ki te¢e ob vrinem paviljonu. Siroko stopnisce,
ki se strmo spuica ob levi strani okna, se zdi, kot da bi peljalo narav-
nost k strugi reke. Slikar se je tu posluzil vseh perspektiviénih pomagal
in odrival, ki jih poznamo 7e iz Knezjega dvorca, vzorcastih in tudi
kockastih tal, ograj, stopnic, stebrov. Na bazah stebrov opazimo ¢love-
Ske postave; zanimiv je moski lik v nosi Ludvika XIV. s klobukom in
sprehajalno palico.

S slikarijami v paviljonu v Soteski ostajamo v razvoju iluzionizma
pri Sirjenju prostora navzven, pri odpiranju sten v pokrajino. Odprtost
oziroma stremljenje navzgor slikarja ne zanima: poslikava stropa je
pri teh dekoracijah Sibkejsi del.

Drzneje se je s stropno slikarijo spoprijel slikar v nekdanji
zupnijski cerkvi, sedanji podruZnici Marijinega oznanjenja v Dolenji
Strazi pri Novem mestu. Slikarije so nastale v osemdesetih letih, vse-
kakor pa pred letom 1690, Ta letnica je namre¢ kot leto posvetitve
vklesana na prekladi vhodnih vrat. Iz Zupnijske kronike je razvidno,
da se je za ustanovitev zupnije v Dolenji Strazi zavzel Wollgang
Daniel Brenner, grasé¢ak bliznjega gradu Luknja, ki ga Zzupnijska
kronika imenuje za prvega kljucarja cerkve. Grascak je bil tudi narod-
nik slikarij, tako teh, ki so ohranjene v cerkvi, kot tistih v gradifu,
ki so propadle skupaj z njim. Iz gradu Luknja se je ohranila le slaba
fotografija fresk na oboku,” vendar so bile slikarije Ze tedaj, ko je bila
fotografija posneta, skoraj uni¢ene, tako da le s teZavo razberemo
skupino glasbenikov z instrumenti na balkonu, prek katerega je vrieno
tezko pregrinjalo, podobno onemu v Strazi. Slikarija v Dolenji Strazi
razkriva osemstrano kupolo, ki jo pogojuje ze sama arhitektura (sl 44).
Slikar je z lastnimi izraznimi sredstvi ustvaril tip kupole, kot jo je obli-
koval arhitekt Baldassare Longhena v cerkvi Santa Maria della Salute
v Benetkah leta 1931, in sicer s stebri, dvema prekinitvama, balustra-
dama in s prizorom Marijinega vnebovzetja namesto svetlobnice.

" Gl. op. 8.
84



Naslikani stebri, bogato okrafeni z rastlinskimi motivi (popolnoma
enake najdemo v Soteski), nosijo balkon, rumeni friz balkona sestav-
ljajo prizori iz stare zaveze, na vogalih ograje pa so postavljene vaze
z zelenjem (podobne kot v KneZjem dvorcu, prav tako na ograji). Cez
balkonsko ograjo so vrizena moéno nagubana brokatna pregrinjala z
orientalskimi motivi, ki v dveh primerih razbijajo simetrijo, saj segajo
do friza. Enak motiv Zanrskega znacaja srefamo v KneZzjem dvorcu in
v gradu Luknja, prav posebno zanimiv pa je v nadstropju stolpiéa v
Soteski, saj so naslikana pregrinjala vrZzena prek dejanskih oken, tako
da delcek iluzije pomaga k slikovitosti okolja. V Strazi so za ograjo
naslikani apostoli, ki opazujejo dogodek na nebu. Mednje so se pome-
Sali tudi drugi opazvalci, prave Zanrske skupine v sodobnih oblaéilih:
otrok, ki se je izmuznil materi in med stebricki ograje nabrito zre v
gledalca, zenske z otroki, uéenjaki, ki se poglabljajo v knjige, vpadljiva
mladenic¢a, ki z daljnogledom sledita dogodku, v ozadju zaljubljenca in
konéno deléek Vzhoda, velblodja glava. Slikarija hote enostavnost
kupole ¢imbolj razgibati, Ograja perspektiviéno zozuje odprtino kupole,
pri ¢emer ji pomagajo v skrajSavah naslikane vaze z zelenjem, dokler
nam pogled ne zdrsne prek roba v nebo, kjer oblikujejo oblaki venec,
mimo katerega se Marija vzpenja v nebo. Slikarija je izredno lepo
ohranjena in nedvomno pomeni, hkrati z dvorano KneZjega dvorca
v Ljubljani kot njenim profanim pendantom, vrh iluzionistiénih po-
skusov 17, stoletja pri nas. Nosi peCat profanega narodila, saj so
apostoli na njej bolj podobni anticnim filozofom kot pateti¢nim
zamaknjencem baroka (v njih ni videti nikakrine poboZnosti). Vsi
drugi udeleZenci predstave za ograjo pa so nedvomno vzeti iz vsakda-
njega zivljenja in niso prav ni¢ idealizirani. lz slikarije veje dih
naturalizma, pomesan s spogledljivostjo z anti¢nimi oblikami (friz,
triglifi, oblacila apostolov). Razsvetljenstvo kot svetovni nazor, pove-
zano tudi z zacetki fizike in astronomije, si na Slovenskem tedaj $e
ni pripravijalo tal. Astronomija je bila zastopana le v obliki astro-
logije, fiziko pa so na jezuitskih gimnazijah u¢ili kot del filozolije na
podlagi Aristotela. Pa vendar: ali sta plemi¢a z daljnogledom res le
obiajna radovedneza? (Na Koroskem najdemo sorodno poslikavo iz
priblizno istega casa v samostanu Wernberg.)

V pozna devetdeseta leta lahko datiramo poshkavo kapele blejskega
gradu. Slikarije so namrec nastale v ¢asu, ko je bila zakupnik gradu
rodbina Gallenfels — med leti 1677 in 1721, o ¢emer prica grb nad
vhodom na kor. Natanéneje bi slikarije tezko datirali, vendar pa so
vsckakor nastale po letu 1690, ko je grad mocéno prizadel hud potres.
Ob obnovitvenih delih v naslednjih letih je najverjetneje dobila novo
podobo tudi kapela, pat v duhu nove dobe. Gotsko zasnovana kapela
je bila v 17. stoletju prezidana. Dobila je nov plitek banjasti obok,
ki je kar klical po slikarski dopolnitvi. Poslikana je bila v celoti, od
tal do stropa. Freske so bile med leti 1951 in 1961, ko so na gradu
tekla obnovitvena dela, temeljito restavrirane. Del slikarij na steni
prezbiterija se je moral umakniti rekonstrukeiji starih gotskih oken,
Na stranskih stenah v prezbiteriju stojita pred arhitekturnim ozadjem
prvi donator Henrik II. — v darilni listi iz leta 1004 prvi¢ omenja
blejski grad — in njegova zena. Od slikarije za oltarjem je ostal le
Veronikin prt. Na stropu se v okroglem okviru odpira pogled na
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Sv. Trojico. Svojevrstno stilizirane in zelo dekorativne so Skoljke nad
okni. Na stenah ladje spet srefamo razgibano arhitekturo, ki pa se ne
izgublja v krajini, temve se zapira z vrati in stopnicami, ki vodijo
do njih, medtem ko kockasti tlak in kolonada izginjajo v daljavi, kjer
rastejo Ze nove zgradbe. Stroga arhitektura poudarja oba vhoda. Nad
stebre — 8¢ vedno na obeh stenah — se spuicajo oblaki in med njimi
Ignacij Loyolski s knjigo in Kristusovim monogramom, Anton z malim
Jezusom ter lilijo, Janez Evangelist z orlom in kelihom ter Neia z
jagnjetom. Na stropu, v tezkem pravokotnem okviru, ki ga na dveh
mestih prekinja oblak, zagledamo prizor Mudéenistvo sv. Blaza. Na
stopnicah lezijo mudenéeva obleka, fkofovska palica in mitra. Za
stebrom se bo¢i arhitektura, preprosta polkupola, ki se proti vrhu
se dvigujejo proti stebru, ob katerem bic¢ajo svetnika majhni rablji,
perspektivicno zozZuje, iluzionistiéna krona prizora pa je venec angel-
skih glavic, Freska na stropu se mocno spogleduje z iluzionistiénimi
prijemi. Slikar se je trudil, da bi zviSal prostor z navidezno kupolo,
a slikarija, ki je prirejena za pogled od vhoda, le s tezavo premaguje
ujetost in trga spone tabelne slike. SkrajSave so nerodne, protagonisti
na stropu imajo prevelike glave. Ravno te znadilne glave z mocnimi,
poudarjenimi licnicami in Sirokimi ¢€eli, veselje do naslikane arhi-
tekture, angelske glavice, okviri z rastlinskim ornamentom, stiliziranimi
akantovimi listi, ki obkrozajo vsak zakljucen prizor (tudi ta ornament
kaze na datacijo okrog 1700), ter zemeljsko rdece-rjava nasic¢ena barva,
ki se ves ¢as ponavlja, so znacilnosti slikarja, ki mu lahko pripisemo
S¢ dve naslednji deli.

To sta dva naslikana oltarja ter stropna freska z Janezom Nepo-
mukom in s sv. Trojico v ladji cerkve v Vrhpolju pri Moravéah.
Fresko na stropu druzijo z blejskimi slikarijami kar tri skupne poteze.
Kompozicija je zasnovana podobno kot v blejski kapeli sv. Blaza.
Razdeljena je v tri slere, na arhitektonski podstavek — tu most,
tam stopnice, figuralno skupino in nebo, obe Kompoziciji pa zaklju-
Ccujeta skupinici angelskih glavic. Skupina sv. Trojice je identi¢na s
tisto na stropu prezbiterija blejske kapele. Tretji element je iluzio-
nisti¢cno podan arhitektonski detajl — most, ki je dvignjen in vzbocen
tako, da lahko spodaj vidimo obok. In & dva dejavnika spodbujata
primerjavo in ju ne smemo zanemariti, in sicer obrazni tipi in barvna
skala. Slikarija dopolnjuje nisi plitkih stranskih kapel z oltarnima
podobama v sredini in skromno arhitekturo ob stranch. Tip szlatega
oltarja«, ki ga poznamo iz starejsih del (npr. Trata), je zamenjal sicer
S¢ skromen baroc¢ni oltar. Tretje delo iste roke pa so slikarije v kripti
Malega gradu v Kamniku. Enaka kupola, kot smo jo srecali Zc v blejski
kapeli, in nad njo krog angelskih glavic so znacilni del sicer slabo
ohranjene poslikave obledelih barv.,

Domnevamo, da je avtor slikarij, ki kazejo skupne znacilnosti,
domaé umetnik, saj ga srecujemo na razlicnih krajih in pri delu za
razlitne naro¢nike. Slikarije so nckak3$na predstopnja Jelovikovega
iluzionizma. Nckaj detajlov celo spominja na Jelovika, na primer pre-
prosta pozzovska kupola, ki se¢ pri Jeloviku ponavlja, seveda v boga-
tejdi izvedbi (Tustanj, Sv. Peter v Ljubljani), ter angelske glavice in
figure na njegovih zgodnej$ih delih (Janez Nepomuk iz tustanjske
grajske kapele je skoraj identi¢en s Kristusom v Vrhpolju).
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Slikarska bera 17. stoletja z omenjenimi primeri gotovo ni izérpana,
saj nekaj poslikav Se prekriva belez (sv. Jozef nad Preserjem, sv.
Lenart nad Cezlakom) ali pa so celo ze odkrite (sv. Martin na Svetih
gorah, Buckovci, slavoloéna stena v Zupnijski cerkvi sv. Jakeba v
Ormozu, ena od sob ormoskega gradu®). Na§ pregled stenskega slikar-
stva 17. stoletja pa naj sklenem z dvema novo odkritima spomenikoma
profane narave, ki sta oba nastala Ze po letu 1700, To so restavrirane
slikarije v dvorcu Zemono pri Vipavi in slike v jugovzhodnem stolpi¢u
gradu v Sevnici.

Dvarec Zemono pri Vipavi (Villa Belvedere di Semona) je dal
sezidati goriski grof Antonio Lantieri okrog leta 16832 kot poletno
rezidenco in obenem lovsko postojanko. Njegov sin Francesco, ki je
napisal tudi kroniko druzine, je leta 1728 gostil v dvorcu mladega Carla
Goldonija, slovitega komediografa, ki se v svojih spominih® nostalgi¢no
spominja tamkajsnjih gostiteljev in njihovih navad, o dekoraciji dvorca
pa ni zapisal nobene besede. Notranjost dvorca, ki je tudi izjemen
arhitcktonski dosezek, centralno zasnovan z nadstropjem in arkadami
okrog jedra, je v ccloti poslikana. Slikarije so se ohranile v pritlicju,
v treh vogalnih kvadratnih sobah in na stenah osrednjega prostora,
v cetrti sobi, ki je bila prezidana, pa jih ni veé. Poslikano je bilo tudi
nadstropje, kar dokazujejo ostanki fresk ob vratih. Sobe so poslikane
v celoti. Slikarije so zasnovane tako, da predstavljajo odprto gledalidko
dvorano, vrtni paviljon in jamo, motivno pa tri elemente: zrak, vodo
in ogenj, medtem ko ¢etrti element, zemlja, manjka, tako kot manjkajo
slikarije v ¢etrti sobi. V wvseh treh sobah slikarija na vrhu odpira
pogled v nebo, V sedanji poroéni dvorani — v kateri je kot element
ognja naslikan feniks, ki se obnavlja v ognju — je iluzionistiéni
princip, dosezen s pomocjo arhitekture, najbolj dosleden (sl. 45).
Stebri, ki jih v grlu oboka prekinja preklada, a se nad njo nadaljujejo,
nosijo osmerokotno balustrado; ta na vrhu oblikuje okroglo odprtino,
nad Katero se spreletavajo piici, med stebri pa se odpira atrij z bazeni.
Druga soba, imenovana pticja, predsiavlja element zraka. Oblikovana
je kot adprt vrtni paviljon, ki ga navzven horizontalno delno omejujejo
zidane ograje, na katerih sedi razlicne vrste perjad (lisica zalezuje
kokosi, orel je pravkar wjel pis¢anca in mu pres¢ipnil vrat, da je kri
brizgnila naokrog, itd., sl. 48). Prek ograj nas vodi pogled na ribnik,
na katerem se zibljeta dva laboda. Na nasprotni steni je prizor z lova.
Slikarijo dopolnjujejo razli€ne eksoticne ptice. Tretja oseba — element
vode — je spremenjena v podzemsko jamo sredi morja. Skozi Siroke
odprtine gledamo obmorske pejsaze, od vseh strani pa nas obdaja
groteskna sladkovodna in morska favna (sl 47). Na stropu je nerodno
rekonstruirana odprtina. Prvotne je bila verjetno drugacna, vsekakor
bolj podobna odprtinama v drugih dveh sobah. V osrednjem prostoru,
ki povezuje druge Stiri, so na stenah med marmornimi stebri in nisami
v velikih okvirth narisane romanti¢ne krajine z realisticnimi elementi,
osem po Stevilu (sl. 46). Nad vrati so v okvirih znaki zodiaka ter grbi
* Odkrivanje fresk, ki ga je vodil restavrator mariborskega Zavoda za spo-

menisko varstvo V. Gojkovid, je bilo prekinjeno.

" Carlo Levetzov-Lantieri, T Lantieri nel Goriziano, Studi goriziani, Gorizia

1952, p. 84.

* Carle Goldoni: Le memorie, 3. izd., Firenze 1933, XVII, pp. 65—68.
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Lantierijev in plemiskih druzin, ki so bile z njimi v svastvu (Attems,
della Torre, Coronini itd.). Slogovno sodijo slikarije se v 17. stoletje, v
v severnoitalijanski ecklekticisticni krog iluzionistiénega slikarstva, ki
v kvadraturisti¢ni arhtekturni okvir — znacilne so odprtine na stropu,
znane od Renija do Piole — wnaSa figuraliko. V nafem pregledu
iluzionisti¢nega slikarstva predstavljajo pomembno vez med slikarijami
17. stoletja in novimi teZnjami, ki jih prinasajo Pozzove perspektiviéne
izpeljave. Nastale so morda v ¢asu Francescove poroke s Katarino
Huyn leta 1701.* Francesco je bil namre¢ eden tistih ¢lanov rodbine,
ki so raje ziveli v Vipavi kot pa v mati¢ni pala¢i v Gorici, in dvorec
z izredno lepim razgledom po Vipavski dolini je bil njegovo priljub-
ljeno bivalis¢e® Slikarije po kvaliteti in izvedbi nimajo posebnih
pretenzij, poudarek je na dekorativnem momeniu, vendar so nedvomno
izjemen in izredno dragocen primer poslikave profanega prostora in
tudi $irsi kulturnozgodovinski dokument o Zivljenju tega ¢asa. Skupaj
z arhitekturo pomenijo pri nas enkraten in nadvse imeniten barocni
umetnostni &.pumeuik ki je vsekakor zasluzil, da se ga resi propada in
anonimnosti.® Z obnovljeno podobo je dobil tudi novo namembnost.
Dvorec je danes prav gotovo eden najbolj reprezentancnih objektov
Vipavske doline.

V priblizno isti ¢as kot zemonske freske lahko datiramo slikarije
v drugem nadstropju jugovzhodnega stolpiéa sevnifkega gradu, katerih
odkrivanje je trajalo nekaj let in je bilo $ele pred kratkim zaklju-
¢eno® Vhod in obe okni oblikujejo tri velika, rahlo uslo¢ena polja. Na

* C. Levetzov-Lantieri, op. cit,, p. 97.

* Ibid., p. 80.

* Poseben problem je predstavljala obnova fresk. Sondiranja v letu 1974
so pokazala, da je pod ometom 3Siroka povrdina slikarij. Poslikave je
kar 900 m’. Najprej se je odstranjevanja plasti beleZa, ki je prekrival
barvno bogastvo, lotil goriski Zavod za spomenifko varsivo, odkrivanje je
vodil slikar Rafael Nemec, z delom je nadaljeval Zavod SRS za varstvo
naravne in kulturne dediséine, restravriranje pa so dokoncali slusatelji
podiplomskega $tudija Akademije za likovno umetnost pod vodstvom re-
stavratorja Franca Kokalja, Kot smo Ze omenili, je bilo restavriranje res-
ni¢no problematiéno, saj je v enem prostoru — ribji sobi — odp"ﬁdla
celotna slikarija stropa, v drugi — sedanji porocni sobi — pa_je omet
odstopil in se povesil, del pa je, prav tako kot v prej omenjeni sobi,
odpadel in ga je bilo potrebno pripeti oziroma pritrditi nazaj na prvotno
mesto. Pri obnovi sta se pojavili dve temeljni vprasanji, in sicer, ali
pustiti manjkajo¢a mesta prazna ali poskusiti rekonstruirati prvotno sta-
nje. Zaradi enotnosti prostora in glede na dejstvo, da je to edini objekt,
ki je v celoti poslikan (po prostranosti slikarij se lahko primerja s Sta-
jerskimi gradovi), je bila logi¢na odloditev za rekonstrukcijo. V celoti
Je rekonstruiran strop ribje sobe, in sicer tako, da so upostevali zakljucke
slikarij v preostalih dveh sobah. V poroéni sobi so slikarijo na stropu
dopolnili, pti¢ja soba pa je prav tako dobila dodatke (obrise zaselkov v
ozadju ipd.).

Slikane so na suh omet, zalo je bilo odstranjevanje vrhnjih plasti precej
zamudno in tezavno 4;h,lur barvna plast se namref izgublja in ponekod
ostaja le risba (na primer pri skupini Pomladi in Poletja, ki je bila naj-
prej in po mnenju restavratorja V. Povieta nestrokovno odkrita). Sli-
karija je ob nespretnem odkrivanju utrpela $kodo, pouckucL predvsem
na obrazih, so vidni Siroki odtisi rezila. Restavrator, ki je prevzel zakljud-
no fazo odkrivanja za celjski Zavod za hpoLnl§k0 varstvo, je po zadel-
nem sondiranju dokazal, da so slikarije tudi v sosednjem stolpicu in v
nekaterih sobah gradu.
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dveh od njih so naslikani Stirje letni ¢asi. Pod mogoéno &esnjo, polno
velikih, socnih rdec¢ih sadezev sedita personifikaciji Pomladi in Poletja
(sl. 49), prva s pomladanskimi cvetlicami, druga z Zitnim klasjem v
lasch (predloge so iste kot v Trautenfelsu, kjer je slikal C. Tencalla).
Na nasprotni steni sta Jesen in Zima (?), upodobljeni kot razigran
zaljubljen par (sl. 50). Del freske za pe¢jo je uni¢en, vidna je le pergola
# vinsko trto. Poslikava tretje stene je vsebinsko najbolj bogata, zani-
miva pa je tudi s kulturnozgodovinskega vidika. Na njej se vrstijo
prizori iz plemiskega druzabnega Zivljenja na grajskem vrtu (sl. 51).
Za druzbeni ugled in prijetno razpoloZenje plemica, grascaka z bliz-
njega gradu, skrbi skupina glasbenikov. Spomnimo se, da smo ze na
slikarijah v gradi¢u Luknja pri Novem mestu videli podoben prizor.
Plemici, ki so ljuhili glasbo, so vzdrzevali celo velike orkestre; Haydn
na primer je bil dolgo ¢asa koncertni vodja in komponist na Ester-
hazyjevem dvorcu. V Sevnici gre za manjfo skupino treh godal. V
ozadju se med bujno zelenim drevjem dviga lahkotna roZnata lupina
manieristicnega poletnega dvorca, centralno zasnovane italijanske ville.
Slikarije so narotili grolje Draskovici, ki so bili lastniki gradu med
leti 1688 in 1728, Slogovnoe so odraz umetniskih hotenj konca 17. sto-
letja. Strop je nevtralen, lesen. Cetudi bi bil poslikan, bi bil poglavitni
poudarcek $e vedno na poslikavi stene in bi ostal strop v takem kon-
ceptu drugotnega pomena. Slikarski okras sicer ni obseZen, je pa prav
gotovo zanimiv kulturnozgodovinski dokument. Ker so bile freske od-
krite Sele nedavno, je dokumentacija o njih $e zelo skromna in lahko
o avtorju le ugibamo. Morda se bo dalo realneje in oprijemljiveje
sklepati, ko bodo slikarije osvezene in retusirane.

Na prehodu stoletja bi lahko obravnavali Se slikarije v dvorani bre-
ziskega gradu, ki slogovno kaZejo na italijansko iluzionisticno slikar-
stvo 17. stoletja, nastale pa so v prvih letih 18. stoletja, vendar jih
bom zaradi preglednosti gradiva obravnavala posebej, skupaj z ostalim
monumentalnim freskantstvom, ki sodi v krog Attemsovih narocil na
Stajerskem. Ob koncu naj le mimogrede opozorim, da je tudi stara
ljubljanska stolnica v 17. stoletju dobila slikarski okras: v Hrenovem
¢asu je v njej slikal Kristof Weismann iz Beljaka, kapelo Resnjega
telesa pa je poslikal Janez Gladi¢ po letu 16377

Ce kratko povzamemo pregled iluzionisticnega slikarstva 17. stoletja
pri nas, moramo izvzeti nekaj skupin spomenikov, ki izstopajo bodisi
po svoji kvaliteti bodisi po doslednosti v iluzionisticnem konceptu.
Tako kot v sploinem zgodovinskem pogledu se tudi v umetnostnem na
nafem ozemlju stikata dva tokova, severni — srednjeevropski in juzni
— italijanski. Prav na zadetku stoletja se srefamo z reprezentativnim
spomenikom, pravim manieristiénim modelom dekorativho oblikova-
nega stropa, mimo katerega ne more nihée, ki se ukvarja s slikarstvom
tega ¢asa, s celjskim stropom. Renesancni koncept kasetiranega stropa
razbija iluzionisti¢no zasnovano osrednje polje, skozi katerega se mimo
stebris¢ odpira pogled navzgor, v nebo, Strop predstavlja sre¢no zdru-
zitev pravih tabelnih podob quadri riportati ob robu osrednje, poudar-
jene iluzionisti¢ne kvadraturisticne kompozicije. Daljni vzor so ji bile

¥ Janez Gregor Dolni¢ar: Historia Cathedralis Ecclesine Labacensis, Ljub-
ljana 1701—1713 (rokopis).
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slikanje v vilah Barbaro v Maseru ter Soranza v Trevillu, v katerih je
Veronese ustvaril edinstven tip iluzionisticne dekoracije, ki je postala
priljubljena pri bogatih beneskih lastnikih vil, Ceprav slikar sam takega
doslednega iluzionisti¢nega koncepta ni ved ponovil.

Po celjskem stropu o ved¢jih iluzionisti¢nih koncepiih ne moremo
govoriti vse do sedemdesetih let, ko se izluscéita dva tipa notranje
dekoracije. Eden uposteva plasti¢ni in slikarski element, drugi pa le
slikarska sredstva. Prvi se zadovolji predvsem z optiénim uéinkom, s
slikovitostjo kombinacije Stukature in freske, belih figur in vegeta-
bilnih oblik ter pisane barve palete slikarije (Begunje, Maribor). Drugi
tip notranje dekoracije pa je v perspektivi zahtevnejsi, saj predira in
dopolnjuje dano arhitcktonske podlago in zdruzuje dejanske poglede
v naravo z iluzionisticnimi (Soteska), arhitektonske oblike pa prepleta
s cloveskimi figurami. Najpopolnejsi in hkrati najzanimivejsi spomenik
te vrste, freske v dvorani KneZzjega dvorca v Ljubljani, je, zal, skupaj
z zgradbo unicen.

Naslednji prispevek bo posvecen obdobju, v katerem je doseglo
iluzionisti¢no slikarstvo pri nas svoj visek, dozivelo skoraj neomejen
razcvet in ne nazadnje uveljavilo tudi kvalitetne freskante domacdega
rodu. Lo¢eno bom predstavila razvoj iluzionizma na dveh razliénih
vplivnih podroc¢jih, ljubljanskem in Stajerskem. Prvo ima zelo Sirok
vplivni Krog, saj je zaslo tudi na Stajersko, vendar je njegovo tezisce
Ljubljana z okolico, Gorenjska in Primorska ter, zelo pozno sicer, tudi
Dolenjska, drugo pa ima izhodis¢e v Gradeu,

DIE ILLUSIONISTISCHE MALEREI DES 17. JAHRHUNDERTS
IN SLOWENIEN

Nachdem die matericllen Grundlagen fiir das Kulturgeschehen in der ersten
Hiilfte des 17. Jahrhunderts Husserst bescheiden und die politischen Ver-
hiiltnisse Hir ecine Entlaliung der Kiinste recht wenig giinstig waren, bes-
serten sich die allgemeinen Verhiltnisse um die Mitte des Jahrhunderts.
Kirche und Adel erholten sich von den Erschutterungen und Wirrnissen
der Tiirkeneinfille, der Bauernaufstande, der Reformation und der Rekatho-
lisicrung und als Folge der nun wicder auflebenden Bautitigkeit mehrien
sich im letzten Drittel des Jahrhunderts — genauer nach dem Jahre 1670
— die Auftrige zur malerischen Ausstattung von Innenr@umen. Den bedeu-
tendsten Einfluss auf das Kunstgeschehen dieser Zeit hatten vor allem
zwei Personlichkeiten, die sich als Gonner und Forderer fiir die bildenden
Kiinste einsetzten: der Bischof von Ljubljana Thomas Hren, der zu Beginn
des Jahrhunderts flir dic Erncuerungen und den Aufbau im Zuge der
Rekatholisicrung zahlreiche Kiinstler beschiftigte und Johann Weichard
Valvasor, der in der zweiten Hilfte Kinstler auf sein Schloss Wagensberg
Buy_népcrk berief, die seine literarischen und topographischen Werke mit
Stichen ausstatten sollten. Mit Valvasor stand iibrigens auch der her-

vorragendste Maler jener Zeit in Slowenien — Almanach — in Verbindung.

Kennzeichnend [iir diese Zeit ist ferner, dass Slowenien vielmehr die
Gebiete des heutigen Sloweniens, die schon immer ein Einflussgebiet der
mediterranen und nordlichen Stromungen gewesen waren, sich nun dem
Norden weiter Offneten und erst am Ende des Jahrhunderts, vorallem
Krain, italienische Anrcgungen annahmen.

Am Anfang des Jahrhunderts entstand eines der  hervorragendsien
Kunstdenkmiler in Slowenien, die gemalte Decke im Festsaal der alten
Grafei in Celje die sogenannte »Decke von Celje celiski strops deren
Mittelfeld illusionistisch gestaltet ist. Die gemalte Architektur dieses Mittel-
feldes, die als ein Musterbeispicl der Bologneser Ouadraturmalerei angese
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hen und durchaus mit den Werken des Pellegrino Tebaldi im  Palazzo
Poggi in Bologna (1552) verglichen werden kann, erginzen Figuren, die dem
Venezianer Manierismus verbunden sind. Nach diesem Werk gab es bis
in die sicbziger Jahre keine weitere illusionistisch verfasste malerische
Ausstattung idhnlichen Ranges; eine Ausnahme sind lediglich die Wand-
malereien auf Trata in Gorenja vas aus dem 3, Viertel del 17. Jahrhunderis.
Im letzten Dritiel des Jahrhunderts kann man bereits von zwei Richtungen
der kiinstlerischen Gestaltung von Innenrdumen sprechen: die eine verbin-
det plastische Elemente mit gemalten, die andere hingegen beschriinkt sich
ausschliesslich auf gemalte Ausschmiickungen. Die erste Richtung erreicht
mit der ‘\-'crbindung von Stukkatur und Fresken malerisch-optische Effekie
an den Decken, bei denen wir in tvpologischer Hinsicht Sieb- und Netzdek-
ken unterscheiden. ({Begunje, Maribor, Piuj). Die zweite, perspektivisch an-
spruchsvollere Richtung, die zwar ausschliesslich auf Malerei beschriankt,
dagegen sowohl die Decke als die Winde des Raumes behandelt, ergénzt
und durchds'ingt zugleich die reelle Architcktur und verbindet die existen-
ten Aussichten in die freie Natur mit gemalten — scheinbaren Landschaltsan-
sichlen. {Soteska). Die gemallen Architekturformen werden dariiber hinaus
auch mit menschlichen Figuren belebt, Die fiihrende Rolle in dieser zweiten
Richtung hatte der Kreis um den bereits erwihnten Maler Almanach und
das repriisentativsie Werk dieser Richtung waren die Fresken im Festsaal
des Fiirstenhofes in Ljubljana, der dem grossen Erdbeben 1895 zum Opfer
fiel. Ebenfalls, auch kulturhistorisch, bedeuiend sind die Fresken im Lusi-
schloss Zemono bei Vipava, das ausserdem das einzige Beispiel einer aus-
gemalten venezianischen Villa des 17. Jahrhunderts im Gebiet von Slowe-
nien ist sowie dic Wandgemiilde in der Burg von Sevnica, die eine Reihe
ausgemalter Wohnriume vom Ende dieses Jahrhunderts abrunden.

Die Zahl der erhaltenen Denkmiiler des TIllussionismus des 17. Jahr-
hunderts in Slowenien ist im Vergleich mit der Vielfalt der Werke aus
dem folgenden [8. Jahrhundert cher bescheiden. Doch muss dabei bedachi
werden, dass viele Bauten des 17. Jahrhunderts vernichtet wurden oder
dass der aus dem 17. Jahrhundert stammende Wandschmuck spiteren Um-
bauten zum Opfer fiel. Die erhaltenen Denkmiler, deren Zahl gegen das
Ende des Jahrhunderts ansteigt, lassen die weitere Entwicklung bereits
erkennen: den wirklich grosseen Aufschwung der illusionistischen Malerei
R}‘Sluwunicn im 18. Jahrhundert mit eciner Reihe [dhiger heimischer

eister,
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LIJUBLJANSKI PASAR IN SREBRAR
MATEVZ SCHREINER IN NJEGOVA DELAVNICA

Marjetica Simoniti, Maribor

Kdor bi se posvetil preu¢evanju pasarske obrti 19. stoletja v Ljubljani,
hi slej ko prej naletel na ime pasarja in srebrarja Matevia (Matthius)
Schreinerja. Njegova delavnica je zgleden primer obrtnidke tradicije
saj se nmavezuje na delavnico Johanna Steinerja iz zgodnjega 19. sio-
letja, z nasledniki Leopoldom Tratnikom in njegovo druzino pasarjev
Tratnikov v Mariboru pa posega celo v na$ Cas. V triindtiridesetih
letih delovanja so v Schreinerjevi delavnici nastala mnoga dela za
kraje po wvsej Sloveniji in Istri. Kataloga Schreinerjevih ohranjenih
del ne bo mogoce sestaviti tako dolgo, dokler ne bomo imeli razvida
nad ohranjenim posodjem za sakralno rabo v vsej Sloveniji. Vecina
njegovih del je bila namre¢ izdelana za potrebe cerkva, za profanimi
izdelki pa je Cas zabrisal takorekoé vse sledi. Ceprav se bom omejila
samo na Schreinerjeva dela, ohranjena na Stajerskem, je mogole go-
voriti o pomenu in obsegu njegove delavnice in ju zaobjeti z zbranimi
zgodovinskimi viri.

Najprej nekaj besed o Schreinerjevem predhodniku. Leta 1799 se
prvi¢c omenja pasar Johann Steiner, ki je 25. avgusta od vdove Marije
Pecar (Petscher) za 300 renskih goldinarjev kupil pasarsko obrt z op-
remljeno delavnico, orodjem in malerialom. Ljubljanski pasarski ceh
je ob tem predlozil izvleCek iz cehovskega reda, potrjenega od Marije
Terezije 17. junija 1758, ki dovoljuje, da sme imeti Ljubljana pet pa-
sarjev. To pomeni, da v Ljubljani niso bila izpolnjena vsa delovna
mesta, predvidena za pasarje, in da se je Steiner po regularni poli
uvrstil med ljubljanske obrtnike.! Steinerja najdemo v seznamih ljub-
ljanskih hisnih lastnikov v Sentpetrskem predmestju $t. 102 Se v letih
1815, 1822, 1828, 1833 in 18402 Najbolj verjetno je, da je imel tudi de-
lavnico v svoji hifi. Njegova héi Elizabeta se je 14, aprila 1839 poro-
cila s pasarskim mojstrom Mateviem Schreinerjem.? Zet je prevzel
tastovo delavnico po ustaljenih obrtniskih zakonih in leta 1850 se
Schreiner omenja tudi kot lastnik iste hise (po takratni numeraciji

' ZALj, Reg. L. 341, 208, 194—749, pogodba 356.

* Verzeichnis der Hausinhaber in der Provinzial — Haupt — Stadt Laibach
(knjiznica Narodnega muzeja v Ljubljani).

' Poroéna knjiga £, . sv. Pefra, Ljubljana, 10 (1816—42), p. 113, 21.
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Zaloska glavna cesta §t. 95, leta 1877 je bila to cesta sv. Petra §t 27).
Johann Siteiner je umrl leta 1853 v starosti 87 let’

Za zdaj poznamo na Stajerskem samo eno signirano Steinerjevo delo,
in sicer kelih v podruzni¢ni cerkvi Matere bozje na Creti nad Vran-
skim iz leta 1831 z napisom, ki teée na robu noge v velikih Stancanih
¢rkah: »FECIT JOHANN STEINER IN LAIBACH ANNO 1831 ZUR
MUTTER GOTES IN TSCHRET« (sl. 52). Kelih je znadilen predstav-
nik ¢asa, v katerem je tradicija klasicisticne slogovne usmeritve §e
vedno navzofa predvsem v ornamentalnih detajlih, klasiéna strogost
pa se z¢ umika izboCenim potezam obrisnih linij, ki nakazujejo drugi
barok. Dokaj grobi, shematié¢no oblikovani toléeni reliefi evangelistov
na nogi izdajajo mojstra, ki na podro¢ju prenasanja reliefnih upodo-
bitev ¢loveSkega lika v kovino ni presegel skromnej$ega obrtniskega
nanja, Ce smemo imeti ta Steinerjev kelih za merilo, potem lahko
sklepamo, kaksna je bila kakovostna raven delavnice, v kateri je
Schreiner zacel svojo poklicno pot. Njegova zgodnja dela imajo nam-
re¢ podoben znacaj (kelih iz z. c¢. sv. Martina v Smartnem ob Dreti
iz leta 1840).

Pasar in srebrar Matevz Schreiner je prisel v Ljubljano iz Estern-
berga iz Gornje Avstrije® in je bil od 6. 8, 1835 do 5. 1. 1839 zaposlen
kot srebrarski in pasarski pomoc¢nik pri svojem poznejsem tastu
Johannu Steinerju. Ko je bil leta 1939 sprejet pod ljubljansko juris-
dikcijo, si je 18. 3. 1839 pridobil dovoljenje za srebrarsko obrt; potem
ko je napravil predpisani izpit pri uradu za preizkuinjo novcev. V
prosnji za to dovoljenje je omenjal, da je obiskoval nedeljsko obrtno
in industrijsko Solo pri takratnem ljubljanskem liceju, napravil izpite
iz vseh predmetov s prav dobrim uspehom, v risanju pa z odliko.’
S prevzemom Steinerjeve delavnice so se mu odprle moznosti, ki jih
je znal dobro izkoristiti. Ze leta 1844 ga najdemo med razstavljalei
na tretji industrijski razstavi v Ljubljani® Predstavil se je s srebrnim
prostoroéno cizeliranim in v ognju zlacenim kelihom, okrasenim s Se-
stimi emajlnimi slikami, s Sestimi velikimi oltarnimi sveéniki in z
monstranco. Za svoja dela je prejel bronasto medaljo in v porocilu
o razstavi beremo laskavo pohvalo o zelo zaposlenem mojstru in o
njegovih delih.

Iz vrst podobnih narocil, ki jih je opravijal za poirebe cerkva
(njihovo solidno izdelavo je priporocal tudi katoliski list Zgodnja Da-
nica), izstopa delo na kipu Matere bozje na procelju frandiskanske
cerkve v Ljubljani. Leta 1858 so zaradi dotrajanosti sneli lesen Mari-
jin kip in se odlocili, da namesto njega narocijo pri Schreinerju kip
iz toléenega in vle¢enega bakra v enaki velikosti. 9. septembra 1858

* Vladimir Fabjanéi¢: Kuajiga his, zap. 5t. 217 (tipkopis v knjiZnici Narod-
nega muzeja v Ljubljani).

* Mrliska knjiga . ¢. sv. Petra, Ljubljana, 11. 1. 1853, zU.

* N, 1868, XXVI, p. 87.

T ZALj, Reg. L., [asc. 425, fol. 640 ss, Za te podatke se iskreno zahvaljujem
dr. Vladu Valendcicu.

4 .fi-f:richf iiber simmiliche Erzeugnisse, welche fiir die dritte, zu Laibach
im Jahre 1844 veranstaltete und bei Gelegenheit der Amwesenheir Aller-
hiichst IThrer Maiestidien des Kaisers und Kaiserin eriffunere Industrie-
Ausstellung, Graz 1848, p. 66,
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s0 novi Kip slovesno namestili. O tem delu, ki je Schreinerja in nje-
gove §tiri pomoénike zaposlovalo skoraj vse leto, so pisale ljubljanske
Novice, porotilo pa je objavil tudi Avgust Dzimski? Pasarju je maodel
iz platna za Marijin kip napravil vsestransko aktiven umetnik Franz
Kurz von Goldenstein, ki je procelje franéiSkanske cerkve leta 1859
tudi okrasil s freskami. Iz Praprotnikovega porodila v Novicah ni mo-
goce razbrati, kaksen model je slikar napravil. Praprotnik govori o
»osnovi podobe iz platna«, Dzimski pa zgolj o modelu tukajinjega
akademskega slikarja, po katerem je Schreiner izdelal kip. Po vsej
verjetnosti je $lo za sliko — skico na platu; tezko si namreé pred-
stavljamo, da bi Goldenstein iz platna izdelal trodimenzionalen model.

Leta 1861 so se »Stajerski rodoljubi« odloéili, da pocastijo dr. Ja-
neza Bleiweisa z dragocenim darilom. Namenili so mu srebrno ma-
joliko, ki so jo naroCili pri mojstru Schreinerju (sl. 59—60). Darilo
mu je izrotila delegacija z Davorinom Trstenjakom na &elu. Gre za
eno redkih profanih naroéil, ki se je ohranilo v druzini Bleiweis do
danasnjih dni. Ze naziv majolika nam pove, za kakSno vrsto in obliko
posode gre. Trebusasta rocka za natakanje vina iz srebra posnema
udomacen tip fajancne, poslikane in razgibano oblikovane vinske
rotke, o Kateri je prevladovalo mnenje, da je znacilno slovenska ob-
lika pivske posode! Ta misel je nedvomno botrovala tudi pri naro-
cilu porcelanaste majolike, ki so jo leta 1863 izdelali ob slovesnosti
v spomin na tisoéletnico prihoda Cirila in Metoda med Slovane za
veliko zborovanje v Mariboru (Pokrajinski muzej v Mariboru, inv.
§t. N. 3110/2).

Scheiner je svojo majoliko okrasil na nogi z listnim vencem, trup
je obdal z relieflnim spletom vinske trte z grozdi, pod lijakom je
vkomponiral pod dve prepleteni vejici ilirski grb (polmesec in zvezdo
nad njim). Pod rocajem, ki ga oblikujeta gréasti veji, je v novobarocni
kartudi vgraviran napis: »Le primi jo za ro¢e / Naj tece dokler hotee.
Na zunanji strani dna beremo vgravirano posvetilo: »Gospodu = D™
Janezu Bleiweisu [/ iz priznanja zaslug za slovenski narod / hvaleZni
Sajerski Slovenci | leta 1861.« V robu noge je udarjen mojstrov Zig
*SCHREINER V LIUBLJANI«. Na vratu majolike najdemo %e Schrei-
nerjevo mojstrsko znacko (MS v S¢itku) in uradni ljubljanski Zig za
13-lotno srebro z letnico 1861, Taksno okrasitev majolike je brez dvo-
ma narckovala Zelja darovalcev. Glede na izjemnost narodila je seveda
razumljivo, da majolika izstopa iz vrste obi¢ajnih pasarskih del, le
novobaro¢na kartusa izdaja modno dekoracijo tega Casa.

Matevz Schreiner je uzival vgled med naroéniki in v stanovskih
krogih. Med drugimi zadolzitvami je bil leta 1868 izvoljen za namest-
nika v obrtnem oddelku na volitvah odbornikov v trgovinsko in obrino
zbornico,” bil je ¢lan katoli$kega drustva pomocnikov, katoliSkega

* A. Praprotnik, Novicar iz avstrijskih krajev, Iz Ljubljane, N, 1858, XVI, p.
279; August Dzimski: Laibach und seine Umgebung, 1860, p. 46. Kip meri
v visino 4m, zanj so porabili okoli 300 kg bakra, za notranjo vezavo pa
okoli 400 kg Zelera.

N, 1868, XXVI, p. 87.

Hanka Stular: Majolika, Vinski sejem, Narodni muzej, Ljubljana 1978
(zlozenka),

"N, 1868, XXVI, p. 103,
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drustva in odbornik druzbe hisnih gospodarjev mescanske kasarne v
Trnovem.” Po podatkih v popisnih polah ljudskega Stetja je imela
njegova delavnica 1857, leta Stirli pomocCnike in dva vajenca, 1869, leta
tri pomocnike in dva vajenca, leta 1880 pa enega pomoénika (Leo-
polda Tratnika) in tri vajence, kar kaZze na njen obseg in na Stevilo
naroc¢il.® Ocene njegovih del v Zgodnji Danici in v Novicalh so bile
dobra reklama in priporoéilo naroc¢nikom.!

Svoje sposobnosti in znanje je znal predstaviti tudi na obrinth
razstavah (leta 1870 v Gradcu, leta 1871 v Pluju in leta 1873 na Du-
naju).’® Izbor predmetov, Ki jih je poslal na te razstave, je bil enak
kakor za razstavo v Ljubljani 1844. leta, le da je v Pluj poslal Se
velik lestenec za dve vrsti sveC z obrazlozitvijo, da je na Stajerskem
ta oblika lestencev mocno priljubljena. Iz opisov razstavljenih ekspo-
natov lahko povzamemo, da je v sedemdesetih letih v izdelavi cerkve-
nega posodja ze prevladal novogotski slog in da so bile stare rocne
tehnike (na primer cizeliranje, toléenje, zladenje v ognju) cenjene kot
posebna odlika v primerjavi z novimi tehni¢nimi postopki, ki so se
uveljavljali v drugi polovici 19. stoletja.

Schreinerjev razvoj je mogole spremljati na ohranjenih  Sta-
jerskih delih od zacetka S3tiridesetih do Sestdesetih let 19. stoletja.
Njegova zgodnja dela iz Stiridesetih let lahko opredelimo kot pozno-
klasicistiéna.” Kelih iz Smartna ob Dreti (7. ¢. sv. Martina) iz leta
1840 je Se zvest klasicisticnim principom tako po izbiri in uporabi
krasilnih motivov kakor tudi po sami obliki predmeta (sl. 53). Poleg
klasicisticne usmeritve je bil do sredine 19. stoletja tudi v zlatarstvu
veljaven izrazit stilni pluralizem, ki je dopuscal, da so se uporabljale
vse mogoce ornamentalne oblike. V' zanimivih kombinacijah so se
stapljale v klasicizmu razvite osnovne oblike z ornamenti, ki imajo
svoje korenine v zgodnjem in visokem baroku. Taksna opredelitev
velja za keliha iz p. c. Matere boije v Kokarjih iz leta 1848" (sl. 54)
in iz Z c.sv.Jakoba v Koprivni iz leta 1851. Oba zastopata zgodnji
novobarok, vendar ne v smislu doslednega posnemanja, temvel v
smislu predelave barotnih ablik in ornamentalnih prvin. Izbira or-
namenta je pravzaprav skromna (gozd, spleti cvetja in listja, klasje),
vendar se posamezni motivi plasti¢no odraZajo od gladkih ploskev
osnove in so tako bolj poudarjeni. Na enak nacin, samo bogateje je
Schreiner oblikoval tudi kelih iz leta 1857 iz Z. c. sv. Martina v Te
harjih (sl. 57). Mo¢no vzboklo nogo, ki je z gladkimi Zlebovi deljena
v tri Sirfa in tri oZja polja, krasijo toléene rokokojske kartuse s sim-
boli Kristusovega trpljenja in trije grozdi vinske trte. Poudarjen venec
vrtnic obdaja steblo. Nodus v obliki vaze je spet okraden z cnakimi

v N, 1868, XXVI, p. 121.
" Tudi za te podatke se zahvaljujem dr. Vladu Valenéicu.

"N, 1868, XXVI, p. 87; ZD, 1858, XI, p. 145; ZD, 1875, XXVIII, p. 307; ZD,
1870, XXIII, p. 289.

* ZD, 1870, XXIII, p. 289; ZD, 1871, XXIV, p. 324; ZD, 1873, XXVI, p. 111,

" Na primer Ve&na lu¢ v otodki cerkvi na Bledu iz toléene posrebrene plo-
Cevine. Za to opozorilo se zahvaljujem kolegicam iz Narodnega muzeja
v Ljubljani.

" Razstavlien na razstavi Zlatarsivo na slovenskem Stajerskem, Pokrajinski
muzej, Maribor 1971, §t. kat. 142,
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cvetovi, ki so v sredini 19. stoletja nasploh izredno priljubljen orna-
mentalni motiv. Razdirjenost tega motiva na sakralnith in profanih
dunajskih zlatarskih izdelkih je toliksna, da je izraz »Rosensilbers,
ki se je prijel tega vzorca, upravicen in ga dobro oznacuje. Ni si teZko
zamisliti, da si je motiv vrinic kaj hitro utrl pot tudi k nam in da ga
najdemo tudi v drugih dezelah srednje Evrope (na primer zelo po-
gosto na CeSkem). Dunaj je hil v tem c¢asu brez dvoma eno pomemb-
nih sredigé, in to ne samo za zlatarsko obrt.

V petdesetih letih 19. stoletja je imela Schreinerjeva delavnica po
Stevilu zaposlenih najvecji obseg ($tiri pomocnike in dva vajenca). Na
Stajerskem ohranjeni sakralni predmeti iz tega desetletja so vsi 1z-
delani v novobarocnih oblikah. Sem sodijo kelih iz Slovenskih Ko-
njic (Z. ¢. sv. Jurija, sl. 55), ze omenjeni kelih iz leta 1857 iz z. c. v
Teharjih (sl. 57) in njegova inadica iz p. c. sv. Lovrenca iz leta 1857,
monstranca iz Frankolovega (Z. c. sv. Jozefa) in mon$tranca iz Sent-
janza nad Storami (obe iz 1858, sl. 61), kelih iz Vuhreda (Z. c. sv. Lov-
renca, 1852, sl. 56) in monSiranca iz Crne na Koroskem (Z. c. sv. Oz
balta, sl. 58).

Schreiner je svoja dela skrbno in pogosto oznafeval z mojstrsko
znacko, kadar je 3lo za izdelavo v srebru (monogram MS v §Citku) in
z napisi ali z viisnjenimi Zigi s celim imenom (*SCHREINER IN
LAIBACH«), ¢e je bil predmet iz neplemenite kovine. Vsa omenjena
dela so signirana, razen monéitrance v Crni, ki je brez vseh oznak in
jo Schreinerju pripisujem zaradi velike podobnosti z monstrancami
iz Frankolovega, iz Sentjania nad Storami in iz Starega trga pri Slo-
venjem Gradeu iz leta 1861, Medtem ko je noga monstrance iz Crne
oblikovana povsem v slogu dunajskega w»rofnega srebras, noga mon-
Strance iz Frankolovega pa dokaj zvesto posnema rokokojske vzore,
sta nastavka obeh del skorajda inadici, predvsem v vegetabilnem
spletu cvetov vrtnic in predelanega akanta, v katerega so vstavljeni
uliti reliefi. Pri reliefih je bilo mogoce ugotoviti, da gre za uporabo
istih kalupov, in sicer: reliel Boga oceta je na vseh Stirih monstrancah
enak, reliefi klece¢ih angelov na monstranci iz Crne so odliti po istem
kalupu kakor angela na monétranci v Starem trgu, tudi relief Jagnjeta
bozjega na knjigi se ponovi na vseh S&tirih izdelkih. Monstranca iz
leta 1858 iz SentjanZa nad Storami predstavlja novo moZnost variira-
nja tega osnovnega koncepta. Kelih iz Slovenskih Konjic se Se naj-
bolj priblizuje posnemanju barofnega ornamentiranja, vendar je raz-
lika med njim in pravimi baroénimi deli ve¢ kot o&itna. Kelih iz
Z. c. sv. Lovrenca v Vuhredu iz petdesetih let (185?) je oblikovan zna-
¢ilno novobaroéno v kombinaciji rokokojskih kartu$ in spleta vrinic,
OsveZzujofe pa deluje noga s Kvadratnim obrisom, ki ga sretamo le
malokrat.

V zacetek Sestdesetih let datira monstranca iz Z. c. v Starem trgu
pri Slovenjem Gradcu. Spet gre za eno neStetih moZnosti kombinira-
nja razlitnih oblik dekorja, ki jih lahko zasledujemo na pasarskih
in zlatarskih delih tega obdobja. Noga in steblo sta ¢vrsto oblikovana
v novobaro¢nem duhu, zrahljan in poenostavljen nastavek pa je izgubil
razkosno dekorativnost, ki sta ju izzarevali monstranci iz Frankolovega
in Crne.

7 Zbornik 97



Moznosti, ki jih je nudil novobarok, so bile v Sestdesetih letih
izCrpane. Ze leta 1870 je nastopil Schreiner na razstavi v Ptuju z
novogotsko kolekcijo predmetov. Pobude za spremembo so prisle k
nam iz Gradca, Dunaja in iz drugih nemskih mest. Vemo, da so izde-
lavo cerkvenega posodja prevzela v tem &asu velika podjetja, na pri-
mer Frihlich, Gdétz in Deplaz v Regensburgu ali Brix & Anders na
Dunaju, in da so nadi pasarji med drugim z Dunaja naroc¢ali tudi
poslikane emajlne medaljone, ki so jih uporabljali za okrasitev svojih
izdelkov. Spremenjene gospodarske razmere in moznosti so pripeljale
do tega, da so se pasarji posluZevali pri velikih podjetjih kupljenih
delov, ki so jih uporabljali kot kalupe ali kot sestavne dele svojih
izdelkov. Siroke moZnosti kopiranja in prenasanja tujih vzorcev in
modelov so povzrodile, da se je zafel izgubljati individualen znadaj
izdelkov posameznih obrinih delavnic.

Schreinerjeva dejavnost je s starostjo verjetno opefala ali pa so
zunanje razmere prisilile mojstra, da je skréil Stevilo zaposlenih v
svoji delavnici. Ob smrti 11. okt. 1883, ki je Schreinerja zatekla v
enainsedemdesetem letuw,” najdemo v njegovi delavnici samo enega
pomocnika, Leopolda Tratnika iz Nevelj pri Kamniku, in tri vajence.
Tratnik je ob mojstru delal vsaj ze tri leta (od 1880). Ker Schreiner
ni imel otrok, ki bi lahkoe nadaljevali obrt, je delavnico prevzel Trat-
nik™ in jo vodil do prve svetovne vojne Leopold Tratnik je odprl
leta 1889 podruZnico tudi v Mariboru,® Ki jo je 1894 prepustil svojemu
netaku Karlu® Karel Tratnik je zacetnik mariborske veje pasarjev
in srebrarjev Tratnikov, ki je okoli tri rodove ohranjala tradicijo
obrti do konca sedemdesetih let nasega stoletja, ko so obrt dokonéno
opustili (po letu 1978). Pasarska delavnica Tratnik zasluZi posebno
Studijsko obdelavo zaradi velikega Stevila ohranjenih del in tudi zaradi
tega, ker je delavnica z inventarjem preSla leta 1981 v muzejsko os-
krbo in je zaSCitena kot kulturni spomenik.

Po podatkih iz literature so znana mnoga Schreinerjeva dela.™
Njegov opus je bogat in Se¢ ¢aka na nadaljnjo strokovno obdelavo.
Enajst del na Stajerskem pripada prvemu obdobju njegovega ustvar-
janja. Dokazujejo, da gre za plodovitega obrtnika, v ¢&igar delu se

" Mrlidka k:ajfgu Z c. sv. Peira, Ljubljana, p. 251, AS. Osmrtnici v LZg,
1883, 235, p. 2016, in v SN, 1883, XVI, p. 237.

* Leopold Tratnik, roj. 1833 v Nevljah pri Kamniku, v Ljubljani od 1869,

je prevzel Schreinerjevo delavnico 31. okt. 1883; Popis prebivalcev iz 1921,

Proste in rokodelske obrii 1872—1885, Cod. XX, 8, p. 235, ZALj.

Obri izbrisana 25. 9. 1915/ leta 1913, §t. 15499; Proste in rokodelske obrri

1872—1885, Cod. XX, 8, p. 235, ZALj.

¥ Vpisan v register obrti v Mariboru pod it. 932 Kot pasar in srebrar 13. 3.
1889 v takratni Stolni ulici 1; Freie und Koncess. Gewerbe, 5, PAM.

* Karl Tratnik je vpisan v register obrti v Mariboru pod 5t. 1090 kot pasar
in srebrar 18, 8. 1894 v Stolni ulici 1; Freie und Koncess. Gewerbe, 3,
PAM,

* PREVLEKA TABERNAKLJA, 1843, Ljubljana, Zz. c. sv. Petra (Potoénik,
Cerkve na Kranjskem, N, 1843, I, p. 39);

SEST SVECNIKOV, 1845, Dabrova, #. c. Marijinega vnebovzetja, vrednost
108 gold., razstavljeni 1844 na razstavi v Ljubljani (Anton Lesjak: Zgo-
dovina dobrovske fare, Lliuhljana 1893, p. 72);

?%FCNIKL 1853, Prebold, 2. ¢. sv. Pavla, neohranjeni (ZD, 1853, VI, p.

-
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zrcali razvoj obrti in umetnosti od Stiridesetih do osemdesetih let
19. stoletja. Na Schreinerjevih delih lahko spremljamo umetnostni
razvoj od poznega klasicizma prek novobaroka do novogotike. Prav
tako pa lahko sledimo tudi tehnologkim spremembam v obrti sami
od povsem individualne obdelave izdelkov v starih rocnih tehnikah
do na pol industrializiranega Sablonskega sestavljanja.

DER GURTLER UND SILBERSCHMIED MATEVZ SCHREINER
AUS LIJUBLJANA UND SEINE WERKSTATT

Die Giirtler- und Silberschmiedwerkstitte von MatevZ Schreiner, dic von
1839 bis 1883 in Ljubljana in Betrieb war, ist ein vorbildliches Beispiel
sewerblicher Traditionalitiat, sie kniupft ndmlich an die Werkstitte von
ohann Steiner aus dem frithen 19. Jahrhundert an, wiihrend sie mit den
Nachfolgern, Leopold Tratnik und seiner Familie von Giirtlermeistern in
Maribor sogar in unsere Zeit reicht. Im Artikel werden eingehend Steiners
und Schreiners in der Steiermark erhaltene Werke erdrtert und zugleich wer-
den an Hand geschichtlicher Quellen Schreiners Leben und Werk beleuchtet,
der als ciner der fruchtbarsten Handwerker seiner Zeit angesehen werden
kann. Sein Entwicklungsgang lisst sich vom Jahr 1840 weiter verfolgen,
als er noch stark von den Ausgangspunkien abhiingig war, die er von Johann
Steiner iibernommen hatte, bei dem er das Gewerbe erlernte. Steiners
Kelch aus dem Jahr 1831 aus der Filialkirche der Muttergottes auf Creta
ober Vransko und Schreiners Frithwerke verraten spitklassizistische Ziige.
Spiter passie sich Schreiner den zeitgenotssischen Stilstromungen an. Seine
Werke aus den funfziger und sechziger Jahren kionnen als neubarock ein-
geordnet werden, bereits Anfang der siebziger Jahre wandte sich jedoch
chreiner entschieden neugotischen Formen zu, an denen er bis zu seinem
Tode festhielt. In der Reihe der iblichen Auftrige, wie sie Giirtler- und
Silberschmiedwerkstitten ausfithrten und die in erster Linie kirchlichen
Bediirfnissen dienten, zeichnen sich in Schreiners Opus besonders zwei
aus. Der erste Auftrag ist die Ausgestaliung der Marienstatue aus Kupfer
fiir die Fassade der Franziskanerkirche in Ljubljana im Jahr 1858, der
zweite nicht alltéigliche Auftrag war aber die Gestaltung einer silbernen
Majolika, die Schreiner im Jahr 1861 im Auftrag der steirischen Slowenen
fiir Dr. Janez Bleiweis schuf und die zum Gliick auch erhalten geblieben
ist. Dass es sich um einen ambitidsen Meister handelt, beweist auch Schrei-

SVETTILN-ICA (VECNA LUC), 1863, Berdec pri ModCenici, srebro, vrednost
327 gold. (ZD, 1863, XVI, p. 1538);

OLTARNI SVECNIKI, 1865, Braslovée, Zz. ¢. Marijinega vnebovzetja, vred-
nost 66 gold., neohranjeni (Radun Zupnijskega arhiva Z c. Braslovée v
MOBI%STRANCA, 1868, Esternberg na Gornjem Avsirijskem (N, 1868, XXVI,
p. i

MONSTRANCA, 1871, Javorje nad Poljansko dolino, z c. sv. Tilna (ZD,
1871, XXI1V, p. 324);

VRATCA ZA TABERNAKELJ, 1874, Rakitno pri Borovnici, #. c. sv. KriZa,
(ZD, 1874, XXVII, p. 212);

NOVOGOTSKA MONSTRANCA, 1875, 8kolja Loka, 7. c. sv. Jakoba, srebro,
vrednost ok. 1300 gold. (ZD, 1875, XXVIII, p. 307);

NOVOGOTSKA MONSTRANCA, 1876, Otalez pri Cerknem, % c. sv. Kata-
rine, vrednost 500 gold. (ZD, 1876, XXIX, p. 150);

NOVOGOTSKI KELIH, Ljubljana, z. c. sv. Jakoba (Viktor Steska, Stare
cerkvene posode na Kranjskem, IMK, 1906, XVI, p. 10);

PASARSKI OKRASKI, Ljubljana, . c¢. Janeza Krstnika (Ivan Vrhovnik:
Zgodovina frnovske cerkve, Ljubljana 1933, p. 329);

KELIH, Bloke, Z. c. sv. Mihaela (V. Steska, op. cit., pp., 1—12);

LESTENEC, Zagreb, Medtroviceva galerija.
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ners Betci]igun§ an vier industriellen und gewerblichen Ausstellungen in
den Jahren 1844, 1870, 1871 und 1873 in Ljubljana, Graz, auf Ptuj und in
Wien. Sein Opus wird sich endgiiltig erst dann bewerten lassen, sobald
das Material aus dem Bereich des gesamten Slowenien tiberpriift sein wird,
namentlich die Gefdsse und die 'i.ibnge Metallausstattung flir Kirchen. In der
Steiermark sind folgende Werke Schreiners erhalten geblicben: der Kelch aus
dem Jahr 1840 in der Pfarrkirche des hl. Martin in Smartno an der Dreta,
der Kelch aus dem Jahr 1848 in der Filialkirche der Muttergottes in Kokarje,
der Kelch aus 1851 in der Plarrkirche des hl. Jakob in Koprivna, der
Kelch aus 1857 in der Pfarrkirche des hl. Martin in Teharje, der Kelch aus
1857 in der Filialkirche des hl. Lovrenc bei Teharje, der Kelch aus den
fiinfziger Jahren in der Pfarrkirche des hl. Jurij in Slovenske Konjice, die
Monsiranz aus 1858 in der Pfarrkirche des hl. JoZzef in Frankolovo, die
Monstranz aus 1838 in der Filialkirche &t. Janz bei Store, der Kelch aus
1857 in der Pfarrkirche des hl. Lovrenc in Vuhred, die Monstranz aus den
fiinfziger Jahren in der Pfarrkirche des hl. OZbalt in Crna und die Mon-
stranz aus 1861 in der Plarrkirche der hl. Radegunda in Stari trg bei Slo-
venj Gradec.
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SLOVENSKA FOTOGRAFIJA
MED OBEMA VOJNAMA (1918—1941)*

Mirko Kambié, Ljubljana

Vsaka doba ima svojo
opti¢no naravnanost.
L. Moholy-Nagy

Slikarstvo ima vedtisocletno preteklost, fotografija pa Steje komaj
dobrih 140 let. Dvajsetletno obdobje med obema vojnama pomeni
za svetovno in slovensko fotografijo ¢asovno majhen, vsebinsko pa
velik razpon v razvoju tega medija. Osredotocili se bomo na folo-
grafsko sliko, na njen likovni znacaj in njeno druzbeno odmevnost.
Orodje za izdelek, optiko in kemijo bomo omenili le mimogrede,
kolikor je bila s tehniko pogojena likovna Karakteristika. Orodje je
bilo namre¢ za slovensko fotografijo v glavnem izdelek tuje pro-
izvodnije.

V svojem prvem obdobju, od zafetkov fotografije do konca prve
svetovne vojne, se je slovenska fotografija hitro odzivala tehni¢nemu
in likovnemu razvoju svetovne fotografije. Puharjeve slike odraZajo
car pionirske fotografije, ko se fotografi fe niso delili na poklicne in
amaterje. Med poklicnimi fotografi od Sestdesetih let naprej najdemo
slikovno gradivo, ki je na viSini evropskih fotografov. Slovenski ama-
terji osemdesetih let trdijo, da so s svojim klubom med prvimi v
Evropi (1889).

To prvo obdobje izrecno poudarja umetniski znacaj fotografije
(1849), razliko med mojstri in Sibkimi fotografi (1867), slovensko foto-
grafsko terminologijo (1867, 1889), kriti¢no oceno likovnih vrednot
fotografske slike (1865, 1898, 1901, 1911). Kriteriji fotografskega jezika
s0: vsebina (motiv), oblikovanje s svetlobo, tonske vrednote, ostrina
in hoteni zabris, kompozicija, osebni posegi fotografa v negativ in
pozitiv, plemeniti tiski, gibanje, cksperimenti, pigmentni postopki in
naravne barve. Portret, individualni in skupinski, pejsaz, Zanr in
reportaza odrazajo dosleden likovni razvoj. Fotografi se 3olajo, pri-
rejajo razstave, fotografska slika je del zivljenja druZzbe, razmnoze-
na s tiskom postaja mnozicni medij.!

* Ta oris je nastal kot referat, povezan s projekcijo diapozitivov, ¢asovno
omejen, zato so teze samo nakazane, navajanje virov in literature pa
skréeno,

! Mirke Kambié: Razvoj fotografije na Slovenskem od 1840 do 1918, Go-
renjski muzej, Kranj 1976 (rk).

101



Po mnenju B. Newhalla naj bi pomenila mednarodna razstava
umetniske fotografije leta 1910 v Art Gallery v Buffalo konec neke
dobe, ki je dosegla svoj viSek v »fotosecesiji«.? Za slovensko fotogra-
fijo lahko retemo, da je dosegla zakljuéek svojega prvega likovnega
obdobja z razstavo v Jakopievem paviljonu leta 1911, ko je dosegla
vzporednico s slovenskim slikarstvom in pozitivno oceno strokovne
kritike.?

Drugo obdobje slovenske fotografije se prienja z narodno osvobo-
ditvijo ob koncu prve svetvne vojne. Pritisk germanizacije, ki so ga
slovenski fotografi mo¢no ¢utili in se mu odloé¢no upirali, je popustil.
Vpliv severa, zlasti Dunaja, je polagoma zamiral. Kraljevina SHS je
pomenila za slovenske fotografe novo prostorsko orientacijo, ki je
vodila do novih oblik zdruZevanja in do novih teoretiénih izhodi$é¢ tako
za narodni kot za oZje likovni zna¢aj ter druZbeni pomen fotografije.

Znacaj in pomen slovenske fotografije med obema vojnama lahko
pravilno presojamo ob svetovnih fotografskih dogajanjih tega ¢asa,
vendar s pridrikm, da poznamo in upo$ievamo slovensko fotografsko
faktografijo. Slovenski fotografi so se ob vsem zanimanju za svetovni
razvoj zavestno sklicevali na slovensko specifiko. Po tuji literaturi, ki
dovolj izérpno obravnava svetovna fotografska dogajanja med obema
vojnama, si lahko ustvarimo nekaj izhodis¢ za presojo takratne slo-
venske fotografije. Naj povzamemo nekaj znacilnosti svetovne foto-
grafije?

S prvo svetovno vojno zatoneta dva formata slik, ki sta z magiéno
mocjo in vztrajnostjo obvladovala fotografijo veé¢ kot pol stoletja:
format v obliki vizitke in kabinetni format, oba lepljena na kartonsko
podlago s tiskano firmo ateljeja. Z novim obdobjem sc¢ uveljavi nov
papir in nov nacin izdelave, predvsem za portretne slike. Uveljavi se
manjsi format kamer, razen 69 cm, tudi 46, 44 in 6 6 cm, v tridesetih
letih pa pomeni tehni¢no preseneéenje takoimenovani leica format
(24/36 mm). Ob tem prihaja do vedno veéje veljave filmski trak na-
mesto plo$¢ in z njim vedja obéutljivost za svetlobo. Fotograf dobiva
vedno popolnejSe orodje, s katerim lahko Ze bliskovito hitro reagira v
trenutni situaciji.

Ob tehnitnem razvoju orodja se odprejo velike moznosti za ob-
javljanje slik. Pojavijo se veliki ilustrirani ¢asopisi, ob njih pa knjige,
ki jim je slika jedro vsebine. Razvije se reportazna slika o politi¢énih
dogodkih, vojaskih dogajanjih, rasnih problemih. Slike odsevajo so-
cialno problematiko, tezave in lepoto vsakdanjega Zivljenja, poeti¢no
lepoto okolja, odseve druZinskega zivljenja, dela in rekreacije. V
reportazni sliki se perfekcionizem umika kreativnosti, oblika daje

* Karl Steinorth: Photographen der 20-er Jahre, Miinchen s. a. (Beaumont
Newhall, Vorwort, pp. 7—19).

' I razstava druitva »Klub slovenskih amater-fotografove, Paviljon Riharda
Jakopi¢a, Lijubljana 1911 (rk, v okviru kataloga VI. uwmetniska razstava,
Paviljon Riharda Jak-opi¢a, Ljubljana 1911); ocene v dnevnem d¢asopisju.

* Med drugim zlasti naslednja dela: Josef Gottschammel: Idee und Form,
Wien 1938, 1941; F. Jack Hurley: Portrait of a Decade, New York 1972;
Laszlo Moholy-Nagy: Vision in motion, Chicago 1947; id.: Malerei-Fotogra.
fie-Film, Mainz 1967 (faksimile izdaje iz 1927); Otto Stelzer: Kunst und
Photographie, Miinchen 1978: Petr J['ausk', Die Geschichte der Photogra-
phie o 20. Jahrhundert, Kiéln 1977.
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prednost vsebini. Gre za odlodilni trenutek dogajanja oziroma za
trenutek tik pred viskom. Fotograf-reporter prelije dinamiko Zivljenja
v statiko slike, gledalec spreminja statiko v dinamiko s sposobnostjo
svojega dojemanja in fantazije. Tako stopa fotografija v celotno
zivljenje neke druzbe, oblikuje cloveka likovno in vzgaja njegovo
socialno zavest.

Fotografija je likovni medij, zato se nujno sretuje s slikarskimi
problemi raznih smeri. Nova stvarnost usmeri fotografijo v predmetni
svet. Vsak predmet iz vsakdanjega Zivljenja je lahko hvalefen motiv.
Tu so za fotografa nedtete moznosti za oblikovanje s svetlobo in senco,
z linijo in ploskvijo. Pomembni so detajli, ki jih slikarski ¢opi¢ ne
zmore. Ostrina slike ima posebno vrednost, ker pricara ocesu nove
dimenzije. »Pustimo slikanje slikarjem!«, je geslo nove smeri. Tudi
tehni¢ni predmeti in industrijski izdelki, stroji sami, so vredni upo-
dobitve. Portret bodi precizna informacija o upodobljencu, tudi gube
obraza imajo svojo izjemno govorico. Nova stvarnost seze v upodablja-
nje rastlinskih detajlov (konstrukcijski elementi), sestavlja predmete
v nove kompozicije, slika iz nenavadne perspektive, skrbi za tehnic¢no
virtuoznost fotografije. Paul Strand poudarja, da je¢ prava narava foto-
grafije v njeni objektivnosti. Okrog Edwarda Westona se zbira skupina,
ki sprejme za svojo oznako naziv =l 64«, kar pomeni izredno ozxo
zaslonko in s tem poudarjeno vrednost skrajne ostrine ter preciznosti.
To je obdobje zavestnega [otogralskega ustvarjanja, novih teorij in
zagrizene prakse.

Kljub temu se $e vedno pojavlja teznja po starih konceptih umet-
niske fotografije. Priljubljeni so impresionistiéni prijemi, romanticni,
kot so radi ocitali novi fotografi starejsim, fotografi ¢ vedno cenijo
plemenite tiske, ki nastajajo z rofnimi posegi fotografa na negativ in
pozitiv, gumi in pigment postopek, oljni tiski. Pod vplivom filma in
portretov filmskih zvezdnikov ljudje Se¢ vedno cenijo »lepe« portrete,
retusirane, mehke, idealizirane. Tej modi se morajo podrejati poklieni
fotografi, ki so ujeti v okus narocnika.

Na fotografijo med obema vojnama je imel poscben vpliv Bauhaus.
Nekaterim sodelavcem, kot npr. Moholyv-Nagyvju, je bila fotogralija
izhodisce za globoka teoretiéna razglabljanja in za novo prakso umet-
niske fotografije, predvsem za fotomontaZo in za soZitje slike z bese-
dilom (typofoto). Postavil je tezo, da ima vsaka doba svojo opti¢no
naravnanost in da je za njegov ¢as znacdilna sofasnost Eutnega zazna-
vanja dogajanja, kot ga posredujejo slikarstvo, fotografija in film ter
tisk. FotomontaZo je gojil Moholy-Nagy naértno, sistemati¢no, medtem
ko je bila ta zadeva pri nadrealistih bolj priloZznostna poteza.

Obdobje svetovne fotografije (1918—1940) naj bi imelo svoje teZidée,
po Newhallu, leta 1929 v razstavi »Film und Foto« v Stuttgartu, ki
je nastala v sodelovanju z Bauhausom. Pri sprejemu in izboru slik so
sodelovali strokovnjaki mednarodnega slovesa, kot so Pankok, Giedion,
Moholy-Nagy, Weston in Steichen. Sprejetih je bilo 977 del, med njimi
dela Marcela Duchampa in Fernanda Légera. Obdobje med obema
vojnama se zakljucuje z vizijo, ki jo je izraZalo geslo »Prihaja novi
fotogral«. Toda pric¢ela se je Il svetovna vojna in prisel je ne le novi
fotograf, temved novo obdobje svetovne fotografije.
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Skusajmo sedaj, v okviru oznacenih svetovnih znacilnosti, ugotoviti
znacaj nafe tedanje fotografije. Tuji, nemsko mislec¢i fotografi so odsli
in prepustili svoje ateljeje Slovencem. Zadruga poklicnih fotogralov,
ki je pred letom 1918 obsegala Kranjsko, je zdaj zajela vso Slovenijo.
Prikljucili so se ji fotografli Stajerske, ki so prej spadali pod Gradecs
Slovenski fotografi so se v dvajsetih letih vkljucili v Savez fotografa
Kraljevine SHS (od 1929 Kraljevine Jugoslavije). Izdajali so svoj me-
seénik Forograf (od 1928) in z njim posredovali svoje organizacijske
in strokovne smernicef Svoj narascaj so poklicni fotografi vzgajali
po takratnih obrtnih zakonih in omejevali Stevilo naraiéaja glede na
finantne moZnosti za eksistenco. Strokovne izkuinje so se v nekaterih
ateljejih podedovale kot druzinska tradicija, npr. fotografske druzine
Vengar (Radovljica), Pelikan (Celje), Viktor Kunc (Ljubljana), Roviek
(Ljubljana), Aparnik (Kamnik).

Domena poklicnih fotografov je bila predvsem portretna fotografija,
nekateri poklicni fotografi, kot npr. Hibser, pa so bili angaZirani tudi
kot uradni fotografi ljubljanskega magistrata za slikanje pomembnejsih
mestnih dogodkov ali objektov. Avgust Berthold, ki je bil kot poklicni
in likovno dobro folani fotograf fe pred vojno mentor slovenskim ama-
terjem, je umrl Ze leta 1919. Obrtni list so si morali oskrbeti tudi
nekateri amaterji, da jih poklicni fotograti niso lovili zaradi seganja v
delovno podroéije.’

Slikovno gradivo poklicnih fotografov med obema vojnama je raz-
treseno in je znano bolj po reprodukcijah v tisku kot po originalih.
Kljub $tevilnim, tudi likovnim kvalitetam je delo poklicnih fotografov
mnogo manj znano kot fotografija amaterjev, ki so znali svoja dela
uspesneje predstavljati®

Dejansko so slovenski amaterski fotografi ustvarili med obema
vojnama tisto zvrst fotografije, ki pomeni %e danes najvidnejSe merilo
za dosezke slovenske fotografije tedanjega ¢asa. Tudi amaterji niso
zaleli po letu 1918 iz ni¢, kajti mnogo posameznikov je srecno prestalo
vojno vihro in uspesno so nadaljevali s svojimi predvojnimi in vojnimi
izkusnjami. TakSen je bil npr. Fran Krasovec, ki je pricel kot amater
Se pred letom 1914, ustvarjalne uspehe pa je dosegel v dvajsetih in
tridesetih letih. Zivo vez s preteklim obdobjem so pomenili tudi pla-
ninski fotografi, ki so se zelo aktivno vkljudili v fotografski odsek pri
Turisti¢cnem klubu Skala (ustanovljen 1921). Prirejali so razstave in
objavljali svoje slike v tisku?

* ZAL Lj, Okrajna gospodarska zbornica, reg. 2 in 3: Zadruga fotografov
v Ljubljani; Fran Windischer: Gradivo za statistiko trgovine, obrti in in-
dustrije v Sloveniji, Ljubljana 1929,

* Forograf, Slufbeno glasilo Saveza fotografa Kraljevine SHS, I, 1928, 1
(sedez Saveza v Beogradu, urednidtvo glasila v Zagrebu, besedilo v slo-
venicini, hrvaséini in srbicini).

" AS, Zbornica za trgovino, obrt in industrijo (TOI): Obrtni listi.

* O poklicni fotografiji je obcasno porocal tudi Obrini vestnik, npr. 15. 11.
11_926_1; Oddelku za fotografijo pri Umetnidki 3o0li drustva Pobuda v Ljub-
jani.

" —, Turistovski klub »Skala«, Ob njegovi petletnici, /S, II, 1926, 21, p.
168; V Adresarju Ljubljane, 1928, se se vedno omenja Klub slovenskih
amater-fotografov iz leta 1911 (predsednik Fran Vesel).
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Izrazit mejnik v organizirani dejavnosti amaterjev pomeni leto
1931, ko je bil ustanovljen Fotoklub Ljubljana.'® Postal je glavni po-
budnik umetniske fotografije in je pozel 3tevilna priznanja na med-
narodnih razstavah. Bil je organizator slovenskih amaterjev, ki so se
zdruzili v Zvezo slovenskih fotoamaterskih drustev. Klub je, ne glede
na nesporazume, poudarjal potrebno po jugoslovanskih povezavah
amaterjev. Dejavnosti kluba sledimo sprva po glasilu Fotoamater",
nato po Atevilnih objavah v dnevnem casopisju (Jutro, Slovenec), po
katalogih razstav, publikacijah itd.

Originalni izdelki amaterjev so bili na ogled na itevilnih razstavah.
Tako se omenjajo 1926. leta razstave v Beogradu, Pragi in Londonu in
potem vrsta razstav vse do udelezbe slovenskih amaterjev na 8. med-
narodni razstavi umetnidke fotografije v Zagrebu oktobra 1940 ozirona
vse do zacetka vojne 1941,

Poscbno bogat odmev je nadla amaterska fotografija v tiskanih
publikacijah, kot so bile Planinski vestnik, razni koledarji, Ilustrirani
Slovenee, Zivijenje in svet, Kronika slovenskih mest itd. Fotoklub
Ljubljana se je leta 1935 predstavil domaci in tuji javnosti z repre-
zentancno izdajo Slovenska fotografija.” Bogat izbor iz del Frana
Krasovea je izSel v albumu Slovenska zemlja v podobah, Slovensko
planinsko drustvo pa je med 1935 in 1940 izdalo tri velike albume z
naslovom Iz nasth gora.®

Slikovno gradivo iz medvojnega ¢asa srefujemo $e dandanes v raz-
licnih novih izdajah (npr. krajevni zborniki, Studije o delavskem
gibanju, biografije idr.), pa tudi v obliki razstav, ki jih je v letih
1970—1981 priredil Kabinet slovenske fotografije v Kranju (npr. Fran
Krafovec, Slavko Smolej, Peter Kocjanéi¢, Marjan Pfeifer, Janko
Skerlep, Socialna tematika med obema vojnama itd.).

V ¢asu svoje klubske aktivnosti so dobili slovenski amaterji Nova-
kovo Fotografsko terminologijo (1934), ki je pomenila nadaljevanje
tega, kar sta Ze v 19. stoletju pri¢ela dr. Bleiweis in prof. Ivan Subic.”

Ce hofemo ob vseh teh uspehih in konkretnih izdelkih slovenskih
fotografov izreci svojo umetnostnozgodovinsko sodbo, potem ostanimo
vsaj v tem kratkem orisu pri merilih ¢asa med obema vojnama, pri
kriticnih presojah, ki so jih izrekli sodobniki dogajanja. Omejili se
bomo na nekaj znacilnih stalis¢, kot so jih zapisali prof., Sa%a Santel,
dr. Karel Dobida, dr. France Stelé in nekateri pisci uvodnikov v ta-
kratnih publikacijah.

" Fotoklub Ljubljana je dobil soglasje banske uprave 21. 3. 1931 (gradivo
v ZAL Lj). Novi Fotoklub je nastal v ¢asu Zivahne publicistiéne dejav-

nosti slovenskih fotografov in na dobrih klubskih tradicijah 19, in 20,
stoletja (1889, 1898, 1910, 1911, 1921).
" Fotoamater, Mesecnik za foto-kino umetnost, Ljubljana (izhajal je od ok-
tobra 1932 do junija 1935).
Slovenska fotografija, Fotoklub, Ljubljana 1935; knjigo je ocenil France
Stele v DS, 1V, 1936, pp. 338—339.
Fran Krasovec: Slovenska zemlja v podobah, Celje 1935 (slike, objavljene
v M, 1927—1935, je izbral in papisal uvod Karel Dobida); gl. tudi Siojan
Kerbler: Fran Kralovee (1892—1969), Gorenjski muzej, Kranj 1978 (rk)
in isti katalog v srbohrvaséini z bogatim izborom reprodukeij.
{1z nasih gora, I—I11, SPD, Ljubljana 1935, 1937 in 1940,
Leo Novak: Nemiko-slovenska forografska terminologija, Ljubljana 1934.
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Slovenski amaterji niso bili pajki, ki bi svaoje mreze svetlobe in
sence predli na slepo, brez nacelnih in celo brez polemi¢nih vprasanj.
Nekaj zadev so resevali z objavami, 8¢ ved pa v Zzivi, osebni debati na
sestankih, ob izborih slik za razstave in na razstavah ter po razstavah
samih. Med SirSimi problemi zasledimo naslednje:

— ali je fotografija umetnost, kaj Stejemo za umetnisko, kaksen je
odnos med slikarstvom in fotografijo;

— ali naj govorimo o slovenski oziroma slovanski fotografiji in o
nems$ki kot o nam tuji, zapadni miselnosti;

— ali istovetimo slovensko in slovansko fotografijo z vaSkim Ziv-
lienjem, z dezelo, s poljedelstvom, zapadno fotografijo pa z industriali-
zacijo, s hladno predmetnostjo (»nova stvarnost« kot nekaj tujega
slovenskemu obcutju);

— ali naj narodnostno noto zapostavimo in postavimo v ospredje
zgolj druzbene probleme, ¢loveka nasploh, socialno problematiko,
zivljenje s svetlimi in senénimi stranmi.

Te debate so se vezale s staliS¢i hrvaskih in CeSkih fotografov in so
vplivale tudi na polarizacijo slovenskih amaterjev.”

Odnosov med slikarstvom in fotografijo se je dotaknil Sasa Santel
v svojem zapisu o I. mednarodni fotografski razstavi v Ljubljani leta
1934.77 Santel je zapisal tele mishi: Slikarjem so ocitali, da fotografirajo,
fotografom pa, da prevec slikajo. Zirija vsenemske minchenske raz-
stave leta 1930 je postavila nacelo, naj bo fotogral predvsem res
fotograf. Posledice tega nacela so bile vidne, fotografija se je zavestno
oddaljevala od slikarskih prijemov. Konflikta med fotografijo in sli-
karstvom ni. Pota »mehaniziranegas in »rofnega« slikarstva se ne
krizajo, tecejo narazen ali vzporedno. Fotograf je lahko umetnik, &e
se izraza s kamero osebno. Slikarju je daneo, ¢esar fotograf ne zmore.
Prednosti pa ima tudi fotograf, predvsem v trenutnem posnetku, v
lovu na gibanje, v posnetkih lepot, ki so trenutne. Tu je fotografija
slikarju uciteljica in prijateljica. Fotografski jezik je mednaroden
in precej izenacen, enolien. Zato je za fotografijo pomembnejse, kaj
predoci, medtem ko je pri slikarstvu pomembnejse, kako obdela svoj
predmet. Santel hvali tiste fotografe, ki ne delajo slucajno, temved
zavestno. Hvali ameriske in angleSke fotografe in pravi, da se jim
pozna likovna tradicija.®

Karel Dobida je v svojem uvodu v Knjigi Frana Krasovca Slovenska
zemlja v podobah (1935) izrazil tedaj veljavna stalis¢a o umetniski
vrednosti fotografije.” Povzemamo nekaj njegovih trditev. Fotografija
je postala polnovredno umetnisko izrazno sredstvo. Z njo do skrajnosti
prepri¢evalno zajamemo resniénost, najintimnej§a obmodéja. Fotogra-

“-bl-l;!ki;l'_Hrﬂ:{dil'ﬂ: Poglavje zares sivarno, Fotoamater, 1934, 7, p. 153ss.;
Avgust Frajti¢, Evropa in mi, Fotoamater, 1934, 10, p. 217ss.

" Sasa Santel, Viisi s 1. mednarodne razstave fotografske umetnosti v Ljub-
liani, Fotoamater, 1934, 6, pp. 129—136.

" Nekoliko drugacnega mnenja je bil F. K. (SkUI'"-?ii gotovo Fran Krafovec),
ki je 7e leta 1923 (»Umetniska fotografija«) zavrnil trditve nekaterih ¢lanov
Zadruge poklicnih fotografov, ¢ed da fotografija ni umetnost. F. K. je
citiral tuje avtorje in poudaril, da je tudi za fotografa pomembno, kako
oblikuje svoj motiv z razdelitvijo svetlobnih partij, s harmenijo tonov
in s kompozicijo (S, LI, 1923, 136, p. 2).

" Gl op. 13.
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f1ja oblikuje z vidnimi liki, s svetlobo in senco. Toda za tehniko mora
stati mojster, osebnost, ki se zna izrazati. Dobida zakljucuje, da je
fotograf umetnik, realisticni oblikovalec, kronist svojega casa, estet,
kritik svoje dobe, poet in borec za prihodnost. Med tak$ne umetnike
Steje Dobida Frana KraSovca; njegove slike so resniéne podobe nase
zemlje, kronika nadih dni, liriéno obcutene slike, ki naj domadim in
tujcem povedo: to je ljudstvo, ki Zivi, trpi in se bori na svoji grudi.

Pomembna ocena slovenske fotografije in njene zavestne orientacije
je zapisana v uvedu Ze omenjene publikacije Slovenska fotografija iz
leta 19352 Tu razberemo v kratkih stavkih jasno opredelitev: »Kljub
mednarodnemu znacaju fotografskega jezika so slovenski fotografi
dosledno poudarjali slovenski znacaj svoje [(otografije. Zato nosi
publikacija zavestno naslov Slovenska fotografija. NaSa fotografija ima
specificno slovensko, liriéno razpoloZenje, je vedra in krepka, zavrada
mehkobno sentimentalnost. Prevladuje pokrajina, gre za slovensko
vas, za mogofnost domacih gora, za barvitost nafega Zivljenja. —
In kakSen je odnos te fotografije do modernih likovnih smeri?
Slovenski amaiterji poznajo »novo sivarnoste, pa tudi fotografski
ekspresionizem in futurizem. Posamezni nadi fotografi so nastopili s
tak3nimi motivi. Toda slovenski fotografi so se umaknili s takinih
hrupnih bojs¢. Kam? Nazaj na preskuseno fotografsko umetnost impre-
sionizma, lahko recete z nasprotniki v »romanti¢nosi«, Toda iudi redki
slovenski modernisti ne prisegajo ve¢ na novotarije. Vrnili smo se
nekoliko nazaj v prvo cetrtletje ko je slovenske fotografe oblikoval Se
mojster Berthold, ko so uporabljali mehke obrise in plemenite tiske.
Toda povratek na staro je samo delen. Stare prijeme smo zdruzili
z novo vsebino, ki jo je prinesla vojna in povojni socialni pretresi.
Nastala je sinteza, ki ni povratek nazaj, vendar tudi skok v moder-
nizem ne.x

Dr. Stele je kot umetnostni zgodovinar zelo cenil fotografijo in
njene umetniske teznje. Kljub temu pa je opozarjal slovenske foto-
grafe, naj bi dajali ve¢ji pomen estetsko dokumentarni sliki, »doku-
meniom za bodocnost«, ki ohranjajo zivo in prepricljivo Lo, kar unicuje
zob casa.?

Slovenska fotografija med obema vojnama je bila zelo dinamicéna
in je v razmeroma kratkem casu dveh desetletij v nelahkih gospodar-
skih razmerah (povojni Cas, svetovna gospodarska kriza) ustvarila
pojem »slovenskea« fotografije. Svoj ustvarjalni vrh je z mednarodnimi
uspehi dosegla v drugem desetletju, Siroko odmevnost pa je nasla
tudi v slovenskem in jugoslovanskem Kulturnem prostoru. Postala
je mnoziéni medij. Visoka stopnja tiskarske umetnosti je slovenskim
fotografom omogocila dostojno predstavitev mnoZi¢no objavljenih slik.
Hkrati je fotografska slika vizualno informirala slovenskega cloveka
o dogajanjih doma in po svetu ter bogatila njegov likovni ¢ut. V teh
tiskanih publikacijah bi lahko na$li neko vzporednico s teZnjami
Moholy-Nagyja (in Bauhausa) za njegov typofoto. Avantgardna priza-
devanja skrajnih oblik pri nas niso imela odmeva, $teli so jih namrec
za nosilce tuje mentalitete. Nova stvarnost pa se¢ je v omiljenih oblikah

» Gl. op. 12.
¥ G op. 12.
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in v predmetnosti, ki je tudi Slovencem blizu,” vendarle udomacila.
Vedno bolj se je tudi pri nas uveljavila novinarska fotografija, pozor-
nosti pa je bila delezna tudi zracna fotografija (posnetki Ljubljane,
ki jih je dr. Stele uporabil za Studijo o ljubljanskem urbanizmu).
Fotografija je dala pobudo za prve slovenske delno igrane [ilme (Janko
Ravnik, Metod Badjura), kjer najdemo vzporednico s stuttgartsko
razstavo leta 1929 (Film und Foto).®

Nasi slikarji so bili fotografiji naklonjeni Ze po tradiciji, posebno
tisti iz miinchenske $ole, vendar ni bilo med njimi nikogar, ki bi
uspesno uveljavil moderne fotografske smeri? BoZidar Jakac se je
tako s fotografijo kot s [imom aktivno vkljucil v vrste slovenskih
amalerjev, vendar je ostal v mejah realisti¢nega upodabljanja.

Fotogralskega upodabljanja tipi¢ne slovenske pokrajine s teznjo
po lepem, intimnem vzdusju tudi dobronamerno ne bi kazalo ozna-
¢evati kot romanticnega. To bi lahko veljalo za narode, ki so ziveli
svobodno in ki jim je bil pejsaz predvsem stvar prijetnega obcutja ali
slikarskih tradicij. Slovenska fotografska navezanost na domaco kra-
jino je zrasla iz borbenih ¢asov germanizacije. Tudi Slovensko pla-
ninsko drustvo (1893) ni nastalo zaradi romanti¢nega hrepenenja po
gorah, temve¢ kot zavestna akcija za varstvo slovenskih planin pred
nemikim devljem. Med obema vojnama je slovenske fotografe preve
vala goreta Zelja, da bi v svetu, tudi pri velikih narodih, uveljavili
svojo zemljo in njene specificne znacilnosti. Kljub hudi mednarodni
konkurenci jim je to mnogokrat uspelo in dobili so Stevilne nagrade
ter priznanja. Oznako sromanti¢na fotografija« lahko torej Stejemo
prej za ocitek kot za dobrohotno strokovno oceno. Fotografi so jo
leta 1935 izrecno zavrnili.

Slovenska fotografija med obema vojnama ostaja Se vedno Siroko
podrocje, ki dopuséa wveliko razlicnih pristopov. Prav gotovo pa bi
morala biti ena prvih nalog, da zberemo in zavarujemo originalne
slike. Ob snovanju Moderne galerije v Ljubljani je bilo napak, da se
— po vzoru Muzeja moderne umetnosti v New Yorku — nasa galerija
ni usmerila v naértno zbiranje vseh zvrsti moderne umetnosti, tudi
fotografije in filma.

SLOVENIAN PHOTOGRAPHY BETWEEN THE WARS (1918—1941)

In the inter-war period Slovenian photography developed very dynamically
and in the comparatively short space of two decades, under conditions
which were anyvthing but easy (the post-war period, world-wide depression)
it established the concept of »Slovenian« photography. 1t reached its crea-
tive peak with international successes in the second decade and there was
also a broad echo in Slovenian and Yugoslavian cultural circles. It became
a mass medium. The high level of the art of printing cnabled the Slove-
nian photographers to present large quantities of pictures of satislactory

2 Fran_.K_rm‘.ovec, Novi motivi, 71, T11, 1931, 7, pp. 232—233; ob ofmil"! repro-
dukcijah razpravlja Krasovece o snovodobnem fotografus, o slikanju »naj-
navadnejiih predmetove, o tem, »kako motiv obdelas«; gl. op. 18.

¥ Boris Orel, Prve pripombe k slovenskemu filmu, Krog (Zbornik umetno-
sti in razprav), Ljubljana 1933, pp. 152—1353,

* CI. Peter Kreci¢: Avgust Cernigoj, Trst 1980; Jesa Denegri, Peter Krecic:
Avgust Cernigoj, Sinieza, 50, 51, 52, 1980, pp. 122—I123.
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quality. At the same time the photograph provided the Slovenian public
with visual information about events at home and abroad and helped o de-
velop its artistic taste, In these printed publications we can find parallels
to the aspirations of Moholy-Nagy (and the Bauhaus) to produce stypo-
photox. The more radical avant-garde forms found no echo in Slovenia,
they were considered to be the reflection of a foreign mentality. However,
the »new objectivity« was accepted in modified and representational forms
with which the Slovenians felt more comforiable. Journalistic photography
became increasingly popular and there was also an interest in aerial photo-
graphy (cg. the photos of Ljubljana which Dr. Steleé used for his study of
Ljubljana’s urban structure). Photography also encouraged the first Slo-
venian films, which were partly feature films (Janko Ravnik, Metod Badju-
ra), where we find a parallel to the Stutigart exhibition of 1929 (Film und
Foto).

The Slovenian painters, especially those of the Munich school, were tra-
ditionally favourably inclined towards photography, but none of them was
really successful in the sivle of modern photography. Bozidar Jakac was
one of the prominent Slovenian amateurs in both photography and films,
but he did not go beyvond the limits of realistic reproduction.

There is nothing romantic about the photographic reproduction of the
typical Slovenian landscape, with a striving lor beauty, for an intimate
atmosphere. That may be true for nations which had lived in freedom, to
whom the landscape was above all a matter of pleasant feelings or artistic
tradition. But the attachment of Slovenian photography to the native
landscape grew from the times of the struggle against germanization. The
Slovenian Alpine Association (1893) did not grow out of a romantic passion
for the mountains either, but rather as a conscious campaign o preserve
the Slovenian mountains from the German boot. In the inter-war period
Slovenian photography was pervaded by an ardent desire for recognition
of its land and its specific characteristics in the world at large, including
the big nations. And despite strong international competition Slovenian
photographers did often succeed in this winning numerous prizes and
awards, The description »romantic photography« can thus be considered
more as an accusation than as a benevolent expert assessment. In 1935
photographers expressly rejected this view.

Slovenian photography in the inter-war period is still a wide field which
can be approached in many different ways. Certainly one of the first things
we should do is to collect and preserve original photos. When the Modern
Gallery was established in Ljubljana it was a mistake that it did not follow
the example of the Muscum of Modern Art in New York and undertake the
organized collection of modern art of all kinds, including photographs and
films.
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OCENE IN POROCILA

NOVA POSTAVITEV

MUNCHENSKE
sNOVE PINAKOTEKE«
Ko so marca 1981 odprli veliko

stavbo Nove pinakoteke (lei prav
nasproti Stare pinakoteke), se jo je
med Miinchen¢ani naglo oprif'clo ime
»Palazzo Brancae. Arhitekt Alexander
von Branca je leta 1967 zasnoval svo-
jevrsino arhitekturo, ki me je spomi-
njala na staronemsko utrdbo, balkan-
ski konak, florentinski palazzo, ne da
bi pri pozornem obhodu izgubil iz-
pred o¢i Cisto nibelunske asociacije
7 lesom in obdelanim kamnom, s sti-
lom Ludvika I. in celo z elementi zi-
dave v tridesetih letih. Tak3en hibrid-
ni stavbni naéin pa je 5cveda+pud~
rejen vsem pridebitvam funkcional-
nega modernizma, toda kljub temu
je stavba neizbrisno nemika in Se
posebej miinchenska. V njej je da-
nes hranjena obsefna zbirka slikar
stva 19. stoletja od poznega baro-
ka, necklasicizma in romantike do
realizma, histori¢nega slikarstva in
secesije.

Ker so seveda e od samega zacetka
projektirali stavbo v soglasju z umet-
ninami, ki se nahajajo v zbirki, je
nastal nekoliko zapleten tloris, v ka-
terem se izmenjujejo velike dvorane
z zgodovinskimi machines in majhni
kabineti, v katerih so shranjene 3Stu-
dije, intimnej$a krajina in umetnine
manjsih formatov. Nekaj zakljucenih
motivnih skupin ima tako povsem
svaj prostor (npr. Stirje Reinhar-
tovi pogledi na Rim iz Ville Malte,
1829—35), posebej pa je predstavljena
zbirka Georga Schiiferja. V spodnjih
prostorih je poseben prostor name-
njen tekodim in izmenjevalnim raz-
stavam, posebej se ukvarjajo s pe-
dagoikimi, Solskimi razstavami, pri-
pravlijajo pa tudi ftudijski oddelek,
kjer bo specialistom omogoeno raz-

8 Zbornlk

iskovalno delo, %e posebej fototeko
in knjiZnico. Pod streho Nove pina-
koteke je sedaj spravljen tudi Dor-
nerjev restavratorski institut.
Notranja razporeditev umetnin razo-
deva utefeni predstavni red: 19. sto-
letje wpeljuje evropsko slikarstvo
okoli 1800 z deli Gainsborougha, Go-
ve, Davida, Thomasa Lawrenca (ki je
pomembno vplival na Friedricha von
Amerlinga in dunajski portret v prvi
polovici stoletja), sledi zgodnja ro-
mantika in dvorna umetnost Ludvi-
ka I, kjer nas e posecbej zanimajo
umentiki, ki so, sledec Dil{isu, slikali
rimsko pokrajino in mesto samo, Si-
jajna zbirka Schiifer se odlikuje s
posebej lepimi deli C. D. Friedricha
in Leiblovim krogom. Sledijo Naza-
renci, slikarstvo bidermajerja, fran-
coska in nem$ka pozna romantika in
realizem, nato so na vrsti dvorane s
historiénim slikarstvom in vezpored-
no so razgrnjeni Kaulbachovi naérti
za freskantsko dekoracijo prve stav-
be Nove pinakoteke. Po znova obsei-
no in dovolj pompozno postavljenem
slikarstvu iz Griinderzeita si sledijo
Hans von Marées, Bocklin, Feuerbach
in Leiblov krog, francoski impresio-
nisti, Cézanne, van Gogh in Gauguin
in nato miinchenska umetnost pozne-
ga 19. stoletja, v kateri se prepletajo
odmevi Zanra in realizma z novimi
smermi nemskega impresionizma, de-
korativnih oblik Jugendstila, simbo-
lizma in secesije.

Slike so znova obelene tako, kot
s0 bile v poznem 19. stoletju: na ste-
nah, prepetih z blagom razli¢nih
barv, od zelene, ki ustreza zgodovin-
skemu slikarstvu, do golobje sive, ki
korespondira s klasicisti, in le rahlo
sivo tonirane bele, ki daje dobro za-
vetje »Cisti likovnosti= Leiblove Sole.
Ta ponovni pohod starih izkusenj pa
ni samo trenutna domislica — s taks-
no opremo prostorov se v oevropske
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in ameriske muzeje vracajo tudi ti-
sta dela, ki so bila nekdaj neznosno
obcudovana in nezasliSano draga, pa
s0 s¢ v obdobju modernizma izgubila
v depoje, provincialne muzeje in ura-
de. Se posebej po drugi vojni, ko je
zmagalo scientisti¢no, funkcionalistic-
no nacelo Cistosti in radikalnosti for-
malnih analiz ter avtonomije obliko-
valnih sredstev in konceptov, je bila
namrel bela kocka galerijskega pro-
stora ne samo okolje, temved tudi
potencialna sodelujoca vsebina umet-
ning, ki je bila v njej predstavljena.
Ustvarjala je razlagajodi kontlekst
modernistitne umetnine in racienal-
na svetloba gole bele stene je pre-
vladovala vse do sredine sedem-
desetih let tudi kot ustrezno okolje
za slike, ki so razlagale srazvojno
zgodovinos« in predzgodovino evrop-
skega modernizma, kot so jo ustoli-
¢ili Meier-Graefe, Roger Fry ali Henri
Focillon. Zato se moramo vprasati,
kaj je mogoce sedaj obesiti pred ta
starinsko  zveneca ozadja?  Tiste
slike, se glasi preprost odgovor, ki s
tem nekaj pridobijo, slike torej, ki
s¢ na kak nadin navezujejo na pre-
teklost, ki oZivljajo razpoloZenje hi-
storiziranih spominov 19, stoleija, pa
naj bo to romanti¢ni historizem, de-
korativni stil Ludvika 1., nazarenska
poboinost, Zanrska  pripovednost
miinchenskega realizma ali gromov-
niske machmes iz Griinderzeita. 'V
tem smislu se, e posebej zaradi zdaj
predstavljenih slik W. Kaulbacha, Pi-
lotyja, Ramberga, Griitznerja, Defreg-
gerja, Knausa itd., pojavlja vprasa-
nje, koliko je nova postavitev v skla-
du s sedaj aktualnim srevizioniz
mome« v stroki, s poskusom ponov-
nega ovrednotenja akademskega in
oficialnega slikarstva 19. stoletja v
lué¢i neke splo$ne socialne in historio
grafske izpopolnjene podobe pretek-
lega stoletja. V jedru nove postavi-
tve je Se vedno videti starejso raz-
vojno linijo, vrivki vanjo pa so bolj
ilustrativna masila kot pa razlagajoci
in izpopolnjujodi podatki. lzjema je
le Piloty, ki bi moral biti predstav-
lien v resnici ze v starejsi postavitvi
v Haus der Kunst, medtem ko je tre-
ba Kaulbachove freskantske nacrte
razumeti kot logi¢no informacijo o
stavbi, ki je med vojno zalostno kon-
cala.

Zato je »palazzo Brancas povsem v
skladu z miinchenskim prete#no kon-
servativnim okusom, ki ni bil nikoli
naklonjen sekscesom« moderne umet-
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nosti, in 3¢ danes so kritike v Miinch-
ney Merkur — e razstavlija Beuys
ali ¢e s pomodjo video instalacije
Gerz opozarja na Dachau — ravno
tako odurno zaniéljive in samoza-
dostno ironi¢ne, kot so bile takrat,
poleti 1937, ko je Hitler ob oivoritvi
Doma nemske umetnosti razlagal ¢i-
sti nemski stil in pozival na bojkot
in odstranitev predstavnikov »izroje-
ne¢ umetnosti=, Revizionizem, ki se za-
teka v lokalizme, ki id¢e utemljitve
v #krvi in rodni grudi«, je latentna
nevarnost, ne samo v Nemdiji. E.
Ruhmer, ki je s kratkim esejem po-
spremil katalog za Siroko publiko, {c
seveda te nevarnosti zamoléal, toda
po drugi strani resno poudaril, da
vkljucitev nekaterih manjsih lokal-
nih mojstrov nikakor ni samo uslu-
ga populizmu in da je slejkoprej in-
teres stroke v wverificiranju umetni-
Ske kakovostl in obsega i1zraza. Tudi
sedanja postavitev, oziroma sedanja
zbirka odseva nekaj tega togega
miinchenskega okusa: prvega Moneta
so za zbirke pinakoteke kupili Sele
leta 1907, dolgo potem, ko je Ze visel
v berlinskih, hamburikih, bremenskih
in drugih javnih zbirkah. Miinchen-
ska kritika je Se v devetdesetih letih
sodila, da je impresionizem po svo
jem duhu in izrazu povsem »nenems-
Skie, da je gola tehnika, ki ji manika
nemske idealisticne poduhovljenosti.
Hugo von Tschudi si je kot direktor
pinakoteke v svojem kratkem delo-
vanju s tefavo prizadeval, da bi bo-
gati Miinchenéani  kupili francoske
impresioniste  in  postimpresioniste.
Preteina vecéina slik Moneta, Cézan-
na, Renoirja, Pissarroja, van Gogha
in Gauguina je prisla v zbirko secle
v okviru tako i1menovane Tschudi-
Spende v letih 1911712, s katero so
zasebni darovalei poéastili spomin na
Cloveka, ki si je v zaletku stoletja
najbolj prizadeval za strpno in od-
loéno vrednotenje tako [rancoskega
kot nemskega impresionizma in post-
impresionizma. Ceprav je bila v zad-
nji tretjini stoletja miinchenska aka-
demija (ob diisseldorfski) najbolj slo-
veda nemska Solska ustanova, pa so
Berlin¢ani, ljudje 1z Hamburga,
Bremna ali Darmstadta vodili nepri-
merno bolj napredno galerijsko po-
litiko, Se¢ poscbej pa so se razmere
zaostrile na prehodu stoletij. Stopnje-
vanje nacionalizma je doseglo vrh v
Protestu nemskih umetnikov, v re-
dakeiji C. Vinnena, iz leta 1911, ki
mu je sledil odgovor kritikov, galeri-



stov, umeinikov (vsega skupaj 75
avtorjev, med njimi Worringer, van
de Velde, Liebermann itd.)) z naslo-
vom Francoska in nem$ka umetnost,
Ceprav je bilo jedro spora tedaj v
Berlinu, pa so ta vpraSanja z isto
gorecnosijo obravnavali v Minchnu
(celovite prezentacije teh vprasanj v
miinchenski umetnosti in socialnem
zivljenju $e nimamo, vsaj ni¢esar, kar
bi se lahko primerjalo z briljantno
obravnavo istih problemov v Berlinu;
gl. Peter Paret, Die Berliner Secessi-
on. Moderne Kunst und ithre Feinde
im Kaiserlichen Deutschland, Berlin
1981, originalna ameriska izdaja Har-
vard Univ. Press, 1980). Posredno se
je ta debata dotaknila tudi nasih im-
presionistov, o femer pri¢a Vinneno-
va knjiga v JakopiCevi zasebni knji?-
nici in oditno sorodno intonirana
Graefova pisma  Sternenu, medtem
ko so bili napadi ljubljanske kritike
na Jakopi¢a, kot nosilca »Ze opusce-
ne« francoske mode, vedno del pri-
zadevanja po »veliki  domacénostni
umetnostis,

Ceprav so se francoski impresionisti
pojavljali na razstavah miinchenske
Secesije, Ceprav so bolje obveséeni
kritiki poznali Leiblove, Schuchove
in Triibnerjeve poglede nanje, pa je
bil njihov vpliv na lokalno sceno
vedno nekoliko podeenjevan: Se da-
nes ne premore minchenska umet-
nostnozgodovinska bibliografija niti
ene samostojne publikacije, ki bi bila
posvefena samo tem vprasanjem. V
popularni reviji Die Kunst fiir Alle
s¢ zafno pojavljati reprodukceije fran-
coskih impresionistov Sele v zadnjih
letih pred 1900, pri nas pa moramo
potakati  svelovljanskega Izidvr[iil
Cankarja, da v Domu in svefu ugle-
damo veprodukeije impresionistov,
postimpresionistov, vse do Picassa.
Od tod torej sedanja dvojna prizade-
vanja vodstva Nove pinakoteke: na
eni strani bi Zeleli izpopolniti evrop-
ski znadaj zbirk (res je, da imajo
zelo lepo zbirko angleSkega slikar-
stva poznega 18. in 19. stoletja) in
tako spopravitie zamujeno — kar
tudi za sorazmerno premoZne fonde
bavarskih dezelnih zbirk sedaj ni
lahko, saj je na trgu sorazmerno ma-
lo tako kakovostnih del, ki bi jih
lahko takoj vkljucili v samo posta-
vitev — po drugi strani pa so se ne-
sporno odprli lokalnemu okusu in
revidirali nekatera stalidéa, ki so bila
postavljena kot vodilo Se v prejinji
postavitvi zbirke v Haus der Kunst

{(prim. katalog Meisterwerke der
deutsch  Malerei des 19. Jahrhum-
derts, Ausgestellte Werke, 11, Neue
Pinakothek und Neue Straatsgalerie,
Miinchen 1967).

Nekaksen predtakt sedanji postavi-
tvi sta dali dve razstavi: Miinchenska
slikarska sSola 1850—1914 (Haus der
Kunst, 1978) in Krajina v miinchen-
skem slikarstvu  1800—1850 (Stidti-
sche Galerie im Lenbachhaus, 1979).
Mediem ko so vrednotenja in pred-
stave o prvi polovici stoletja dovolj
utecena in jih razstava o Krajini ni
v bistvu preobrnila, temved kvedjemu
utrdila (prim, korektno in inspirativ-
no oceno H. Biorsch-Supana v Kunst-
chornik, junij 1979, 211—219), pa se
je na drugi razstavi pokazalo, kako
mocan }ic vpliv umetnostnega trzisca
in lokainih interesov. Samo po sebi
umevno je, da bo razstava, na kateri
so zbrana reprezentativna dela lokal-
ne $ole med sredino stoletja do prve
svetovne vojne, poudarila znacilnosti
in esteiske lastnosti ter poscbnosti,
ki wvzpostavljajo in utemeljujejo sa-
mostojnost in izrazni ter formalni
znafaj Zole. Obenem pa je bilo na
razstavi presenetljivo dosii slik, ki
bi po svoji kvaliteti morebiti sodila
v salon zasebnega #biralca, nikakor
pa ne na razstavo ali sedaj celo v
stalno zbirko.

Tako je razumljivo, da je obseino
predstavljen Domenico Quaglio, ki na
zafetku stoletja prikazuje s topograf-
sko natandnostjo rast mesta Se pred
urbanizacijo Ludvika 1., toda ta smer
ne spodbudi pomembnejéih posnemo-
valeev. Zdi se, da se po bidermajerju
vse bolj uveljavlja posebna oblika
pripovednega ilustrativnega Zanra
(Griitzner, Defregger, Schlesinger,
Eberle, H. Biirkel, A. Doll itd.), ki lepo
ponazarja tezo T.Heberta, da so za
novo pedencga medéana prav fevdal-
ni odnosi, kot jih v nedeljsko posna-
Zeni obliki slikajo ti slikarji, sedaj
pridobili vrednost naravnega, se pra-
vi tiste izvorne, »nepokvarjenes re-
sni¢nosti, ki so jo v kapitalisti¢nih
druzbenih odnosih meséani enkrat za
vselej izgubili. Ni odvet opozoriti, da
je vsa Heimatkunst osnovana na teh
ideolodkih postulatih, tudi ¢e se po-
javlja pri nas s predznakom Vesne,
Razstava leia 1978 je tudi napoveda-
la, da bo v postavitvi dobilo svoje
mesto tudi salonsko slikarstvo, vsaj
nekateri znadilni primerki (Keller,
Kampf, Knaus, G. Max, Winterhalter),
s ¢imer so se postavljalei uklonili
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tudi tako imenovanemu mescanske-
mu realizmu (A. Celebonovié, Ulepsa-
ni svel. Slikarstvo burioaskog realiz-
ma [860—1914, Beograd 1974).
Napalno bi bilo iz tega sklepati, da
se v novi postavitvi bohotijo slabe
slike; zgornje vrstice 50 samo opozo-
rilo na nekaj novih, morda komu
manj opaznih akcentov in seveda na
problematiko, resda ideolofke in zgo-
dovinske narave, ki se ji komentator-
ji v priro¢nem katalogu seveda qJ\:h—
no izogibajo. Vsekakor nudi Nova pi-
nakoteka sijajno izhodis¢e za resen
in poglobljen studij slikarstva 19. sto-
letja, ¢eprav nekateri pomembni sli-
karski tokovi niso ustrezno pred-
stavljeni, tako danski bidermajer,
macchiaioli, prerafaeliti.
Miinchenska krajinarska Sola v prvi
tretjini stoletja kaze sijajna dela Dil-
lisa (ki je sicer Se bolje predstav-
lien v Schack-Galerie, in to velja
tako za prvo kot drugo generacijo
Deutschrimerjev, prvo predstavljajo
Mengs, Carstens, Reinhart, Koch,
Dillis, drugo Nazarenci, zadnjo pa
Feuerbach, Bicklin, van Marees),
med njimi nas njegove rimske ve-
dute spomnijo tudi na sorodne mo-
tive Janeza Subica iz 1875—77, Rot-
tmanna (med Stevilnimi slikami je
tudi dramaticna podoba »Marathone
iz 1848); Kobellovi krajinski motivi
pa se odlikujejo po ¢&isto snerim-
skih« lastnostih, s kompozicijami, v
katerih prevladujejo nizka razpo-
tegnjena obzorja, hitro oddaljeva-
nje od prvega plana v globino, kjer
mecejo nckoliko togo naslikane fi-
gure, Zivali, predmeti presenetljivo
dolge sence v hladnem koloritu kri-
stalno ciste atmosfere.

Ustanovitev akademije leta 1808 in
direktorat Petra Corneliusa oznaci
dokonéno izZivetje rokokoja ter na-
stop siroge, pa res precej nezivljenj-
ske »klasikex, sredi katere so celo
Stielerjevi portreti  (Goethe, 1828,
Friedrich Wilhelm von Schelling, taj-
nik akademije, 1835 itd.) znamenje
dolot¢ene predstavne intenzitete. Na-
zarenci pustijo svojo sled predvsem
v dekorativnih poslikavah, med raz-
stavljenimi_deli pa seveda ne more-
mo mimo Overbeckove »Vittorije Cal-
doni«, lepotnega ideala, ki so jo upo-
dobili Thorwaldsen, Schaduw‘ Catel,
Julius Schnorr von Carolsteld, Ver-
net in Overbeck sam v treh varian-
tah; miinchenska seveda pri prici
razkrije povezavo z Diirerjevo »Me-
lanholijox«, toda obenem jo drugi do-
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stavki, Zitno polje, vrefe, srp, postav-
liajo v pozo alegorije poznega polet-
ja. Zanimivo je, da v priroénem ka-
talogu C. Heilmann ne omenja pro-
blematike aviorstva, ki jo je Ze leta
1936 sprozil B, Degenhart, po katerem
je miinchenska variania druga, ce-
prav domnevno aviografska spovea-
vaw originalne slike, ki jo danes hra-
nijo v Wuppertalu, medtem ko se je
tretja, navedena samo v virih, izgu-
ila.

Seveda je popolnoma nasprotna si-
tuacija pri Overbeckovi sliki »Italia
in Germanias«, kl]uém,rnu dt.iu naza-
renskega slikarstva in pojmovanija
sveta, kjer se v prijateljskih stikih
med Pforrom in Overbeckom razvija
posebna intimna ikonografija in sta
deklici obenem tudi alegori¢ni posta-
vi »nemske« Marije na desni in ro-
manske, italijanske Sulamit na levi.
Medtem ko je dresdenska varianta
res kopija, ki jo je utegnil Overbeck
samo retudirati, pa je miinchenska
nesporen unynal

Kaulbachove dekoracije za prvo stav-
bo Nove pinakoteke, ki jih ? otem
med 1848 in 1854 izvedel F. Ch. Nilson,
so uspele prav zaradi pol]udneﬁe
nekoliko bidermajersko pojmovane
snovi — gre za ponovni razcevet umet-
nosti, kot ga je spodbudil v Miinchnu
sam kralj, Ludvik I. (prim.W.Mit-
timeier, Die Newe Pinakothek in Miin-
chen, 1843—54, Miinchen 1977), ¢eprav
so izvedene [reske pobudile tudi
naiostrej%a nasprotovanja, npr. J
chnorr” von Carolsfelda. Kaulbach
se je poskusil tudi v zgodovinskih
kompozwl_].lh (Razdejanje Jeruzale-
, 1846), vendar pa je Piloty tisti,
kl Vnese v historicno slikarstve za
tisti ¢as izjemno intenzivno barvitost.
Ze poprejinje sStudije in razstava leta
1978 so pokazale, kako je nanj vplival
Louis Gallait, ki je leta 1841 tudi v
Miinchnu pobudil ognjevite razprave
ob sliki =Abdikacija Karla V.« Gal-
lait je bil ze 1844 ¢lan miinchenske
akademije in v Pilotyjevi veliki sliki
»Astrolog Seni ob Wallensteinovem
IILJD]IN Je natanéno videti, kako si I]{::
ucenec prizadeval 1|1[L'n.rw1ral| ucin
s [ino obdelavo draperije, snovnosti
predmetov, v obvladanih koloristi¢nih
poudarkih. Piloty, ki je v naslednjih
letih kot profesor izuril znadilne
predstavnike Griinderzeitstila, kot so
Makart, Lenbach, Defregger ali G.
Max, je seveda fe izdeloval velike
ssunke« (npr. Thusnelda v slavnost-




nem sprevodu pred tribuno cesarja
Tiberija, 1869—73), vendar ta dela ni-
majo ved tistega neposrednega ucin-
ka in obcutka navdusenja za zgosti-
tev dramatiéne snovi, ki jo je videti
na prvi sliki.

Iz obmodja bidermajerske pripoved-
nostl se # romantiziranimi, prav-
ljicnimi in humornimi dostavkl od-
mikata Spitzweg in Moritz von
Schwind. Ceprav sta oba zalela 3e
globoko v bidermajerskem &asu, pa
so njun uspeh pobudila dela, ki so
nastajala Se dolgo po sredini Sloletjﬂ.
Pri Spitzwegu moramo opozoriti na
njegove pozne krajine, ki dolgujejo
svetlo, skicozno obdelavo tako Mor-
gensiernu kot Eduardu Schleichu sta-
rejSemu.

Schleich, ki je v Parizu spoznal pred-
stavnike barbizonske $ole, je vodilna
oscbnost »intimnega pejsaza«, nena-
vadno napredne, dinamicne in razpo-
loZenjsko usmerjene Sole. Ceprav ni
slikal v pleneru, temveé v ateljeju,
po spominu in Studijah, se njegovo
slikarstvo pribliZa tistemu stvarnemu
dojemanju motiva, ki bo v Miinchnu
zaZivelo ele z Leiblovim slikarskim
krogom.

Ob Schleichu je druga osebnost Adolf
Lier, ki leta 1861 zaman is¢c stikov s
francoskimi slikarji, pa se nekaj let
pozneje zato intenzivno srefa s Con-
stablovimi slikami. Lier je predstav-
nik t.im. Freilichimalerei, vendar se
ob francoskih virih v njegovem delu
odraza tudi za Griinderzeitr znacilni
patos (n'l"hcrcsicnwiq.sc Zz Bavario v
vecerni zarji z vracajo¢im se pastir-
jem in ¢redox, 1882).

Ob Pilotyju sta najpomembnejsa udi-
telja Wilhelm von Diez, ki je s svo-
jim kolorizmom vplival na udence,
Hilzla, Lofftza, Tritbnerja in Slevog-
ta, in pa Wilhelm von Lindenschmidt,
ki je nekoliko vplival celo na Leibla.
Tako je ¢as okrog leta 1869, ko je v
Miinchnu postavljena prva medna-
rodna umetniska razstava (med dru-
gimi sta predstavljena tudi Courbet
in Manet), izjemno rnzgihan, Ob Pi-
lotyjevi historicni  foli se razvija
Rambergov =holandski= Zanr, vse bolj
se uveljavlja lokalna Zanrska Sola
(tako Defreggerjevi prizori iz tirol-
skih uporov proti Napoleonu), in se-
demdeseta  leta  pomenijo  vzpon
osrednje uradne osebnosti miinchen-
ske Sole v drugi polovici stoletja,
Franza von Lenbacha. Lenbach, ki je
se sredi petdesetih let slikal nenavad-

no intenzivne pleneristicne Studije

(»Vaska pot v Aresingu«, 1856), se je
po italijanski epizodi, ko je kopiral
za grofa Schacka, usmeril k portretu.
Kot druzabni povzpetnik prve vrste
je s svojim galerijskim tonom in
pompoznimi  drzami upodobljencev
ter fotografsko natanéno reproduk-
cijo obraznih potez postavil kriterije,
ki so se prek L. Sambergerja prenesli
v dvajseto stoletje.
V stalni zbirki je sicer dokaj skrom-
no zastopan, vendar to ne pomeni, da
bi bil sedaj delezen »kritike«, kakréna
se je nanj vsula v dasu Secesije.
Wichmannovi novejsi spisi ga ume-
i¢ajo v socialne in umetnostne
razmere Griinderzeita, obencm  pa
razkrivajo tudi njegove nesporne sli-
karske kvalitete (5. Wichmann, F.von
Lenbach und seine Zeit, Koln 1973;
najnovejsi seznam njegovih del v
Stadtische Galerie, v Lenbachovi vili,
izdaja Sonja Mechl, prvi zvezek je iz-
Zel leta 1980). Lenbach si je veliko
pomagal s fotografijo, toda ves Studij
podrobnosti je znal integrirati v por-
trete, kjer se je oblutek starcga sli-
karskega znanja mesal s tedanjim,
pogosto presenetljivo Sabloniziranim
statusnim izrazom.
Najveckrat se Lenbacha kot lokalne-
ga umetnostnega diktatorja primerja
z Menzlom, »malo ckscelencox, ki je
ur:.Jal stvari v Bcr]mu‘ In podobno
kot je Menzel (ki je v pmakmckl
predstavljen z vrsto sijajnih del)
zmerjal impresioniste z lenimi posto-
paci, je Lenbach ostro nastopil tako
proti slikarstvu Leiblovega kroga kot
tudi proti secesionistom.
Leibl, Sperl, Triibner, Hirth du Fré-
nes, Schieder, Thoma, Schuch in dru-
ﬁl. "iﬂdlju v :.kupmu n.'lhs.llr_nlh sil-
3{:'.' ki so jih #e na prvi razstavi
1869 najbolj zanimali Francozi. Ste-
vilni med njimi so se nato v Parizu
srecali s Courbetom, ki je tudi sicer
veckral potoval v Nemcijo, Manetom,
spoznali so zgodn;;c impresioniste.
Leiblov krog je v pinakoteki izjemno
dobro predstavljen. Ceprav so imeli
ti slikarji v sedemdesetih letih v
Miinchnu le picel uspeh — a so bili,
posebej Leibl, neverjetno dobro spre-
jeti v Parizu — se je okrog njih in
okrog Diezove Sole zbralo nekaj »¢i-
sto  slikarskoe mislecih  umetnikov
(med tujei npr. William M. Chase,
Frank Duveneck, P.Szinyei-Merse).
Tako lahko Leiblovo, seveda povsem
neformalno »5olo« ali bolje vpliv, oce-
nimo kot najnapredneje miinchen-
sko slikarstvo pred nastopom Sece-
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sije (gl katalog pomembne razstave
W. Leibl und sein Kreis, Stidtische
Galerie im  Lenbachhaus, Miinchen
1974, z vrsto odliénih prispevkov, po-
sebej o njihovih stikih & Francozi in
teoretskih pogledih).

Konéno je v Novi pinakoteki dostoj-
no predstavlijen Hans von Marées.
Ob  briljantno ironiénem zgodnjem
dvajnem portretu, oziroma avtopor-
tretu z Lenbachom iz 1863, je gleda-
lec soolen predvsem z velikimi trip-
tihi (»Hesperidea, »Trije jezdecis,
sredina osemdesetih let). Njegov mo-
numentalni  idealizem, Erelapljanjc
posplodeno mitologiziranih motivov v
obéutljivo slikarsko gradnjo, obéutje
trajanja in nesmrinc lepote je —
kljub usodnim tehni¢nim zablodam
— Se danes pretresljivo aktualen. Ta
izstop iz realizma v »¢isto formos,
kot je skusal njegovo delo oznacili
Konrad Fiedler, seveda ni brez stikov
z akademizmom (na to je opozoril L.
D. Ettlinger), toda ravno tako je to
slikarstvo tuje premoc¢rinemu simbo-
lizmu. Estetska poza Deutschrénier-
jev ima v von Maréesu svoj stoicni
protipol. Feuerbach je pateti¢en in
zagledan sam vase, Bicklin pa dra-
matizira prek okvirov, ki bi se zdeli
von Maréesu dostojni, Toda resnicni
udinek tega slikarstva doZenemo le,
¢e ob Novi pinakoteki obiifemo Sc
Schack-Galerie.

Zadnji prostori so namenjeni slikar-
stvu v Miinchnu ob koncu stoletja.
Glede na to, kake je bila razvpita
miinchenska Secesija, se zdi, da je ta
del poti skozi pinakoteko nekam ¢u-
dno zapostavljen — ali pa so stujci«
Hodler, Ensor, Klinger, van Gogh,
Gauguin, Cézanne, Denis itd., prepro-
sto moc¢nejsi. Ustanovitev Secesije
1892 zdruzi stilno zelo razliéne umet-
nike in Ceprav so secesionisti skusali
uveljaviti kriterij umetnostne kvali-
tete kot edini veljavni kriterij, v svoji
vsakdanji praksi niso bili tako do-
sledni. Nekateri v stalni zbirki sploh
niso zastopani (Piglhein), drugi pa
spet z deli, ki ne sodijo med najbolj
znacilne (npr. Holzl, in to velja za
vso novo dachausko $olo), gotovo pa
je koristno, da imamo priloznost zno-
va videti slike, ki jih v Miinchnu red-
keje srecamo (npr. Kuehla). Nekateri
so predstavljeni z vedno enimi in
istimi deli (Habermann), ali pa je ka-
kovost razstavljenih slik zamenjala
lokalna zanimivost (to velja za Koe-
stlerjeve slike, ¢eprav seveda ni mo-
goce zanikati njegove kar pretirane
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popularnosti na prehodu  stoletij).
Morda bo koga presenetilo, da niso
bolje zastopani impresionisti, posebej
Corinth in Liebermann, Toda 7e v
devetdesetih letih je Corinth uvidel,
da je Berlin neprimerno bolj odprto
mesto, z naprednoe galerijsko politiko
in neobremenjeni zascbnimi zbiralci.
Seveda je v zbirki videli vrsto pred-
stavnikov drugih 3Sol; tako ima izred-
no kolekcijo Waldmiilerjevih, Menzlo-
vih in Blechenovih slik. Med tujci so
sijajni Goya, Corot, Courbet, Millet,
Delacroix in Gericault, Manet, Monet,
Pissarro, Renoir, Degas, Cézanne
itd.

Na koncu lahko opozorimo e na ne-
kaj posameznih slik, oziroma avtor-
jev, ki so pomembni, ker so v ¢asu
miinchenskega studija vplivali na slo-
venske slikarje. Za AiZbeta lahko po-
trdimo, da je na njegova pedagosika
poimovanja vplivala tradicija Diezo-
ve koloristicne Sole na akademiji in
da je utegnil svoja opaZanja uteme-
ljiti ob slikah Leiblovega kroga, po-
sebej Triibnerja ter secesionistov
(Herterich). Na Kobilco je poleg
Erdtelta wvplival Fritz von Uhde in
njegovo sliko »Poletje« iz 1883 lahko
razumemo kot neposredno inspiracijo
za Kobiléino sliko sorodnega motiva
(to velja predvsem v pleneristicnem
in kompozicijskem pogledu, kajti ne-
posreden vpliv na nastanck te shike
moramo pripisati neki sliki Alberta
Aubleta). [Elhde je pomemben tudi za
Jakopica; njegovi religiozni motivi so
vplivali na sorodne Jakopiceve posku-
se, Ceprav jih je Jakopi¢ predelal bolj
v monumetalnemn smislu (npr. unice-
ni »Evangelij po sv. Markue, ki nam
je znan samo po fotografiji F.Vesc-
la), kjer moramo predvidevati tucdi
Jakopicevo poznavanje Stuckovih slik
(veliki »Angels iz Vile Stuck). Kalc-
kreuthova »Vecerna mavricae nekoli-
ko spominja na Jakopifevo Studijo
»V mraku«, domnevati pa smemo, da
je pozorno spremljal tudi Dillove in
Hilzlove motive 1z moévirnate da-
chauske pokrajine z mirnimi, melan-
holi¢nimi brezami ob potokih. Grohar
je videl Bicklinovo =Igro valove, ki
odmeva v njegovih lastnih »Vodnih
vilahe, Defregger ga je v kompozicij-
skem smislu inspiriral za »Brno«, Sc-
gantinijevo »Oranje« pa si je zares
utrlo pot v njegovo umetnisko zavest
$ele pozneje, po letu 1902, ko je do-
zorel do tiste stopnje, da je mogel
v svojem lastnem ustvarjanju priceti
dialog s popularnim vzornikom. Med



predstavniki skupine Die Scholle je
za Sternena vazen Leo Putz, medtem
ko je za njegov kolorit vplival, kot
je opozoril ze E. Ceve, Wilhelm Triib-
ner. Koestlerjeve »Gosi« in pa »Vrbe«
nas zanimajo zaradi sorodnih Jamo-
vih motivov, ¢eprav se nam ti niso
ohranili. Vemo pa iz pisem, ki jih je
med 1903 in 1906 pisal Jakopicu, kako
s0 ga podobni motivi zanimali in s
kaksno Zelezno vzirajnostjo jih je ta-
krat skufal naslikati.

S staliséa umetnostnozgodovinske hi-
storiografije je nova postavitev Nove
pinakoteke ustvarila pravo poplavo
novih publikacij, tako da miinchen-
ska umetnostna $ola, ki so jo dolga
leta dolocali pogledi R.Oldenburga
in Uhde-Bernaysa, H.Karlingerja in
N. Lieba, doZivlja nova ovrednotenja.
Ta zaenkrat Se niso kdovekako spek-
takularna (denimo, H.Ludwig, Miin-
chmer Malerei 19, Jahrhundert,
Miinchen 1978), vendarle kaZejo na to,
da je konec dolofenega »izolacioniz-
ma«, ki je zivel 3e iz 19.stoletja in
ki je prav navijaiko varoval prido-
bitve miinchenske Sole pred primer-
javami z drugimi srediséi. Katalogi
bavarskih drzavnih zbirk (obdelana
je Schack-Galerie, vol, I—I1, 1969) ob-
segajo sedaj tudi obdobje poznega
baroka in klasicizma (1978) in slikar-
stva Griinderzeita (1977). Prav ti te-
meljni strokovni instrumenti posta-
jajo vazen vir tudi za primerjalne
studije, saj vrsta lokalnih avtorjev
e nima svoje monografije, oziroma
se v depojih zbirk nahajajo slike, ki
nam odpirajo nove interpretacijskc
moznosti. Ob katalogih Nove pinako-
teke (sedaj je v pripravi za nas 3Se
posebej zanimiv zvezck o slikarstvu
impresionizma in slikarstvu na pre-
hodu stoletij) moramo opozoriti, da
najbolj manjkajo temeljni katalogi
zbirk Stidtische Galerie im Lenbach.
haus, zbirk miinchenske Secesije in
pa mestnega muzeja. Ceprav je vrsia
pripravljalnih del za te kataloge ic
opravljenih, pa bomo $ele z njimi do-
volj opremljeni za nadaljevanje seda-
njih raziskav o vezeh med Miinchnom
in slovenskimi slikarji v 19. stoletju.
Medtem ko za neposredne raziskave
v miinchenskih depojih v ¢asu tezav-
nih finanénih razmer v raziskovalni
dejavnosti ni dosti upanja, pa si
bomo morali prizadevati, da se nase
strokovne ustanove opremijo vsaj s
katalogi bavarskih drzavnih  zbirk.
Tisti, ki so izsli doslej, pri¢ajo o vi-
soki strokovni ravni, chenem pa so

dovolj dobro opremljeni z reproduk-
cijami in primerjalnim gradivom, da
bo z njimi tudi raziskovalcem doma
omogoceno ustrezne nadaljevanje za-
¢etih raziskav.

Tomaz Brejc

Nada Gréevic:

FOTOGRAFIJA DEVETNAESTOG
STOLJECA U HRVATSKOJ,

Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjet-
nosti Hrvatske, XVIII, 1981, 261 sira-
ni besedila, 234 reprodukcij.

V predgovoru nas avtorica Nada Gr-
Cevi¢ seznani z zgodnjimi prizadeva-
nji Hrvatov za znanstveno raziskova-
nje hrvaske fotogralije, ki segajo Ze v
leto 1922, Posebnega pomena je bila
ustanovitev  fotografskega oddelka
pri Muzeju za umetnost in obrt v Za
grebu leta 1939, Gréevideva je pricela
svoje raziskovalno delo prav v tej
zbirki, nato pa je zanimanje razsirila
na muzejske, arhivske in zasebne
zbirke po vsej Hrvaski. Rezultati raz-
iskav so bili pripravijeni za knjiZno
objavo Ze leta 1965, toda s publicira-
njem je bila Hrvaska v zamudi, delno
tudi zaradi mentalitete, ki novim pio-
nirskim podrocjem raziskav ni vedno
najbolj naklonjena. Tudi fotografija
in njena zgodovina si je morala Sele
priboriti svoje mesto. Konéno se je
le nadla moiZnost za o rezrezentativ-
no, strogo znanstveno pa obenem po-
ljudno publikacijo o hrvaski fotogra-
fiji 19. stoletja. Delno pobudo je dala
med drugim uspesna objava umet-
nostnozgodovinskih podatkov o hr-
vaski fotografiji iste avtorice v med-
narodnih strokovnih glasilih.

Pionirsko delo seveda ni bilo lahko,
saj gre za Cisto neraziskana podroc
ja, hkrati pa za sooenje in primerja-
ve s takratnim stanjem evropske in
svetovne fotografije, tehni¢nih in li-
kovnih problemov. Zaradi obsirnosti
naloge je aviorica obdelala sistema-
ticne podatke predvsem za Zagreb,
Zadar, Split in Karlovac. Analiti¢ne-
mu prikazu posameznih fotografov v
dolod¢enem obdobju sledi sinteza, ki
oznacuje posamezne najbolj znadilne
faze razvoja hrvaske fotografije 19,
stoletja. Publikacija je dokaz, kako
nepogresljiv vizualni dokument po-
meni fotografija, dokument o ljudeh
in o ¢asu, ko so nastajali temelji na-
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rodnega, ekonomskega in kulturnega
zivljenja Hrvaske.

Avtorica je razvrstila obiirno, z bo-
gato dokumentacijo opremljeno snov
v posamezna poglavja, znadilna delno
za svetovno fotografijo, predvsem pa
1};_1_ razvoj narodne, hrvaske fotogra-
ije.

Sledijo si poglavja: Odkritje fotogra-
fije, Dagerotipija, Fotogratija (potu-
joti fotografi in zacetek stalnih ate-
ljcjev ter prvi pomembni zagrebski
otografi Pommer, Hithn in Standl),

Zagrebski fotografi do konca 70. let,
Zagrebski fotografi 80.in 90. let, Ozna-

ka zgodnjega in poznejiega obdobja
zagrebske fotografije, Fotografi v
kontinentalnem in v primorskem
delu Hrvaske (nad 30 krajev), Prvi
fotografi amaterji, Fotografija v dabi
secesije. Sledijo opam’Ee, nato se-
znam zagrebskih fotografov, seznam
fotografov v drugih mestih Hrvaske
ter podatki k slikovnemu gradivu,
objavljenemu v knjigi. Za povzetkom
vsebine knjige v nemscini je dodano
Se pregledno kazalo.

Slikovno gradivo je prefotografiral in
pripravil za objavo mag. Mladen Gr-
cevié, mojster umetniske fotografije,
dober poznavalec likovnih zakonitosti
stare in nove fotografije.

Vizualno je knjiga urejena zelo pre-
gledno, Tiskana je na umetniskem
papirju. Reprodukcije so dovolj ve-
like, mnogo je celostranskih, v topli
rjavkasti barvi, ki spominja na zna-
¢aj starih fotografij. Reprodukcije
imajo v knjigi svoje mesto kot bi-
stven del publikacije, kot dokument
in kot likovno delo.

Kratke oceno na notranjem delu
ovitka je napisal dr. Ive Maroevié, ki
pravi, da gre za Studiozno raziskoval-
no delo, za dobro poznavanje tehno-
logije fotografskih postopkov in za
znanstveno metodologijo. Kot pise
Maroevid, je delo pomembno, kar ne-
pogresljivo za Studij kulture in umet-
nosti Hrvaske v drugi polovici 19,
stoletja, pomeni pa tudi trdno osno-
vo za nadaljnje raziskovanje hrvaSke
fotografije.

Knjigo Nade Gréevié so ab zelo dobri
udelezbi promovirali v Zagrebu e je-
seni 1981. Z ocenami smo navadno
nekoliko pozni, toda nikakor ne pre-
pozni, saj ima ta knjiga s svojim dra-
gocenim  gradivom in  ugotovitvami
trajno vrednost. Za nado slovensko
fotogratsko zgodovino je knjiga Nade
Gréevi¢c pomembna, ker pomeni vzo-
rec, kako lahko uspes$no obravnava-
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mo neko narodne fotografijo, ki vse-
buje ob skupnih potezah svetovne
fotografije svojo lastno specifiko. Ra-
zen tega pa najdemo v njej podatke,
ki so zamimivi tudi za slovenskega
raziskovalca. Nekateri slovenski foto-
grafi so vsaj obasno delali tudi na
Hrvaskem. Nekaj fotografov pa je, ne
glede na nacionalno poreklo, delalo
izmenicno tako na Hrvaskem kot v
Sloveniji. Knjiga je ze dala pobudo
za tesnejie sodelovanje in za izme-
njavo rezultatov, zamimivih za obe
strani, Le beino naj omenimo nekaj
imen. Gre za popotnega dagerotipista
Johanna Boscha, ki se je leta 1842
pojavil v Zagrebu in v Ljubljani. Tr-
Zaski dagerotipist in pozneje fotograf
Ferdinand Ramann je potoval v Za-
reb in se leta 1853 ustavil tudi v
Ejublj:mi. Dva zelo zgodnja slovenska
fotografa, Anton Lo¢nikar in Rok
Aljan¢i¢ (1857 in 1858 v Ljubljani,
nato na Hrvaskem), sta zanumiva po-
potna in pozneje stalna fotografa,
Hinko Krapek je povezan z Maribo-
rom, e bolj pa z Zagrebom in Kar-
loveem. Nas§ prvi stalni ljubljanski
fotograf Ernest Pogorelc je razvil svo-
jo ustvarjalno dejavnost v Ljubljani
od 1859 dalje, v &asu druZinske bo-
lezni pa je odpotoval v Zagreb (1887
do 1381}. Dragutin Zagar je imel ate-
lie v Delnicah, prepotoval pa je Do-
lenjsko, Belo krajino in Notranjsko,
tako da najdemo tudi pri nas zani-
mive posnetke tega fotografa. Na eni
svojih poti je fotografiral druzino Zu-
panéi¢evih z mladim Otonom. Na
Hrvaskem in v Sloveniji, predvsem v
Zasavju, je bil delaven fotograf J.
Arzensek (Samobor, Sisak, Nove me-
sto, Brefice).

Podobno kot so nas nekod povezovali
s svojim delom fotografi, gre zdaj za
uspeino povezovanje pri raziskoval-
nem delu med Zagrebom in Ljublja-
no.

Avtorica knjige o hrvaski fotografiji
19, stoletja je v c¢asu, ko je cakala
na objavo svojih raziskav, neutrudno
delala in dopolnjevala gradivo, o ka-
terem sama pravi, da je stalen vir
vedno novih odkritij. Del tega gradi-
va je med ¢akanjem na knjigo pred-
stavila javnosti z razstavami, med
katerimi velja omeniti zlasti prikaz
zgodnje zagrebike [otogralije, dalje
bogato razstavo o zadrski fotografiji
in konéno razstavo o starejsi fotogra-
fiji v Karlovcu, ki je bila odprta Ze
po izidu knjige (1982).

Mirko Kambié



NARODNA GALERIJA V LETU 1981

KATALOGI RAZSTAV

DUNAJSKI BIDERMAJER. Ljubljana
1981. Anica Cevc: Spremna beseda.
Rubcrt Weissenberger: Bidermajerski
cas. Giinter Diiriegl: Mesto med du-
najskim kongresom in  revelucijo.
Reingard Witzmann: Vsakdanjost v
dunajskem  bidermajerju.  Adelbert
Schusser: O glasbhi v dunajskesr bi-
dermajerju. Wilhelm Deutschmann:
Dunajsko gz’edﬂh.%ée v bidermajerju
in predmarcnem casu. Gerbert Frodl:
Slikarstvo dunajskega bidermajerja.
Susane Walther: Dunajski biderma-
jer in izdelki wmeine obrti. Franz
Windisch-Graetz: Pohiitvo, — Kala-
log razstavljenih del. Regine Schmidt:
Oljne slike. Hans Bisanz: Akvareli in
risbe. Wilhelm Deutschmann: Minia-
ture. Giinter Diiriegl: Topografija.
Zgodovina, Revolucija leta 1848 na
Dunaju. Reingard Witzmann: Vsak-
danjost in delo. Prazniki in drufabno
fivljenje. Susanne Walther;: Moda.
Adelbert Schusser: Glasha: Wilhelm
Deutschmann:  Gledaliiée. Reingard
Witzmann: Stanovanjska kultura. In-
terierji. Susanne Walther: Steklo.
Porcelan. Zlahtne kovine. Ure. Pohi-
Stvo. Christian Witt-Disrring:  Poli-
Stvo. Kratice in okrajiave. — Repro-
dukcije. Str.186+91 ¢&rno-belih repr.
+4 barvne+1 barvna repr. na naslov-
ni strani.

DURERIEVA GRAFIKA. Ljubljana
1981. Uvodna beseda. Ingrid Ehlert:
Albrecht Diirer (1471—1528). Bakro-
rezi, lesorezi in radiranke iz Driavne
galerije v Dessaun. Katalog razstav-
lienith del. Seznam reprodukcij. —
Reprodukcije. Str. 61, 25 ¢rno-belih
repr. + | rjavo-bela na naslovni stra-
ni.

RAZSTAVE

DUNAJSKI BIDERMAIER (13. 3. do
3. 5. 1981). Narodna galerija je pre-
vzela razstavo kot povradilo za raz-
stavo Slovenski impresionisti in nji-
hovi predhodniki (1979). Razstavo je
organizirala Avstrijska galerija, Du-
naj, pripravili: Avstrijska galerija,
Avstrijski muzej uporabne umetno-
sti in Zgodovinski muzej mesta Du-
naj, Dunaj. Razstavaﬂje bila iz Ljub-
ljane prenesena v Narodni muzej,

eograd. Razstavljenih je bilo 233
cksponatov: 86 oljnih slik, 14 akva-
relov in risb, 10 miniatur, 65 listov
na temo tipografija, zgodovina, revo-
lucija 1848 na Dunaju, vsakdanjost
in delo, prazniki in druZzabno Zzivlje-
nje, glasha, gledalisfe, stanovanjska
kultura, 10 kom. mode, 13 siekla, 7
porcelana, 10 Zlahine kovine, 5 ur,
13 pohistva. Med avtorji del so za-
stopani tudi slikarji Rudolf v. Alt,
Friedrich v. Amreling, Josef Danhau-
ser, Thomas Ender, Peter Fendi, Fri-
edrich Gauermann, Friedrich Loos,
Josef Nigg, Ferdinand Waldmiiller,
minmiaturist Moritz Daffinger, litograf
Joseph Lanzedelly st., slikar na ste-
klo Anton Kothgasser. — Rk z repr.

DURERJEVA GRAFIKA (20. 10.—30.
11. 1981). Razstavo, ki jo je pripra-
vila Drzavna galerija, Dessau, NDR,
je sprejela Narodna galerija po Pro-
g: amu o kulturnem sodelovanju med
FR Ju%c-qlavuo in NDR. Iz Ljublja-
ne je bila razstava preneiena v Umet-
nicko galerijo BiH, Sarajevo, Szeged
na Madzarskem in v Muzej za umjet-
nost i obrt, Zagreb. Razstavljenih je
bilo 192 grafiénih listov: Lesorezi:
serije — Apokalipsa ( 16 listov), Ve-
liki pasijon (10), Mali pasijon (37),
Marijino Zivljenje (20), 29 posamicénih
listov (med drugim Mosko kopalisce);
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Bakrorezi: Mali pasijon (16), 37 po-
sami¢nih listov (med drugim Sv. Ev-
stahij, Melanholija, Plesofi kmecki
par); 2 jekloreza (Krsitus na Oljski
gori), 1 suha igla; Diirerjev krog —
delavnica — nasledstvo, 24 listov, —
Rk z repr.

POTUIOCE RAZSTAVE

PODOBE OTROK V PRETEKLOSTI.
Galerija Sivéeva hisa, Radovljica 4.
do 24. 2. 1981) in Gorenjski muzej,
Kranj (10. 4—11. 5. 1981). Izbor 34
slik iz razstave v Narodni galeriji
1980. Razstavljena dela: N. a.: Por-
tret plemica, NG § 632; N. a. Delek
s ptico, NG § 879; N. a.. Otroka v
lovski opravi, NG § 907; N. a.: Por
fref hratca in sestrice, NG 8 908; Ja-
nez Potocnik: Portret decka v cast-
niski uniformi, NHG S 327; Vincenc
Dorfmeister: Portret slikarjevega si-
na, NG S 43; Matevz Langus: Evgen
Crobath s sestro Marijo, NG S 190;
Otroka, NG S 194, Luiza Crobath z
bratcem Evgenom, NG S 1333, Gospua
Orlova z otroki, NG S 1190; Mihael
Stroj: Helena Pesjak, NG S 378; Jo-
zef Kogovsek: Poriret decka, NG S
803: Pavel Kiinl: Podoba oitroka, NG
S 168; Anton Karinger: Decek s psom,
NG S 134; Aristides Oeconomo: De-
klica z ogrlico, NG § 1001; Henrika
Langus: Deklica z grozdom, NG 8§
168; Dekle s slanmikom, NG S 1171;
Tokajodi deéek, NG S 1168; lurij Su-
bic: Portret decka, NG S 1170, Dete
s psom, NG § 439, Ivana Kobilca:
Deklica v rdecem brezrokavniku, NG
S 590, Sestrici, NG 8§ 559; Ferdo Ve
sel: Dedek v zelemju, NG 5 530;
Anton Gvajc: Moje kokosi, NG S 395;
Oskar Pistor: Decek v mornariski
obleki, NG § 1511; Matej Sternen:
Deklica v pokrajini, NG S 1854; Ri-
hard Jakopi¢: Sestrici, NG S 104;
Henrika Santel: Dedek z oraniami,
NG S 382; Rdecelasa deklica, NG S
1904; Sasa Santel: Babica ziblje vau-
ka, NG S 386; Ivan Vavpoti¢: Silkar-
jev sin Bruno s pajacem, NG S 481,
Decek z obrodem, NG S 491, Dedek z
butaro, NG S 1666.

RAZSTAVE V INOZEMSTVU

GVIDON BIROLLA. Aula Slovenica,
Celovec (16. 2.—7. 3. 1981). Narodna
galerija je priredila razstave v po-
castitev kulturnega praznika. Raz-
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stavljenih je bilo 25 del, last NG in
MM. Dela nasteta v ZUZ, n. v. XVI,
1980, str. 140. Vsa naSteta, razen:
Zimska nedelja v Zagorju, NG G
1347, studija glave za zgodovinski
prizor, NG G 3384; dodano: Krajina,
NG S 1951, Poriret ofefa, NG S 1965,
Paortret matere, NG S 1966, Brodar-
ska postaja Prusnik na Savi, MM,
Turki pred Ljubljano, MM. — Rk (v
slov. in nem, jeziku, 8 str.), uv in se-
#nam del Anica Ceve, ¢rno-bela repr.
SLOVENSKO SLIKARSTVO 0D RO-
MANTIKE DO IMPRESIONIZMA. 83
oljnih slik, nastetih v ZUZ, n. v. XVI,
1980, str. 139—140. Razstavo j¢ Na-
rodna gzalerija posredovala po Pro-
gramu o kulturnem sodelovanju v
Budimpesio, Lizbono, Porto, Madrid
in Barcelono ter ob Dnevih sloven-
ske kulture v Novi Sad. Ob tem so
bili izdani katalogi — uvod Emilijan
Ceve, katalogki del Anica Ceve.
Szslovén festészet a romantikatol az
impresszionizmusig. Magyar Nemzeti
Galéria, Budimpesta (26. 2—-30. 3.
1981)., — Rk, 47 str, 45 c¢rno-belih
repr. ;

A pintura Eslovena do romantismo
ao impressionismo. Fundacao Calo-
uste Gulbenkian, Lizbona (20. 5. do
25. 6. 1981), prenos v: Museu Nacional
de Soares dos Reis, Porto {7. 7. do
20. 7. 1981). — Rk, 50 str., 32 ¢roo-
belih + | barva + 1 barvna repr. na
naslovni strani. .
La piniura Eslovena del romanti-
cismo al impresionismo. Real Circulo
de Bellas Artes, Madrid (29. 7.—26. 8.
1981), prenos v: Palacio de la Vireina,
Barcelona (8. 9—27. 9. 1981). — Rk,
31 str., 16 ¢rno-belih + 1 barvna repr.
na naslovni strani.

Slovenacko slikarstvo od romantike
do impresionizma. Galerija savreme-
ne likovne umetnosti, izloZbene pro-
storije Galerije Matice srpske, Novi
Sad (28. 10—17. 11. 1981). — Raz-
stavljen je bil izbor 41 del slovenskih
slikarjev. Rk, 63 str, 41 c¢rno-belih
repr.

IMPRESIONISTI SLOVENI della
Galleria Nazionale di Lubiana. Archi-
vio Storico Civico ¢ Biblioteca Tri-
vulziana. Castello Sforzesco (1. 10. do
3, 11. 1981). Razstavo je pripravila
Narodna galerija po meddrizavni po-
godbi o kulturnem sodelovanju med
SFR Jugoslavijo in Italijo. Ob raz-
stavi je bil izdan katalog: zgodovin-
ski podatki Emilijan Ceve, Zivljenje-
pisi, katalog in izbor literaturc Anica



Ceve; 61 str., 35 érno-belih repr. + 3
barvne + 1 barvna repr. na naslovni
strani. Razstavljenih je bilo 35 del:
Ivan Grohar: Kamniinik, NG S 1374,
Cvetoda jabljana, MM 15, Pogled z
mojega okna, NG S 1368, Snopi, MM
99, Skofja Loka v snegu, MG 456, Ri-
hard Jakopi¢: Gospod Czernv, NG §
626, Krajina, NG S 98, Profil ¢rnca,
NG S 629, Alkoholik, NG S 1386,
Veliki motiv, NG 8§ 96, Tagnedi v ju-
tranjem soncu, NG S 1388, Crvetlicno
tiholitje, z. 1., Sedede dekle, NG 5§
106, Topoli, NG S 1393, Krajina z
reko, NG S 105, Zimma ob Gradaséici,
NG S 99, Samotna breza, NG § 107,
Kamnitni, NG 5 1317. Matija Jama:
Belokranjsko kolo, NG § 1405, Viseda
veja, NG S 111, Pokrajina s stolpom,
NG S 1156, Barje s Krimom, NG S
114, Most fez Dobro, NG S 1406, Kam-

nolom, NG 8 1846, Pokrajina ob Am-
peri, NG § 1403, Matej Sternen: Rdeci
parazol, z. 1., Vijolinistka, NG § 1975,
Akt na divanu, NG § 1377, jutro, z.
I, Dekle s knjigo, NG S 1381, Zenski

artret pred staro siiko, z. 1, Mlin,

(G S 1192, Gozd, NG S 340.

POSOJENO GRADIVO ZA RAZSTAVO

MARIA TERESA E IL SETTECENTO
GORIZIANO. Museo Provinciale, Go-
rica (12. 12. 1981—28. 2. 1982).

Iz svojih zbirk je Narodna galerija
posredovala dve oljni sliki Martin
van Mevtensa: Poriret cesarice Ma-
rije Terezije, NG § 1350, in Portret
cesarju Karla VI, NG § 1310.

Polonca Vrhunc
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UMETNOSTNOZGODOVINSKA BIBLIOGRAFIJA
ZA LETO 1977

KNIJIZNE NOVOSTI,
PREVODI IN OCENE

1
Janez Bernik, Crte. — Lj, Mladinska
knjiga 1977. — 198 str.: 1lusir,
cf. §t. 322 2
Tatjana Bregant, Stari grad nad Ce-
ljem: poizkus rekonstrukcije rasti
Erajskcga jedra. — Lj, Filozofska fa-
culteta 1977, — 36 str., 42 str. pril.

3
Tomaz Breje, Slovenski impresioni-
zem. — Lj, Delavska enotnost 1977.

— 67, 20 str.: ilustr. — (Umeinost in
kultura; 108)
-

id., Johannes Wilde: Venetian Art
from Bellini to Titian. — ZUZ XIII,
1977, str. 226—228.

C.

Anica Ceve, Zenska v slovenski sliki
in pesmi / tekst Matjaz Kmecl, izbor
pesmi Janez Menart. — Zagreb, Spek-
tar 1977. — XV, 128 sir.: ilusir.

Joie Curk, Mestna proétijska cerkev
v Ptuju. — Mrb, Obzorja 1977. —
30 str.: ilustr, — (Kulturni in narav-
ni spomeniki Slovenije: 78).

7
Peter Fister, Grad Kamen pri Begu-
njah. — Mrb, Obzorja 1977. — 30 str.:
ilusir, — (Kulturni in naravni spo-
meniki Slovenije; 79).

8

Peter Kredi¢, Grad Kromberg, —
Mrb, Obzorja 1977. — 30 str.: ilustr.
— (Kulturni in naravni spomeniki
Slovenije; 75).

9
Zoran Krzisnik, Stojan Batic — mo-
nografija, — Lj, Komunist 1977, —
106 str.: ilustr,

10
Kulturni center Ivan Cankar v Ljub-
ljani — Lj, Operativni $tab iniciativ-
nega odbora za izgradnjo Kulturnega
centra Ivan Cankar 1977. — 42 sir,
3 f. pril.: ilustr. o

Tine Kurent, Kozmogram romanske
bazilike v Sti¢ni / sodelavei Joze Ku-
sar, Joze Marinko, Lojze Muhié; pred-
govor Edo Miheve. — Lj, Fakulteta
za arhitekturo 1977. — 128 sir.: ilustr.

12
Stane Mikuz, Maksim Gaspari: mono-
grafija. — Lj, Mladinska knjiga 1977.
— 83 sir., 50 str. pril.: ilustr,

Navodila za popis nepremicnih regi-
striranih in evidentiranih kulturnih
spomenikov [ prev. in prir. Marija
Maletin in Drago Komelj. — Lj, Za-
vod SRS za statistiko 1977, — 41 str.
— (Metodolosko gradivo; 1977, 19).

14
Branko Reisp, Predjama. — Mrb,
Obzorja 1977. — 30 str.: ilustr. —
(Kulturni in naravni spomeniki Slo-
venije; 72).

15
Milko Rener, Robert Hlavaty: mono-
grafija. — Trst, ZalozniStvo trzaske-
ga tiska 1977. — 77 str.: ilustr,

Ksenija Rozman, Breg pri Preddvo-
ru, — Mrb, Obzorja 1977. — 30 str.:
ilustr. — (Kulturni in naravni spo-
meniki Slovenije; 81).

17
Emil Ruder, Tipografija: priro¢nik
tipografskega oblikovanja. — Lj, Par-
tizanska knjiga 1977. — 273 str:
1lustr.

18

Ivan Sedej, Presernova hisa, cerkev
sv. Marka, vas Vrba. France Prese-
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ren / Helena Mecnase. — 3. izd. —
Mrb, Obzorja 1977. — 30 str.: ilustr.
— (Kulturni in naravni spomeniki
Slovenije; 3).

19
Ivan Stopar, Razvoj srednjeveike
grajske arhitekture na Slovenskem
Stajerskem. — Lj, Slovenska matica
1977. — 209 str., 1 £ zvd.: ilustr.

20
Coro Skodlar, Turki, jezuiti in kon-
servatorski dilentatizem. — samozal.
— 44 str,

21

Nace Sumi, Ljubljana: zasnove mesta

skozi zgodovino: vodnik. — 1. ponat.
— Lj, Delavska enotnost 1977, —
32 str.: ilustr, — (Umetnost in kul-
tura).

22

Urbanisti¢ni institut SRS:
Integrirano planiranje: gradivo med-
narodne poletne Sole za Studij novej-
sih postopkov urbanisti¢nega planira-
nja /[ ur. Asja Kreci¢. — 167 str.

23
Urbanisti¢ni posameznih
obéin:
— obc¢ine Maribor. — Mrb, SO 1977.
— 33 sir., 10 f. zvd.
— obcine Ptuj. — Ptuj, SO 1977. —
10 str., 10. f. zvd.
— obéine Zalec. — Lj, SO Zalec 1977,

— 95 str., 46 f. pril.
24

Vizualne komunikacije v Sloveniji
1972/77: akeija Drustva oblikovalcev
Slovenije »delo meseca« | ur. Peter
Kre¢i¢, Marja Zupan. — Lj, Drustvo
oblikovalcev Slovenije 1977, — 53 str.:
ilustr.

25

Janez Vrecko, Nov pogled na avant-
gardo. Renato Poggioli: Teorija avant-
gardne umetnosti. — Problemi 1977
st. 168/169, sir. 127—128.

26

Marko Vuk, Goriski muzej: vodnik
po zbirkah. — Nova Gorica, Goriski
muzej 1977. — 30 str.: ilustr.

programi

27
Marijan Zadnikar, Stiski samostan.
— 3. razs. izd. — Mrb, Obzorja 1977.
— 38 str.: ilustr, — (Kulturni in na-
ravni spomeniki Slovenije; 18).

28
id., Sti¢na in zgodnja arhitektura ci-
stercijanov. — Lj, Drzavna zaloiba

Slovenije 1977. — 285 str., 3 . pril.:
ilustr.
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SPLOSNO, KIPARSTVO,
SLIKARSTVO, GRAFIKA,
OBLIKOVANIE, FOTOGRAFIJA

29
Andelko Badurina, Prijedlog za rje-
senje nekih ikonografskih problema.
— ZUZ 1977 &t XIII, str. 153—164:
ilustr.

30

Drago Bajt, Zgodnja sovjetska umet-
nost. — Duevnik 5. 11. 1977, §i, 301,

str. 8: ilustr.
3l
Ola Balogun, Afriske kiparstvo. —
NRazgl 17. 6. 1977, 3. 12, str. 327
32

Marjan Bauer, Slavnostna dvorana
breziSkega gradu. — DL 25. 8. 1977,
Si. 33, sir. 16; priloga 5t. 94: ilustr.

33
id., Vkoval svetlobo in &éas. — DL
28. 7. 1977, it. 29, str. 16; priloga 92:
ilustr.
Tintorettov Sv. MiklavZ v Novem me-

stu.

34
Jirgen Beckelmann, Ni pomembno,
da si genij. Lesorez v novi Kitajski /
prev. Andrej Vovko.— Obzornik 1977
it 3, str. 210=214.

35

0. M. Brik, od slike k fotografiji /
prev. Toni Gomiscek., — Ekran 1977
&t. 9/10, str. 25—27.

36

Emilijan Ceve, Kulturni spomeniki v
Krikem in bliznji okolici. — Kriko
skozi das 1977, str. 165—196, 5 str.
pril.: ilustr,

Marjana Cimperman-Lipoglaviek, No-
vo 1me med barofnimi freskanti na
Stajerskem. — ZUZ 1977 st. XIII,
str. 199—204: ilustr.

38
Jo#e Curk, Mestna podoba Krikega
véeraj in danes. — Kriko skozi las
1977, str. 677—682: ilustr,

30
Spelca Copié, Slovensko kiparstvo v
prvi polovici 20. sioletja. — Sinteza
1977 st. 38/40, str, 9—244-3—5: ilustr.

40

Iztok Durjava, Partizanska krajina.
— Borec 1977 5t 2, str. 124—126:
ilustr.

41
id., Razmisljanja o likovni umetnosti
med NOB. — Borec 1977 &t. 12, str.
695—098.



42
id., Socialnokriti¢na umetnost — gra-
fika in risba. — Borec 1977 5t. 1, str.
47—50: ilustr.

43
A/ndrej/ F/iftrovec/, Sporofanje s
simboli. Ali poskus oblikovanja misli
o woblikovanjus (design). — Veder
24, 8. 1977, §t. 195, str. 5: ilustr.

44

Branko Fu¢i¢, Biblia pauperum i

istarske freske. — ZUZ 1977 st. XIII,
str. 143—152: ilustr.

45

id., Hibridno i folklorno u ikonogra-

fiji. — ZUZ 1977 st XIII, str. 135—

—142: ilustr.
46

Harold Hartung, Znanstveni in umet-
niski eksperiment / prev. Drago Grah.
— Sodobnost 1977 &t 11, str. 1100—
—1109.

47

Joze Horvat, Vaba novega centra. —
Delo 19. 7. 1977, &t. 157, str. 6.

0 nacionalnem centru Georges Pom-
pidou v Parizu. a8

Mirke Kambié&, Albumi bratov Cro-
batov iz Kranja. — Kronika 1977 it
2, str. 127—130: ilustr. e

id., Razvoj fotografije na Slovenskem
od 1840 dc:- 1918. — Mladina 1977 &t. 2,
str. 18—19; &t. 3. str. 18—19, 3t 4,
str. 29; §t. 5, str. 18+-35: ilustr.

50

Miléek Komelj, Romantika in reali-

:tcm Pogled na slovensko slikarstvo

rvi polovici nafega stoletja. —

N azgl 21. 10. 1977, &t. 20, str. 524—
—525.

51
V/ekoslav/ K/orodec/, Elektrifikacija
v likovni umetnosti. Trinajsto posve-
tovanje CIGRE na Bledu. — EV 1977
&t. 3, str. 148—149, o

Ma%a Krule, Umetnostnozgodovinska
bibliografija za leti 1972 in 1973. —
ZUZ 1977 &t. XIII, str. 239—303,

53
Zoran Krziénik, Likovno iiv]jen{e v
helsinikem duhu. — Delo 26. 3. 1977,
gt 71, str. 19.

54
Predrag Matvejevid, Ideologija in kri-
tika / prev. Jasa Zlobec. — Sodob-

nost 1977, &t. 6, str. 577—584.
cf. e 5t. 51.

8 Zbhornlk

55
Lev MenaSe, Zanrski motivi peterih
cutov v italijanskem slikarstvua ter
Bergantovi sliki Pticar in Prestar. —

ZUZ 1977 &t XIII, str. 97—108: ilustr.

56
Luc Menade, Tuji umetnostni zgodo-
vinarji in drugi pisci umrli 1967—
—1976. — ZUZ 1977 5t. XIII, str. 217—

= 57
R'astku’ M/otnik/, O neaktualnosti
\praa.anll umetnosine kritike danes.
- Paab emi 1977 §t. 173/175, str, 229—

58
Simeon Nidev, Ilustracija za mladino
s tematiko NOB / prev. Franc Vogel-
nik. — Otrok in knjiga 1977 8t 5, str.
55—158.
cf. e it 64, 74,

59
Daniela Palazzoli, Fantasti¢tna foto-
rafija v Evropi. — NRazgl 12. 8.
977, &t. 15, str. 403.

60

Sandro Parone, Islamska umetnost,
— NRazgl 29. 7. 1977, 5t. 14, str. 379.

61
Nina Pirnat, Novo odkriti notredam-

ski kipi. — NRazgl 18. 11. 1977, 5t. 22,
str. 5

62
Prefernove nagrade: Boris Kaobe,

Branko in Ivan Kocmut, Miha Maleé.

Delo B, 2. 1977, 5t. 31, str. 7; Janez
Zadnikar, Delo 12, 2. 1977, &t. 35,
str. 22.

Kruno Prijatelj, Dodatak Juanu Bo-
schetusu. — ZUZ 1977 &t. XIII, str.
209—213: ilustr.

64
Mlla Raﬁmwé Ilustracije za otroke
/ prev, Darja Kramberger. — Ofro
in knjiga 1977 &t. 5, str. 59—64.
cf. %e 5t. 58, 74,

65
Pierre Restany, Problemi realizma
danes. — NRazgl 18. 11. 1977, §t. 22,
str. 589—590.

66
Slobodan Risti¢, Jugoslovanski kul-
turni plakat. — NRazgl 29. 7. 1977,
&t. 14, str. 368—369.

67
Branke Rudolf, O vrednotenju likov-
ne umetnosti v mariborski obiéni, —

Dialogi 1977 £t. 718, str. 448—458.
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68
Drago Seliger, Slovenski praznik v
Sydneyu. Odkritje Cankarjevega spo-
menika. — Rodna gruda 1977 St 2,
str. 7.

69
Marijan Slabe, Loska slikana meséan-
ska keramika., — Loiki razgl. 1977
§t. 24, str. 55—57: ilustr.

70
Ivan Stopar, Renesanéne pecnice s
celjskega obmocja. — Varstve spo-
menikov 1977 §t. 21, str. 63—100.

71

Sneina Slamberger, Koliko razume-
mo likovno govorico. Ob zboru ko-
munistov, delaveev na podrocju li-
kovne dejavnosti. — Dnevnik 19, 10.
1977, 5t. 285, str. 5 =

Hanka Stular, Domade wvedute na
gravirani steklovini 18. in 19. stoletja.
— ZUZ 1977 &, XIII, str. 183—19:
ilustr.

73
Tivolski grad v Ljubljani:
Samo Kovaé, Mojstri nekdanjega slo-
venskega slikarstva. — Delo 5. 2.
1977, &t. 29, sir. 16.
O preureditvi v galerijo slovenskega
impresionizma.
Stanka Godnié, V mestu mednarod-
nega graficnega bienala bomo dobili
v Tivolskem gradu Mednarodni likov-
ni grafi¢ni center. — Delo 14. 7. 1977,
§t. 161, str. 5. 5

Marijan Triar, Slovenska mladinska
knjizna ilustracija s tematiko NOB.
— Oirok in knjigpa 1977 §t. 5, str.
23—44: ilustr.

75
Maojca Vogelnik, Umetnost in anima-
cija. — Delo 22. 1. 1977, §t. 17, str. 23;
29. 1. 1977, 5. 23, st 21 5. 2. 1977,
§t. 29, sir. 28.

76
Joze Volfand, Malo manj leZernosti.
Prodreti moramo v skrivnosti raz-
prav o umetnosti in umetniskem
ustvarjanju. — Delo 9. 4. 1977, §t. 83,
str. 25.

77
Sergej Vriser, Doneski k baroénemu
kiparstvu v Mariboru in njegovi oko-
lici. — CZN 1977 &t1. 172, str. 143—156:
ilustr.

78
Janez Vrecko, Upodabljano in upo-
dobljeno. — NRazgl 25. 3. 1977, 5t 6,
str. 148,

130

79
Edvard Zajec, Likovni izraz in racu-
nalnik ali logi¢ni trenutki v barvah.
— Sinteza 1977 5t. 3840, str. 101—
—106+4—6.
cf. §t. 490—491.

80
Franc Zalar, Nekateri aspekti =nove-
ga realizma« v slovenskem mlajsem
slikarstvu. — Sinteza 1977 §t. 38/40,
str. 25—36+3+5: ilusir. "

Franc Zupet-Kristof, Opazanja z ma-
gicnimi tipalkami. — 2000 1977 §t. 7,
str. 3539,

Zupanicéeve nagrade: Bogdan Bor-
¢i¢, Ivo Spincié.

Joze Horvat!, Delo 11. 6. 1977, &t
134, str. 6; Dnevnik 11. 6. 1977, St
157, str. 5.

Se za leto 1976: Sinteza 1977 $t. 3840,
str. 6—7.

ARHITEKTURA, URBANIZEM

83
Marko Apih, Razmere na podrolju
predpisov z vidika urejanja prosto-
ra — po osnutku pripravljenem v
sklopu gradiv za izhodis¢a za obliko-
vanje zakona o urejanju prostora, —
Informativai bilten (Zavod SRS za
druzbeno planiranje) 1977 §t. 1, str.
10—13,
O tem $e Rudi Jakhel, prav tam, str.
15—18.

84

Marko Bezjak, Prvi %ostjc aprila. —
Delo 26. 2. 1977, 5t. 47, str. 16—17,
O novem hotelu Park na Bledu Se:
Drago Visnar, Delo 12, 3. 1977, 5t. 539,
str. 20; Ivo Pirkovic, Delo 19, 3. 1977,
§t. 65, str. 18; Majda Cajnko, AB 1977
§t. 33, str. 18=20.

85

Rado Bordon, Kakina zadnja pot? —
Delo 29. 1. 1977, §t. 23, str. 16.

O novem krematoriju v Ljubljani se:
Rado Bordon in Vojin Gorsi¢, Delo
22, 1, 1977, &t 17, str. 16; Jelka Kra-
igher, 12. 2. 1977, t. 35, str. 17—18.

86
Marjan Cebela, Nama v Zalcu. — AB
1977 &t. 32, str. 11: ilustr.
0O tem 3Se AleS Vodopivec, prav tam,
str. 12,

87
Josip Didek in Savin Sever, RazﬁuA
vor in predstavitev. — AB 1977 &t 34,
str. 5—8.



O industrijski arhitekturi Se: Jure
Kobc3 in Ales Vodopivec, prav tam,
str. J.

Dom za stare ljudi v Domzalah. —
AB 1977 it M, str. 1720t ilustr.

0O tem Se: Ale$ Vodopivec, prav tam,
str. 17 2

Zarko Domljan, Zacetki kritike in
teorije o arhitekturi in urbanizmu na
Hrvaskem., — Sinteza 1977 5t. 3840,
str, 111—112.

90
Peter Fister, Tabor v Cerknici na No-
tranjskem. — Notranjski listi 1977
&t. 1, str. 72—84: ilustr. 5

Walter Gropius, Bruno Taut in Adolf
Behne, Novo razmisdljanje o stavbar-
stvu / prev. P. G. — 4B 1977 &t. 35,

str. 26: ilustr.
92

Ivan Hrovati¢, Novomeski urbanizem
danes in jutri. — DL 14. 7. 1977,
&t. 24, str. 4; 11, 8, 1977, &t 31, str. 4.

93
Izola. Natecaj. — AB 1977, 5t. 32,
str. 25—32: ilustr. o4

Rudi Jakhel, Urbanisti¢no planiranje
kot sredstvo za odpravo alienacije.
— Sinteza 1977 &t. 3840, str. 107—111;
TiP 1977 &t. 4, str. 383—399,

95
Slobodan Jovanovié, Novosadska ar-
hitekturna kronika., — Sinfeza 1977
5t. 38/40, str. 161—162: ilustr.

96

Marijan Klemenci¢, Funkcijska ana-
liza naselij na Triatkem Krasu. —
GV 1977 st 49, str. 219—225.

97
Jelka Kraigher, Ob robu neke odlo-
Citve. »PreSernova cesta« v Ljubljani
ob Zeleznici. — NRazgl 22, 4. 1977,
§t. 8, str. 202.
O tem Se: Jelka Kraigher, Delo 19, 3.
1977, &t. 65, str. 19; Boris Gaberséik,
Delo 26. 3. 1977, &t. 71, str. 18; ured-
nidtvo Dela, Delo 2. 4. 1977, 3t 77,
str. 19—20.

28
ead.,, Veéna pot in metode odloca-
nja. — NRazgl 3. 6. 1977, &t. 11, str.
282,

99

Peter Kreci¢, Trnovo ali tegobe nase
urbanisti¢ne prakse. — Delo 12, 3.
1977, 5t. 59, str. 24,

0 tem Se: Milan Gudéek, Delo 26. 3.
1977, &t. 71, str. 19; Delo 2. 4. 1977,
st. 77, str. 19; Martin Casagrande

Richter (=Bojan Stih), Dnevnik 2. 4.
1977, &t. 90, str. 7; Edo Suinik, Peter
Kreéi¢, Delo 9. 4. 1977, 5t. 83, str. 20;
Stanko Kristl, Delo 16. 7. 1977, it. 163,
str. 18—19.

100
Stanko Kristl, Obcutek za usklaje-
nost. Arhitektura danes, za jutri, z
véerajdnjimi  izkudnjami. — Delo
29. 1. 1977, §t. 23, str. 18, ot

1
Tine Kurent, Marko Pozzetto, La
Fiat; Lingotto. — NRazgl 11. 3. 1977,
gt 5, str. 126.
Predstavitev tovarniSke arhilcktulzbt;

Janez Lajovic, Odprta vpraganja na-
¢rtovanja osnovnih Sol v Sloveniji.
— Sinteza 1977 5t. 38/40, str. 45—50+
+3—35: ilustr.

103
Aleksander Levi, Sarajevska arhitek-
turna kronika. — Sinfeza 1977, 4t
38/40, str. 158—159: ilustr. 5
1

Stanko Majnik, Znamenja v Idriji.
— Idrijski razgl. 1977 &t. 22, str. 50—
—60: ilustr,

105

Zoran Manevi¢, Beograjska arhitek-
turna kronika. — Sinfeza 1977 St
3840, str. 152—153: ilustr. T

Vladimir-Braco Musi¢, Kritiéni pre-
gled arhitckturne teorije in publici-
stike pri nas. — AB 1977 it. 33, str.
T—10: ilustr. it

id., Sodobna arhitektura Ljubljanc.
— AB 1977 &t. 35, str. 10—17: ilustr.

108
Vladimir-Braco Musi¢ in Mitja Jer-
neje, Ljubljana raste mimo urbani-
sticnega naérta. — Delo 5. 11. 1977,
it. 257, str. 31.

109

Borut Pecenko, Poslovno-stanovanj-
ski blok »Jeméev wvrt« v Mariboru.
— Sinreza 1977 5t 38/40, str. B6—B89:
ilustr. i1

1

id., Visoka ekonomsko-komercialna
fola v Mariboru. — Sinteza 1977 &t
38/40, str. 82—85: ilustr.

111

Milos R. Perovi¢, Pogovori z delosov-
ci: Margaret Mead. — Sinreza 1977
it. 38/40, str. 59—79. ity

Dusan Pirjevec, Arhitektura kot
umetnost. — Informativai bilten (Za-
vod SRS za drufbeno planiranje)
1977 &t. 8/9, str. 49—55,

131



113
id., V spomin. — AB 1977 st. 34, str.
22: ilustr,
Diskusijski prispevek na razgovoru o
problemih urejanja mestnega prosto-
ra 20. 1. 1972. 4

Damjan Preloviek, Urbandeva hida v
Ljubljani in njen arhitekt. — Sinteza
1977 &t. 3840, str. 112—116: ilu.l;r.r,115
Tomislav Premerl, Hrvaika moderna
arhitektura med obema vojnama.
— Sinteza 1977 £t. 38/40, str. 37—44+

+3+5,
116

Viktor Pust, KoseSke terase v Ljub-
ljani. — Sinteza 1977 St. 38/40, str.
JO——QS: ilustr. T

France Rihtar, Smeri razvoja. Arhi-
tektura, ki se ne sreéa z ljudmi. —
NRazgl 6. 5. 1977, &t. 9, str. 236,

118
Braco Rotar, O kritiki. — AB 1977
&t. 32, str. 14—16: ilustr. o

Mira Ruzi¢, Urbanizem, politika, go-
spodarstvo in okolje. — Delo 8. 12—
31. 12. 1977, &t. 283—303,

0O tem $Se: Mitja Kamusié&, Delo 24. 12.
1977, &t. 297, str. 22, 5

Ivan Sedej, Lepote kmeclkega stav-
barstva v Beneiki Sloveniji. — PKol
1977, str. 101—106: ilustr. 5

Ivan Stopar, Grad Brestanica. —
Kriko skozi cas 1977, str. 127—151:

ilustr.
122

id., Prifevanja zgodovinskih virov o

gradu Celju. — Celjski zbornik 1975—

1976 (1977), str. 409—428. 51
1

Martin Casagrande Richter /= Bo&an
Stih/, OrmoZ. — Dnevnik 18. 3. 1977
&t. 75, str. 5.

124
Marjan Tepina, Megla v izracunu.
— Delo 11, 6. 1977, §t. 134, str. 22,
O gradnji Karlovikega maostu,

125
Tjone T/uri¢nik/, Bo{' za mestno ob-
zndjcé — Veder 18. 11. 1977, &t. 268,
str. 6.
O valorizaciji obzidja v Slovenj Grad-

cu.

126
L.Of'zc Urek, Naértovanje razw,;ga in
oblikovanje mesta Kriko. — Kriko
skozi fas 1977, str. 683—692: ilustr.

132

127
Darko Venturini, Zagrebska arhitek-
turna kronika. — Sinteza 1977 5t
38/40, str. 155—157: ilustr. s

TomaZz Vuga, Dom za starc ljudi v
Novi Gorici. — AB 1977 &t. 32, s'er,u%

id., Osnovna fola v Solkanu. — AB
1977 &t, 32, str. 9: ilustr.
130

Marjan Zadnikar, Sentjurski hrib
nad Trzis¢em na Dolenjskem. —
Varsive spomenikov 1977 §t. 21, str.
37—43: ilustr.

MUZEOLOGIJA
IN KONSERVATORSTVO

131
J/anez/ Ali¢, Cetrt stoletja uspeine-
Ea dela Goriskega muzeja v Krom-
ergu. — PDk 12. 11. 1977, &t. 264,
str. 3.
0 Krombergu $Se: /Davorin/ Koron,
PrimN 18. 11. 1977, &t 47, str. 10:
ilustr.; Peter Kredi¢, Delo 7. 9, 1977,
it. 207, str. 5; Branko Marudié, Kro-
nika 1977 §t. 3, str. 205—209; id., Pri-
morska sredfanja 1977 5t. 5, str.

19—24; Andrej Pagon-Ogarev, PDEk
20. 11. 1977, %t. 271, sir. 5-+6.
cf. Se 5t. 130.

132

Pavle Blaznik, Ob Stiridesetletnici
Muzejskega drudtva v Skofji Loki.
— Lofki razgl. 1977 §t. 24, str. 1123,
0O tem Se: Peter Colnar, Dnevnik
25. 7. 1977, 5t. 199, str. 14; Andrej
Pavlovec, LoSki razgl. 1977 &t. 24, str.
24—26,

133
L/eopoldina/ B/ogataj/, Mesto ne sme
biti mrtev spomenik. — Glas 30. 9.
1977, &t. 75, str. T: ilustr.
Revitalizacija starega Kranja.

134
Ivan Bogovti¢, Mozaik sCebelica« v
Lgubl]nni. — Varstvo spomenikov
1977 st. 21, str. 15—22.

135

Anica Cevc, Prodorna, vabljiva, za-
vest utrjujoCa celota. Pogovor Nasih
razgledov. — NRazgl 29. 7. 1977, §t. 14,
str. 3724+ 363.

0O Narodni galeriji v Ljubljani.

136
Iva Curk, Iz vsakdanje prakse va-
rovanja arheolos$kih spomenikov. —
Vﬂrlsnwa spomenikov 1977 &t. 21, str.
5—10.



137
Joze Dular, 25 let Belokranjskega mu-
zeja. — SlovK 1977, str. 132—145.

138
Majda Fister, Preteklost in prihod-
nost ljudske stavbne dedii¢ine na
Gorenjskem. — Varstvo spomenikov
1977 §t. 21, str. 119—132,

139

Peter Fister, Zavarujmo stari Kam-
nik. — Kamniski obdan 1977 &t. 4,
str. 8; §t. 5, str. 26.

140

id., Sivéeva hisa v Radovljici. — Var-
stvo spomenikov 1977 5t. 21, str. 45—
—62: 1lustr. .

France Forstnerié¢, Zivo mesto, ne
muzej. Prenova starega Pluja. — Delo
2. 4. 1977, 3t. 77, str. 31.

O tem 2e: Marjan Sneberger, Tednik
13. 10, 1977, &t. 40, str. 7. o

Ivan Godec, ...0Obisk Janeza Vajkar-
da Valvazorja na BogenSperku. —
Dnevnik 11. 2. 1977, &t 40, str. 9:
ilustr.

143

J/ancz/ Govekar, Groharjeva spomin-
ska zbirka, — Glas 21, 10. 1977, &t. 81,
str. 5.
Na Sorici.

144
Savina Gravner, Revitalizacija histo-
ricnega centra v Gorici, — PDk 26. 6.
1977, §t. 146, str. 4.

145
Ziva Gruden, Oblikovanje naselij v
Beneiki Sloveniji. — PDl!c 20. 1. 1977,

8t. 14, str. 4.
Predavanje Staneta Bernika v okviru
Beneskih kulturnih dnevov.
0O Beneski Sloveniji Se:
ead., PDk 20, 2. 1977, &t 39, str. 8
Bogdan Pogaénik, Delo 2. 4. 1977, &t
77, str. 26 (0 predavanjih E. Cevca
in Giancarla Merrisa iz Vidma); Va-
lentino Simonitti, NRazgl! 25. 3. 1977,
it. 6, str. 146—147; 8. 4. 1977, &t. 7,
str. 171—172,

146

Pavle Hafner, Ureditev starega mest-
nega jedra Skofje Loke. — Lodki
razgl. 1977, 24, str. 63—70.

147
Maks Ho#i¢, Ostanki starega Bregi-
nja ¢akajo na reditev. — PrimN 4. ]gl
1977, &t. 45, str. 10,
O Posoéju $e: Viktor Turnsek, Slo-
venija-paralele 1977 35t. 55/56, str.
97—101; Zvonko Ursié, prav tam, str.
43—50.

148
Vinko Jagodi¢, Izkusnje s Kozjanske-
ga. — Slovenija-paralele 1977 §t. 55/
/56, str. 60—61. 14D

Marijan Kolari¢, Preteklost za bodoé-
nost. — Drevnik 30. 10. 1977, it. 296,
str. 13: ilustr.

O prenovi stare Ljubljane.

150
Davorin Koron, Kromberski grad ob-
navljajo. — PrimN 24. 6. 1977, &t. 26,
str. 10.
cf. §c 3t. 131.

151

N/asko/ K/riznar/, Galerija v kanal-
skem stolpu. — PrimN 8. 4. 1977, &t
15, str. 9.

O Debenjakovi galeriji 5e: DuSan Ze-
ljeznov, PDk 23, 10. 1977, &t. 247, str. 6.

152
Ladislav Lesar, Emil Smole: sanjad
in realist. — Dnevnik 4. 12. 1977, &t.
238, str. 13.
O spomeniSskem varstvu na Primor-
skem. &3

Marjan Maringek, O muzejskih zbir-
kar v Velenju. — SiovK 1977, str.
146—147.

154

Drago Medved, Pomembno odkritje.
— NowiT 21. 7. 1977, §t. 29, str. 8.
Srednjeveske freske v Svibnem pri
Radecah,

155
Miroslav Pahor, Muzej »Sergeja Ma-
$ere« v Piranu hrani dokaze sloven-
skega pomorstva. — PDk 15. 10. 1977,
5t. 240, str. 7: ilustr.

156
Mile Pavlin, Skozi muzeje narodno-
osvobodilnega boja. — NObr 1977 St
2, stg% 85—87; it. 3, str. 44—45; &t 4,
str. 39,

157
Sonja Petru, Zaton antike v Sloveniji.
— Kronika 1977 §t. 2, str. 131—132,
O delu Narodnega muzeja v Ljublja-
ni.

158
Tatjana Pregl, Delo in umetnost. Li-
kovne galerije v delovnih organizaci-
jah. — Mladina 3. 2. 1977, it. 4, str.

18: 1lustr.

159
Preliminarna porofdila o konservator-
skih raziskavah in delih. — Varsivo

spomentkov 1977 £t. 21, str. 159—387.
133



160
Branka Primc, Poroéilo o odkritju
baro¢nih fresk v Podéetrtku, — ZUZ

1977, st. XIII, str. 197—198: ilustr.

161
D/arinka’ S/edej/, Varstvo spomeni-
kov na Slovenskem. — Glas 26. 4
1977, &t 32, str. 14,

162
Ivan Sedej, Dolga pot od elitnidtva
do demokracije. — Komunist 28, 2.
1977, &t. 9, str. 22 e

Marijan Slabe, Arheoloski muzej na
pruslern — Varstvo spomenikov 1977
21, str. 11—14.

Ob Erjavéevi cesti v Ljubljani.

Ivan Stopar, Kapela sv. Jurija na
Svetih Gorah. — Varstvo spomenikov
1977 &t. 21, str. 23—35: ilustr.

165

Matija Sega, Varstve in ohranitev
spomenikov NOB na obmoéju Dolo-
miilggn — TwrV 1977, §t. 9, str. 165—

166
Natasa Stupar-Sumi, Projektni model
za asanacijo kraske hide. — Varstvo

spomenikov 1977 &t 21, str. 101—118:
ilustr.
167

Jus Turk, Lekarna, vino in pradici.
Ponos in sramota Olimja. — Dnevnik
100 7. 1977, 5t. 186 (!183), str. 7: ilustr.

168
Lojze Umek, Jatagan v celjskem po-
krajinskem muzeju. — Celjski zbor-
nik 1975—1976 (1977), sir. 449—466.
Cisenje z ultrazvoéno in dodatnimi
metodami ter zasdita. i

6

Varstvo predmetov uporabne kultu-
re polpretekle dobe. Okrogla miza.
— AB 1977 5t. 33, str. 11—17.
Sodelovali: Peter Fister, Janez Ko-
#zelj, Grega Kofak, Dusan Blagajne
ml., Milan Zeleznik, Majda Frelih,
Sasa Michtig.

170

Maja Vetrih, Zeleli bi napredovati hi-
treje. Pogovor z direktorico maribor-
ske Umetnostne %alerijc. — Vedler
1. 8. 1977, &t. 177 (!175), str. 4

171
Stojan Zitko, Oblika je lepota. Ar-
hitekturni muzej. — Delo 19, 8. 1977,
it. 191, str. 7.
Cf. Se ¢lanke k posameznim razsta-
viséem pod geslom »=Skupinske raz-
staves,

134

KOLONIJE IN SIMPOZIJI

172
Ivan Sedej, Pravi¢na porazdelitev.
— Komunist 21. 2. 1977, it. 6, str. 18.

Tzlake

173
Zdenko Vrdlovee, Slikarska kolonija
Izlake—Zagorje. — Dnevnik 16. 7.
1977, &t. 191, str. 5: ilustr.

Kaste

174
Milko Bambic, Uspel 7. sex tempores
Kaste. — PDk 7. 9. 1977, &t 207, str. 2.
id., Vestnik 30. 6. 1977, &t. 24, str. 8.

Lendava

175
M/arjan/ Dora, Razpolovljena koloni-
ja. — Veder 1. 9. 1977, &t. 202, str. 4.

Maribor

176
Forma viva v betonu:
France Forsineric, Delo 8. 10. 1977,
§t. 234, str. 6; id., Delo 19, 10. 1977,

§t. 243, str. 7; Miroslav Slana-Miros,
Dnevnik 21}. 10. 1977, 5t. 286, str. 5;
id., PD 4. 1977, it. 18, str. 10; Ja-
goda Vi, ele Veécer 24. 10, 1977, §t. 247,
str. 3 :ilustr.; ead., Veder 2. 7. 1977,
it. 152, str. 5; Vili Vuk, Veder 11. 2.

1977, §t. 34, str. 6: ilustr.

Marusidi o
T/atjana’ Frkovid/, Za »Formo vivo«
v Marusi¢ih. — PDk 21. 4. 1977, §t. 89,
str. 4.

Novo mesto

178
VII. dolenjska slikarska kolonija:
Ana Marjanovié, Delo 18. B. 1977, st.
190, str. 5; Milan Markelj, Drago
Rustja, DL 18. 8. 1977, &t. 32, str. 5:

ilustr.; Andrej Pavlovec, Franc Sali,
DL 15. 12. 1977, &t. 48, str. 6: ilustr.
Piran

179

XII1. mednarodni ex-tempore:
Manja/ A/nderle’, Dnevinik 9. 8. 1977,
st 2114, str. 5; Z/arko’ Golob, Veder
5. 9. 1977, &t. 205, str. 4; ilustr.; Sonja
Hribovick, Mladina 15. 9. 1977, 5t. 36,
str. 18—19.



Pocitelj

180
Smail Festi¢, Lepota pod sedmimi
tanticami. — Sedem dni 8. 12. 1977,
it, 49, str. 28.
Ptuj

181
VIII. slikarska kolonija Poetovio—
Ptuj:

Vladimir Bracic, Tednik 7. 9. 1978,
§t. 35, str. 5: ilustr.; Sergej VriSer,

Delo 4. 10. 1977, &t 230, str. 8.
Pohorje—Kozjak

182
Darka Zvonar, Preteklost, iztrgana

pozabi. — Sedem dni 6. 10. 1977, 5t.
40, str, 2223,

Selisci

183
A'ndrej/ Fistrovec/, Veder 13. 8. 1977,
§t. 186, str. 4: ilustr.; J/anez/ U/jéié/,
Dnevnik 15. 8 1977, &t. 220, str. 14

Solkan

184
VI. mednarodni Ex-tempore na temo
Clovek in delo:
Marica Nakrst, PrimN 20. 5. 1977, &t.
21, str. 17.

Skedenj

185
M ilko/ B ambi¢/, Ex tempore v Sked-
nju. — PDk 19. 10. 1977, 5t. 234, str. 4.

Skofja Loka

186
Branke Sosi¢, Jubilejna slikarija.
Nad 300 udelezencev letoinje male
Groharjeve slikarske kolonije. —
Delo 1. 6. 1977, 1. 125, str. 7.

Trebnje

187
IV. salon likovnih samorastnikov Ju-
goslavije:
Manja Anderle, Dnevnik 23. 6. 1977,
&t 169, str. 5; Tone Gosnik, PrimN
24, 6. 1977, &1, 26, str. 11; id., NowiT
30. 6. 1977, &t. 26, str. 8 Mirko Ju-
terick, NRazgl 23. 9. 1977, it. 18, str.
472: Janez Mesesnel, Delo 8. 7. 1977,
it. 156, str. 7; Ivan Sedej, Komunist
18. 7. 1977, st. 29, str. 19; Teone Sve-
tina, Teleks 1. 7. 1977, &t. 5, str, 40—
43; Ivan Zoran, DL 28. 7. 1977, &t. 29,
str. 12, pril. st. 92: ilustr.; id., DL
6. 10. 1977, §t. 39, str. 9; id,, DL 17. 2.

1977, st. 7, str. 8: ilustr.; DuSan Ze-
ljeznov, PDk 23. 6. 1977, §t. 143, str. 4;
id., Veder 23. 6. 1977, 5t. 144, str. 4.

Zavodnje

188
4, mala Napotnikova kolonija:
Na¥ éas 17. 6, 1977, &t. 24, str. T:
ilustr.: Drago Medved, NowiT 16. 6.
1977, &t. 24, str. 9 ilustr.

RAZSTAVE
SKUPINSKE PO SLOVENIJI
IN JUGOSLAVIJI

189
Dokumentacija razstav od 1. 1. do
31, XII. 1977, ki jo je priredila Eva
Gspan, je v Sinfezi 1979/1980 st. 47—
—49, str. 155—178.

Ajdovsicina
) 190
Pilonova galerija:

M aks Hozi¢, Pilonova galet'ija pred
novo sezono. — PrimN 2. 9. 1977, &t
36, str. 9.

191
Brane Kovi¢, Pred novo likovno sc-
zono v Pilonovi galeriji. — Primorska
sredanja 1977 St. 5, str. 54—57.

192
Majca Smerdu Marko Butina, skulp-
ture in slike. 23. 12, 1977—15. 1. 1978,
zloZ. uv. Brane Kovic.
Rec.: Brane Kovié, PrimN 6. 1. 1978,
§t. 2, str. 10,

Banja Luka

193
Meliha Husedzinovié, Likovna umet-
nost v Banja Luki. — Sinteza 1977 &t.
3840, str. 120—124; ilustr.

Beograd

194
M. V., »Zlato pero Beograda 77«. Med
letoénjimi nagrajenci Marjan Man-
¢ek in Ancéka Gosdnik-Godec. — Delo
21. 12, 1977, st. 294, sir. 7.

195
Jesa  Denegri, Beograjska likovna
kronika junij 1975—april 1976, —
Sinteza 1977 5t. 3840, str. 148—152:
ilustr.
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196
Janez Mesesnel, Beograjsko likovno-
umetnostno Zivljenje zajema iz sveta
fantastike in prav toliko iz domade-
ga mesinega okolja. — Delo 20. 10.
1977,5t. 244, str. 7

197

Bogdan Pogatnik, Sprehod po beo-

Bra]sklh likovnih razstavis¢ih. —
elo 9. 12. 1977, §t. 284, str. 8
Muzej savremene umeinosti:

198

Medunarodna izlofba likovnih umet-
nosti Beograd 77. Od 1. 10. 1977, rk.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 4.
11. 1977, &t. 21, str. 556; Janez Meses-
nel, Delo 22. 10. 1977, &t. 245, str. 28;
Ja oda Vlgclc, Veder 9. 11, 1977, §t.

str. 6: ilustr; Franc Zalar, Dnev-
mk 3. 11. 1977, &t. 299, str. 5

199
Jugoslovenska grafika  1900—1950.
Od 27. 12. 1977. rk. uv. za Slovence
Melita Stele-MoZina.
Rec.: Miodrag B. Proti¢, NRazgl 20.
1. 1978, %t. 2, str. 54; I(gor) Glerih),
PD 17, 2, 1978, 5t. 3, str. 10.

Umetnic¢ki paviljon »Cvijeta Zuzorice«:

200
V. beogradski trijenale jugosloven-
ske likovne umetnosti, 1. 7—=30. 9.
1977. rk. uv. Vladimir Malekovi¢, Me-
liha Husedzinovié, Slobodan Ristié,
Irina Subotié, Aleksander Bassin,
Porde Jovié, Jefa Denegri, TomaZ
Breje, Davor Maticevic,
Rec.: Aleksander Bassin, NRGZ? 26.
8. 1977, &t. 16, str. 416; Z(mago) eraj,
Vecer 10. 9. ]97? it. .'-‘:I[I str. 6: ilustr.;
Janez Mesesnel, Delo 23. 9, 19‘.-*? i,
221, str. T; Franc Zalar, Dnevnik 20.
10, 1977, &t. 286, str, 5;Dragos Kalajié,
Sinteza 1978 it. 43/44, str. 110—114.

Galerija beograjskega Kulturnega
centra

201
Janez Mesesnel, V galeriji beograj-
skega kulturnega centra naértno in
redno predstavljajo domale umetni-
ke, ki Zive na tujem. — Delo 27. 9.
1977, &t. 224, str. 7

Bled

.i\v]a osnovne 3ole prof, dr. J. Plem-
ja:
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202
Albin Polajnar, Metka Vovk, Janez
Ravnik. 24. 11.=23. 12. 1977
Rec.: Cene Avgustin, Glas 6. 5. 1977,
5t. 35, sir. 8

Celje

203
Marlen Premsak, Celjska likovna
kronika januar—april 1976, — Sinfe-
za 1977, §t. 38/40, str, 145—146.

Pokrajinski muzej: 44
Milena Mogkon, Dipl. ing. arh. prof.
Tone Bitenc in celjski muzej., —
NoviT 7. 7. 1977, &t. 27, str. 8,

205
ead., Melanholija na obali. Grafika
Edvarda Muncha v Celju. — Nowil’

4. 7. 1977, 8t. 28, str. §: 1lustr.

206

ead Pravljicna zakonca. Eksponat

%skcga muzeja. — Nowil' 1. 9.
197 35, str. 8: ilustr.

207

ead., Poslikana skrinja v celjskem
muzeju — Celjski zbornik 1975—1976
(1977) str. 433—437: ilustr.

208
cad., Rubensova umetnina v Celju.—
NowiT 21. 7. 1977, &t. 29, str. 8; ilustr.

209
ead., O zanimivih baro¢nih omarah.
— NoviT 4. 8. 1977, 5t. 31, str. 8:
ilustr.

210

ead., Slika Vincenca Gurmga, —
NoviT 18. 8. 1977, &t. 33, str. 8: ilustr.

211
ead., Stalna razstava umetnosinega
in kulturnozgodovinskega oddelka
Pokrajinskega muzeja v Celju. —
Celjski zbornik 19715—T76 (1977), str.
539—550: ilustr, 4

ead., 4 ¢arovnice ali 4 gracije. Diirer-
jev bakrorez v Celjskem muzeju. —
NoviT 11. 8. 1977, §t. 32, str. 8: 1lustr.

213

cad Upodobitve naselij in stavb s
eljskega podroéja. — Celjski zbornik
E'.'b (1977} str. 439—447: ilustr.

214
cad., Zepna sonéna ura. — NowiT
25. 8. 1977, &t. 34, str. 8: ilustr,



Muzej revolucije:

215
Socialno-kriticna wmeinost, Prenese-
no iz Ljubljane, cf. leto 1976.
Rec.: Drago Medved, NowiT 10. 2. 1977,
&t. 6, str. 9; M/arlen/ P/rem&ak/, Vecer
18. 2. 1977, 51, 40, str. 6.

Likovni salon:

216
P. A. (=Andrej Medved), Konéno li-
kovna galerija v Celju. — NoviT

31. 3. 1977, &t 13, str. 8.

0O tem 3%e: Marlen Premsiak, Veder
12, 11. 197, &t. 263, str. 4.
Goritane

217
Predkolumbijska wumetnost Peruja.

September 1977. rk.
Rec.: I/gor/ Gledrih/, PD 23. 9. 1977,
it. 15, str. 11.

GroZnjan
; : 218
Zdenka Lovec, Poletni utrip v Groz-

njanu. — PrimN 26. 8. 1977, §t. 35,
str. 11: ilustr.

219
Alenka Vilfan, GroZnjan — mesio

umetnikov. — Dnevnik 20. 8. 1977, 5t.
225, str. 5.
220

Mojea Vizjak, GroZznjanski utrip. —
Delo 4. 8. 1977, &t. 178, str. 5.

Koper

O galerijah slovenske obale: ot

Janez Mesesnel, Delo 23. 4. 1977, st
95, str. 6: id., Delo 14. 6. 1977, 5t. 136,
str. 9; id., Delo 5. 8. 1977, §t. 179,
str. 5; id., Delo 6. 9. 1977, 5t. 206,
str. 5: ilustr.; id., Delo 18. 11. 1977,
it. 280, str. 7.

222

Sonja Hojer, Likovna kronika sloven-
ske obale. — Sinteza 1977 5t. 3840,
str. 147.

223

Edvilijo Gardina, Razstava Plastika s
pleteninasto ornamentiko v Sloveniji.
— Primorska srecanja 1977 5t. 4, str.
54—55.

Kostanjevica na Krki

Galerija BoZidar Jakac: "

4
Andrej Smrekar, Galerija Bozidar
Jakac v Kosatnjevici na Krki, nova
umetniska ustanova na Slovenskem.
— Kriko skozi fas 1977, str. 315—328.

Kostanjeviski grad: -

Ffin ]
Pleterska slikarska zbirka starih
mojsirov. Od 10. 6. 1977 stalna posta-

vitev.

Rec.: Z/arko’ Golob, Veder 3. 8. 1977,
st. 177, str. 5: ilustr.; I'van/ Zoran,
DL 23. 6. 1977, it. 24, str. 16, pril. &t.
90 ilustr.: Marlen Premsak, Sedem
dni 23. 6. 1977, &t. 25, str. 284 37.

Kranj

226
Cene Avgudtin, Gorenjska likovna
kronika. — Sinteza 1977 5t. 38/40, str.
146—147.

227

id., Likovno zivljenje na Gorenjskem
v letu 1977. — Snovanja 10. 3. 1977,
£t. 2, str. 22—23: ilustr.

228

Branko Sosi¢, Gorenjski muzej v
Kranju sredi sodobnih likovnih do-

gajagj. — Delo 12, 4. 1977, &t. 85,
str. /.
O tem Se: Metka Sosi¢, Glas 26. 7.

1977, it. 56, str. 6.

Galerija v Mestni hisi:

229
Branko Sosi¢, Deset razstav v enem
letu. Prikaz otroSke likovne ustvar-
jalnosti v Kranju. — Delo 30. 6. 1977,
st. 150, str. 8.
0 sklopu razstav Likovna dejavnost
uéencev... %e: Metka Sosié, Glas
21, 6. 1977, 5t. 48, str. 7: ilustr.
) 230
Kombinirana fotografija. 11.—24. 3.
1977, zloz. uv. Aleksander Bassin.
Rec.: Aleksander Bassin, Glas 15. 3.
1977, 5t. 20, str. 5: ilustr.

231
Tretja razstava del clanov likovnih
skupin Slovenije, 5. 8.—8. 9. 1977, zloZ.
uv. Cene Avgustin.
Rec.: Cene Avgustin, Snovanja 27. 9.
1977, str. 74; Janez Mesesnel, Delo
28. 7. 1977, st. 172, str. 5; BlaZ Ogo-
reve, Mladina 4. 8. 19‘?? §t. 30, str. 13
Tune Stefanec, Vestmik 28. 7. 197
it, 28, str. 6.

232

Grupa junij. Od 11. 11. 1977, Za ostale
podatke cf. Ljubljana, Mestna gale-

rija.
Rec.: Franc Zalar, Glas 23. 11. 1977,
it. 89, str. 5.

233

HI. razstava forografije. Pokrajina '77.
24, 11—6. 12. 1977, zloZz. uv. Marko
Aljandid.
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Rec.: Marke Aljanéié, Glas 2. 12, 1977,
§t. 92, str. 8: ilustr.; Cene Avgustin,
Snovanja 13. 12, 1977, 5t. 6, str. 112—
—115: ilustr.; Milan Pajk, Mladina
15. 12. 1977, §t. 49, str. 32: ilustr.

Stebridéna dvorana v Mestni hisi:

234
Tito — razstava fotografij Joca Zni.
dariica in portretov akademskega ki-
parja Draga Triarja. 23. 5.—2. 6. 1977.
Preneseno v Maribor, Velenje.
Rec.: Marusa Avgustin, Glas 27. 5.
1977, st. 41, str. 6; Marijan Trsar,
NRazgl 3. 6. 1977, &t. 11, str. 293; id.,
Delo 6. 5. 1977, st. 103, str. 7.

Galerija v PreSernovi hisi: e
Avtoportret v [otografiji. 24. 11.—1.
12. 1977, rk. uv. Marko Aljancic.
Rec.: Cene Avguitin, Glas 6. 12. 1977,
§t. 93, str. 6; id., Sinteza 1978 §t. 43 44,
str. 107—110.

Klet v Presernovi hisi:

236
Likovna igra kot bioloSki pojav.
(Izdelki Simpanza). 6.—24. 4. 1977,

rospekt uv. Marko Aljandic.
Eec.: Marko Aljanéi¢, Glas 12, 4. 1977,
st. 28, str. 6.

Ljubljana

237
Aleksander Bassin, Med plastikami
in grafikami na ljubljanskih razsta-
vis¢ih. — NRazgl 17. 6. 1977, 5. 12,
str. 322,

238

Janez Mesesnel, Ljubljanska likovna
kronika. — Sinteza 1977 5t. 38 40, str.
143—145.

239

M arlen’ Premsak, Bogat pregled ju-
goslovanske likovne tvornosti. — Ve-
cer 27. 5. 1977, it. 121, str. 6: ilustr.

Moderna galerija:

240
Sneina Slamberger, O naértih Mo-
derne galerije v ]l:jublj:mi za letodnje

leto. — Dnevnik 15. 1 1977, 5t 13,
str. 9

241
Atelje '77. Briinik-Remec, Pandur,

Remec. 20. 1.—6. 2. 1977, zloz. uv. Zo-
ran Krzisnik. Preneseno v Slovenj

Gradec, Umetnostni paviljon 10.—27.

2. 1917
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25.
2. 1977, &t. 4, str. 9—97; Miléek Ko-
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melj, NRazgl 8. 4. 1977, 5t. 7, str. 181;
Janez Mesesnel, Delo 1. 2. 1977, t. 25,
str. 8; Franc Zalar, Dnevnik 5. 2. 1977,
3t. 33 (134), str. 9

242
Sodobna italijanska grafika. 18. 3.—
17. 4. 1977, rk. uv. Francesco Ogliari
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 9. 4. 1977,
§t. 83, str. 6;: Franc Zalar, Dnevnik 2.
4. 1977, 5t. 90, str. 7; Dusan Zeljeznov,
PDk 3. 4, 1977, &t. 74, str. 6; id., Ve-
fer 1. 4. 1977, st. 76, str. 6.

243
Likovna zhirka Bernardin. 8.—19. 4,
1977, rk. uv. Melita Stele-MoZina in
Brane Kovié. Razstavljali: A. Ajdic,
Z. Apollonio, S. Batié, 1. Bernik, JI.
Boljka, B. Bor¢i¢, L. Bratus, J. Ciuha,
R. Debenjak, D. Dzamonja, §. Gali¢,
A. Gerlovié, Z. Golob, D. Hrvacki, S.
Jagodi¢, B. Jakac, D. Jejdic, A. Je-
mec, Z. Jeraj, B. Jesih, M. Kiar, D.
Klemencié-Maj, M. Krasovec, L. Lo-
gar, V. Makuc, A. Maraz, Z. Marusic,
J. Mateli¢, P. Medveséek, F. Mihelic,
N. Omersa, L. Spacal, T. Stegovec, G.
Sefran, V. Sorli-Puc, R. Spanzel, [.
Subic, L. Pengov, R. Pergar, M. Po-
acnik, M. Pne%f:'llj:i I. Se]jak-(:ogit F.
lana, J. Spacal, Drago Triar, P. Ver-
nik, K. Zelenko.
Rec.: Ivan Sedej, Komunist, 18. 4.
1977, &t. 16, str. 21; Franc Zalar, Dnev-
nik 21. 4. 1977, it. 109, str. 5.

244
X1I. mednarodni  bienale grafike.
13. 5—31. 8. 1977, rk. uv. Zoran Krii-
snik, Vera Horvat-Pintari¢ (za Rich-
terja). Slovenski razstavljalci: Z.
Apollonio, J. Bernik, J. Boljka, B.
Bor¢ic, J. Ciuha, B. Jakac, A. Jemec,
B. Jesih, M. Kiar, 8. Lamut, V. Ma-
kuc, A. MaraZ, M. Pogatnik, 1. Spa-
cal, B. Suhy, G. Sefran.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 12.
8.1977, &t.15, str.393, TomaZ Brejc,
NRazgl 1. 7. 1977, 4t, 13, str. 341 do
342; Spelca Copi¢, Sinteza 1978, St
4344, str, 25 — 33 + 3 — 4 4 6;
Alenka Gerlovié, Delo 21. 5. 1977,
it. 116, str. 18 (o ustanovitvi bie
nala); Zoran KrzZisnik, DPnevnik 25.
6. 1977, &t. 171, str. 5; PDk 9. 6.
1977, &t. 131, str. 4; Bogdan Pogal-
nik, Delo 16. 7. 1977, it. 136, str.
23; Marjan Pogacnik, Delo 9. 7. 1977,
it. 157, str. 21; Marlen Premsak, Ve-
der 14. 5 .1977, &t 110, str. 5; ead,
Vecer 15. 7. 1977, 5t. 162, str. 6; Ivan
Sedej, Komunisi 30. 5. 1977, a1, 22,
str. 17; Tinca Stegovec, PD 15. 7. 1977,
§1. 13, str. 19: ilustr.; 9. 9. 1977, &t 14,



str. 11 ilustr.; S(neina) S(lamber-
ger), Dnevnik 20, 4, 1977, . 108, str.
; ead., Dnevnik 10, 5. 1977, &t 125,
str. 5; Mari’jan Trsar, NRazgl 29, 7.
1977, str. 367—368; Fre (= Franc Udo-
vi¢), PDk 8. 6. 1977, st. 130, str. 4;
Franc Zalar, Ivan Sedej, Dnevnik 29.
6. 1977, &t 175, str. 8

245

Razstava kanadske grafike. 6.—23. 10.
1977, rk.

Rec.: Lamy Laurent, NRazgl 21. 10.
1977, &t. 20, str. 537; Franc Zalar,
Dnevnik 25. 10. 1977, &t. 291, s, §

246
Sodobna grafika Banglade$a. 10, do
23, 10. 1977, rk.
Rec,: Janez Mesesnel, Delo 22, 10
1977, &t. 246, str. 6; Franc Zalar,
Dnevnik 25, 10, 1977, §t. 291, str. 5

247
Razstava DSLU 1977. 6—15. 12, 1977,
rk. uv. Zvest Apolloni, dr. Mirko Ju-
terSek, Franc Zalar, Aleksander Bas-
sin
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 31. 12
1977, st. 287, str. 7; Ivan Sedej, Ko-
munist 25. 7. 1977, &t. 30, str. 20; Iz-
tok Premrov, Sinfeza 1978, it. 43/44,
str. 103; Franc Zalar, Dnevnik 16. 12.
1977, &t. 340, str. 5 in 17. 12, 1977, it
341, str. 5; Zmago Jeraj, Sinteza 1978
st. 41/42, str. 116—117

248
Razstava kanadskih slikarjev. 15. 12,
1977—8. 1. 1978
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 14. 12.
1977, §t. 338, str. 5

249

Razstava prve generacije Studentov
ALU v Ljubljani — Udelefencev NOB.
22, 12. 1977—15. 1. 1978, rk. uv. Zo-
ran Krzisnik, JoZe Ciuha. Razstav-
ljali: S. Bati¢, B. Bor¢ic, J. Ciuha, V.
Lakovié&, V. Makuc, O. Polak, M. Rija-
vec, 1. Seljak-Copi¢, F. Slana, I. Su-
bic, J. Vidic

Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 10.
2. 1978, &t. 3, sir. 82; Janez Mesesnel,
Delo 4. 1. 1978, 3t. 1, str. 5; id., Sinfeza
1978 3t. 43/44, str. 9 — 14 + 3 + 5
Franc Zalar, Dnevnik 31. 12, 1977, &t.
355, sir. §

Narodna galerija:

250
Polonca Vrhune, Narodna galerija v
letih 1975 in 1976. — ZUZ 1977, it

XIII, str. 228—238

Mestna galerija:

251
(I?J;J_‘r!}aZd Satler, Tone Demiar, Januar
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 1. 1977,
5t. 7, str. 8; Ivan Sedej, Komunist 17.
1. 1977, &t. 3, str. 9

252
Grupa Junij. 15. 2.=25. 3. 1977, rk.
uv. Peter Kredié. Preneseno v Novi
Sad, Zagreb, Maribor, Kranj. Sloven-
ci: T. Dem3ar, H. Drausbaher, S, Ja-
godi¢, B. Putrih, P. Vernik.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 22.

4. 1977, 3. 8, str. 208; I(gor) Gle-
drih), PD 11. 2. 1977, &t 3, str. §
(0 Grupi Junij); Peter Krecic, PD

25. 2. 1977, 5t. 4, str. 5; Janez Me-
sesnel, Delo 25. 2. 1977, st 46, str.
9; Iztok Premrov, Mladina 3. 3. 1977,
8t. 8, str. 32—33; Marlen Premsak,
Vecer 18. 3. 1977, §t. 64, str. 6; Ivan
Sedej, Komunist, 14. 3. 1977, §i. 11,
str. 33; Franc Zalar, Dnevnik 2. 3.
1977, &t. 59, str, 5

253
Bogdan Cobal, Ratimir Puselja.
3:—29. 4, 1977, rk. uv. Aleksander Bas-
5in
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 3.6,
1977, st. 11, str. 293; Franc Zalar,
Dnevnik 29. 4. 1977, &t 116, str. 5

254
Grupa 69. 11.=27. 5. 1977, rk. uv. Me-
lita Stele-Mozina. Preneseno v Sara-
jevo, Ajdovidino. Razstavljali so: J.
Bernik, J. Bui¢, J. Ciuha, S. Celié, D.
Diamonja, D. Hozo, A. Jemec, A. Ma-
raz, §. Planinec, M. B. Proti¢, V. Rich-
ter, F. Rotar, M. Sutej, S. Tihec, D.
Triar, V. Velickovié, M. Zaimovic.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 5. 1977,
it. 122, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
26. 5. 1977, &1 141, str. 5
255
Jugoslovanska ljudska armada in
sploini ljudski odpor v delih likov-
nih umetnikov Jugoslavije. 6—21. 6.
1977, rk. Slovenski razstavljalei: M.
Pengov, R. Spanzel, T. Perko. Prene-
seno v Maribor, BreZice,
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10, 6, 1977,
it. 133, str. 7; Ivan Sedej, Komunist
20. 6. 1977, &t 25, str. 20
) ) 256
Likovni trenurek DSLU '77, 7.—30.
7. 1977, rk. uv. Peter Kredi¢. Raz
stavljali: 8. Gali¢, M. Jelenc, B. Ka-
1as, E. Kaljanac, J. Mateli¢, B. Co-
bal, P. Florjanci¢, S. Hrovati¢, J.
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Knez, L. Pandur, B. Suhy, V. Toman,
F. Zupet-Kridtof, V. Cetkovi¢, N. Ne-
mec, N. Pefanac, D. Sambolec, M.
Smerdu-Puirih, V. Stuhec, L. Vodo-
pivec.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 19. 7. 1977,
it. 165, str. 5; Franc Zalar, Dnevnik
3. 8. 1977, &t. 208, str. 5

257

Dobitniki Studentovskih Prefernovih
nagrad. 16. 8—5. 9. 1977, rk. uv. Mari-
jan Triar, Aleksander Bassin, Toma#
Breje, Jadranka Bogataj.
Razstavljali: L. Cemazar, S. Hrova-
tic, Z. Rudolf, M. Smerdu, T. Susnik,
V. Toman.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 25. 8. 1977,
§t. 196, str. 5; Franc Zalar, Dnewnik
25, 8. 1977, §t. 230, str. 5; Marijan Tr-
Sar, NRazgl 12. 8. 1977, 5t. 15, str. 394

258
Nagrajenci reikega bienala mladih.
9.—30. 9. 1977, rk. uv. Iztok Premrov,
Tomaz Breje, Z. Rus. Razstavljali: D.
Cadez-Lapajne, G. Gnamus, R. Petric.
Rec.: Ivo Antié, Dialogi 1978, §t. 3, str.
182—183; Janez Mesesnel, Delo 22. 9.
1977, st. 220, str. 8; Ivan Sedej, Ko
rmuenist 3. 10. 1977, 5t. 40, str. 25; Franc

Zalar, Dnevnik 16. 9. 1977, st 252,
str. 5
Arkade:

259

%?;Ski novei v Sloveniji, Od 16, 3.
1
Rec.: Vera Koliek, Novil' 28. 4. 1977,
st. 17, str. 10; Peter Kos, NRazgl
6. 5. 1977, st. 9, str. 229; I(van) Z(o-
ran}, DL 12. 5. 1977, 5t. 18, str. 28, pril.
it. 87: ilustr.

260

Avstrijska arhitektura 1945—1975. Od
22. 4, 1977
Rec.: Peter Kre¢i¢, NRazg! 1. 7. 1977,
&t. 13, str. 344

261
Ive Kalina in Zvonimir Kamenar,
Od 22. 4, 1977
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 30, 6. 1977,
5t. 150, str. 8; Ivan Sedej, Dnevnik
2. 7.1977, &t 178, str. 5

262

P. P. Rubens, 1577—1640. Grafifne in-
terpretacije njegovih del. 0d 9. 9. 1977
Rec.: Grozdana Kozak, NRazgl 7. 10.
1977, &t. 19, str. 499—500: ilustr.

263
K]:lbfneme omarice, Od 14, 12, 1977,
K.
Rec.: Vera KruZié¢-Uchtyl, NRazgl! 24.
2. 1978, 5t4, str. 123: ilustr.
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ljudske revolucije Slovenije:
264
Bosansko-hercegovski slikarji  parti-
zani. 24. 3.—13. 4. 1977, rk. uv. Ognjen
Vukelid
Rec.: Iztok Durjava, Borec 1977 &t.
6/7, str. 407—410; Muhamed Kara-
mehmedovié, Sinfeza 1978 3t. 43/44,
str. 119—121; Janez Mesesnel, Delo
7. 4. 1977, &t 81, str. 7

Muzej

Labirint:

265
Franc Kokalj, Momo Vukewvié., 2. 2.
—23, 2. 1977, zloZ. uv. Ivan Sedej
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 17. 2. 1977,
it. 39; Franc Zalar, Dnevnik 19. 2.
1977, &t. 48, str. 9

Emonska vrata:

266
Ettore Sottsass ml. Od 25. 5. 1977
Rec.: Peter Kreéié, Delo 14. 6. 1977,
§t. 136, str. 9

Bezigrajska galerija:

267
Rudi Gorjup, Galerija mora prera-
sti obéinske meje — Zbor obcéanov
27. 9, 1977, £t 18. str. 5

268

Razstava akademskih likovnih ust-
varjalcev obdine Moste-Polje. 4—=27.
8. 1977, zloz.
Rec.: Franc Zalar,
1977, &t. 218, str. 5

269

Razstava del beligrajske sekcije
DSELU. 8. 9—1. 10. 1977, zloZ. uv. Franc
Zalar
Rec.: R. H. (= Igor Gedrih), PD 7.
10. 1977, it. 16, str. 11; Franc Zalar,
Dnevnik 29, 9, 1977, 5t. 265, str. 5

Dnevnik 13, 8.

Poslovni center Iskra:

270
Razstava del Studentov — Preferno-
vilh nagrajencev. 7.—19. 3. 1977, zloi.
uv. Marijan Triar.
Rec.: Matjai Kochek, Mladina 24. 3.
1977, &t 11, str. 37.

271

Dusan Diamonja, Vjenceslav Richter,
France Rotar, Drago Triar. Razstava
plastik in grafik. 15.5.=28.6. 1977, rk.
uv. Zoran KrZisnik.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 27. 5. 1977,
&t. 121, str. 7; Ivan Sedej, Dnevnik
11. 6. 1977, 5t. 157, sir. 5.



Fotogalerija Focus: o
Matija Murko, Od Fouska do Foku-
sa. Fotografska razstavna sezona, ka-
krine v Ljubljani %e ni bilo. — Sin-
teza 1977 %t. 38/40, str. 131—132.

273
Akio Devama. 6. 12, 1977—10. 1. 1978.
Rec.: Milan Pajk, Mladina 15. 12. 1977,
£t. 49, str. 33,

Gospodarsko razsiaviice:

274
BIO 7. Od 25. 5. 1977.
Rec.: Marko Apih, Delo 18. 6. 1977,
5t. 140, str. 18; Stane Bernik, NRazgl!
3. 6. 1977, 5t. 11, str. 286—287; Peter
Kre€ié, NRazgl 22. 4. 1977, &t. 8, str.
208; Niko Lapajne, Delo 26. 5. 1977,
8t. 120, str. 3; Matija Murko, Komu-
nist 30. 5. 1977, t. 22, str. 16; Bogdan
Pogacnik, GospV 26. 5. 1977, &t. 21,
str. 79—80; Radoslav Putar, Delo
2. 7. 1977, &t. 152, str. 31; S/ne¥naf
S/lamberger/, Dneviik 26. 5. 1977, &t.

141, str. 5; J/agoda/ Vigele, Veder
28. 5. 1977, it. 122, str. 4.

cf. §t. 365.

KS Trnovo:

275
Razstava del likovnih umetnikov Ko-

leizje in Trnovega. Od 3. 6. 1977.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 8. 6. 1977,
£t. 171, str. 7

Maribor

276
France Forstneri¢, Premalo razsta-
vid¢, premalo selekcije. — Delo 20, 8.
1977, &t. 192, str. 22.

Pokrajinski muzej:

217
Svetila iz muzejske zhirke. Oklober—
—november 1977, rk. uv. Marjetica
Simoniti.
Rec.: Jagoda Vigele, Veder 15. 10.
1977, %t. 240, str. 4: ilustr.; Marjana
Vondina, Drevnik 14. 6. 1977, 5t. 160,
str. 5.

Razstavni salon Rotovi:

278
Maribor in njegovi ljudje v starih
fotografijah. Preneseno v Ljubljano,
Arkade.
Rec.: Vili Vuk, NRaggl 25. 2. 1977,
&t, 4, str. 90—91.

279
Razstava idejno  programskih  na-
criov, delnih ureditev in izgradnje v
starem Martboru, Od 11, 2. 1977, zloz.
uv. arh. Branko Kocmut.
Rec.: Sergej VriSer, Vecer 23, 2, 1977,
St. 44, str. 6: ilustr.; Vili Vuk, NRazgl
11. 3. 1977, &t. 5, str. 111,
cf. &t. 470.

280
Ida Briinik-Remec, Marjan Remec.
25, 3.—17. 4. 1977, zlo. uv. Meta Gabr-
Sek-Prosenc,
Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Veder
19. 4. 1977, 5t. 91, str. 6 ilustr.

281
Razstava likovnih del &lanov DLU
Maribor. 22, 4—20. 5. 1977, rk. uv.
Meta Gabriek-Prosenc. Razsiavljali:
R. Bratoz, 1. Brisnik-Remec, B. Cobal,
J. Dolene, B. Golija, M. Jelene, Z. Je-
raj, G. Kolbié, 8. Kores, 1. Kos, R,
K?Imk. A. Lugari¢, L. Pandur, J. Po-
lajnko, O. Polak, V. Poto¢nik, T. Pri-
mozi¢, M. Remec, J. Sibila, V. Stu-
hec, 8. Tihee, J. Tisnikar, J. Vidic,
Z. Zei, V. Zorko-Tihec.
Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, NRazgl
17_. 6. 1977, it. 12, str. 321—322: Breda
Ilich-Klan¢nik, Veder 20. 5. 1977, &t
15, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik 20, 5.
1977, §t. 135, str. 5.

Murska Sobota

Paviljon arh. Franca Novaka:

282
Se za leto 1975/76: Slobodan Ristid,

IT. bienale male plastike v Murski
Soboti; Muzej sodobne umetnosti v
Beogradu. — Sinfeza 1977 3t. 38/40,
str. 124—128: ilustr.

283
Italijansko sodobno kiparstvo, 14—
—28. 1. 1977, rk. uv. Fortunato Bellon-
zi. Preneseno na Reko in v Beograd.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25. 2.
1977, 5t. 4, str. 103; Franc Zalar, Dnev-
nik 28 1. 1977, &t. 26, str. 5: ilustr.

284
Likovna prizadevanja na Gorenjskem.
7.—23. 2. 1977, zloZ. Preneseno v Ra-
dence in Lendavo. Razstavljali: M.
Batista, Berko, V. Jakopin, B. Jesih,
M. Kukec, H. Marchel, J. Ravnik, C.
Ribnikar, §. Simonié, N. Slapar, J.
Trobec, V. Tusek, M. Vovk-Stih.
Rec.: Cene Avgustin, Glas 22. 2. 1977,
it, 14, str. 10; Marlen Premsak, Vecer
25. 2. 1977, &t. 46, str. 6.
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285
Panonia '77. 10. 6.—10. 7. 1977, rk. uv.
Aleksander Bassin.
Rec.: Franc Obal, Vestnik 30. 6. 1977,
it. 24, str. 8; Franc &rimf, Vedler
14. 6. 1977, §t. 136, str. 6.

286
3. jugoslovanski bienale male plastike.
30, 9.—=31. 10. 1977, rk. uv. Aleksander
Bassin. Slovenski razstavljalci: S. Ba-
tic, J. Boljka, D. CadeZ-Lapajne, P.
Cerne, A. Demsar, D. Hrvacki, Z. Ka-
lin, F. Kiraly, 0. Kogoj, T. Lapajne,
J. Lenassi, N. Nemec, B. Putrih, F.
Rotar, D. Sambolec, M. Smerdu, 5.
Tihec, Drago in Dusan Trsar, V. Tu-
Lek, L. Vodopivec.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
21. 10. 1977, 5t 20, str. 529; Boro
Borovié¢, Delo 29, 9, 1977, 4t. 226, str. §;
Marjan Dora, Vecer 26. 9. 1977, 5t. 223,
str. 4; id., Vecer 4. 10, 1977, St1. 230,
str. 6; Meta Gabriek-Prosenc, Dialogi
1977 §t. 11, str. 690; S'lavko’ K/linar/,
Vesinik 6. 10. 1977, 81, 38, sir. 1 + 20;
Janez Mesesnel, Delo 27. 10. 1977, 5t
250, str. 7; Igor Plohl, Mladina 20, 10,
1977, &t. 41, str. 33: ilustr.; Ivan Se-
dej, Komunist 31. 10. 1977, 5t. 44, str.
20; Franc Zalar, Dnevnik 12. 10. 1977,
5t. 278, str. 5; Dragos Kalajicé, Sinteza
1978 &t. 43744, str. 102,

Nova Gorica

287
Brane Kovi¢, Goriska likovna kroni-

ka. — Sinteza 1977 5t. 38/40, str.
147—148.

Galerija Meblo:
288

Razstava fotografije Nova Gorica '77.
20. 5—4. 6. 1977, rk. uv. Rafael Po-
dobnik.

Rec.: Tonja Slokar, Delo 27. 5. 1977,
8t 121, str. 7

Nove mesto

289
Ivan Krasko, Obetajodi nadrti. Do-
lenjska galerija v letu 1977. — Dnev-
nik 3. 2. 1977, 3t. 31 (132), str. 5:
ilustr.

290
Tomaz Gorjup, Joie Vricaj. 1.—19. 4.
1977, zloz. uv. Aleksander Bassin.
l;.‘;.’c.: I.'gan_ Zoran, DL 7. 4. 1977, 5t.
, str. 9.
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Piran
Cf. §t. 221 in 222.

Mestna galerija:

291
Razstava likovnih del umernikov &la-
nov DSLU Primorske. Od 8. 2. 1977.
Preneseno v Novo Gorico (Galerija
Meblo), Ajdovicino (Pilonova galeri-
ja), Idrijo (Mestna galerija), Ilirsko
Bistrico, [zolo, Postojno, Sezano, Tol-
min; Conegliano, Ferraro, Treviso.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 15. 2, 1977,
5t. 37, str. 8: ilustr.

Ptuj
Razstavni paviljon Dudana Kvedra:

292
Likovna prizadevanja Ormoiank in
Prujéank. 3.—20. 3. 1977, rk. uv. dr.
Stefka Cobelj.
Rec.: Stefka Cobelj, Tednik 3. 3. 1977,
5t. 9, str. 7; Jagoda/ V/igele!, Veder
19. 3. 1977, &t. 65, str. 4,

203

Clani DLU Varaidin. 30. 6—15. 7.

1977, rk. uv. dr. Stefka Cobelj, Juraj

Baldini.

Rec.: Stefka Cubclf', Tednik 30, 6.
u

1977, &t. 25, str. 7: ilustr.
Reka
Moderna galerija:

] 294
9. bienale miladih. Od 30. 6. 1977, rk.
Rec.:  Aleksander Bassin, NRazgl

21. 10, 1977, 5t. 20, str. 529; id., Sinteza
1978, st. 43/44, str. 114—116; cf. &t. 258.

Rogaska Slatina

Razstavni salon:

295
50 starih graficnih vedut Rogaike Sla-
tine in njene okolice. 7. 6.—6. 7. 1977,
zloZz. uv. Stane Cujei.
Rec.: Milena Mogkon, NowviT 9. 6.
1977, &t 23, str. B: ilustr.

294
Jubilejna razstava, Od 28. 10. 1977, rk.
s pregledom 10letnega delovanja
Razstavnega salona. Razstavljali: Ja-
nez Knez, N. Luke?i¢, F. Mayer, S,
Simonic.
Rec.: Janez Svajncer, Veder 1. 12, 1977,
$t. 277, str. 4.



Slovenj Gradec

Umetnostni paviljon:

297
X. razstava likovnih del slovenskih
wumetnic. Od 7. 3. 1977.
Rec.: Alkeasnder Bassin, NRazgl 6. 5.
1977, st 9, str. 237; Janez Mesesnel,
Delo 13. 4. 1977, 5t. 86, str. 7; Marlen
Premsak, Vecer 30. 3. 1977, 1. 74, str.
6: ilustr.

208

Kubanske risbe. 29, 6.—6. 7. 1977.
Rec.: Bogdan Pogacnik, Delo 6. 7.
1977, st 154, str. 7.

299

19. republiika razstava fotografije in
diapozitivov, 23, 9.=9. 10. 1977.

Rec.: Hinko Jer¢i¢, Nai das 30. 9.
1977, &t. 38, str. 5; Tone Turicnik,
Veder 24, 8. 1977, it. 195, str. 5; id.,
Veder 31, 10, 1977, §t. 253, str. 4.

Skofja Loka

Galerija na loskem gradu:

300
Grafiéni prosior poezije, France Pi
bernik, Nejé¢ Slapar. Od 28. 1. 1977.
Rec.: Igor Gedrih, Dialogi 1977 &t. 4,
str, 247—248; id., PD 25. 2. 1977, &t 4,
str. 5.

Trzid
Paviljon NOB:
301

100, razstava, Triiski slikarfi. 6.—25.
5. 1977, zloz. uv. Slava’ R/akovec'.
Rec.: Joze Kodnjak, Glas 10. 5. 1977,
it. 36, str. 14

Razstavljali: M. Batista, H. Gvardjan-
¢i¢, V. Hlebs, V. Jakopin, K. Legat,
J. Meglié, D. Premrl, C. Ribnikar.

Zadar
Moderna galerija Narodnog muzeja:

302
Deveti plavi salon. Figuracija u sli-
karstva 70-ih godina. Julij—sept. 1977,
rk. uv. za Slovenijo Zoran Krzidnik.

Zagreb

303
Davor Maticevi¢, Zagrebska likovna
ilc;timi;cgas. — Sinteza 1977 51. 38/40, str.

Branimir Zganjer, Slikarsko-kiparski
mozaik iz Zagreba, — Veder 11. 3.
1977, &t. 58, str. 6: ilustr.

O razstavah v Zagrebu 3e: id., Veler
26. 5. 197, 5t. 120, str. 4; id., Veder
17. 12. 1977, St. 291, str. 4: ilustr;
Jure MikuZ, NRazgl 17. 6. 1977, 5t. 12,
St. 12, str. 321,

Zalec

305
Savinov salon:
Keramika v barvah. France Slana,
Adi Arzenfek. 25. 3.—=1. 4. 1977.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 8. 4.
1977, 5t. 7, str. 182; Drago Medved,
NowviT 14.4.1977, &t 15, str. 9 jlustr.;
Janci;, Mesesnel, Delo 5. 4. 1977, 1. 79,
str. 7.

O RAZSTAVAH V TUIJINI

Benetke

306
Myriam de Cesco, Dih umetnosti,
Razstava v Benetkah: sMuransko

steklo 20. stoletja«. — NRazgl 18, 11.
1977, &t. 22, sir. 595,
307

Mirko Jutersek, Beneski bienale. —
NRazgl 23. 12, 1977, §t. 24, str. 649.
Predvsem o novi sovjetski umetnosti.

Berlin "

; 308
Mirko Juterick, Tendence dvajsetih
let. 15. evropska umentostna razstia-
va. Berlin 14. 8—16. 10. 1977. —
NRazg! 23. 9. 1977, §t. 18, str. 481.
O tej razstavi $e: Olga Ratej, Delo
8. 10. 1977, st. 234, str. 24,

Bratislava

309
Alenka Dermastia, Sre¢anje v Brati-
slavi. — NRazgl 6. 1. 1978, §t. 1, str. 18,
O Bienalu ilustracij %e: ead., Knjiga
1977 &1, 10, str. 436—437; M arjan/
Z lul;}ec_, Dele 23. 11. 1977, &t. 272,
str.

Bruselj

310
Nina Pirnat, Europalia 77. — NRazg!
23. 12, 1977, 1. 24, str. 642—643.
Predstavitev umetnosti ZRN na bru-
seljskem festivalu Europalia.

Hessensko

_ 31
Alja Predan, Velika razstava jugend-
stila. Obisk Stirih hessenskih mest.
— Delo 5. 3. 1977, §t. 53, str. 31.
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Kassel

312
Aleksander Bassin, Konec avanigar-
de. Z razstave Docuemina 6 v Kasslu.
— Delo 22, 10. 1977, &t. 246, str. 26:
ilustr.
O tem $e: Marijan Triar, NRazgl 4. 11,
1977, 5t. 21, str. 555—3556.

Trst

313
Franc Udovi¢, Kljub velikemu Stevilu
galerij premalo prostora za vse umet-
nike. — PDk 31. 12. 1977, &t. 304, str. 5.

314
id., Na sprehodu po tr#askih umet-
nosntih galerijah. — PDk 20. 1. 1977,
it. 14, str. 14, i

id., Delez trzaskih mojstrov v ustvar-
janju plakatov. V trzaski pristaniski

pusta&i na ogled. — PDk 4. 8. 1977,
gt. 179, str. 4: ilustr.

SAMOSTOINE RAZSTAVE
APOLLONIO, Zvest
il6

Zvest Apollonio. Trst, Galleria d'arte
forum od 3. 3. 1977, zloz.

Rec.: M/ilko/ B/ambi¢/, PDk 23. 3.
1977, &t. 65, str. 4; Brane Kovié&, PrimN
25. 3. 1977, &t. 13, str. 9; PDk 10. 3.
1977, 5t. 54, str. 4. i

Zvest Apallonio, 1965—1977. Lj., Mest-
na galerija 24. 11.=20. 12, 1977, rk. uv.
Aleksander Bassin,

Rec.: Ivo Anti¢, Dialogi 1978 &t 9,
sir. 571—573; Janez Mesesnel, Delo
2. 12, 1977, §t. 278, str. 7; Franc Za-
lar, Dnevnik 22, 12, 1977, &t. 346, str. 5;
Mariiian Triar, NRazgl 6. 1, 1978, 5t. 1,
str. 17.

cf. §t. 243, 244,

ARRIGLER, Dragan 218
Dragan Arrigler: »1984«. Kranj, Klet
v Prefernovi hisi 25. 4-—-20. 6. 1977,
prospekt uv. Marko Aljancic.

ARZENSEK, Adi 31
Adi Arzeniek, risbe, gravure, grafi-
ke, keramike, Velenje, Galerija Kul-
turnega centra 9. 12. 1977—4. 1. 1978,
rk. uv. Aleksander Bassin.

Rec.: Drago Medved, NoviT' 15. 12.
1977, &t. 49, str. 8.

144

AUGUSTINCICE, Antun q
32
Antun Augustinéic. Velenje, Galerija
Kulturnega centra 24, 6—=26. 7. 1977,
rk.
Rec.: Marijan Lipoviek, Komunist
15. 8. 1977, &t. 33, str. 17; Nas é&as
1. 7. 1977, 81. 26, str. 3: ilustr.

BATIC, Stojan
a2

Stojan Batié. Lj., Mala galerija 6. 12,
1'9_1?—-3. 1. 1978, rk. uv. Zoran Kr#ig-
nik.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10, 12, 1977,
§t. 285, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
10. 12. 1977, &t. 334, sir. 5.

cf. St. 243, 249, 286.

BERNIK, Janez
322

Janez Bernik. Lj, Labirint od 31, 3.
1977, zloi, uv. Zoran Krzidnik. Skupaj
s predstavitvijo knjige »Crte« (cf. 5t
1) 8e v galerijah Mladinska knjiga v
Mrb. (4. 4.), Slovenj Gradcu (5. 4)),
Celju (6. 4) in v Lj. (7. 4).

cf. §t. 1, 243, 244, 254

BOLJKA, Jancz

323
Janez Boljka. Novo mesto, Dolenjska
galerija 9. 9—4. 10. 1977; Brezice, Po-
savski muzej 7.=20. 10. 1977; Kranj,
Stebrii¢na dvorana v Mestni higi 7.
12—=25. 12. 1977, rk. uv. dr. Cene Av-
custin
Rec.: Jovo Groboviek, DL 6. 10, 1977,
t. 39, str. 9; [ztok Premrov, Dnevnik
24. 9. 1977, it. 260, str. 5; Ivan Sedej,
Komunist 7. 11. 1977, 5t. 45, str. 17;
Matjaz Zajec, Mladina 22. 9. 1977, §t.
37, str. 34
CI. 5t. 243, 244, 286

BOLTAR, France

3124
France Boltar. Kranj, Galerija v Pre-
Sernovi hisi 11.—22. 11. 1977, zloZ. uv.
Cene Avguitin
Rec.: Cene Avguitin, Glas 18. 11. 1977,
5t. 88, str. B

BORCIC, Bogdan )

Bogdan Borcié, grafike. Mrb. Umet-
nostna galerija 21. 6.—31. 8. 1977,
Rec.: Breda llich-Klané&nik, Veder 16,
8. 1977, &t. 163, str. 4; Tinca Stegovec,
PD 10, 6. 1977, &t 11, str. 7; Veder, 20.
6. 1977, &t. 141, str. 4

Cf, 3t. 82, 243, 244, 249



BRATUS, Lucijan 2
Lucijan Bratui. Solkan, Galerija ‘os-
novne Sole 25, 3.—10, 5. 1977, zloz.

Rec.: Brane Kovi¢, PrimN 1. 4. 1977,
St. l;, str. 9; id., Gostol 1977, it. 4,
str.

27
Lucijan Bratu$. Gorica, Galleria 4’
arte La bottega 28. 5. —16. 6. 1977,
zloz. uv. Brane Kovid
Rec.: M(ilko) R{ener), PDk 5. 6. 1977,
§t. 128, str. 6
Cf. 5t. 243

BRUMEN, JoZe

328
Brumen. Lj, Moderna galerija 21. 10.
—13. 11. 1977, rk. uv. Grega Ko3ak in
Zoran Krzidnik
Rec.: Tgor Gedrih, PD 4. 11. 1977, &t.
18, str. 8 (popravek 25. 11. 1977, &t.
19, str, 10; Peter Krc-:‘:i-:’:, Delo 17. 11.

1977, &t. 268, str. 7; Matija Murko,
NRazgl 9. 12. 1977, &t. 23, str. 617;
Franc Zalar, Dnevnik 11. 11. 1977, it.
307, str. 5
BURWITZ, Nils

329

Nils Burwitz. Lj, Mala galerija 24. 8.
—25. 9. 1977, rk.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 30, 8. 1977,
&t. 200, str. 5; Franc Zalar, Dnevnilk
7. 9. 1977, §t. 243, str. 5

CIHLAR, Jure

Jure Cihlar. Lj.,
lavcev, april

30
Klub kulturnih de-

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 6. 4. 1977,
5t. 80, sir. 7: ilusir.
CIUHA-, Joie

331

JoZe Ciuha. Kriko, Galerija, 6—20. 5.
1977, zloZ. uv. Zoran KrZisinik

Rec.: Ivan Sedej, Kontunist 16. 5. 1977,
§t. 20, str. 19; I{van) Z(oran), DL 12.
5. 1977, &t. 18, str. 7

332
Jofe Ciuha. Solkan, Galerija osnovne
Sole, 4.—30. 11. 1977, zloz.

Rec.: Brane Kovié, PrimN 2. 12. 1977,
&t. 49, str. 11
Cf. §t. 243, 244, 249, 254
CERIN, Bogo
333

Bogo Cerin, Celje, Likovni salon 17. 2.
—3. 3. 1977, rk. uv. France Forsineri¢
Rec.: Dra;,u Medved, NoviT 24. 2. 1977,
it. 8, str. 8

10 Zbornik

CERNIGOJ, Avgust

334
Antoloika razstava del Avgusta Cer-
;réggm. Trst, Galerija Constanza, maj

Rec.: Milke Bambié, PDE 15. 5. 1977,
§t. 110, str. 5; Peter Kreci¢é, NRazgl
20. 5. 1977, it. 10, str. 266; Janez Me-
sesnel, Delo 13. 5. 1977, &t. 109, str. 7:
PDE 17. 4.1977, 5t 86, str. 2; PDk 6. 5.
1977, 5t. 2, sir. 4

335

Slikarska razstava Avgusta Cernigo-
ja. SeZana, Kosovelova knjifnica 21.
10.—2. 11. 1977

Rer:.:? Peter Kre¢i¢, Dan 1977, &t. 61,
str. 21

COBAL, Bogdan

336
Bogdan Cobal. Radlje, Salon Ars od
ZQLS. 1977, zlo#. uv. Breda Ilich-Klang-
nik
Cf. &t. 253, 281

COK, Radovan
337

Radovan Cok — razstava fotografije.
Kranj, Klet v Preiernovi hisi 4.—24,
3. 1977, prospekt uv. Janez Mesesnel
Rec.: Jancz Mesesnel, Glas 15. 3. 1977,
5t. 20, str. 5

DE KOONING, Willem

338
De Kcoumg Lj., Moderna galerija 8.
—31. 12. 1977
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 15. 12.

1977, t. 289, str. 7; Franc Zalar, Dnev-
nik 14. 12 1977, &t. 338, str. 5

DEBENTJAK, Riko

339
Retrospektiva ]Em_f[k Riko Debenjak,
Dunaj, Pallai Pallfy, mai 1977; Celo-
vec, ula slovenica 6 6. 19?? rk.
;-.r slov. in nem.) uv. Melita Stele-Mo-
ina
Rec.: Zoran Kriignik, SlovV 17. 6.
1977, $t. 24, str. 2 (govor na otvoritvi);
M. K., Delo 17. 6. 1977, &t. 139, str. 7.

340
Riko Debenjak. Stalna zbirka grafik.
Kanal, Galerija Kanal od 16. 9. 1977,
rk. uv. Zoran Krzignik, Marko Vuk
Rec.: Janez Mesesnel, Dcfu 1. 10, 1977,
5t. 228, str. 26
cf. 3t. 243, 497

DEMSAR, Tone

341
Tone Demiar — reliefi zloZenke. Lj.,
Galerija Ars 14. 11. —I13. 12, 1977
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Bcc,: Janez Mesesnel, Delo 2. 12, 1977,

§t. 278, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
25. 12, 1977, st 231, str. 5
Cf. st. 251, 252, 286
DIDEK, Zoran
342

Zoran Didek. Kostanjevica, Lamutov
likovni salon 2. 9.—=30. 10. 1977, rk.
uv. Peter Povh

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 8, 10, 1977,
§t. 234, str. 25; Iztok Premrov, NRazgl!
23. 9. 1977, &t. 18, str. 473; Ivan Sedej,
Komunist 19. 9, 1977, §1. 38, str. 19:
Franc Zalar, Dnevnik 23. 9 1977, 3t.

259, sir, 5; I(van) Z(oran), DL 8. 9.
1977, 5. 35, str. 5: ilustr,
DOLENC, Anton

343

Anton Dolenc. Kolevje, Likovni sa-
lon 22. 4—8. 5. 1977, zloz. uv., JoZe
Rec.: Ivan Sedej,
it. 23, str. 19; JoZe Snoj, Delo 18, 5.
1977, &t. 113, str. 7

DOLENC, Oskar
344

Oskar Dolenc. Kranj, Klet v PreSer-
novi hisi 18. 7.=25. B. 1977, prospekt
uv. Marko Aljanéié

145
Oskar Dolenc, Lj., Focus 8, 9.—4. 10,
1977

Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 14, 9. 1977,
§t. 250, str. 5

DZAMONIA, Dusan

Dufan Diamonja, Lj.,
—14. 12. 1977, zloi.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 19, 11.
1977, &.t 269, str, 6; Flam. Zalar, Dnev-
nik 23, 11 ]9?7 5t. 319, str. 5

347

Se o razstavi iz leta 1976: Aleksander
Bassin, NRazgl 14. 1, 1977, 51, 1, str. 18
CE. &t. 243, 254, 271

346
Labirint 15. 11.

FAGANEL, Robert
348

Robert Faganel, Guriczt, Galerija »La
bottq.gMu novembe

Rec ilko Bamblé PDk 16, 11. 1977,
st. 267, str. 4; M(ilko) Rener), PDIk
3, 11. 1977, st 256, str. 3

GALIC, Stefan

349
SIE{mr Gali¢, akademski grafik-spe-
tialu ist LJ} Koncertni atelje DSS od

146

Komunist 6.6.1977,

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 26, 1. 1977,
st. 20, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik
15. 1. 1977, 5t. 13, str. 9

350

Stefan Gali¢, Celje, Likovni salon 27.
1.—11. 2. 1977, rk. uv. Aleksander Bas-

sin
Rec.: Marlen Premsak, NowT 21. 1.
1977, 5t. 4, str. 8: ilustr.

351
Stefan Galié. Lj., Mestna galerija 5.—
27. 10. 1977, rk. uv. Aleksander Bas-
sin
Rec.: J(anez) Mesesnel), Delo 11. 10.
1977, 5t. 236, str. 7; Franc Zalar,
Dnevnik 29. 10, 1977, &1, 295, str. 5
Cf. 5t. 243, 256

GNAMUS, Gustav
352

Gustav Gnamus. Lj., Mala galerija 1.
3—=3. 4. 1977, rk. uv. Jure l\fx kuz
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 6.5.
1977, &t. 9, str. 237: Tvan Sedej, Ko-
munist 11. 4. 1977, &t. 15, str. 19; Franc
Zalar, Dnevnik 8. 3. 1977, St. 65, str. 5
CF. &t. 258

GODEC, France

353
France Godec, Kranj, Galerija v Pre-
Sernovi hisi 23. 5.—16. 6. 1977, zloz.
uv. Cene Avgustin
Rec.: Cene Avgustin, Glas 7. 6. 1977,
§t. 44, str. 5

GOLIJA, Bojan
354

Retrospektivna razstava Bojana Go-
lje. Celje, Likovni salon december

1976—januar 1977; Lendava, Galerija
februar—marec 1977; Radlje, Salon
Ars od 25. 11. 1977, rk. uv. Breda
Ilich-Klan¢nik,
Cf. 5t. 281
GORINSEK, loze

355

Joie Gorinsek. Kranj, Galcriga v
Mestni hidi 6.—20. 4. 1977, zaloz. uv.
A(ndrej) Pavlovec
Rec.: A(ndrej) Pavlovec, Glas 15. 4.
1977, &t. 29, str. 5

GORJUP, Rudi

356
Rudi Gorjup. Lj., BeZigrajska galeri-
ja od 10, 10, 1977, zlo%z. uv. Franc
Zalar
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 9. 11.
1977, it. 305, str. 5



GORJUP, Toma?

357
TomaZ Gorjup. Lj., Labirint 7.—21.
9. 1977, zloz. uv. Aleksander Bassin
Rec.: Ivo Anti¢, Mladina 17. 11. 1977,
&t. 45, str. 32; ilustr.; id., Dialogi 1978,
&t. 3, str. 183—184; Janez Mesesnel,
Delo 14, 9, 1977, §t. 214, str. 5; Iztok
Premrov, Mladina 3. 11. 1977, 5t. 43,
str. 33: ilustr.; Franc Zalar, Dnevnik
10, 9. 1977, it. 246, str. 5: ilustr.

358
TomaZ Gorjup. Kranj, Galerija v
Mestni hisi 14.—27. 10, 1977, zloZ. uv
Aleksander Bassin
Rec.: Aleksander Bassin, Glas 25.10.
1977, &t. B2, sir. 6

GOSTISA, Fanti
359

Fandi Gostita. Kranj, Galerija v Pre-
fernovi hisi 25. 4—22. 5. 1977, zloz.
uv. Cene Avguitin

Rec.: Cene Avgustin, Glas 6. 5. 1977,
§t. 35, str. 8: ilustr.

GOSNIK GODEC, Ancka 340
Andka Goinik Godec, originalna mla-
dinska ilustracija. Lj., Galerija Ars,
15. 12. 1977—12. 1. 1978, zlo#. uv. Mari-
jan Triar
CI. st. 194

GRABNAR, BoZidar
BoZidar Grabnar.

361
Vrhnika, januar—

februar 1977
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25.
2. 1977, &t. 4, str. 96—97; Sandi Sitar,

Dnevnik 7. 1. 1977, 5t. 5, str. §

362

Bofidar Grabnar. Kofevje, Likovni

salon od 11. 11. 1977, zloZ uv. Ale-
ksander Bassin
HERMAN, Anton

363

Antonr Herman. Celje, Likovni salon
september 1977

Rec.: Drago Medved, NoviT 1. 9. 1977,
t. 35, str. 8

HLEBS, Vinko

Vinko Hlebs. Kranj, Galerija v Pre-
Sernovi hidi 9.—22. 9. 1977, z!ni. uv.
Cene Avguitin

Rec.: Cene Avgustin, Glas 13. 9. 1977,
5t. 70, str. 6

Cf. &t 301

364

1o0*

HORVAT, JoZe Jaki

365
Vesna Marindié, Jaki nas je opomnil
Umetniki in industrijsko oblikovanje.
— Delo 9. 4, 1977, 5t. 83, str. 26; T.K
ITD 1. 4. 1977, 5t. 13, str. 9
Cf, 5t. 274

366

Jaki. Celovec, Aula slovenica februar
1977

Rec.: Zoran KrziSnik, Siovl” 11. 2.
1977, 3t. 6, str. 3: ilustr,; F(ranjo)
S(rebotnik), Veder 10. 2. 1977, &t. 33,
str. 4

HOZO, Dievad

367
Hozo Dievad. Lj., Labirint 15. 12. 1977
—11. 1. 1978, zloZ. uv. Stane Bernik
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 20. 12.
1977, §t. 293, str. 7; Franc Zalar, Dnev-

nik 7. 1 .1978, 5t. 5, str. 5
HROVATIC, Stanko

368
Stanko Hrovand, akademski slikar.

Lj. Koncertni atelje DSS od 22, 2
1‘577

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 2. 4. 1977,
&t. 77, str. 6

HUMEK, Gabrijel
369

Gabrijel Humek, akademski slikar.
Kodevje, Likovni salon 15.—27. 6. 1977,
zloz. uv. Franc Zalar

Rec.: Franc Zalar, Dnevaik 24. 6. 1977,
it. 170, str. 5

HUZJAN, Zdenko

370
Zdenko Huzjan, olja. Zago g]«:, Avla
Delavskega doma 7—17. 1. 1977, zloz.
uv. Nande Razborsek -

Zdenko Huz;au Piran, Mestna galeri-
f"l september 1977; Nova Gorica, Ga-
erija Meblo 30 9—15. 10. 1977, zloz.
uv. Iztok Premrov

IUCUNDUS, Bard
372

Bard Tuwecundus. Lj., Labirint 8.—28. 6.
1977, zloZ. uv. Joze Javorsek

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 16. 6. 1977,
§t. 138, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
23, 6. 1977, §t. 169, str. 5

JAGODIE, Stane

kYK
Stane Jagodié, olja. risbe, grafike,
spraygrami. Rogaika Slatina, Raz-

stavmi salon 5. 8.—5. 9. 1977, 210
Rec.: Drago Medved, NowT i1. 8. 1977,
&t 32, str. 8
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374
Stane Jagodié. Lj., Mesina galerija
12.—27. 10. 1977

Rec.: Peter Kre€ié, PD 4. 11. 1977, it.

18, sir. 9
Cf. 5t. 243, 252, 498

JAKAC, Bolidar

375
Titov portret. Pat v Jajce. Celje, Li-
kovni salon 18. 5—18. 6. 1977, rk. uv.
Janko OroZen, BoZidar Jakac, Josip
Vidmar
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 3. 6. 1977,
it 127, str. 7

376
BaZidar Jakac. Partizanska grafika.
Mrb., Razstavni salon RotovZ decem-
ber 1977—januar 1978, zloZ. uv. Meta
Gabrsek-Prosenc
Rec.: Tinca Stegovec, AD 25. 11. 1977,
it. 19, str. 9: ilustr.; V(ili) V(uk), Ve-
der 15. 12, 1977, §t. 289, str. 4
Cf. 5t. 243, 244

JAKOPIN, Viljem

i 377
Viljem Jakopin. Kranj, Galerija v
Presernovi hisi 26. 8.—8. 9. 1977, zloZ.
uv. Cene Avguitin
Rec.: Cene Avgustin, Glas 30. 8. 1977,
it. 66, str. 5; Angelca Boc, Dnevnik
5. 9, 1977, &t. 241, str. 14
CI. 5t. 284, 301

JAKSA, Lado

378
Lado Jak3a. Lj., Emonska vrata 26.
10.—9. 11. 1977
Rec.: Blaz Ogoreve, Maldina 17, 11,
1977, 5t. 45, str. 35

JEICIC, Danilo

379
Danilo Jejéic, Lj., Mala galerija 2. 11.
—4. 12. 1977, rk. uv. Brane Kovié
Rec.: Brane Kovié, PrimN 11. 11. 1977,
Li. 46, str., 10; Janez Mesesnel, Delo
8. 11. 1977, 5t. 259, str. 7; Franc Zalar,
Dnevnik 12. 11. 1977, £t. 308, str. 5
CE, &t. 243

JELENC, Marjan

380
Marjan Jelene. Maribor, Cobalova ga-
lerija november 1977
Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Vefer
15. 11, 1977, £t. 265, str. 6: ilustr.
CE. &t. 256, 281

JEMEC, Andrej
381
Andrej Jemec, Razstava grafik. Lj.,

Poslovni center Iskra 28. 4—10. 5.
1977, rk. uv. Zoran Krzignik
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Rec.: Marijan Triar, Iskra 14.5.1977,
st. 20021, str. 10: ilustr.
Cf. &t. 243, 244, 254

JERAJ, Zmago

382
Zmago Jeraj, Crnobeli, sivi predeli.
Mrb., Mali razstavni salon Rotovi
10.—28. 11. 1977, zloz. uv. Meta Gabr-
sek-Prosenc.
cf. §t. 243, 281.

JESIH, Boris

) 383
Boris Jesih. Novo mesto, Dolenjska
§alerija 11. 10—5. 11. 1977, zloZ. uv.
ovo Groboviek.
Rec.: I'van/ Z/oran/, DL 20. 10. 1977,
it. 41, str. 9.
cf. §t. 243, 244, 284.

JOVANOVIE, Peter

384
Peter Jovanovié — risbe na temo Pre-
fernovih pesmi. Kranj, Klet v Pre-
sernovi nisi 4. 2.—3. 3, 1977.
Rec.: Criomir Zorec, Glas 18, 2. 1977,
§1. 13, str. 6: ilustr.

385

Peter Jovanovid. Kranj, Galerija v
Presernovi hisi 14.—27. 10. 1977, zlo?.
uv. Cene Avgustin.
Rec.: Cene Avgustin, Glas 25, 10. 1977,
St. 82, str. 16.

386

Razstava del kiparja_Petra Jovano
vi¢a. Trzi¢, Paviljon NOB 18. 11.—12.
12, 1977, zlo#. uv. S/lava/ R /akovec/.
Rec.: S/lava/ Riakovec/, Glas 15. 11.
1977, 5t. 87, str. 5,

KALJANAC, Enver
387
Enver Kaljanac. Lj., Ars september

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 22. 9. 1977,
§t. 220, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik
22. 9. 1977, 5t. 258, str. 5: ilustr.

KHAM PICMAN, Alenka

388
Alenka Kham Pitman. Ravne, Likov-
ni salon 15—=27. 4. 1977, zloZ. uv. dr.
Cene Avgustin.

KOBE, Boris
389

Boris Kobe. Kostanjevica, Lamutov
likovni salon 4, 2—4, 3. 1977, rk. uv.
dr. Joze Kastelic.

Rec.: Jole Kastelic, NRazgl 11. 2.
1977, &t. 3, str. 72—73; Janez Meses-
nel, Delo 12. 3. 1977, &t. 59, str. 6
Ivan Sedej, Komunisr 14. 2, 1977, §t. 7,
str. 16.



390
Boris Kobe. Celje, Likovni salon
25, 11.—14. 12. 1977, rk. uv. dr. Emi-
lijan Cevc,
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 9. 12. 1977,
£t. 233, str. 5.
cf. 5t. 62.

KOKOSCHKA, Oskar -

Kokoschka. Mrb., Umetnostna galeri-
ja 7. 10—=27. 10, 1977; Lj., Moderna
galerija 10.—30. 11. 1977, rk. uv. Hans
Winglo.

Rec.: Ivo Anti¢, Dialogi 1978 §t. 9, str.
571—573; Breda/ Klanc¢nik/, Veder
4, 10, 1977, &t. 230, str. 6; Janez Me-
sesnel, Delo 22. 11. 1977, &t. 271, str. 7;
Miroslav Slana, PD 21. 10. 1977, 5t. 17,
str. 9: ilustr; Maja Vetrih Vecer
22. 10, 1977, 5t. 246, str. 5; Franc Za-
lar, Dnevaik 17. 11, 1977, &t. 313, str. 5.

KOPORC, Leon

n
Leon Kopore, akademski slikar 1z
Ljubljane. Soitanj, Dom kulture ma-
rec 1977; Velenje, Galerija Kulturne-
ga centra 25. 3.—8. 4. 1977, zloz.

93
Leon Koporc. Zalee, Savinov salon
21.—30. 10. 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 10.
1977, &t. 251, sir. 7.
KORES, Slavko

394

Slavko Kores. Prilepski motivi. Mrb.,
Mali razstavni salon Rotovz 5.—18. 10,
1977, zloZ. uv. Meta Gabriek-Prosenc.

Rec.: Breda Ilich-Klancnik, Veder
26. 10, 1977, §t. 249, str. 6.
KOROSEC, Josip

395

Josip KoroSec. Veliki Repen, Galeri-
ja Kraska hisa, oktober 1977.

Rec.: Milko Bambi¢, PDk 9. 11. 1977,
it. 261, str. 4; Janez Mesesneel, Delo
25. 10. 1977, 5t. 248, str. 7.

KOS, Gojmir Anton

396
Gojmir Anton Kos. Novo mesto, Do-
lenjska galerija 4.—28.3.1977, rk. uv.
Jure Mikuz.
Rec.: Franc Zalar, Duevnik 30, 3. 1977,
&t. 87, str. 5; I/van/ Z/oran/, DL 10. 3,
1977, &t. 10, str. 7; id., DL 17. 3. 1977,
31, pril. 5t. 83: ilustr.

397
Gojmir Anton Kos. Ajdovitina, Pilo-
nova galerija 8. 4—3. 5. 1977, zloz. uv.
Jure Mikuz.
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN 15, 4. 1977,
. 16, str. 9.

398
Gojmir Anton Kos 189%6—1970. Mrb.,
Umetnostna galerija 19. 5—19. 6.
1977, zloi.
Rec.: Breda llich-Klanénik, Vecer 15.
6, 1977, &t. 137, str. 6.

399
;. A. Kos. Celovec, Aula slovenica
11.—28. 10, 1977, rk. (v nem.) uv. Jure
Mikuz
Rec.: SlovV 14 10. 1977, &t,. 41, str. 3;
Melita Stele-MoZina, SlevV 21. 10.
1977, &t. 42, str. 7: ilustr.
cf. &t. 500.

KOVACIC, Janez

400
Janez Kovadié. Kostanjevica, Lamu-
tov likovni salon 16. 4—10. 5. 1977,
rk. uv. Janez Kovadic.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 6. 5. 1977,
&t. 121, str. 5

2 , Tone
KRALJ, Ton a0t

Tone Kralj. Seiana, Mala galerija
maj 1977. )
Rec.: M/arko/ V/uk/, PrimN 3. 6. 1977,

it. 23, str. 10,
KRASOVEC, Metka
402

Metka Krafovee. Ajdovicina, Pilono-
va galerija 11. 5—1. 6. 1977, rk. uv.
Ivan Sedej.

Rec.: Lojze Bizjak, PrimN 20. 5. 1977,
&t. 21, str. 17; Janez Mesesnel, Delo
7. 6, 1977, 1. 130, str. 7; Ivan Sedej,
Komunist 16, 5. 1977, §t. 20, str. 19,

403
Metka Krajovec. Lj., Labirint, 29. 9.—
—20. 10. 1977, zloz. uv. Jure MikuZ.
Rec.: Ivo Anti¢é, Mladina 17. 11. 1977,
&t. 45, str. 32: ilustr.; id., Dialogi 1978,
§t. 3, str. 183—184; Janez Mesesnel,
Delo 13, 10, 1977, 5t. 238, str. 7; Ivan
Sedej, Komunist 7. 11. 1977, 5t. 45,

str. 17.
Cf. &t. 243.

KRAVOS, Marjan

404
M/ilko/ B/ambié/, Marjan Kravos v
Tribbiu. — PDL 23, 2. 1977, 5t 41,
str, 4; id,, PDk 4, 3. 1977, §1. 49, str. 4.
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KRZISNIK, Toma#

403
TomaZ KrZisnik. Lj., Labirint 27. 10.—
—15. 11. 1977, zloz. uv. Janez Mese-
snel.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 4. 11. 1977,
&t. 256, str. 7; Ivan Sedej, Komunist
5. 12. 1977, it 49, str. 26.

KUCUKALIC, Alija
406

Alija Kudukalié. Lj., Mala galerija
25. 1.—27. 2. 1977, rk. uv. dr. Muha-
med Karamehmedovié.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 8. 2. 1977,
&t, 31, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
10. 2. 1977, &t. 39, str. 5.

KUHAR, Karel

407
Karel Kuhar. Kranj, Galerija v Pre-
Sernovi hisi 4.—23. 3. 1977, zloZ, uv.
Cene Avgustin.
Rec.: Cene Avgustin, Glas 15. 3. 1977,
it. 20, str. 5.

KUKEC, Marijan i
Razstava del Marijana Kukca. Trig,
Paviljon NOB 23. 9—17. 10. 1977,
zloz, uv. S/lava’ Rakovec/.

Rec.: France Pibernik, Snovanja 26. 4.
1977, &t. 2, str. 30—31: ilustr.; S/lava/
R/akovec/, Glas 20. 9. 1977, 3t 72,
str. 6.

KUMAR, Stane

409
Stane Kumar, Lj., Jelovikova gale-
rija maj 1977,
Rec.: JTanez Mesesnel, Delo 20. 5. 1977,
&t. 115, str. 7.

LAKOVIC, Viadimir e
Viadimir Lakovié. Mrb. Razstavni
salon Rotovz 1.—-20. 3, 1977, rk. uv.
Meta Gabriek-Prosenc.

Rec.: Joze Curk, Vecer 19. 3. 1977, 5t
65, str. 4: ilustr.; Franc Zalar, Dnev-
nik 19. 3. 1977, &t. 76, str. 7.

CI. 5t. 249.

LAPAINE, Tone
411

Tone Lapajne. Lj., Labirint 3.—23. 3.
1977, zloz. uv. Iztok Premrov.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10. 3. 1977,
§t. 57, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
16. 3. 1977, §t. 73, str. 5; Igor Gedrih,
PD 10. 6. 1977, 3t. 11, str. 7.
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412
Tone Lapajune. Mrb., Razsiavni salon
Rotovz 15.—30. 4. 1977, rk, uv. Meta
Gabriek-Prosenc. Preneseno v Ravne,
Likovni salon 13.—30. 5. 1977,
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 6. 5.
1977, 5t. 9, str. 237.

413
Tone Lapajne. Razstava kiparskih del.
Velenje, Galerija Kulturnega centra
28. 10.—16. 11. 1977, rk, uv. Zoran
Krzisnik.
CE. 5t. 286.

LAVRENCIC, Avgust

414
Avgust Lavrendié. Celje, Likovni sa-
lon 27. 10.—18. 11, 1977, rk. uv. Alek-
sander Bassin.
Rec.: Milena Moskon, NowviT' 17. 11.
1977, &t. 46, str. 7: ilustr.; Ivan Sedej,
Komunist 5. 12, 1977, it. 49, str. 20.
Cf. &t. 501.

LEGAT, Kamilo 415
Haloze in Ptujsko polje. Kamilo Le-
at. Tr#i¢, Paviljon NOB 4.-—-28. 2.
977, zloz, uv. S/lava’ R/akovec/.
Rec.: §/lava/ R/akovec/, Glas 1. 2. 1977,
§t. 8, str. 6.

Cf. st. 301,

LORENCAK, Milan i
6
Portreti, pokrajine, tihofitja. Celje,
Likovni salon 17—31. 3. 1977, rk. uv.
Marlen Premsak.
417

Milan Lorenéak. Rogaika Slatina,
Razstavni salon 12, 4.—=5. 5. 1977, zloi.
uv. M/ilena/ M oskon’.

LUGARIC, Albin
418

Albin Lugari¢. Ptuj, Razstavni pavi-
ljon D. Kvedra 6.—31. 10. 1977, rk. uv.
Stefka Caobelj.

Rc.: Stefka Cobelj, Tednik 6. 10. 1977,
8t. 39, str. 7: ilustr.; France Forstne-
ri¢, Delo 9. 8. 1977, §t. 182, str. 5; Ja-
nez Mesesnel, Delo 3. 11. 1977, 5t. 255,
str. 7.

Cf. 5t. 281.

LUKEZIC, Avrelij

419
Milko Bambié. LukeZié na Opéinah:
izbor najboljsih del. — PDk 3. 6. 1977,
§t. 126, str. 4.



LUKEZIC, Nada

420
Nada LukeZié. Mrb., Mali razstavni
salon Rotovi 27. 1.—6. 2. 1977, zloZ.
uv. Meta Gabriek-Prosenc.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 3. 3. 1977,
&t, 51, str. 7; Branko Rudolf, Vecer
2. 2. 1977, §t. 26, str. 6; Franc Zalar,
Dnevnik 24. 2. 1977, 8t. 53, sir. 3.

MAKUC, Viadimir i
Makuc. Beljak, Galerie Ortner 18. 2.—
—1. 3. 1977, zloZ. (v nem.).

Rec.: Bogdan Pogaénik, Delo 23, 2.
1977, 5t. 44, str. 8; Tinca Stegovec, PD
13. 5. 1977, 5t. 9, str. 5: ilustr.

CI. 81, 243, 244, 249.

MALES, Miha
422

Miha Males. Kamnik, Dvorana nad
kavarno Veronika od 24. 11. 1977,

Rec.: Jadranka Bogataj, Delo 16. 12.
1977, &t. 290, str. 7; M/ira’ Jancar’,
Kamniski obfan 1977 &t. 12, sir. 5;
Mirko Juteriek, NRazgl 23. 12. 1977,
$t. 24, str. 641,

CF. 3t. 62.

MALLY, Joic

423
,0é¢ Mally. Kranj, Galerija v Mestni
higi 3.—16. 6. 1977, zloz. uv. Aleksan-
der Bassin.
Rec.: Alekasnder Bassin, Glas 7. 6.
1977, &t. 44, str. 5; Zdenko Vrdlovec,
Dunevnik 12 9. 1977, 5t. 248, stir. 14.

MARAZ, Adriana

424
Adriana MaraZ. Lj., Mala galerija ja-
nuar 1977.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25. 2,
1977, st. 4, str. 96; Mile Komelj,
NRazgl 28. 1, 1977, 5t. 2, str, 45; Janez
Mesesnel, Delo 14. 1. 1977, 5t 10, str.
8; Ivan Sedej, Komunist 10. 1. 1977,
it. 2, str. 16; Franc Zalar, Dnevnik
11. 1. 1977, &t. 9, sir. 3.
CF. 51, 243, 244, 254, 505.

MARCHEL, Henrik

425
Henrik Marchel — grafika. Lj., Ars
13. 1.—13. 2. 1977.
Rec.: Janer Mesesnel, Delo 27. 1. 1977,
it, 21, str. 8 Franc Zalar, Dnevnik
19. 1. 1977, &t. 17, str. 5.
Cf. §t. 284,

MARUSIC, zivko o
6

Zivko Marusié. Mrb., Mali razstavni

salon Rotovi 6.—25. 12. 1977, zloZ, uv.

Andrej Medved.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 30. 12, 1977,

st. 302, str. 7; Ziva Soriak, Vecder

16. 12. 1977, 5t. 290, str. 6

Cf. 5t. 243,

MATELIC, Janez

427
Janez Matelic. Kranj, Galerija v Pre-
sernovi hisi 17. 6.—5. 7. 1977, zloZ. uv.
Alekasnder Bassin.
Rec.: Cene Avgustin, Glas 1. 7. 1977,
it. 51, str. 7; Aleksander Bassin, Glas
28. 6. 1977, 5. 50, str. 5. =

Janez Mateti¢, Lj., Labirint 29. 6.—
—20. 7. 1977, zloZ, uv. Iztok Premrov,
Rec.: Mojea Vizjak, Delo 13. 7. 1977,
5t. 160, str. 5: Franc Zalar, Dnevnik
14, 7. 1977, &t. 189, str. 5: ilustr.

Cf. §t. 243.

MATSUMOTO, Akira -
Akira Maisumoto. Lj., Mala galerija
20. 7.—=21. 8. 1977, rk.

Rec.: Ivo Anti€, Mladina 29. 9. 1977,
§t. 38, str. 34; Janez Mesesnel, Delo
2. 8. 1977, 5t. 176, str. 5; Franc Zalar,
Dnevrrk 30. 7. 1977, 5t. 204, str. 5.

MESKO, Kiar

430
Kiar Mesko. Lj., Labirint 11.—25. 5.
1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 17. 5. 1977,
§t. 112, str. 7; Ivan Sedej, Komunist
6. 6. 1977, 5t. 23, str. 19; Franc Zalar,
Dnevnik 2. 6. 1977, $t. 148, str. 5.

MEZAN, Janez

431
Retrospektivna razstava. Janez Me-
fan 1897—1972, Ptuj, Razstavni pavi-
ljon D. Kvedra 5. 8.—15. 9. 1977, rk.
uv. Stefka Cobelj.
Rec.: France Forstneri¢, Delo 9. 8.
1977, §t. 182, str. 5; Tonc Petelindck,
Mladina 25. 8, 1977, %t. 33, sir. I8;
M/arjan/ Sneberger, Tednik 15.9. 1977,
st. 36, str. 7; id., Tednik 11, 8. 1977,
§t. 31, str. 9: ilustr.

432
Razstava akvarelov akademskega sli-
karja Janeza MeZana, Kranj, Stebrisc-
na dvorana v Mestni hisi 23. 9—13. 10.
1977, zloz. uv. Stefka Cobelj.
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Rec.: Stefka Cobelj, Tednik 29. 9. 1977,
§t. 38, str. 9; J. Kuhar, Glas 8. 11, 1977,

it. 85, str. 5: id, Glas 11. 11. 1977,
&t. 86, str. 5: ilustr.
MIHELIC, France

433

France Mihelid, retrospektiva grafike.
Mrb.,, Umetnostna galerija 4. 11—
—4, 12. 1977, rk. uv. Melita Stele-
MeoZina.

Rec.: Bfredal/ Ilich-Klanénik, Veder
3. 11. 1977, 5t. 255, str. 4; Janez Me-
sesnel, Delo 16. 11. 1977, §t. 267, str. 7;
Maja Vetrih, Veder 15. 12. 1977, &t. 289,
str. 4: ilustr.

Cf. §t. 243,

MUSIC, Marko i
Marko Muii¢, Lj., Moderna galerija
11. 2=27. 2. 1977, rk. uv. Stane Ber-
nik.

Rec.: Jure Kobe, AB 1977 §t. 33, str.
6—17: ilustr.; Grega KoSak, Delo 5. 3.
1977, 3t. 53, str. 29; Maja Krulc,
NRazgl 8. 4. 1977, §t. 7, str. 181—182.

NAGORNI, Miodrag dit
32
Miodrag Nagorni. Lj., Mala galerija
27. 9.=30. 10. 1977, rk. uv. Svetislav
BoZovié.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 10, 1977,
£, 236, str. 7; Ivan Sedei, Komunist
7. 11. 1977, &t. 45, str. 17; Franc Za-
lar, Dnevnik 22. 10. 1977, 5t. 288, str. 5.

NEMEC, Negovan -
Akademski kipar Negovan Nemec.
Radovlliica, Sivéeva hisa 14. 10—
—14, 11. 1977, zloZ. uv. Marusa Avgu-
Stin.

Rec.: Marusa Avguitin, Glas 31. 10,
1977, &. 81, str. 5: ilustr.;, Pleter/
Grum, PrimN 28. 10, 1977, §t. 44, str.
10; Nelida Sili¢é, Delo 8. 11. 1977, §t.

250, str. 7; ead. TV-15 10. 11. 1977,
it, 44, str. 7.
Cf. &t. 286.
PANDUR, Ludvik
437

Ludvik Pandur. Kostanjevica, Lamu-
tov likovni salon 3.—25. 6. 1977, rk.
uv. Meta Gabrick-Prosenc.

Rec.: Breda Ilich-Klanénik, Veder
19. 7. 1977, &t. 165, str. 6; Janez Me-
sesnel, Delo 29, 6. 1977, st 149, str. 7;
Franc Zalar, Dnevnik 5. 7. 1977, &t
180, str. 5; I/van/ Z'oran/, DL 9, 6.
1977, &t. 22, str. 5.

152

438
Ludvik Pandur — pasieli. Lj., Ars
13. 10—12. 11. 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 18. 10.

1977, &t. 242, str. 7; Franc Zalar, Dnev-
nik 5. 11. 1977, 5. 301, str. 5. ]
43

Ludvik Pandur. Mrb,, Umetnostna ga-
lerija 22. 12. 1977—12. 1. 1978, rk. uv.
Breda Ilich-Klanénik.

Rec.: Jadranka Bogataj, Delo 14, 1.
1978, &t. 10, str. 6; Breda Ilich-Klané-
nik, Veder 24. 1. 1977, &t. 18, str. 6.

PECAR, Borut

440
Borut Peéar. Novi Sad, Sterijino po-
zorje.
Rec.: Bjogdan/ Plogaénik/, Delo 20. 4.
1977, %t. 92, str. 7; Allenka/ V/ilfan/,
Dnevnik 27. 5. 1977, 5t. 142, sir. 5:
ilustr,

PECNIK, Greta

441
Greta Peénik. Piran, Mestna galerija
od 20. 7. 1977, zloz. uv, Tone Svetina.

Rec.: Boris Jez, Delo 4. 8. 1977, str. 5;
id., PrimN 29. 7. 1977, §t. 31, str. 9.

PENGOV, Lado

442
Lado Pengov. Lj., Mestna galerija
19. 1.—8. 2. 1977, rk. uv. Taras Ker-
mauner.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 8. 4.
1977, it. 7, str. 182; BlaZ Ogoreve, Mla-
dina 10. 2. 1977, §t. 5, sir. 39; Ivan
Sedej, Komunist 14. 2. 1977, &t. 7, str.
16: Franc Zalar, Dnevnik 1. 2. 1977, §t.
29 (130), str. 5.

PERSIN, France s
France Perdin. Lj., Moderna galerija
17. 11.—4, 12. 1977, rk. uv. Ivan Sedej.
Rec.: Ivo Anti¢, Dialogi 1978, 5t. 9, str.
571—573; Janez Mesesnel, Delo 23, 11.
1977, §t. 272, str. 7; Franc Zalar, Dnev-
nik 2. 12. 1977, 8. 326, str. 5; Tinca
Stegovec, PD 3. 2. 1978, &t. 2, str. 9:
ilustr.

PETRIC, Mario

444
Mario Petri¢. Kranj, Galerija v Mestni
higi 23. 9.—13. 10. 1977, #lo#. uv, Cene
Avgustin; Kodevje, Likovni salon
16.—25. 12. 1977.
Rec.: Cene Avguitin, Glas 30. 9. 1977,
&t. 75, str. 6: ilustr.



PIRNAT, Janez

445
Stephane Rey, Pirnatova razstava v
Belgiji (v La Libre Belgique). —
NRazgl 9.12. 1977, §1.23, str. 626—627.

PIRNAT, Vladimir

446
Viadimir Pirnai. Lj., BeZigrajska ga-
lerija 4—26. 2. 1977, zloZz. uv. Franc
Zalar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 13. 2. 1977,
51, 44, str. 5

PISCANEC, Roza

RoZa Pis¢anec. Kranj, Galerija v Tav-
Carjevi 43, 7. 3.—14. 4. 1977, rk. uv.
Marija Trsar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 6. 4. 1977,
5t. 94, str. 5.

PLANINC, Stefan
448

Stefan Planine. Groinjan, Galerija
Gal od 6. 8. 1977, zloZ. uv. Stane Ber-

nik.
Cf. §t. 254.
PODOBNIK, Rafacl
449

Rafael Podobnik, fotografija. Ajdov-
i¢ina, Pilonova galerija 26. 10— 9. 11.
1977, zloZ. uv. Peter Kredic.

Rec. MAH (=Maks HodZi¢), PrimN
4. 11. 1977, &t. 45, str. 10. 450

Rafael Podobnik. Idrija, jumij 1977,
Rec.: T/one/ Jansa, PrimN 3. 6. 1977,
§t. 23, str. 10: ilustr; Sandi Sitar,
Dnevnik 3. 6. 1977, %t. 149, str. 5.

POGACNIK, Marijan i
Tinca Stegovec, Reliefni tisk Marija-
na Pogaénika. — PD 7. 10, 1977, §t. 16,
str. 11: ilusir.
Cf. t. 243, 244,

PRIMOZIC, Toso
452

Tolo Priom#ie. Mrb.,, Mali razstavni
salon Rotovi 29. 3.—12. 4. 1977, zloz.
uv. Meta Gabrick-Prosenc.

Cf. 5t. 281,

RACKI, Tone
453
Aleksander Bassin, Fotografija Tone-
5a Raékggﬂ. — NRazg! 14. 1. 1977, 5t
, str. 18.

RAHOVSKY-KRALJ, Trina
454

Irina Rahovsky-Kralj. Mrb.,, Mali
razstavni salon Rotovi, marec 1977,
zloz. uv. Meta Gabrsek-Prosenc.

RIBNIKAR, Cene
455

Cene Ribnikar. Kranj, Galerija v
Mestni hidi 9.—=22. 9. 1977, zloZ. uv.
A/ndrej/ Pavlovee.

Rec.: A/ndrej/ Palovec, Glas 13. 9.
1977, &t. 70, str. 6; id., Dnevnik 17, 9.
1977, &t. 253, str. 5.

Cf. &t. 284, 301,

RITAVEC, Milan
456

Milan Rijavec. Zalec, Savinov likovni
salon, februar 1977.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 2. 1977,
§t. 34, str. 8; Ivan Sedej, Komunist
14.2. 1977, 5t. 7, str. 16.

SAKSIDA, Rudolf
457

Rudolf Saksida, Veliki Repen, Kragka
galerija, april 1977.

Rec.: Milko/ B/ambié/, PDk 8. 4. 1977,
it. 78, str. 4: ilustr.; Janez Mesesnel,
Delo 19, 4. 1977, &t 91, str. 7: ilustr.

SKERLEP, Janko A5
Janko Skerlep. Kranj, Galerija v
Mestni higi 18. 7.—=3. 8. 1977, zloZ. uv.
Aleksander Bassin,

SLAPAR, Nej¢

459
Nejé Slapar. Prva variacija ustvarje-
nega ambienta. Kranj, Klet v Preder-
novi higi 11.—22. 11. 1977. Zasnova od-
priega prostora. Poskus 2. 22. 12,
1977—12. 1. 1978.
Rec.: Franci Zagorénik, Mladina 1. 12.
1977, &t. 47, str. 35; id. Glas 22, 1L
1977, &t. 89, str. 5; id., Glas 27. 12.
1977, 51, 99, str. 7.
CF. it. 284.

SMERKE, Marjan

460
Marjan Smerke. Kranj, Galerija v
Mestni hi&i 28. 10.—10. 11. 1977, zloz.
uv. Aleksander Bassin,
Rec.: Aleksander Bassin, Glas 4. 11.
1977, &t. 84, str. 6; Blaz Ogoreve, Mla-
dina 17. 11. 1977, &t. 45, str. 35.
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SPACAL, Joze

461
Joie Spacal. Koper, Galerija Meduza
ad 7. 10. 1977, zloz. uv. Zoran KrZisnik
Rec.: Jure Mikuz, PrimN 14. 10. 1977,

§t. 42, str. 10; Franc Udovic, PDE
16. 10. 1977, 5t. 241, str. 5
Cf. §t. 244,
SPACAL, Lojze
462

Spacal. Mastra antologica. Trst, Ca-
stello di S. Giusto, Aula Magna dell’
Universita, Risiera di San Sabba, ju-
nij—september 1977, zloz.
Rec.: PDEk 19, 6. 1977, 51. 140, str. 2 +
10: ilustr.; PDk 24, 6. 1977, 5.t 144,
str. 4; M(arjan) Z(lobec), Delo 21. 6.
1977, 5t. 142, str. 7

463
L. Spacal. Celovec, Aula Slovenica 22.
11.—16. 12. 1977.
Rec.: SlovV 25. 11. 1977, &t. 47, str. X
ilustr.; Janez Zwitter, PDk  27. 11.
1977, %t. 277, str. 5.

464
Lojze Spacal. Ob T0-leinici. Lj., Avla
Ljubljanske banke, december 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 22, 12.
1977, &t. 259, str. 7.
Cf. 3t 243,

SPINCIC, 1vo

465
50. obletnica ustvarjalnega dela ar-
hitekta in oblikovalca Iva Spincica.
Lj., Arkade 27. 1.—6. 2. 1977, rk. uv.
Peter Kreéié
Rec.: Dusan Blagajne ml., AB 1977
it. 32, str. 4—T7: ilustr.; Grega Ko$ak,
NRazgl 25. 2. 1971, st. 4, str. 97;
Maja Krulc, NRazg! 8. 4. 1977, &t 7,
str. 181—182.
Cf. 5t. 82.

STERNEN, Matcj

466
Matej Sternen. Reitrospektivna raz-
stava. Lj., Moderna galerija 23. 12.
1976—13. 2. 1977, rk. uv. Jure Mikuz,
Rec.: I/gor/ Gledrih/, PD 11. 2. 1977,
it. 3, str. 5; Mile Komelj, NRazgl 28,
1. 1977, &t. 2, str. 45; Brane Kovié,
PrimN 28. 1, 1977, &t. 5, str. 10; Janez
Mesesnel, Delo 21. 1. 1977, st 16, str.
8: Janez Mesesnel, in Janez Pirnat,
Delo 5. 3. 1977, st 53, str, 18; Jure
Mikuz, Delo 26. 2. 1977, 5i. 47, str. 16;
Ivan Sedej, Komunist 31. 1. 1977, St
5, str. 18; Franc Zalar, Dnevnik 22,
1. 1977, &t. 20, str. 9: ilustr.
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467
Matej Sternen  I870—i949. Mrb.,
Umetnostna galerija 14. 4—9. 5.1977,
zloz. uv. Breda Ilich-Klanénik.
Rec.: Breda llich-Klanénik, Dialoge
1977, &t. 6, sir. 376—377.

468

Martej Sternen. Celovec, Aula slove-
nica 14. 3.—I1. 4. 1977

Rec.: Anica Ceve, StovV 1. 4. 1977, &t.
13, str. 3 (govor ob otvoritvi); Jler-
nej’ Novak’, Dnevnik 29. 4. 1977, §t.

116, str. 5; SlovV 18. 3. 1977, &t. 11,
str. 3.
CE. 5. 509,
STIPLOVSEK, Franjo
469

Franjo Stiploviek. Kriko, Galerija
3.—19, 6. 1977, zloz. uv. Marjan Gre-
goric.
Rec.: Goran Radovan, Dnevnik 13, 6.
1977, &t. 159, str. 14; [van’ Z'oran’,
DL 2. 6. 1977, §t. 21, sir. 7.

470
Grafiéni listi »Stari Maribor«, Ob raz-
stavi idejnih, programskih naértov
iz%radnjc v starem Mariboru C [. 5t
279,

STRANIC, Bojan i
Bojan Strani¢. Zapisi, Mrb,, Mali raz-
stavni salon Rotovi 20 10—6. 11. 1977,
zloz, uv, Meta Gabriek Prosenc.
Rec.: Ziva Sorsak, Vecer 5. 11. 1977,
§t. 257, str. 4.

STUPICA, Marija Lucija i
Razstava ilustracij akademske sli-
karke Marije Lucije Stupica. Radov-
ljica, Dvorana gra&¢ine 11.-21. 3,
1977, zloz. uv. Maruga Avgustin.

Rec.: Marusa Avgustin, Glas 15. 3.
1977, 3. 20, str. 5.

SUHY, Branko

473
Branke Suhy. Lj., Mala galerija 14.6.
—17. 7. 1977, rk. uv. Marijan Trsar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 13. 7. 1977,
4i. 188, str. 5.
Cf. st. 244,

SALAMUN, Andraz &
AndraZ Salamun. Ajdovséina, Pilono-
va galerija 18. 2.—13. 3. 1977, zloZ. uv.
Tomaz Breje.

Rec.: Tomaz Bre]ic. Dnevnik 4. 3. 1977,
it. 61, str. 5: ilustr., Brane Kovic,
PrimN 25, 2. 1977, it 9, str. 9.



SEFRAN, Gorazd
475

Gorazd Sefran. Lj., Labirint 21. 4—
11. 5. 1977, zloZ. uv. Iztok Premrov.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 7. 5. 1977,
it. 104, str. 6; Franc Zalar, Dunevnik
11. 5. 1977, &t. 126, str. 5.

Cf. st. 244,

SIBILA, Janez

476
Janez Sibila. Retrospektiviia razsta-
va [946—1976. Mrb., Umetnostna ga-
lerija 11. 3.—10. 4. 1977, rk. uv. Breda
Ilich-Klan¢nik; Ravne na Koroskem,
Likovni salon 8—18. 10. 1977; Lj.,
Mestna galerija 28. 12. 1977—16. 1.
1978.

Rec.: Meta Gabrsek-Prosenc, Veder
8. 4. 1977, &t. 82, str. 6; Breda Ilich-
Klanénik, Dialogi 1977, §t. 4, str. 232
—233; Franc Zalar, Dnevnik 12. 1.
1978, it. 10, str. 5.

CI. 5t. 281.

SUBIC, Ive

477
Ive Subic. L_.}] Avla Ljubljanske ban-
ke, maj 1977.
Rec.: Franc Zalar, Dnevaik 15. 9. 1977,
it. 134, str. 5. A

Ive Subic. Kranj, Galerija v Mestni
hisi 30. 6.—17. 7. 1977, zloz. uv. A/n-
drej/ Pavlovec, Glas 12. 7. 1977, &t. 53,
str. 14: ilustr.

Cf. §t. 249.

SVARA, Desiderio %
Desiderio Svara. Kodevije, Likovni sa-
lon 25. 11. —8. 12. 1977, zloZ. uv. Milko
Bambic.

Rec.: Milko Bambié, PDk 9. 12. 1977,
it. 286, str. 4; J/oZe/ Primic, DL B. 12.
1977, it. 47, str. 7.

TAVCAR-SKABERNE, Sonja i
Sonja Tavéar-Skaberne, plastike. Ve-
Lenje, Galerija Kulturnega centra

6.—19. 5. 1977, rk. uv. Aleksander
Bassin.
TERPIN, Rafko

481

Ragstava akrilnih platen akademske
ga slikarja Rafka Terpina. Trzié,
Paviljon NOB 7.—31. 1. 1977, zloz.
Rec.: S/lava/ R/akovec, Glas 7. 1.
1977, 5t. 1, str. 13; Sandi Siar, Dnev-
nik 3. 6. 1977, 5t. 149, str. 5.

TIHEC, Slavko 5
482
Slavko Tihec. Lj., Mala galerija 10.5.
1977, rk. uv. Zoran Krzisnik.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 17.
6. 1977, §t. 12, str. 322; Janez Mese-
snel, Delo 28. 5. 1977, &t. 122, str. 6;
ll’i‘snc Zalar, Dnevnik 17. 5. 1977, st
32, 8. 5

483
Stavko Tihec. Ajdovidina, Pilonova
galerija 17. 6.—10. 7. 1977, rk. uv. Ma-
rijan Triar.
Rec.: PrimN 24. 6. 1977, 5L, 26, str. 10.
Cf. &1 254, 281, 286.

TOMLIANOVIC, Anita

484
Anita Tomljanovié, tapiserije. Mrb.,
Razstavni salon Rotovz od 12. 7. 1977,
zloz.
Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Vecer
2. 8. 1977, §t. 175 (176!), str. 6; Miro-
slav Slana-Miros, Dnemvk 29, 7.1977,
St. 203, str. 5; id., Dialogi 1977, &t. 10,

str. 627—628; Janez Mesesnel, Delo
29. 7. 1977, &t. 173, str. 5.
VODOPIVEC, Lujo

485

Lujo Vodopivec. Lj., Mala galerija
12. 4—8. 5. 1977, rk. uv. Zoran Kr-
zisnik.

Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 6.5.
1977, §t. 9, str. 237; Janez Mesesnel,
Delo 30. 4. 1977, 5t. 100, str. 6; Franc
Zalar, Dnevmik 10. 5. 1977, 5t. 125,
str. 5.

VOLARIC, Joize

486
Jofe Volarié¢. Triié, Paviljon NOB,
april 1977,
Rec.: S/lava/ Rjakovec/, Glas 12. 4.
1977, &t 28, str. 6; Cene Avguitin,
Snovanja 26. 4. 1977, it. 2, str. 205—
208: ilustr.,

VRECIC, Ludvik
487

Ludvik Vredi¢ 1900—1945, Lj,, Moder-
na galerija 3.—20. 3. 1977, preneseno
iz Murske Sobote, Paviljon arh. F.
Novaka 10. 12. 1976—6. 1. 1977, rk. uv.
Alcksander Bassin, Tatjana Hoch-
stitter.

Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25.
3. 1977, &t. 6, str. 153; Franc Zalar,
Dnevnik 6. 1. 1977, &t. 4, str. 5.
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ZAGORICNIK, Franci

488
Franci Zagoricnik. Bohinjski grafiti,
Daktilografije. Kranj, Galerijav Pre-
Sernovi hisi, 6.—24. 4. 1977, zloZ. uv.
Franc Zalar.
Rec.: Denis Poniz, Snovanja, 28. 6.
1977, &t. 3, str. 52; Nej¢ Slapar, Sno-
vanja 26. 4, 1977, §t. 2, str. 37; Franci
Zagori¢nik, Tribuna 1976—1977, 16. 6.
1977, &t. 17/19, str. 4—5; Franc Zalar,
Glas 12, 4. 1977, 5t. 28, sir. 7; 1d., Dnev-

nik 23. 4. 1977, &t. 111, str. 9.
ZAIMOVIC, Mehmed 5
Mehmed Zaimovid. Lj., Labirint 17.8.

—7. 9, Ibrahim Krzo-
vic,

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 25. 8. 1977,
it, 196, str. 5; Franc Zalar, Dnevnik

1. 9. 1977, &t. 237, str. 5.
ZAJEC, Edvard

1977, zloZz. uv.

490
Ralfunalnik v umetnosti in urbaniz-
mu. Milo§ R. Perovi¢: Beograd — ra-
Cunalniska podoba mesta. Edvard Za-
jec: Likovni izraz in radunalnik.
Lj., Emonska vrata 22. 6.—14. 7. 1977,
rk. uv. Edvard Zajec.
Rec.: Andrej Pos,auuk NRazgl 26. 8.
1977, &t. 16, str. 416—417; Marko Kra-
vos, PDk 26, 6. 1977, 5t. 146, str. 5.

491
Milke Bambié, V »Forumu« Zajleve
geometri¢ne lepote. — PDEK 15, 10,
1977, §t. 240, str. 4.
Cf. $t. 79.
ZAKRAJSEK, Vinka

492

Milko Bambié, Brkinska stvarnost v
slikah V. ZakrajSkove. — PDk 1. 10.
1977, &t. 288, str. 4.

ZUPET, Franc Kristof ”
3

Franc Zupet-Kristof. Horjul, Prosvet-

ni dom, februar 1977.

Rec.:

na (Horjul), 8. 2. 1977, it 2, str. 6.

BIOGRAFIJE

AJIDIC, Andrej
494

Drago Medved, Bo Celje dobilo nov
spomenik  samoupravljanju?  Aka-
demski slikar Andrej Ajdi¢ ponuja. —
Novil' 16. 6. 1977, §t. 24, str. 8.
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B/ranke’ Vrhovec, Naia komu-

BERGANT, Fortunat
495

Ksenija Rozman, Slikar Fortunat
Bergant. Dela v Liki in %olanje v Ri-
;‘im. — ZUZ 1977 st. XIII, str. 73—76:
1lustr.

CEBEJ, Anton

496
Ferdinand Serbelj, Slikar Anton Ce-
bej — ZUZ 1977 &t XIII, str. 109—

134: ilustr.
DEBENIJAK, Riko

497
DuSan Zeljeznov, Riko Debenjak: ga-
lerijo Zivemu slikarju. — Veder 14
11. 1977, it. 264, str. 4: ilustr.
JAGODIC, Stane

498
Meia Gabriek-Prosenc, Fulugr‘a[na

Slanela J.t|§ud|:,a — Dialogi 1977, st
, Str. ilustr.

KOGOVSEK, Jozel

499
Gregor Ceve, Jozef Kogoviek. —
ZUZ 1977 &t XIII, str. 165—182:
ilustr,
KOS, Gojmir Anton

500
Janez Zadnikar, Kako je nastajal
»Prvi kongres KPS«. — Delo 16, 4.
1977, &t. 89, str. 25: ilustr.
LAVRENCIC, Avgust

501

Sandi Sitar, Da bi ¢rno osvetlil dan.

Slika je pmrcdmk sredstvo za dvo-

gouor pomenek, srecanje. — Delo 15,
. 1971, &t 11, stre. 20,

LENASSI, Janez i
A. K., V Portorozu bodo postavili spo-
menik herojskim partizanskim po-
morétakom. Razgovor., — PDEk 4. 6.
1977, 8t. 127, str. 5: ilustr,

503
Vitke Kogoj, Kompas kaZze zgodovi-
no. Akademski slikar Jancz Lenassi
ustvarja spomenik slovenskim parti-
zanskim pomoritakom. — PrimN
13. 5. 1977, &t. 20, str. 9: ilustr.

504
Spomenik — simbol gzrtizanskim po-
morscakom v letih 1941—1945. Inter-
vju s kiparjem. — PDk 15. 10. 1977,
§t. 240, str. 6,



MARAZ, Adriana

505
Jakopi¢eva nagrajenka Adriana Ma-
raz. — Dneviik 12. 4. 1977, 5t. 100,
str. 5.

MIHELIC, Milan

506
Vesna Marinc¢i¢, »Torzoe na Bavar-
skem dvoru. Pogovor z arhitektom.
— Delo 2. 4. 1977, &t. 77, str. 23.

SELJAK, Ivan
507

Janez Mesesnel, KnjiZzna ilustracija
je samosvoj svet. Lansko zvezno pri-
znanje festivala Kurirdek je dobil
Ivan Seljak Copi¢. — Delo 8. 1. 1977,
it. 5, str. 19: ilustr.

SLANA, France
508

Marjan Zlobec, Umetnik in dru?ba.
— ITD 7. 4. 1977, &t. 14, str. 14,

STERNEN, Matej
509

Breda Ilich-Klanénik, Slikar Matej
Sternen. Oljno slikarstvo. — ZUZ 1977
it. XIII, str. 9=—72: ilustr.

SUBIC, Mirko
510

Sergej Vriser, Profesor Mirko Subic.
Bl&kro]og. — ZUZ 1977 &t. XIII, str.

TOMINC, JoZef
51

Franco Firmiani, Giuseppe Tominz e
il Ritratto di Petar II. Petrovi¢ Nje-
gos del NjegoSev muzej di Cctin&'c.
T ZUZ 1977 3t. XIII, str. 205—208:
ilustr,

157



UMETNOSTNOZGODOVINSKA BIBLIOGRAFIJA
ZA LETO 1978

KNJIZNE NOVOSTI,
PREVODI IN OCENE

1
Mulj;ca Arh in Peter Kredi¢, Pregled
treh revij s podroéja arhitckture in

oblikovanja. — Bilien slovenskega
umetnostnozgodovinskega druftva
1978, &t. 1, str. 32—33.

Graphis, Design, Architectural De-
sign. 5

Tomaz Brejc in Brane Kovié, Notice
o nekaterih Rubensu posvecenih pu-
blikacijah v letu 1977. — Bilten slo-
venskega umetnosmozgodovinskega
drusiva 1978, &1, 1, sir. 2529,

3
Jo?e Curk, Mariborska stolnica. —
Mrb., Obzorja 1978. — 22 str.: ilustr.

— (Kulturni in naravni spomeniki
Slovenije; 86). .
Bojan Djuri¢, H. P. L'Orange: Art

Forms and Civil Life in the Late Ro-
man Empire. Princeton 1972, — BRil-
ten slovenskega wmetnostnozgodovin-
skega drustva 1978, 5t. 1, str. 30.

q
id., J. J. Pollitt: The Ancient View of
Greek Art. New Haven and London
1974. — Bilten slovenskega wmetnost-
nozgodovinskega druftva 1978 &t 1,
str. 31.

6

Peter Fister, Prenova starega mest-
nega jedra Izole: gradivo. — Piran,
Izola, Ljubljana 1978. — 20 str.: ilustr.
Besedilo tudi v italijanséini.

7
Natasa Golob, Beitriige zur Motivi-
kunde des 19. Jahrhunderts. Miin-
chen 1970. — Bilren slovenskega umet-
nas!rwagt.l_duvr'uskega drustva 1978 it
2, str. 98—99,
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8
Vida Hudoklin in Appolonio Zvest,
Stitotisk. — Lj., Univerzum 1978. —
173 str., 9 F. pril.: ilustr,

Investicijski zavod za izgradnjo Trga
revolucije Ljubljana:

— J. KoZelj in A. Pibernik, Parkirna
hjé‘:‘? ob Rimski cesti. — 7 £, 20 f,
pril.

— Opera in balet SNG v Ljubljani:
projekina naloga in idejna zasnova
za adaptacijo in razdiritev. — 106
str., 6 str. pril.: ilustr.

10
Brane Kovi¢, Change 26—27. La pein-
ture. — Bilten slovenskega umetno-
stnozgodovinskega drufiva 1978 &t. 1,
str. 29—30.

11
Pavel Krajnik, Svetogorski kriZev
pot: ob petdesetletnici nove bazilike
na Sveti gori. — Nova Gorica, Fran-
ciskanski samostan Sveta gora 1978,
— 34 str.: ilustr. i

Jure MikuZ, James Marrow: Circum-
dederunt me canes multi: Christ's
Tormentors in Northern European
Art of the late Middle Ages and
Early Renaissance. The Art Bulletin,
junij 1977. — Bilten slovenskega
umetnostnozgodovinskega druftva
1978, &t. 1, str. 31—32. -

id., Moira Roth: The Aesthetic of In-
diference. Art Forum, nov. 1977, XVI,
3. — Bilten slovenskega umetnost-
nozgodovinskega drusiva 1978, St 1,
str. 32,

14

Stane MikuZ#, Umetnozgodovinska to-
pografija grosupeljske krajine. — Lj.,
Zavod SRS za spomeniiko varstvo
1978. — 487 str.: ilusir, — (Inventarji
kulturne dedid¢ine v Sloveniji).



Tvan Sedej, Karel Zelenko, grafika.
— Lj, Mladinska knjiga; Cuxhaven,
Galerie artica 1978, — 95 str.: ilustr.
Besedilo v slov., nem. in franc.

16
Ivan Stopar, Svetina. — Mrb, Obzor-
ja 1978. — 30 str.: ilustr. — (Kulturni
in naravni spomeniki Slovenije; 89).

17
Kristina Samper]l in Jakob Emersic,
Prodtijska cerkev sv. Jurija: vodic.
— Ptuj, Zupnijski urad sv. Jurija
1978. — 37 str.: ilustr. i

Nace Sumi, Prenova Ljubljane: spo-
menidkovarsiveni postopki pri izde
lavi sanacijskih naértov. — Lj, Par-
tizanska knjiga 1978, — 47 str. "

Nebojsa Tomadevic, Tisnikar: svet
obujenih mrtvecev |/ prev. Marjan
Krusi¢, Niko R. Kolar. — Bgd, Jugo-
slovenska revija; Lj, Drzavna zaloiba
Slovenije 1978, — 204 sir.: ilustr.

20
Sergej Tretjakov, Umetnost v revo-
luciji in revolucija v umetnosti, —
Tribuna 19771978, 1. 6. 1978, &t. 19,20,
sir. 8. 2

Umetnost 19. stoletja v Jugoslaviji.
II. kongres Zveze umetnosinozgodo-
vinskih drustev Jugoslavije in IL
skih drustev Jugoslavije. Celje 6. in
skupicina Zveze umetnostnozgodovin-
7. december 1978, — s. L, 5. n. —
&1 str.

CLANKI

SPLOSNO, KIPARSTVO,
SLIKARSTVO, GRAFIKA,
OBLIKOVANIJE, FOTOGRAFIJA

22
Aktualni problemi danasnje umet-
nostne kritike na Slovenskem. —
NRazgl 6. 1. 1978, &t. 1, str. 12—I15.
Iz vsebine: Nace Sumi, Stranpoti v
pisanju o likovni umetnosti.
Luc Menade, Precejien del danasnje
likovne kritike se giblje v oportu-
nizmu, N
O kritiki Se: Problem kritike, — AB
1978 &t. 36/37, str. 3; Boris Majer,
Trdo, kritiéno, nedogmati¢no, pred
sodkov osvobojeno iskanje. — Delo
4. 11, 1978, &t. 255 (1256), str. 29; V/ili/
V/uk/, Kritika in obéinstvo, — Veder
23. 3. 1978, it. 68, str. 4.
Cf. &t. 101.

23
Drago Bajt, Skupina OHO. Njen po-
men je vedji in daljnoseznejsi, kot se
zdi na prvi pogled. — NRazgl 24. 11.
1978, st. 22, str. 649,
CI. 51, 214,

24
Stane Bernik, Problemi stroke. Umet-
nostno izrocilo preteklega stoletja
kot Ziva in obvezujofa vrednota. —
NRazgl 22. 12, 1978, st. 24, sir. 717,
Cf. §1. 26, 32—34, 37, 47, 48, 53, 63—66.

25
TomaZ Brejc, Meditacija o novejsem
slovenskem slikarstvu, 1975—1977, —
Sinteza 1978 5t. 41/42, sir. 33—42+
+3—6: ilustr,
Jemece, Sudnik, Valentindi¢, Gnamus,
Podgornik, Salamun.

26
id., Slikarstvo v zadnji tretjini sto-
letja. — Bilten slovenskega umetno-

stnozgodovinskega druftva 1978 8t. 2,
str. 84—93.
Cf. &t. 24, 32—34, 37, 46, 51, 61—64.

27
Brik, 0. M.: Tako imenovana »for-
malna metoda«, — Tribuna 197778,
23. 1. 1978, 5t. 6, str. 7
Uvod Ales Erjavec. -
Celostna podoba 8. kongresa ZKS, —
Sinteza 1978 81, 434, str. 68—70:
ilustr.

Emilijan Cevc, Renesanéni plastiki v
kamniskem Mestnem muzeju. — Kro-
nika 1978 3t. 3, str. 150—155: ilustr.

30
JoZe Curk, Raéji dvor pri Mariboru.
— CZN 1978 &t. 1, str. 48—54: ilustr.

31
Joze Dolmark in Silvan Furlan, Belez-
ke k bibliografiji fotografije in filma.
— Bilten slovenskega umetnozgodo-
vinskega drultva 1978 51, 2, str.
9395,

32

Alenka Domjan, Osvetlili so 19. sto-
letjie. — NoviT' 14. 12. 1978, 5t. 48,
str. 8.
CFE. 5t 24, 26, 33, 34, 37, 48, 49, 53,
63—66.

i3
Iztok Durjava, Realizem — okvirna
informacija o literaturi — Bilten slo-
venskega umetnosinozpodovinskega
drustva 1978 st 2, str. 71—74.

34
id., Socialno-politi¢na teorija in umel-
nost 19, stulctga. — Bilten... 1978
4t. 2, str. 75—T78.
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35
id.,, O slovenski socialnokritiéni pro-
dukciji. — Sinreza 1978 5t 43/44, str.
713-—175. 3
6

Ales Erjavec, Problematizacija Alt-
husserjeve teorije glede na njene
umetnosnto-teorctske implikacije. —
Anthropos 1978, §t. 34, str. 34—44;
§t. 5/6, str. 111—124.

37
Drago Hribar, Stroka v svojem ¢asu.
— Dele 9. 12. 1978, &t. 284, str. 6.
Cf. 5t. 24, 26, 32—34, 48, 49, 53, 63—o6,

k2]
Kako vidimo svoje kulturno opravi-
lo. Anketa »Delas ob Prefernovem
dnevu, — Delo 4. 2. 1978, §t. 28, str.
21-24,
Odgovarjali mdr.: Anica Ceve, Slav-
ko Tihec, Marijan Zadnikar.
Delo 11. 2. 1978, §t. 34, str. 2830,
Zvest Apollonio, Grega Kosak, Zoran
Krzisnik.

39
Sergej Kapus, Analiza kubisti¢nega
in r%‘ollnckovega postopka., — C&KZ
1978 st. 27/28, str. 261—285. -

Taras Kermauner, Samoslaje moder-
nizma. Esej o temle naSem umetnost-
nem trenutku. — Problemi 1978 3t.
181, str. 36—43.

41

id., Slike, ki jih sovraZim, slike, ki
jih ljubim. — Sodobnost 1978, §t. 11,
str. 1108—1114.

42
Gabrijel Kolbi¢, Amaterizem ni sra-
moten. Razmisljanje o umetnosti. —
Sedem dni 8. 6. 1978, §t. 23, str. 2223,

43
Miléek Komelj, Pogled na religiozno
slikarstvo bratov Kraljev. — Sinteza

1978 5t. 41/42, str. 114—116: ilustr,

Peter Kredi¢, Problemi stoletja. Sim-
pozij o umetnosti 19, stoletja. — Delo
6. 6. 1978, £t. 129, str. 7.

Simpozij v Radovljici.

45
id., Slovenski konstruktivizem in
umetnostna kritika. — Sinteza 1978
it. 41/42, str. 51—644-4—7.

46

Maja Krule, I. kongres Zveze umet-
nostnozgodovinskih drustev SFR Ju-
goslavije, Ohrid 19.—=22. 4. 1976. —
infeza 1978 §t. 43/44, str. 124,
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47
Matej Metlikovié, Clovekova bivanj-
ska stanja izgovorjena v likovni go-
vorici, — Pogovori 197778 5t. 3, str.
32—33.

48

Jure Mikuz, Evropska romantika. —
Bilten slovenskega umetnostnozegodo-
vinskega drustva 1978 &t. 2, str.
53—68.

49
id., Prerafaeliti. — Bilten... 1978 &t.
2, str. 70.
Cf. §t. 24, 26, 32—34, 37, 48, 53, 63—66.
50

id.,, Usoda predmeta v razvoju mo-
dernega slovenskega slikarstva, —
Sinteza 1978 &t. 4142, sir. 11—24+
+3+45: ilustr.

51

Milan Pajk, Strpnost fotografskega
izraza. Na obisku pri fotogrupi SOLT.
— Mladina 5. 1. 1978, 5t. 1, str. 34—35:
ilustr.

52
Presernove nagrade: Nikolaj Omersa,
Edo Ravnikar, Drago in Nande Vid-
mar — Delo 8. 2. 1978, &t. 31, str. 6
Dnevnik 8. 2. 1978, &t 37, str. 8; NRazgl
10. 2, 1978, §t. 3, str. 74—76; Veler
8. 2. 1978, &t. 31, str. 6.
O Pregernovih nagradah $e polemika:
Jelka Kraigher, Zivo Prefernovo iz-
rodilo. — Delo 18. 3. 1978, 5t. 64, str.
18; Peter Kreéi¢, Delo 25. 3. 1978, &t.
70, str. 22.

53

Aleg Rojec, Pregled pomembnejsih
publikacij o neoklasicizmu v zadnjih
desetih letih. — Bilten slovenskega
umetnosinozgodovinskega druitva
1978 &t. 2, str. 45—48.

Cf. §t. 24, 26, 3234, 37, 48, 49, 63—66.

54
Zoja Skufek-Mocnik, »...by the very
cunning of the scene...«. — Problemi
1978 5t. 177/180, str. 217—252.
0 konceptualizaciji zgodovine umet-
noslti in literature.

55

Janez Strehovec, Umetnost in politi-
ka. Benjaminov prispevek h kritiki
mescanske in Se posebej faSisticne
teorije umetnosti. — Anthropos 1978
§t. 5/6, str. 125—136.

56
Hanka Stular, Dunajska secesija in
secesija v Jugoslaviji. Simpozij v or-
agnizaciji Narodne galerije v Ljublja-
ni in Avstrijskega kulturnega insti-
tuta v Zagrebu. — NRazgl 12. 5. 1978,
5t.9, str. 273.
Cf. st. 57, 62.



57
Nace Sumi, Secesijska umetnost v
Sloveniji. — NRazgl 26. 5. 1978, 5t. 10,
str. 297—298.

58

id., Nekateri vidiki slovenske umet-
??Stifz_ Sinteza 1978 $t. 4344, str.

59
Ida Tomse, Gledalidki mim na slikar-
jevi podobi. Za zgled: Watteau, Ho-
garth, David, Menzel, Delacroix, Da-
umier, Degas. — NRazgl 10. 3. 1978,
it. 5, str. 140.

60
Janez Vrelar (-Vrecko), Epohalno
skladje znanosti o umetnosti in umet-
nosti. — Dialogi 1978 £t. 5, str. 285—
—291; popravek v &t 6.

61
id., Razmerje teorije in prakse v mo-
derni umetnosti. — NRazgl 24, 2, 1978,
it. 4, sir. 107.

62
Renate Wagner Rieger, Pozni histo-
rizem in secesija. — NRazgl 12. 5.
1978, 5t. 9, str. 282—283,
Cf. st. 56, 57. 5

Igor Zabel, Celjski kongres in jugo-
slovanska umetnostna zgodovina. Po-
skus krititnega pogleda na stanje
neke vede. — Mladina 21. 12. 1978,
§t. 51, str. 36,

Cf. 8t. 24, 26, 32—34, 37, 48, 49, 53,
64—066.

64
Andreja Zigon, Literatura o Nazaren-
cih. — Bilten slovenskega umetnost-
nozgodovinskega druftva 1978 5t 2,
str. 68—69.

65
ead., Nekateri vidiki stenskega sli-
karstva 19. stoletja. — Bilten sloven-
skega umetnostnozgodovinskega dru-
$rva 1978 st. 2, str. 96—98.

66
Sonja Zitko-Bahovec, Opombe o ne-
katerih raziskavah in izbrani litera-
turi o kiparstva 19. stoletja. — Bil-
ten slovenskega umetnostnozgodovin-
skega drufrva 1978 &t. 2, str. 51—53.

67
Zupanéifeve nagrade: Stojan Batic,
Ksenija Rozman.
A/ndrej/ I/nkret/, Delo 10. 6. 1978, §t.
133, ;lr, 6; Dnevnik 10. 6. 1978, 5t. 156,
str. 5.

11 Zbornik

ARHITEKTURA, URBANIZEM

68
Marko Apih, Kak$na naj bodo izho-
dis¢a in smotri dolgoroénega razvoja
mesta, — AB 1978 st 38, str. 9—11.

69
id., Planiranje in oblikovanje prosto-
ra. — NRazgl 10. 11. 1978, it. 21, str.
614—615,

70
id., Stanovanja na pobodjih? Ob na-
sprotujocih si interesnih porabnikov
prostora. — NRazgl 10. 2. 1978, &t. 3,
str. 70.

71

Cene Avgustin, Les kot gradivo v me-
Sfanski arhitekturi Skofje Loke. —
Loski razgl. 1978, 25, str. 73—78:
ilustr.

72

Remy Builer in Patrice Mosetie, Od
delavskega mesta do soseske [ prev.

Braco Rotar. — Tribuna 11. 12. 1978,

it. 7, str. 14,
Cf. 5t. 84.

73
Joze Curk, Mariborska stolnica. —
Zbornik ob 730-letnici mariborske

Skofije 1978, str. 194—212.

74

Ak Cvitan, S. Dalla Valle in D. Ma-

tikio, Rekonstrukcija puljskega je-

dra. — AB 1978 &t. 38, str. 21——£2:
lustr.

_ 75

Peter Fister, Analize arhitektonskih

znadilnosti naselja Breginj, dobljene

s pomoéjo topografskih kartonov. —

Sinteza 1978 5. 41/42, str. 99—102:

ilustr.

76
Jovo Groboviek, Pogled s kapitlja.
— AB 1978 &t. 38, str. 12—14: 1lustr.
0 Novem mestu.

77

Rudi Jakhel, Konceptualni temelji
revitalizacije. Ob akiualizaciji proble-
matike mestna prenova. — NRazgl!
29. 9, 1978, st. 18, str. 515—516.

CE. &t. 126

- - 78
id, O problemih prenove mestnih
centrov. — Sinteza 1978 5t. 41/42, str.
77—81+4121.

79
id., Rekonstrukcija mesta — izpol-
njevanje praznine. — AR 1978 &t 38,
str. 9.

80

(Miha) Jazbinick in (Janez) Koielj,
Prefernova. — AB 1978, &t. 36/37, str.
26—34: ilustr.
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O Presernovi cesti v Ljubljani Se:
J'ure/ Kobe, AB 1978 5t. 3637, sir. 36;
Vinko Kregar, Delo 28, 1. 1978, &t 22,
str. 18: Braco Musié, Delo 11. 2. 1978,
it. 34, str. 22; Janez Pecar, AB 1978
§t. 36/37, str. 36—37: Ales Sarec, AB
1978 5t. 36 37, str. 35=36. "

Zoran Janez, Stara Ljubljana — po-
zabljeni dragulj. — Delo 15. 11. 1978,
&t. 265, str. 8

82
Slobodan Jovanovié, Novosadska ar-
hitekturna kronika., — Sinfeza 1978

St 4142, str. 140; St 4344, sur. 145,

83
Peter Klasine, Minoritski samostan v
Ptuju in razvoj njegovega gradbene-
ga kompleksa. — CZN 1978 5t. 1, str.

5—63: ilustr,

84
Jure Kobe, Soseska — utopija. — AB
1978, st. 39, str. 4—=5: ilustr.
0 soseski fe: Boris Leskovie, AB
1978 &t. 38, str. 26: Breda Mihelic, AB
1978 5t. 39, str. 6—7; Dare PoZenel,
AR 1978 &t.39, str.3: J. M. Simmie /
/ prev. Nina Pecenko, AB 1978 st. 39,
str. 23: AB 1978 &t 39, str. 12; Ales
Vodopivec, AB §t. 39, str. 28,
CfE, §t, 72, .

3

Bogo Komelj, Bahavi novomeski ro-
tovi. — DL 16. 11. 1978, &t. 46, str. 7.

86
Joze Kozelj, Ekonomska fakulteta v
Ljubljani. — Sinfeza 1978, 5t. 4344,
sir, 52—54: ilustr.

Tvan Kuser, Rafun za Nove Polja-
ne? — Delo 30, 9. 1978, £t. 227, str. 22.
Polemika: Jan Makarovi¢, Delo 14. 10.
1978, &t. 239, str. 22+35.

88
Tine Kurent in JoZe Marinko, Maks
Fabiani in prostorske proporcije. —
Sinteza 1978 5t. 41/42, str. 103—104:
ilustr.

8O
Tine Kurent, Proporcijska naprava
rimskega arhitekta, zgrajena pod sre-
dii¢em Diokleciajnove palace v Spli-
. — Sinteza 1978 &1, 43 44, sir, 99—
—101: ilustr.

a0
Sasa Levi, Sarajevska arhitekturna
kronika. — Sinfeza 1978 5. 41/42, str.
136—137: ilustr.
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91
Zoran Manevié, Beograjska arhitek-

turna kronika. — Sinfeza 1978, St
41/42, str. 132: &t. 43144, str. 138:
ilustr.

Jure Mikuz, Stiska bazilika in ikono-
grafija cistercijanske arhitckiure. —
§inwzri 1978 3t 43/44, sir. 124—126.

23
Marke Musié, Hisa slikarjev A. in
J. Bernik. — Sinteza 1978 51, 4142,
str. 70—72; ilustr.

g4
id., Spominski dom v Kolasinu. —
Sinteza 1978 &t. 41742, str. 63—69:
ilustr.,

93
Damjan Ovsece, Osmrinica za »Kha-
mome«, — AB 1978 &1, 38, str. &

96

id., Promenada v glavi ali labirint
vrednot. — AB 1978 8t. 3673, str.
14—16: ilustr. o
O sprehajalnih poteh v Ljubljani.

97
Anton Ozinger, Nove Zupnije in Zup-
nijske cerkve po drugi svetovni vojni.
— Zhornik ob 750-letnici mariborske
fkofije 1978, str. 228—235: ilustr.

Milo$ R. Perovi¢, Raziskovanje mest-
ne strukture. Faktorska analiza skle-
njeno pozidanega podroc¢ja Beogra-
da. — Sinteza 1978 st. 41/42, str. 85—
—92: ilustr,

Jelka Pirkovié-Kocbek, Mariborska
arhitektura med obema vojnama, —
Sinteza 1978 £t 4344, str. 15—24+
4+ 5—6: ilustr.

100
Ple¢nikova nagrada: Mirko Mrva,
Borut Delak, Janez Kobe.
M/anja/ A'nderle/, Dnevnik 15. 2, 1978,
&t, 44, str. 5; M/arijan/ Z/lobec/, Delo
15. 2. 1978, 5t. 37, sir. 7.

101
Posvetovanje o zgodovinopisju in Kri-
tiki sodobne arhitekture. — Sinteza
1978 &t. 41/42, str. 105—111.
Vsebina:
Stane Bernik, Arhitektonsko-kritiski
trenutek;

Peter Kreci¢, Slovenska arhitekiurna
kritika med vojnama in pregled ne-
katerih prelomnih momentov v po-
vojnem Fﬂl‘.’(_l_!l‘l; k i
Zoran Manevi¢, Novejse zgodovino-
pisje, kritika in popularizacija arhi-
tekture v Srbiji;



Tomislav Premerl, Arhitekturna kri-
tika in poublicistika na Hrvaskem
med obema vojnama,
Cf. §t. 22,

0
Damjan Preloviek, Ple¢nik in dunaj-
ska secesija. — AB 1978 5t. 38, str.
15—16: ilustr.

103
id, Stavba defelnega gledalidta v
Ljubljani. — Kronika 1978 St. 3, sir.
159—166: ilustr. 104

Vili Premzl, Razvo] mesta Maribor
do leta 2000. — GradbV 1978 38t 1/2,
str. 2=T7: ilustr.

105
France Rihtar, Televizijski center v
Ljubljani. — Sinteza 1978 §t. 4142,
str. 73—76.

106
Braco Rotar, Nadin gradnje. — Pro-
blemi 1978, &t. 177/180, str. 2533—264.

107
Bertrand Russell, Arhitektura in so-
cialna vprasanja [/ prev. Dare PoZe-
nel, — AB 1978 35t. 39, sir. 8—9.

108
Mira Ruzi¢, Urbanizem, politika, go-
spodarstvo in okolje. — Delo 4. 1.
1978, §t. 2; 7. 1. 1978, §t. 4, sir. 8;

24, 1. 1978, 5t. 18, str. 13,
Polemika: Alenka Gerlovi¢, Delo 4. 2.
1978, &t. 28, str. 18; Lojze Zumer, Delo
14. 1. 1978, &t. 10, str. 18; Vladimir
Snoj in Lojze JTamnik, Delo 18. 3. 1978,
it. 64, str. 18

109
Vinko Sribar, K razveju stanovanj-
skega stavbarstva od 10. do 15. sto-
letja na Otoku pri Dobravi, — Sin-
feza 1978 %t. 43/44, sir. 95—98: ilustr.

110
Nace Sumi, Iz zgodovine urbanizma
na Slovenskem. Zgodovinska pride-
valnost oblikovanja naselij od zacet-
ka 16. do srede 19. stoletja. — Se-
minar slovenskega jezika, literature
in kulture (zbornik predavanj) 1978,
14, str. 137—148.

111
Borut Ursi¢, Britof ob Idriji. Njego-
vo mesio v primorski umetnosti. —
Primorska srecanja 1978, 8. 7, str,
4—29,

112
id., Cerkev sv. Mihaela v Smihelu nad
Ozeljanom., — JKol 1978 str. 170 do
178.

11*

113
Aled Vodopivee, Funkcionalizem v
Ljubljani. — AB 1978 &t. 38, str. 6—7.

114
Tone Volcié, Kranj — njegov razvoj

in poblemi. — GradbV 1978 &t. 5, str.
86—288.

115
Sergej VriSer, Mariborski grad je do-
¢akal petstoletnico. — Veder 24. 11.
1978, 5t. 273, str. 12: ilustr.

MUZEOLOGIJA
IN KONSERVATORSTVO

116
Lojze Bizjak, Zemono v novi pre-
obleki. — PrimN 6. 1. 1978, &t 2,

sir. 9,

117
Tva Cur!a, Sestanek slovenskih kon-
servatorjev v Ptuju. — Tednik 8. 6.
1978, 5t. 22, str.

118
Iztok Durjava, Narodni muzej delav-
skega gibanja v Londonu. — Borec

1978 &t. §/9, str. 505—507.

119
France Forstnerié, Izjemen pomen
obnovljene Osankarice za muzejstvo
na Stajerskem. — Delo 7. 1. 1978,
it 4, str. 3.

. y f 120
Boris JeZz Nujna pomoé. Zahtevna
naloga restavratorjev za ohranitey
fresk v Hrastovljah. — Delo 6
1978, §t. 206, stir. 6.

0O tem %e: V/itko/ Kogoj, PrimN 3. 3.
1978, it. 10, str. 9; Izidor Mole, Delo
16. 9. 1978, 5t. 215, str. 27.

121
Marijan Kolari¢, Novi pogledi na sta-
ro dedis¢ino, Iz razgovora z dircktor-
jem Zavoda za spomeniiko varstvo
SRS.S— Dnevnik 4. 3. 1978, &t. 61,
str. 8.

122

JoZe Marino, Varovanje nasih doma-
Cij. — MohKol 1978, str. 66—72: ilustr.

123
Osemdesetletnica Slovenskega Solske-
a muzeja:
/atjana/ Hojan, PD 31. 3. 1978, &t. 6,
str. ; B/ranimir/ N/eSovi¢/, Delo
21. 4. 1978, st. 93, str. 7; Jlernej/
N/ovak/, Dnevnik 20. 4. 1978, &t. 108,
str. 5; France Ostanek, Vil 1978 st. 3,
str. 53—55; Slavica Pavli¢, SlovK
1978, str. 139—142: ilustr.; ead., Kro-
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nika 1978 5t. 2, str. 113—I115; Andrej
Vovko, PD 23. 6, 1978, 5t 12, str. 12

124
Tomaz Pavsic, Proslava petindvajset-
letnice Goriskega muzeja. — Goriski
letnik 1978 §t. 4/5, str. 191—193.

125

Vilma Pirkovi¢, Bajke in povesti o
Otoku in Strugi. — Delo 28, 1. 1978,
&t. 22, str. 18.

O obnovi gradov ob Krki. 26
Jelka Pirkovic-Kocbek, Prenova sia-
rih mestnih jeder. Temeljno vprasa-
nje (in nesporazum): kaj hofemo kot
druzba doseci z rekonstrukcijo in pre-

novo. — NRazgl 11. 8. 1978, 5t 15,
str. 434—435.
Cf. st. 77—=79.

127

Damjan Preloviek, Ob »novi fasadie,
Ob obnavljanju zunanjscine so si

strokovnjaki prizadevali vrniti ljub-

ljanski ursulinski cerkvi svoj stari
videz. — Delo 15, 8. 1978, &t. 187, str.
6: ilustr.
O tem 3e: J/ure/ Kobe in Vojteh Rav-
nikar, AB 1978 5t. 38, str. 7.

128
M/arlen P/rem3ak/, Letos stena Fri-
derikovcga stolpa. ZaCetek konserva-
torskih
du. — Veder 29. 5. 1978, &t. 122, str. 4,

129
ead., Odkritja v celjski opatijski
cerkvi. — Veder 18, 10. 1978, §t. 242,
str, 6: ilustr.

130

Mitja Schondorfer, Regionalni ali
pokrajinski muzej ljudske revolucije
za Korofko? — Vecer 21. 7. 1978, 5t
167, str. 4.

0O Muzeju ljudske revolucije v Slo-
venj Gradcu,

131
Ivan Sedej, Kraja dobrin, ki jih ni
mogode znova ustvariti. — Delo 23, 9.
1978, &t. 220, str. 33.

132

Ivan Stopar, Branika nad Velenjem.
— DL 28. 12, 1978, 5t. 52, sir. 1.

133
Kristina Samperl, Varstvo kulturne
dedis¢ine v Ptuju. — Tednik 21, 12.
1978, &t. 49, str. 9: ilustr.

134
Tone Stefancc, Zakaj ne veé galerija
Sc]iﬁgi? — Vestnik 24, 8. 1978, §t. 32,
sir. Y.
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el na celjskem Starem gra-

135
Nace Sumi, Prenova Ljubljane (in
zidava mest). Pogovor Nasih razgle-
dov. — NRazgl 24, 11. 1978, 5t 22,
str. 656.

136
Marjan Vidmar, Jubilej Nemskega
muzeja. — NRazgl 9. 6. 1978, 5t. 11,
str. 349,
75-letnica Nemskega muzeja v Miinch-

nu.
Objavljen je Se govor Wallerja
Scheela ob proslavi, str. 350—351.

137
Marijan Zlobec, Skrb za bogato de-
dis¢ino. Predlogi letosnjega progra-
ma spomeniskovarstvene, muzejske
in arhivske dejavnosti so zelo obsei-
ni. — Delo 17. 3. 1978, &t 63, str. 7.

138
Marijan Zadnikar, Sramota brez ka-
krénegakoli opravicila. — Delo 20, 10.
1978, &t. 214 (1244), str. 8.
O propadanju Martinove cerkve v
Zgornji Dragi pri Sti¢ni. 36

Milan Zeleznik, Kilogrami zlata na
zaohljenih strehah. Kulturni spome-
niki v sodobni druZbi. — Delo 24, 6.
1978, &t. 145, str. 33.

KOLONIJE IN SIMPOZIJI

Bovec

140
Peter Grum, Slikanje med luknjami
v oblakih, — PrimN 14. 7. 1978, &t. 29,
str. 8.

Izlake

141
Milan Vidic, Domaci in tuji slikarg‘:
v Izlakah. — Delo 11. 7. 1978, 5t. 158,
str. 9.

Kapela

142
T/one/ Stefanc, Razstava slik s kolo-
nije. Slikarska kolonija Kapela 78.
Vestnik 24. B. 1978, st. 32, str. 9:
ilustr,

Kostanjevica

143
Forma viva 1978:
Stane Bernik, NRazg! 13. 10, 1978,
it. 19, str. 558—559; Gema Hafner,
Veder 12. B. 1978, 5t. 185, str. 4; Milan
Markelj in Ivan Zoran, DL 31. 8. 1978,



it. 35 ,str. 24, pril. &t 120: ilustr,;
Vlado Podgoriek, Delo 22. 8. 1978, &i,
193, str. 6; Jagoda Vigela, Sedem dni
7. 9. 1978, &t. 36, str. 22—23; ead,
Veder 9. 9. 1978, &t. 209, str. 4.

144
V. grafiéni bienale jugoslovanskih
olrok:
Ivan Krasko, Dnevnik 3. 10. 1978, &t.
269, str, 8.

Lenart v Slovenskih goricah

145
Janez Lorber, Osma slikarska koloni-
ja. — Veder 10,10, 1978, 5t. 235, str. 6.

Lendava

146
Peter Breiéak, Lendava, leto Zesto.
— Delo 22. 5. 1978, §t. 121, str. 25.

Maleénik

147
Gema Hafner, Manifsetacija likovne
ustvarjalnosti. — Veder 27. 12. 1978,
&t. 299, str. 6.
Novo mesto

148

VIII. dolenjska slikarska kolonija:
Manja Anderle, Dnevnik 12. 8, 1978,
&t. 217, str. 5.

Piran

149
VIII. ex tempore:
Tomaz Gorenc, Dnevnik 18. §. 1978,
§t. 232, str. 5; Igor Zitnik, Delo 22. 8.
1978, 5t. 193, str. 6.

Portoroz

150
Smail Festi¢ Forma viva kli¢e na po-
mot. — Sedem dni 20, 7. 1978, &t. 29,
str. 28+37.

Ptuj

151
Jubilejna kolonija Poetovia-Ptuj:
I/rena/ Ferluga, Vecer 2. 9. 1978, St.
203, str. 4; France Forstnerié¢, Delo
28. B. 1978, st. 198, str. 3; Tednik
14. 9. 1978, 3t. 36, str. 7.

Skofja Loka

152
VIII. Groharjeva slikarska kolonija:
M/anja/ A/nderle/, Dnevnik 18. 7. 1978,
§t. 193, str. 5.

Trebnje

153
V. salon likovnih samorasinikov Ju-
goslavije:
Ivan Krasko, Dnevnik 30. 12. 1978,

&t. 354, str. 5; id., Dnevnik 7. 7. 1978,
§t, 182, str. 5; Bogdan Pogaénik, Delo
5. 7. 1978 &t. 153, str. 7; id., Delo
10. 7. 1978, &t. 157, str. 3; id., Delo
12, 7. 1978, %t. 159, str. 8; M/arlen/
Premsak, Veder 24. 8. 1978, &t 159,
str. & Ivan Zoran, DL 27. 4. 1978, 5t.
17/18, str. 9; id., DL 11. 5. 1978, &t. 19,
str. 9: id., DL 20. 7. 1978, &t. 29, str.
13, pril. &t. 117: ilustr,; id., Dolenjski
razgledi 29, 6. 1978, &t 4, str. 5L
ilustr.

Videm ob S¢avnici

154
Kiparska kolonija:
Franjo Hovnik, Dnevnik 8. 1. 1978,
§t. 2 (16), str. 10; Branko Zunec, Vest-
nik 21. 9. 1978, &t. 36, str. 6: ilustr.

Vuzenica

] 155
Irena Ferluga, V koloniji spoznas
prijatelja. Koroika likovna ko]onigia
mladih. — Veder 25. 8. 1978, it. 196,
sir. 6.

RAZSTAVE
SKUPINSKE PO SLOVENIJI
IN JUGOSLAVIII

156
Eva Gspan, Dokumentacija razstav
od 1. 1. 1978 do 31. 12. 1979. — Sin-
teza 1981 St. 50/52, str. 158—189.

Ajdovicina

Pilonova galerija:

157
Prijatelji Vena Pilona. 10. 2—5. 3.
1978, zloZ. uv. Ivan Sedej.
Rec.: Brane Kovié, PrimN 24. 2. 1978,
it. 9, str. 8; M/arko/ W/altritsch/, PDk
12. 2. 1978, &t. 36, str. 4.

158
Sodobna likovna prizadevanja na Go-
renjskem, 21. 6.—16. 7. 1978.
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN 4. 8. 1978,
§t. 32, str. 8. %

Studio 7 — Biro 71. 15. 9.—1. 10. 1978,
rk. Prenos v Kranj, Novo mesto in
Sarajevo.

Rec.: Lojze Bizjak, PrimN 29. 9. 1978,
it. 40, str. 8; Jure Kobe in Janez Ko-
Zelj, AB 1978 5t 38, str. 19; Jure Kobe
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in Vojteh Ravnikar, AB 1978 1. 38,
str, 19; Ivan Sedej, Dnevnik 7. 10.
1978, &t. 273, str. 5

160
2. trienale jugoslovanske fotografife.

13. 10.=5. 11. 1978, rk. uv. Aleksander
Bassin.
Rec.: Janezr Mesesnel, Delo 27, 10.

1978, &t. 250, str. 8

161
5 goriskih likovnikov. 10—21. 11. 1978,
rk. uv. Brane Kovi¢. Preneseno v
Kranj in Novo Gorico. Razstavljali:
L. Bratus, D. Jejéi¢, N. Nemec, N.
Pecanac, M. Volaric,
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN 17. 11. 1978,

it. 47, str. 8; Brane Kovié, Primorska
sra;‘am’u 1978 it. 8, str. 6[}4-61 Janez
Mesesnel, Delo 21. 11. 1978, 51. 270,
str. 8
Beograd

y 162
Jesa Denegri, Beograjska likovna
kronika. — Sinteza 1978, §t. 4142,
str. 130—131; &t 4344, str. 135—138:
ilustr.
Muzej savremene umetnosti: ]

0.

Grupa 62. 19. 6.—30. 7. 1978, rk.

Rec.: NRazgl 27 .10. 1978, st. 20, str.
595—596.

Galerija Doma INA:

164
Druitvo slovenackih likovnih umetni-
ka Zasavja. 8—=25. 2. 1978, rk. uv,
Janez Mesesnel.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 14, 2. 1978,
it. 36, str. 7

Bled

Osnovna $ola prof, dr. J. Plemlja:lﬁS
Irena Lelja, Katarina Plemelj. 11. 3—
—21. 4. 1978.
Rec.: Cene Avguitin, Glas 28. 3. 1978,
§t. 24, str. 5.

Brezice

Posavski muzej: -
Vlado Podgorick, Poslanstvo muzeja.
— Delo 15. 3. 1978, it. 61, str. 7.
167
Jozica Teppey, Posavski muzej in nje-
gv—a de‘isuvanjc‘ — DI 18. 5. 1978, it.
, str. 8.

166

168
ecad., Ob portretih baronov. — DL
20. 7. 1978, st. 16, str. 8, priloga st. 117:
ilustr.

Celje
169
Marlen Premsak, Celjska likovna kro-

nika, — Sinfeza 1978 5t. 41/42, str.
125—126; &t. 4344, str. 129—130.
Pokrajinski muzej:

170

Milena Moskon, Zanimivosti iz Po-
krajinskega muzeja v Celju. — NoviT
2. 11. 1975. §t. 43, str. 8; 9. 11. 1978,
§t. 44, str. 8; 24. 11. 1978, 5t. 46, sir. 8;
7. 12. 1978, &t. 47, str. 8.

Likovni salon:

171
Sodobna slovenska grafika. Izbor iz
zhiakc Likovnega salona, 20, 1.—4, 2.
1978.
Rec.: Milena Moskon, Nowil' 26. 1.
1978, &t. 4, str. 8.

172

Jugoslovanska likovna wmetnost, Iz-
bor iz zhirke Umeinosine galerije
Slovenj Gradec. 10. 2—4. 3. 1978,
zloz, uv. Karel Pecko.

Rec.: Alenka Salesin, NoviT 2. 3. 1978,
it. 9, str. 8. o

Celjska zbirka starih grafik. Listi
Stefana della Belle. 2—18. 6. 1978.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 8. 6. 1978,
st. 154, str. 5.

174
Graficna zbirka Albertina. Risbe sta-
rih mojstrov (famiksili), 10.—26, 10
978

Rec.; Milena Moskon, NeoviT' 19. 10.
1978, 5t. 41, str. 8: ilustr.; ead., Nowil’
2. 11. 1978, %t. 43, str. 8.

GroZnjan
175

Marijan Zlobec, Likovni GroZnjan.
— Delo 8. 8. 1978, 5t. 181, str. 6.

Koper

176
Sonja Hojer, Likovna kronika sloven-
ske obale. — Sinteza 1978 35t. 4142,
str. 129—I130: ilustr.

177
Andrej Medved, Obalne palerije v
:":ii.'o.g— PrimN 27. 10, 1978, it. 44,
str. Y.



Galerija Loza:

178
Razstava grafiénih listov srbskih in
hrvaikih  umeinikov  (konceptuali-

stov-letristov). 12. 7. 1978 naprej. —
Rec.: Tomaz Gorenc, Mladina 14. 9.
1978, &t. 37, str. 32: ilustr.; Andrej
Medved, NRazgl 15. 9. 1978, 5t. 17, str.
494,

179
Janez Mesesnel, Ustvarjalni plurali-
zem. Ob razstavi petnajstih ¢lanov
zagrebske galerije Forum. — Delo
13. 10. 1978, §t. 238, str. 10.

180
Bienale Ars Histriae VI. Preneseno
iz Pule.
Rec.: Z'denka/ L'ovec’, PrimN 17. 11.
1978, st. 47, str. 9 Andrej Medved,
PrimN 24. 11. 1978, &t. 48, str. 9;

Janez Mesesnel, Delo 11. 7. 1978, st
158, str. 7 (5e za Pulo).
Kostanjevica

181

Andrej Smrekar, Nova stalna zbirka
na Dolenjskem. Galerija Bozidar Ja-
kac v Kostanjevici na Krki. — Sin-
teza 1978 st 41/42, str. 117—120: ilustr.

Kranj

182
Cene Avgustin, Gorenjska likovna
kronika. — Sinteza 1978 §t. 41 42, str.
124—125; 5t. 43/44, str. 128—129,

|
id., Obsezna galerijska dejavnost. Bo-
gatih petindvajset let Gorenjskega
muzeja v Kranju. — Delo 15. 11, 1978,
St. 265, sir. 10.

Galerija v Mestni hisi:

184
Razstava del umetniske skupine Mar-
ko Butina, Franc Gruden, Zdenko

Huzjan, Mladen Jernejec, Erik Lov-

ko, Lujo Vodopivec, Zarko Vrezec.
0. 6—19. 7. 1978, rk. Preneseno v
Idrijo, Skofjo Loko, Novo Gorico,
Maribor, Piran, Mursko Soboto, Novo
mesto, Ajdovséino.

Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 12, 5.
1978, &t. 9, str. 273; Franc Obal, Vesi-
nik 16, 3, 1978, it. 7, str. 10 (za Mur-
sko Soboto).

Galerija v Presernovi hisi:

187
Nagrobnik v  Prefernovem  Casu.
24, 11—14. 12, 1978, zloz. uv. Beba
Jenéic.

Rec.: Beba Jendic, Glas 8. 12. 1978,
st. 94, str. 5.
186

Pero Mandid, Jusuf Suljanovié, Joie
Volari¢, Zlata Volari¢. 15—28. 12.
1978, zloz. uv. Cene Avgusitn.

Rec.: Glas 19, 12. 1978, &t. 96 (1197},
str. 5: ilustr.

Lendava

187
V/ili/ V,uk/, Stiri leta lendavskega
muzeja, — Veder 3. 2. 1978, 35t. 27,
str. 6.

Ljubljana

188
Janez Mesesnel, Ljubljanska likovna
kronika. — Sinteza 1978, S, 41/42, str.
123—124; 5t. 434, str. 127—128.
Moderna galerija:

189
Bogdan Pogaénik, Pomemben jubilej
nase znane likovne ustanove. Moder-
na galerija se Ze pripravlja na 30
letnico svojega delovanja. — Delo
13. 12. 1978, &t. 287, str. 11.

190
Jugostovanska pgrafika  1900—1950.
24, 39, 4, 1978, rk. — cf. &t. 1991977,
Rec.: Pleter/ Bfrestak/, Teleks 7. 4.
1978, &t. 14, str. 30: ilustr.: Milan/
D'ekleva’, Dnevnik 25. 3. 1978, 5t. 82,
str. 5: M/arijan’ Z/lobec', Delo 25. 3.
1978, st. 70, str. 6; Franc Zalar, Dnev-
nik 14. 4. 1978, &1. 102, str. 5; Vliado
Kozak, O morali Miodraga Protica.
Ob uvodu v katalog Jugoslovanske
grafike 1900—1950. — Delo 25. 3. 1978,
it. 70, str. 22. i

Atelje'79. Stipendisti Liubljanske kul-
turne skupnosti in Kulturne skupno-
sti Slovenije. 22. 6—2. 7. 1978, zloZ.
uv. Aleksander Bassin.

Rec.: Milan Dekleva, Duevnik 24. 6.
1978, st. 170, str. 8; Jancz Mesesnel,
Delo 30. 6. 1978, 5t. 150, str. 7.

192
Razstava Svedske grafike. 29. 6—23. 7.
1978, rk. uv. Beata Sydhoff.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 21. 7. 1978,
st. 167, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
12. 7. 1978, 5t. 187, str. 5.

193
Razstava skupine Junij in njenih go-
stov. 7. 7—7. 8. 1978, rk. uv. Stane
Jagodié, Peter Kredié, Aleksander
Bassin, Stanc Bernik, Zoran Krzis-
nki, Drago Medved, Janez Mesesnel,
Iztok Premrov et al. Prenos v Sara-
jevo.
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Rec.: Alekasnder Bassin, NRazgl 23. 7.
1978, &t. 14, str. 417; id., Sinteza 1978,

t. 41/42, str. 43—50+4—6: ilustr,;
Igor Gedrih, Sodobnost 1978 &t 11,
str. 1114—1122; id.,, PD 14. 7. 1978,

£t. 13, str. 3; Joze/ H/orvat/, Delo
29, 12, 1978, st. 301, ste. 10; id., Delo
8. 8. 1978, &t. 156, str. 6; Jancz Mese-
snel, Delo 25. 7. 1978, §t. 196, str. 7;
Damjan Ovsec, Mladina 20. 7. 1978,
&. 29, str. 20—21: tilustr.; Marlen
Premsak, Veder 13. 7. 1978, &t. 160,
str. 4; Ivan Sedej, Dnevnik 11. 8. 1978,
§t. 216, str. 5; Snezna Slamberger,
Dnevnik 8. 7. 1978, 5t. 133, str. 3;
Franc Zalar, Dnevnik 12. 8. 1978, &t.
217, str. 5; M/arijan/ Z/lobec/, Teleks
4. 8. 1978, st. 31, str. 26=27: ilustr.

Narodna galerija: T
0 60etnici Narodne galerije: Anica
Cevc, NRazgl 10. 11. 1978, &t. 21, str.
621; ead., Dnevnik 26. 11. 1978, §t. 322,
str. 5; Marjetica Gregoréi¢, Veder
11. 11. 1978, §t. 262, str. 4; Delo 18. 10.
1978, it 212 (1242), str. 1L

195
TomaZ Brejc, Dve risbi po Piazetti
v ljubljanski Narodni galeriji. — Sin-
teza 1978, &t. 41/42, sitr. 112—113:
ilustir.

196
Igor Gedrih, Zivahnej$a razstavna de-
javnost Narodne galerije.— PD 24. 11.
978, &t. 19, str. 5.

1w
Slovenski kraji in naselja v prefe-
klosti, 13. 2—12. 3. 1978, rk. uv. Ivan
Komelj, katalog Ferdinand Serbelj.
Prenos v Maribor, Umetnostna gale-

rija.
Ric.: Olga Ratej, Delo 24, 2. 1978,
&t. 45, str. 7; Snefna Slamberger,
Dnevnik 4. 2. 1978, §t. 43, str. 5; Bran-
ko Kanizar, Veder 8. 4. 1978, 5t. 82,
str. 4.

198
Razstava kopij fresk iz Ernogorskih
samostanov. 30 5—=21. 6. 1978. Pre-
nos v Maribor, Umetnostna galeriia
Rec.: Nace Polajnar, Veder 8. 6. 1978,
5t. 131, str. 4; Breda Ilich-Klanénik,
Dialogi 1978, st. 7/8, str. 491—492;
Franc Zalar, Dnevnik 3. 6. 1978, 3t.
149, str. 5.

199
Cesko in slovaiko slikarsivo med voj-
nama. 25. 7=25. 8. 1978, rk.
Rec.: Igor Gedrih, PD 6. 10, 1978, &t
16, str. 5; Milan Deckleva, Dnewvnik
2. 8. 1978, s&t. 207, str. 5; Mirko Ju-

168

tersek, NRazgl 15. 9, 1978, it. 17, str.
497; Ida Tomse, NRazgl 25. 8. 1978,
it, 16, str. 478; Franc Zalar, Dnevnik,
16. 8. 1978, &t. 221, str. 5; M/arijan
Z/lobec/, Delo 25. 7. 1978, st. 169,
str. 7; id., Teleks 4. 8. 1978, 5t. 31,
str. 26.

200

Holandija 17. stoletja v ofeh svojih
winetnikov, 12. 9—12. 10, 1978, rk.

Rec.: Teor Gedrih, PD 6. 10. 1978,
it. 16, str. 5; Milena Mogkon, NoviT
5. 10. 1978, &t. 39, str. 8; Damjan
Ovsec, Mladina 9. 11. 1978, §t. 45, str.
34—36: ilustr.; Dimitrij Rupel, Teleks
22, 0, 1978, t. 38, str. 9; Marijan Zlo-
bec, Delo 12, 9. 1978, st. 211, str. 6.

201
0d Corota do Bonnarda. 16. 10—
—13. 12. 1978, rk. uv. Katarina Ambro-
ZlC.
Rec.: Tomaz Breje, NRazgl 27. 10.
1978, 5t. 20, str. 603—604; Damjan
Ovsec, Mladina 21. 12. 1978, it. 51,
str. 33: ilustr.; Dimitrij Rupel, Teleks
27. 10. 1978, &t. 43, str. 9; Franc Za-
lar, Dnevnik 26. 10. 1978, 5t. 292,
str. 5.

Mestna galerija:
¢ ! 202
Protifaiistiéni boj Jugoslovanov v za-
porili in koncentracijskil tabori3¢ih
med drugo svetovno vojno v delih
likovnih umetnikov, 16, 3.—4. 1978,

rk.

Rec. M ilan/ D/ekleva/, Dnevnik 11. 3.
1978, &t. 68, str. 5; Iztok Durjava,
Borec 1978 5t. 5, stir. 313—316, M/ar-
jetica’ G/regor¢ic/, Vecer 13. 3. 1978,
it. 58, str. 2; Marlen Premiak, Vecer
24, 3, 1978, it. 69, str. 6; Milan Vogel,
TV-15 23. 3. 1978, &t. 11, str. 7; Franc
Zalar, Dnevnik 1. 4. 1978, 5t. 89 str. 5.

203
Drudtvo likovnih umetnikov Maribor.
5—20. 6. 1978 rk. uv. Meta Gabriek-
Prosenc.
Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, NRazgl
23, 6. 1978, &t. 12, str. 365; Janez Me-
sesnel, Delo 13. 6. 1978, &t. 135, str. 7;
Franc Zalar, Dnevnik 21, 6. 1978, &t
167, str. 6.

204

Daobitniki Studentovskih Prefernovih
nagrad. 2.—=22, 8. 1978, rk. uv. Aleksan-
der Bassin, Marijan Tr$ar. Razstav-
ljali Todorée Atanasov, Junos Mi-
klave, Mladen Jernejc, Ula Pregelj,
Marija Lucija Stupica.

Rec. Franc Zalar, Dnevnik 25. 8, 1978,
§t. 230, str. 5.



205
Urika Heller, Marija Orthaber, 1.—
—21. 9, 1978, rk. uv. Zoran Kriisnik.
Rec.: Zoran KrZidnik, NRazgl 29. 4.
1978, st. 18, sir. 523—524; Janez Me-
sesnel, Dele 13, 9, 1978, st. 212, str. 6;
Franc Zalar, Dnevnik 9. 9. 1978, it
245, str. 5.

206

Slivntker-Kosi. 26. 9—20. 10. 1978, rk.
uv. Ivan Sede;j.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 17. 10, 1978,
§t. 211 (!241), str. 8; Franc Zalar,
Dnevnik 17, 10, 1978, 5t. 283, str. 5.

207
Razstava DSLU [978. Likovni vidiki
nafega okolja. 6. 11.—4. 12, 1978, rk.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
24. 11. 1978, &t. 22, str. 653; J/anez
M/esesnel/, Delo 17. 11. 1978, &t. 267,
str, 10; Sandi Sitar, Dnevnik 11, 11.
1978, 3t. 307, sir. 5; Marijan Zlobec,
Delo 10, 11. 1978, §t. 261, str. 9

208
11, bienale Intart. 16. 12, 1978— 6. 1.
1979, rk. uv. Janez Mesesnel.
Prenos v Videm in Celovec.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
22. 12. 1978, &t. 24, str. 733—734: Ja-
nez Mt:stbnl: Delo 21, 12. 1978, 3t
294, sir. 8 Franc Zalar, Dnevnik
22, 12. 1978, 5t. 346, str. 5.

Arkade:
209
Zadetki umetnosti na ozemlju Srb.:_u.
od Lepenskega Vira do Vinde, 3, 2—
—4. 3, 1978,
Rec.: Stane Grabovec, NRazgl 10. 3.
1978, &t. 5, sir. 134—135, 2
10

Sg%ﬂbnﬂ hrvaska keramika. 4—I14. 4.
1978.

Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 15, 4. 1978,
it. 103, str. 5

Labirint:

211
Kritiki izbirajo. 17. 3.—5. 4. 1978, rk.
uv. Aleksander Bassin, Stane Bernik,
Toma? Breje, Mirko Juteriek, Brane
Kovié, Peter Kreéié, Janez Mesesnel,
Jure Mikuz, Andrej Pavlovec, Ivan
Sedej, Franc Zalar. Razstavljali:
Franc Novinc, Matjaz Vipotnik, Ja-
nez Bernik, Misa Pengov, Danilo Jej-
nik, Drago Hrvacki,
Gustav Gnamus, Ive
Pandur,
Rec.: Milan Dekleva, Dnevnik 21. 3.
1978, &t. 78, str. 5.

Subic, Ludvik

Gorazd Selran,

212
AndraZ Salamun, Lujo Vodopivec. Od
7. 4. 1978, zloZz. uv. Andrej Medved.
Rec.: Andrej Medved, NRazgl 7. 4.
1978, st. 7, sir. 209; Janez Mesesnel,
Delo 15. 4. 1978, &t. 88, str. 6.

Bezigrajska galerija:

213
Slovenska krajina, Od 13, 3. 1978,
zloZ.

Rec.: Franc Zalar, Dnevink 23. 3. 1978,
st. 80, str. 5.

Galerija SKUC:
214

OHO, 1966—1971. Rk., uv. Marko Po-
fﬁaﬁmk Tomai B]‘C_]C Preneseno v

eograd.
Rec.: B arbara/ H/abi¢/, Mladina
2. 11, 1978, &t 444, str. 33; Dimitrij
Rupel, Teleks 20, 10. 1978, 5t. 42, str. 9:

tlustr.

Cf. §t. 23.
Poslovni center Iskra:

) ) 215
Tito v risbah jugoslovanskih umetni-
kov. 3.—I15. 4. 1978, rk. uv. Ljerka
Menase.

Rec.: Blaz Ogoreve, Mladina 20, 4,
1978, 5t. 16, str. 32: ilustr.

216
Partizanska risba, 10—28. 10. 1978,
rk. uv. Iztok Durjava.
Rec. J/anez/ M/esesnel/, Delo 31. 10
1978, st. 226 (1253), str. 8

217
Razsrava amdumov ALU v Ljubljani.
21, 11. 1978—4. 1. 1979, rk. uv. Mari-
jan Trsar.

Rec.: Andrej }emcc Iskra 9. 12, 1978,
st. 49/50, str. 15: ilustr.; Franc Z"ll:ll.
Dunevnik 14. I" 1978, &t 338, str. 5.

Gospodarsko razstaviice:

218
Se za leto 1977; Peter Kredi¢, Sedmi
bio, novi komem stara in nova vpra-
Sanja, — Sinteza 1978 &t. 43/44, str.
34—39+449: ilustr,

219

Po poteh partizanskih kurirjev. Od
8. 5. 1978,

Rec.: lztok Durjava, Borec 1978 &t
6/7, str. 411—412: ilustr.; M/arlen’
Premsak, Veder 27. 5. 1978, &i. 121,
str. 4; M/ilan/ V/ogel/, TV-I5 11. 5.
1978, st. 18, str. 7.

220
O prvinah znanstvene fantastike. V
casu sejma elektronike.
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Rec.: Sandi Sitar, Dnevnik 7. 10, 1978,
5t. 273, str. 5

O fantastiki Se: Janez Mesesnel, Spo-
mt“:ilé:- groze. — Delo 31, 3, 1978, 5t. 75,
str. 7.

Maribor

221
Meta Gabrsek-Prosenc, Mariborska
likovna kronika. — Sinteza 1978 it
4344, str. 130—132; ilustr. 5%

Emil Frelih, Mariborsko kulturno pi-
smo. — PDEk 14. 1. 1978, st. 11, 5lr§24j
Zlatko Zei st., Likovna razstava v Ma-
riboru leta 1977, — NRazgl 10. 2. 1978,
§t. 3, sir. 83.

4
Meta Gabriek-Prosenc, Slavko Tihec
in Mirko Zdove, Novi paviljon bo od-
seval potrebe ¢asa in druzbe. — Veder
9. 10. 1978, &t. 234, str. 4.

Umetnostna galerija:

225
Razstava prve generacije 3tudentov
ALU v Ljubljani — udeleiencev NOB.
8.—28. 2. 1978, rk. isti kot v Ljublja-
ni, Moderna galerija 1977.
Rec.: Iztok Durjava, Borec 1978 it 4,
str. 243—246; Breda Ilich-Klanénik,
Veder 4. 3. 1978, t. 52, str. 4.

226

Kuduz, Sutej, Vulas, Grafike, skulp-
fure, 8, 4—4. 5. 1978, rk.

Rec.: Breda Ilich-Klanénik, Veder
22. 4. 1978, 5t. 94, str. 4: ilustr.
Pokrajinski muzej:

227

Sergej Vriser, Ob 75-letnici. Maribor-
ski pokrajinski muzej letos. — Veder
13. 4. 1978, 3t. 86, str. 4.

Razstavni salon Rotovi:

228
Viktor Gojkovic, Vojko Siuhec, Peter
Vernik. 21. 2—7. 3. 1978, rk. uv. Meta
Gabriek-Prosenc.
Rec.: Breda Ilich-Klan¢nik, Veder
19. 4, 1978, 5t. 91, stir. 6.

229

Razstava del clanov DLU Maribor.
25. 4. 1978, rk. uv. Meta Gabriek-Pro-
SCIIC.

Cf. 5t. 203.
Rec.: Meta Gabrsek-Prosenc, Veder
23, 5. 1978, &t. 117, sir. 6.

. 230
Delo v likovni podobi. 19.=27. 10.

1978, rk. uv. Cene Avgustin in Meta
Gabrsek-Prosenc.

170

Rec.: France Forstnerié, Delo 25. 10.
1978, 5t. 248, str. 10.

Mali razstavmi salon Rotovz: -
Viasta Zorko-Tihee, Janez Vidie. Od
25, 11, 1978.

Rec.: Meta Gabrsek-Prosenc,
9. 12. 1978, st. 284, str. 4.

Veder

Galerija Avla:

232
Tone Petelinfek, Andrej Fidtravec.
5—18. 10. 1978.
Rec.: Asja Matjaz, Veder 11. 10. 1978,
£t, 236, str. 6: ilustr.

Murska Sobota 4
Franc Obal, Prekmurska zbirka. Shi-
karska in kiparska dela prekmurskih
{in drugih) umetnikov v zbirki Pokra-
jinskega muzeja v Murski Soboti. —
Delo 12, 7. 1978, &t. 139, str. 8.

O tem Se: id., Vestnik 22. 6. 1978,
St 23, st 7

Nova Gorica

234
Branc Kovi¢, Goriska likovna kroni-
ka. — Sinfeza 1978 3t. 41/42, sir. 128;

§t. 4344, str. 134—135: ilustr.
Novi Sad

235
Slobodan S. Sanader, Vojvodinska li-
kovna kronika. — Sinfeza 1978 St
41/42, str. 138—140; 5t. 43744, str.
144—145: ilustr.
Novo mesto

236

Andrej Smrekar, Dolenjska likovna
kronika. — Sinfeza 1978 St. 43 44, str.
132—134.

237

Lado Smrekar, Dolenjska likovna kro-
nika. — Sinteza 1978 St 41/42, str.
126—128.

Cf. 8t. 176—177.

Piran

Mestna galerija:

238
M. Butina, M. Jernejc, Z. Vrezec, Z.
Hugzjan, E. Lovkoe, L. Vodopivee, Gru-
den. Februar 1978. Razstava je obi-
skala ved slovenskih razstavisc,
Ree.: Civetka/ Gjuzej/ S’abadin/,
PrimN 17. 2. 1978, 5t. 8, str. 8.



239
1. mednarodna razstava del likovnil
wumetnic ob dneve Fena. Od 18. 3. 1978,
Rec.: Cvetka Guzej Sabadin, PrimN
24. 3. 1978, st. 13, str. 9; Janez Me-
sesnel, Delo 23. 3. 1978, it. 68, str. 7.

Ptuj

. 24
0 delovanju Pokrajinskega muzeja:
Stefka Cobelj, Tednik 9. 3. 1978, t. 10,
str. 9; ead., Tednik 14, 12. 1978, 3t. 48,
str. 7; ead., Tednik 28. 12. 1978, st
50, str. 9.

Razstavni paviljon DusSana Kvedra:

241
Osem slikarjev iz Ljubljane in Mari-
bora. 14. 4.—3. 5. 1978, rk. uv. Ivan
Sedej.
Rec.: Marjan Bauer, DL 8. 6. 1978,
it. 23, str. 29, pril. 5. 114 ilustr.;
M/artin/ O/zmec/, Tednik 20. 4. 1978,
st. 16, str. 7: 1lustr.

Reka

242
Vanda Ekl, Kvarnerska likovna kro-
niak. — Sinteza 1978 st. 41/42, str.
134—135; &t 43744, str. 142—144:
ilustr.

243
VI. medunarodna izloiba originalnog
criefa. Moderna galerija 29. 6.—30. 9.
1978, rk. Slovenci: Z. Apollonio, Ber-
ko, H. Gvardjand¢i¢, D. Hrvacki, A. Je-
mec, B. Jesih, M. Krasovec, L. Logar,
V. Makuc, F. Novinc, Dusan Trsar
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
24. 11. 1978, 5t. 22, str. 659; J'agoda

Vi/gele/, Vecer 17. 8. 1978, 5t. 189,
str. 4.
Sarajevo

v 244
Muhamed Karamehmedovié, Sarajev-
ska likovna kronika. — Sinfeza 1978
5t. 41742, str. 135—136.
Skopje

245

Viktorija Vazec-Dimeski, Skopska

likovna kronika. — Sinfeza 1978 St.
41/42, str. 137; 5i. 43/44, str. 141—142:
ilustr.

Slovenj Gradec

246
0O 20. obletnici Umetnostnega paviljo-
na:

Karel Petko, Mislinjska dolina 1978
it. 1, str. 21; Bogdan Pogaénik, Delo
10. 2. 1978, 3t. 33, str. 9.

Umetnosina galerija: o
Razstava del korodkih likovnil umet-
nikov in dastnih obéanov Slovenj
Gradea (Berg, Hegedudid, lakac, Lu-
barda), Od 8. 2. 1978,

Rec.: F. L., SlovV 24, 2, 1978, &t 8,
str. 4; Tone Turiénik, Mislinjska do-
ling 1978 &t 2, str. 8=9,

248
I]. jugoslovanska razstava del likov-
nih umetnic. Od 4. 3. 1978
Rec.: Marlen Premsak, NRazgt 7. 4.
1978, &t. 7, str. 208,

249
Razstava slikarskih in kiparskih del
Draga Druskovica ml. in Heinza Golla-
Santos iz Avstrije. 8.—22. 9. 1978,
Rec.: SlovV 15, 9, 1978, &t. 37, str. 3;
Janez Mesesnel, Delo 23. 9. 1978, it
220, sir. 10: Karel Pecko in Tone Tu-
ric¢nik, Veder 15. 9, 1978, &t. 214, str. 6;
M/arlen’ Premsak, Veder 29. 9. 1978,
it 226, str. 6.

Sokli¢ev muzej:

250
Zlatarski in pasarski izdelki Mislinj-
ske doline, Od 22. 4. 1978.
Rec.: T/one/ T/uri¢énik/, Veder 11. 5.
1978, st. 107, str. 4.

Solkan

) 251
Brane Kovi¢, Galerija v Soli, Prese-
ganje ucnega programa. — Mladina
13. 4. 1978, it. 15, str. 36
Trzié
Paviljon NOB:

252

Prt na preprogi, Skupina 77. 6.=30. 1.
1978, zloz. uv. Marjan Kramberger.
Rec.: Vida DeZman, Snovanja 18. 4.
1978, &t. 3, str, 35—=36: ilustr.; S/lava’
R/akovec/, Glas 10, 3. 1978, st 19,
str. 5; Franci Zagoricnik, Glas 13. 1.
1978, £t. 3, str. 5; id., Mladina 2. 2.
1978, st. 5, str. 31,

Zagreb

253
Davor Maticevié, ZagrebSka likovna
kronika. — Sinfeza 1978 5t. 4142, sir.
133—134: ilustr.
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254
Branimir Zganjer, Kulturno pismo iz
Zagreba, — Vecer 24. 1. 1978, 5t. 18,
str. 6; 3. 4. 1978, §t. 77, str. 4; 26. 4.
1978, st. 97, str. 6; 31. 5. 1978, §t. 124,
str. 6; 30. 8. 1978, st. 200, str. 6; 12, 12
1978, st. 286, sir. 6.

255

Tatjana Woll, Hrvaska secesija 1898—
—I1918. — NRazgl 24, 2. 1978, 5t. 14;
str. 119,

Zalec

] ’ 256
Sﬂ.\rlnfﬂ' razstavm Sﬂ]{)n:
Likovni umetniki Savinjske doline.

21. 9—5. 10. 1978,
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 9, 1978,
it. 25, str. 7.

257

Keramika '78 Liboje. November 1978,
rk. uv. Aleksander Bassin. Razstav-
ljali: A. Arzensek, F. Curk, D. Cadei-
Lapajne, B. Ceh, T. Demsar, B. Jon-
tes, Z. Prvanovié, D. Sambolec, M.
Schmidt, V. Toman, Dusan Trsar,
Rec.: Tone Vrabl, NowiT' 7. 12. 1978,
&t. 47, str. 8: ilustr.

0 RAZSTAVAH V TUIJINI

Bologna

258
Jesa  Denegri, Europa—America:
L'astrazione determinata 1960—1976.
Zapis o bolognski razstavi v Galeriji
moderne umentosti. — Sinreza 1978
St. 43/44, str. 122—123; ilustr,

Benetke

) 259
La Biennale di Venezia 1978. V jugo-
slovanski sekciji: Druzina iz Sempa-
sa, P. Hadzi Boskov, T. Sijak, I. Fri-
5¢i¢, D. Mojovi¢, P. NeSkovié, D. Per-
cinkov. rk.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, &t. 19, str, 573—574; Dugan
Blagajne ml., AB 1978 it. 38, str. 16—
—17: ilustr.; Damjan Ovsec, Mladina
14. 12. 1978, &t. 50, str. 32—33: ilustr.:
Franc Srimpf, Veder 8. 8, 1978, t. 181,
str. &; 4. 8. 1978, 3t. 178, str. 4; Jan-
ko Tedesko, Delo 18. 7. 1978, it. 164,

str. 7; Marjan Zlobec, Delo 29, 7.
1978, &t 173, sir. 7.
Bruselj

260

Nina Pirnat, Retrospektiva belgijske
umetnosti 1880—1950, — NRagzgl 29. 9.
1978, 5t. 18, str. 523.

172

Celovec

26l
Janez Mesesnel, Sest poglobljenih.
Ob razstavi Sestih koroskih sloven-
skih upodabljajo¢ih umetnikov v ve-
liki galeriji celovikega Kiinstlerhausa.
— Delo 5. 7. 1978, &t. 153, str. 7:
ilustr,

Dunaj

Z'mago/ Jeraj, Iz ¢loveka, za ¢loveka.
Dve razstavi na Dunaju. — Vecder
24, 2, 1978, it. 45, str. 6.
Realistiéne tendence v nemski likovni
umeinosti in Surrealisti.

Gorica

263
Milko Rener, Delez goriske v likovni
kulturi v razliénih zgodovinskih po-
gojih. — PDk 19. 2, 1978, §t. 42, str. 5.,

264
id., Zares razveseljiva razstava peiih
mladih slikarjev. V goriski galeriji
»Il Torchios. — PDk 29. 1. 1978, &t.
24, str. 4.
0. Beccia, S. Bevéar, H. Jussa, V.
Klanjsek, A. Saksida.

265
id., Zivahno razstavljanje goriskih
slikarjev. Andrej KoSié v »Torchios.
Trenutno $e Devetag, Furlani, Monai
in ]\-Eoren‘ — PDk 21. 4. 1978, it. 94,
str. 3.

Graz

266
Z/mago/ Jeraj, Skupina in posamez-
nik. — Veder 28. 4. 1978, &t. 98, str. 3.
Razstavi E. Muncha in L. Nusberg in
skupina Gibanja 1962—1977.

Londen

267
Antulugiijska razstava dadaizma in
nadrealizma:

Rec.: Peter Brescak, Delo 22. 2. 1978,
it. 43, str. 7; Tztok Durjava, NRazg!
15. 9. 1978, 1. 17, str. 494—495: ilustr,

Madrid

268
Arte Yugoslavo Cantemporanea, Pa-
lata Velazquez 27. 10—27. 11. 1978.
Rec.: B'ogdan/ Pjogacnik/, Delo 25. 10.
1978, 3t. 248, str. 11; M/arijan/ Z/lo-
bec, Delo 12, 12, 1978, 5t. 286, str. 8



New York

269
The first biennial of Yugoslay art.
18. 1.—I18. 2. 1978, Slovenci: Z. Apol-
lonio, J. Bernik, 1. Ciuha, A. Jemec,
Jeraj, B. Jesih, S. Lamut.

Rec.: JoZa D:‘u!\e: Delo 4. 1978,
&t. 28, str. 6; Franc Srlrnpf Veder
25. 2. 1978, it. 46, str. 4. Andrew
Veljkovié, NRﬂ::gu' lﬁ. 3. 1973, &t.-5;
str. 159,
Opéine

g 270

Spelca Copic, Alenka Gerlovi¢ in Tin-
ca Stegovec gostinji druiwa Tabor

na Opéinah. — PDE 19. 3. 1978, 5t. 66,
str.
Trst

271

Marjan Kravos, Umetnost na Tria-
Skem stagnira. — PDk 24. 9. 1978, st
226, str.

272
fre (—Franc Udovi¢), Sprehod po
trzaskih umetnostnih  galerijah. —
PDk 27. 12, 1978, §t, 304, str. 4

273
id.,, Grafi¢na bera v na$i deieli na
razstavi v pala¢i Costanzi. — PDk
3. 9, 1978, &t. 208, str. 5: ilustr.
) 274
id., Panorama likovne usl\'arjalnusli
umentikov iz SFRJ. Kolektivni prikaz
v galeriji palafe v Costanzi. — PDk
16. 4. 1978, &t. 90, str. 6-+8.

SAMOSTOJNE RAZSTAVE

ADAMIC, Peter

275
Bled, Galerija Mladin-
1978, zloZ. uv.

Peter Adamié.
ske knjige od 1. 9.
Andrej Pavlovec.
Rec.: Andrej Pavlovec, NRazgl 15. 9.
1978, 5t. 17, str. 496.

AIDIC, Andrej
276

Andrej Ajdié. Lj, BeZigrajska galerija
od 17. 4. 1978, zloZ. uv. Franc Zalar.
Rec.: Franc Zalar, Drevnik 11. 5. 1978,
&t. 126, str. 5

ARRIGLER, Dragan
277

Jjove/ G roboviek/, Izrazna moc foto-

grafije. V Novem mestu razstavlja

Dra n A:rlglcr — DL 20. 4. 1978,
6, str.

BAMBIC, Milko

278
Milke Bambif. Kosovelova
knjiZnica.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 26. 5.
1978, it. 10, str. 302; Lucka Cehovin,
PDk 15. 3. 1978, it. 62, str. 3; PrimN
17. 3. 1978, &t. 12, str. 9.

BEER, Nikolaj

Nikolaj Beer. Murska Sobota, Raz-
stavni paviljon arh. F. Novaka 23.
6—21. 1978, zloZ. uv. Franc Obal

Rec.: Franc Obal, Vesinik 29, 6. 1978,

SeZana,

279

St. 24, str. 7: ilustr,

280
BELEC, Marjan
Marjan Belec. Kranj, Galerija v

Mestni hidi 11.—28. 12, 1978, zloZ, uv
Cene Avgustin.

Rec.: Cene Avgustin, Glas 15. 12. 1978,
it. 96, str. 7.

BERNIK, Janez

i 281
Janez Bernik, razstava grafik. Nova
Gorica, Galerija Meblo 8.—18. 3. 1978,
zloZ. uv. Zoran KrZisnik.
Rec.: Brane Kovié¢, PrimN 17. 3. 1978,

st. 12, str. 8; M/ilko/ R'ener/, PDk
16. 3. 1978, 5t. 63, str. 4.
Cf. &t. 211, 269.
BERNIK, Silva
282

Silva Bernik, tapiserije. Kranj, Gale-
rija v PreSernovi higi 13. 1.—2. 2. 1978,
zloZ. uv. Aleksander Bassin.

Rec.: Glas 20. 1. 1978, t. 5, sir. 5.

BEZNEC, Koloman

283
Koloman Beznee, 25-letni jubilej, 1953
do 1978, Murska Sobota, Razstavni
paviljon arh. F. Nm.ukn 11.=23. 4.
1978, zloz. uv. Franc Oba
Rec.: Franc Obal, Ir’m‘rmk 20. 4. 1978,
8t. 15, str. 6.

BOGDANOVIC, Kosta .
Kosta Bogdanovié. Lj, Mala galerija
6. 7.—6. 8 1978, rk. uv. Jesa Denegri.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 14. 7. 1978,
it. 189, str. 5.

BOLJKA, Janez

285
Janez Boljka. Lj, Mala galerija 25, 4.—
—28. 5. 1978, rk. uv. Aleksander Bas-
sin.
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Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 9. 6.
1978, &t. 11, str. 337; Peter Breicak,
Teleks 12. 5. 1978, 5t. 19, str. 24; Janez
Mesesnel, Delo 4. 5. 1978, £t. 101,
str. 7; Tinca Stegovec, PD 12, 5, 1978,
§t. 9, str. & Franc Zalar, Dnevnik
17. 5. 1978, §t. 132, sir. 5.

BORCIC, Zeljko
286

Prisotnost — prisutnost, Zeljko Bor-
Cié: ragstava barvnih fotografij in po-
laroidov. Lj., Emonska vrata 25.5—
—9, 6. 1978.

Rec.: Peter Kreci¢, NRazgl 11. 8, 1978,
5t 15, str. 445; Tztok Premrov, Mladi-
na 15. 6. 1978, st. 24, str. 36: ilustr.

BOSCAROL, Ivo

287
Ivo Bascarol, fotografija. @?jduvﬁt‘.inil,
Pilonova galerija 24. 4.—7. 5. 1978,
zloz. uv. Brane Kovid.
Rec.: PrimN 12, 5. 1978, St. 20, str. 8:
ilustr.

BRATOZ, Remigij

288
Razstava slikarskih del in karikatur
Remigija Bratofa. Mrb, Mala galerija
Ivana Cobala od 28. 10, 1978,
Rec.: Emil Frelih, PDE 12. 11. 1978,
§t. 268, str. 6+7; Mfarlen/ Prem3ak,
Veder 8. 11. 1978, 5t. 259, str. 6.

BRATUS, Lucijan

289
Lucijan Bratus. Labirint 5—26. 7.
1978, zloZ. uv. Brane Kovié,
Rec.: Brane Kovi¢, Mladina 20, 7. 1978,
st. 29, sir. 20; Franc Zalar, Dnevnik
15. 7. 1978, 5t. 190, str. 5.
Cf. §t. 161.

BRAUER, Erich

290
Erich Brauer, grafike. Mrb, Umet-
nostna galerija 12, 1.—2. 2, 1978, zloZ,
Rec.: NRazgt 20. 1. 1978, 3t. 2, str.
61—62: ilustr.; Maja Vetrih, Veder
18. 1. 1978, 5t. 13, sir. 6.

CEI, Demetrij

201
Demetrij Cej. Trst, Galerija »Rena
Veciae,
Rec.: Milko/ B/ambi&/, PDL 5. 3. 1978,
$t. 54, str. 8; id.,, PDEk 31, 12, 1978, &t.
307, sir. 10.
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CIHLAR, Jure
292

Jure Cihlaf. Lj, PEN klub, maj 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10, 5. 1978,
it. 106, str. 7.

CIUHA, Joie

293
JoZe Ciuha, razstava risb. Lj, Poslov-
ni center Iskra 31. 10.—I18. 11, 1978,
rK.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 7. 11. 1978,
St. 303, str. 5.
Cf. %t. 269,

CAMPA, Lojze

204
Lojze Campa. Kranj, Galerija v Pre-
Sernovi hiii 5.—23. 4. 197§, zloZ. uv.
Andrej Pavlovec.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 7. 4. 1978,
it. 81, str. 7; A/ndrej’ Pavlovee, Glas
16. 5. 1978, &t. 37, str. 5.

CEH, Boni

295
Boni Ceh. Kranj, Galerija v Mestni
hisi 24, 4—7. 5. 1978, zloZ. uv, Cene
Avgustin.
Rec.: Cene Avgustin, Glas 16. 5. 1978,
8t. 37, str. 5.

CERNE, Peter

296
Peter Cerne. Zemono pri Vipavi.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 25, 11, 1978,
&t. 274, str. 6.

CERNIGOJ, Avgust

) 297
Retrospektivia razstava Avgusta Cer-
nigoja. Lj, Moderna galerija 13, 4—
—14, 5. 1978, rk. uv. Peter Kredié in
Aleksander Bassin. Koper, Galerija
LoZa od 16. 6. 1978,

Rec.: Ivo Anti¢, Mladina 11. 5. 1978,
st 19, str. 34; Pjeter/ B/rescak/, Teleks
21, 4, 1978, 51. 16, str. 24; Stanc Ber-
nik NRazgl 21. 4. 1978, &t 8, str.
236—237; M/ilan/ D/ekleva’, Dnevnik
14. 4. 1978, 1. 102, str. 5; M/arjetica’
G/regoréic/, Veder 20. 4. 1978, st. 92,
str. 4; Joze Koren, PDk 26. 3. 1978,
it, 72, sir. 44-5; id., PDk 23, 3, 1978,
£t 69, str. 2; Denis PoniZ, Primorska
srecanja 1978 &t 12, str. 29—32; Mar-
len Premsak, Veder 12. 5. 1978, 1. 108,
str. 6; Franc Zalar, Dnevnik 6. 5. 1978,
§t. 121, str. 5; Marijan Zlobec, Delo
14. 4. 1978, &t. 87, str. 7.



DOLENC, Igor

208
Igor Dolene, slikar. Lj, Koncertni ate-
ljic DSS od 14. 3. 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 3. 1978,
§t. 72, str. 7.

GATNIK, Kostja

299
Kastja Gatnik. Lj, Labivint 11.—27. 9.
1978, zloz. uv. Iztok Premrov.
Rec.: Aleksadner Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, &t. 19, str. 560; Janex Me-
sesnel, Delo 20. 9. 1978, str. 6.

GENERALIC, Ivan

300
Tvan Generali¢, razstava shk, Lj, Mo-
derna galerija od 21. 9. 1978, rk. uv.
Jesa Denegri.
Ree.:  Aleksander Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, st. 19, str. 5539; Janez Me-
sesnel, Delo 26. 9, 1978, 81, 223, str. 6;
Ivan Sedej, Dnevanik 29. 9. 1978, s,
265, str. 3.

GOLOB, Zdenka

301
Zdenka Golob, prodajna razstava gra-
fik. Lj, Labirint 2.—23. 11. 1978, zloz.
uv. Iztok Premrov,
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10, 11, 1978,
§t. 261, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik
10. 11. 1978, &t. 306, str. 5.

GOSNIK-GODEC, Ancka o
Ancka Goinik-Godec, originalna ilu-
stracija. Lj, Ars, januar 1978,

Rec.: Igor Gedrih, NRazgl 10. 2. 1978,
it. 3, str. 82

GVARDJANCIC, Herman 403
Razstava slik Hermana Gvardijandi-
¢a. Lj, Avla Ljubljanske banke, julij
1978, rk. uv. Alekasnder Bassin.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, §t. 19, str. 560.

Razstava del akademskega slikarja

Hermana Guardijandica. Trzi¢, Pavi-

ljon NOB 10, 2.—4. 3. 1978, zloZ. uv.
lava Rakovec.

CI. §t. 243,

HAUKO, Sicfan

305
Siefan Hauko. Celje, Likovni salon
lf‘l‘. 9—8. 10. 1978, rk. uv. Milena Meo-
skon.

Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 13.
10. 1978, 5t. 19, str. 560; M/arlen/Prem-
gak, Vecer 5. 10. 1978, st. 231, str. 4;
Franc Zalar, Dnevnik 13. 10. 1978, 5t.
279, str. 5.

HEGEDUSIC, Viasta

306
Viasta Hegedisic. Mrb, Mali razstav-
ni salon Rotovi 7.—21. 3. 1978, zlo.
uv. Meta Gabrsek-Prosenc.
Rec.: France Forstneri¢, Delo 18, 3.
1978, &t. 64, str. 6; Meia Gabrsek-
Prosec, Veder 18, 3. 1978, 5t. 64, str. 4.

HLAVATY, Robert o
Robert Hlavaty, Lj, Moderna galeri-
ja 16. 3—2. 4. 1978, rk. uv. Mliko
Rener.

Rec.: I'gor/ G/edrih/, PD 31. 3. 1978,
3t. 6, str. 7: Janez Mesesnel, Delo
2B. 3. 1978, &t. 72, str. 7; Milko Rener,
NRazgi 26. 5. 1978, &t 10, str, 302;
Franc Zalar, Dnevnik 29. 3. 1978, 5t.
86, str. 5.

HLEBS, Vinko

08
Razstava del slikarja Vinka Hlebia,
Trii¢, Paviljon NOB 21. 4—10. 5. 1978,
zloz. uv. §/lava’ R/akovec/.
Rec.: S/lava/ Rfakovec/, Glas 18. 4.
1978, &t. 30, str. 5.

HOCHSTATTER, Misa 209
Misa Hochstitter. Mrb, Razstavni sa-
lon Rotovi.

Rec.: Marjan Remec, Dialogi 1978 st
10, str. 639—640.

HORVAT, Goran
310

Goran Horvat, Zalec, Savinov salon
13.—20. 1. 1978, rk. uv. Ciril Zlobeec.
Rec.: Drago Medved, Novil' 19. 1.
1978, &t. 3, str. 8; M/arlen/ Premsak,
Veder 19. 1. 1978, it. 14, str. 4.

HORVAT, Joza Jaki 2]

Jaki. Lj, Poslovni center Iskra 26.
6.—17. 7. 1978, rk. uv. Zoran Krzisnik.
Rec.: Zoran Krzisnik, NRazg! 7. 7.
1978. &t. 13, sir. 389; Franc Zalar,
Drnevnik 28. 6. 1978, &t. 174, sir, 5;
Dusan Zeljeznov, Iskra 1. 7. 1978, st
2728, str. 11—12: ilustr.
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HRVACKI, Drago 1
Drago Hrvacki, risbe. Lj, Labirint
14. 6.—=5. 7. 1978, zloZz. uv. lztok Pre-
mrov.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 20. 6. 1978,
it. 141, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
27. 6. 1978, st 173, str. 5

Cf. s5t. 211, 243.

HUZJAN, Zdenko
313

Zdenko Huzjan, slikarska razstava,
Ajdovicina, Pilonova galerija 10. 4—
—2. 5. 1978, zlo#. uv, Aleksander Bas-
ﬂlI‘l

Rec.:
1978, 5t. 20, str.
it. 17, str. 13:
Cf. 5t. 184,

IUCUNDUS, Bard
314

Bard Iueundus, slike in rishe. Bled,
Galerija Mladinske knjige, zloZ. uv.
Tatjana Wolf-Bellotto.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 6. 7. 1978,
5t. 154, str. 7.

Brane Kovi¢, Mladina 18, 5.
35: PrimN 21. 4. 1978,
ilustr.

IVANJICKI, Olja -
Olja Ivanjicki. Lj, Mestna %a]enja
6.—27. 7. 1978, rk. uv. Josi epolo
Prenos v Slovenj Gradec in Mrh, Raz-
stavni salon Rotov od 3. 8. 1978.

Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Veder
9. 8. 1978, &t. 182, str. 6; Janez Me
sesnel, Delo 13. 7. 1978, &t. 160, str. 7;

Franc Zalar, Dnevnik 26. 7. 1978, §t.
200, str. 5.
JAGODIC, Stane

316

Stane Jagodié, satiricne risbe in ka-
rikature. Lj, Labirint 4—18. 5. 1978,
zloZ. uv. Stane Bernik.

Rec.: Igor Gedrih, Dialogi 1978 &t
7/8, sir. 488—489; id., PD 23, 4. 1978,
it. 12, str. 9; Franc Zalar Dnevnik
18. 5. 1978, 5t. 133, str. 5.

317
Deset let karikature 1965—1975 Sta-
neta Jagodi¢a. Lj, Emonska vrata.
7—30. 12. 1978, zloZ. uv. Peter Kredic.
Rec.: Damjan Ovsec, Mladina 21. 12,
1978, &t. 51, str. 36: ilustr.

JAKOB, Karel

Karel Jakob. Mur. Sobota Razstav-
ni paviljon arh. F. Novaka 16. 10.—
16. 11. 1978, rk. uv. Vlado Sagadin.

8
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Rec.: Brigita B avéar/ Anzelc, Vesinik
19. 10. 1978, st. 40, str. 5.

JELNIKAR, Misa i
Prodajna razstava unikatnega nakita
Mise Jelnikar. Lj, Ars od 27, 2. 1978,
Rec.: Peter Breicéak, Delo 11. 3. 1978,
it. 58, str. 6; Peter Krecié, NRazgl
7. 4. 1978, &t 7, str. 208—209,

KALJANAC, Enver

320
Enver Kaljanae, fotografije. Begd., Ga-
lerija doma omladine 7.—25, 19?3
zloz. uv. Franc Zalar.

Rec.: Slobodan Ristié, NRazgl 23. 6.
1978, &t. 12, sir. 374.
KAVCIC, Franc
321
1755—1825. [._],

Frane Kavéid C‘auclf
Narodna galerija 21. 3.—25. 5,

rk. uv. Ksenija Rozman.

Rec.: Spelca Copié, NRazgl 24. 3.
1978, &t. 6, str. 172—173; I'gor/ Ge-
drih, PD 14, 4. 1978, &t. 7, str. 32; Bra-
ne Kovi¢, Mladina 27. 4. 1978, 51, 17/18,
str. 46; Milko Rener, PDE 9. 4. 1978,
it. 84, str. 5; id., PDk 23. 3. 1978, 51,
69, str. 3; Branko Rudolf, Veder 21. 4.
1978, §t. 93, str. 6.

KAVURIC-KURTOVIC, Nives

a2
Nives Kavurié¢-Kurtovic, Lj, Mala ga-
lerija 21. 3.—23. 4. 1978, rk. uv. Ljer-

ka Mifka.

Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 26.
5. 1978, s5t. 10, str. 302; Janez Me-
sesnel, Delo 6.4.1978, &t.80, str.1l:
Fran;: Zalar, Dnevnik 5. 4. 1978, &t. 93
str. 9.

KLEMENCIE, Dore -
Dore Klemencic-Maj. Celje, Likovni
salon 7—25. 4. 1978, rk. uv. Franc
Zalar.

Rec.: Marlen PremZak, Veder 18. 4.
1978, &t. 90, str. 6; Alenka Salesin,
NoviT 20. 4. 1978, 8t. 16, str. 9; Franc
Zalag. Dnevnik 22. 4. 1978, 5t. 110,
sir. J.

KOBE, Boris

324
Boris Kobe, dolenjske zidanice, Lj,
Bezigrajska galerija 28, 8—15. 9. 19‘?&.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 11. 8.
1978, &t. 15, str. 445; Franc Zalar,
Dnevnik 6. 9. 1978, st. 242, str. 5.



KOCICA, Dana

325
Dana Koé¢ica. Kranj, Galerija v Pre-
Sernovi hisi 24. 4.—18. 5. 1978, zloZ.
uv. Cene Avgustin.
Rec.: Cene Avgustin, Glas 16. 5. 1978,
5t. 37, str. 5.

KOCICA, Ljubica
326

Ljubica Koéica. Rogaika Slatina, Raz-
stavni salon 7 4.—6. 5. 1978; Celje,
Likovni salon 18. 7.—=30. 8. 1978, rk.
uv. Milena Moskon.

Rec.: Milena Moskon, NoviT 6. 4. 1978,
§t. 14, str. 8; Marlen Premsak, Veder
10. 8. 1978, 5t. 183, str. 4.

KOSIC, Andrej
27

M/ilko/ R/ener/, Kofifevi akvareli v
gigaicriji »La Bottega«. — PDk 25. 5.
978, &t. 122, str. 3.

KOTNIK, Rudolf
328

Rudolf Kotnik. Zgb, Galerija Spektar
29, 3.—17. 4. 1978, rk. uv. Maja Vetrih.
Rec.: Breda Ilich-Klan¢nik, Veder 29,
4. 1978, £t. 99, str. 4,

KOVAE, Samo
329
Samo Kovaé. Lj, Betigrajska galerija

28. 11—9. 12. 1978, zloZz. uv. Franc
Zalar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 25. 1l.

1978, &t. 321, str. 5.

KOVACIC, Bojan o
3

Bojan Kovadié. Mrb., Mali razstavni
salon Rotovi 14.—28. 9. 1978; Lj, La-
birint 10.—27. 10. 1978, zloz. uv. Iztok
Premrov; Koper, Galerija Meduza od
3. 11. 1978.

.. C/vetka/ Gjuzej/ S/abadin/,
PrimN 22, 12. 1978, &t. 52, str. 9.

KRALJ, Atilij

Arilij Kralj. Trst,

Veciae,

Rec.: Milko Bambi¢, PDk 3. 12, 1978,
St. 286, str. 6.

KRALJ, Tone
132

Tone Kralj 1900—1975. Kipar, slikar,
grafik. Celovec, Aula slovenica 3.—=21.
4, 1978, zloZ. uv. Stane Mikuz.

Rec.: SlovV 7. 4. 1978, &t. 14, str. 2.

3

Galerija »Rena

11 Zbornlk

333
Tone Kralj. Kanal Galerija Rika De-
benjaka 14. 9.—8. 10. 1978, zloz. uv.
Marko Vuk.
Rec.: Peter Grum, PrimN 22. 9. 1978,
§t. 39, str. 9.
Cf. 3t. 43.

KRASOVEC, Fran
134

Fran Krafovee, 1892—1969. Kranj, Ga-
lerija v Mestni hisi 1.—28. 9. 1978, rk.
uv. Aleksander Bassin, Stojan Ker-
bler.

Rec.: Alekasnder Bassin, Glas 8. 9.
1978, 5t. 69, str. 6; id,, NRazgl 13. 10.
1978, &t. 19, str. 339; Stojan Kerbler,
NRazgl 27. 10. 1978, st. 20, str. 589;
Damjan Ovsec, Mladina 29. 9. 1978, &t.
39, str. 29: ijlustr.

KRAVOS, Marjan i
Marjan Kravos. Trst, palaéa Constan-

zZa.
Rec.: Milko/ B/ambié/, PDk 21. 9.
1978, &t. 223, str. 4; Slavko Stegovec
(=Lojze Kante), Delo 21. 9. 1978, 5t
218, str. 6.

KRZISNIK, TomaZ 3

6
Janez Mesesnel, Barvne pefnice. Raz-
stava novejsih izdelkov Tomaza Krii-
Snika, — Delo 15. 11, 1978, it. 265,
str. 10.

LIK, Liza

137
Liza Lik. Zalec, Savinov salon Y9.—19.
3. 1978.

Rec.: Marlen Premsak, Veder 17. 3.
1978, t. 63, str. 6.

LIPOVAC, Vasko %
3
Vasko Lipovac. Lj, Mala galerija 17.
{ljU'.—lEl. 11. 1978, rk. uv. Darko Schnei-
er.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 24. 10, 1978,
it. 217 (1247), str. 10; Franc Zalar,
Dnevnik 21. 10 .1978, 5t. 287, str. 5.

LUBARDA, Petar
339

Lubarda. Lj, Moderna galerija 22. 5.—
—18. 6. 1978, rk. uv. Olga Perovic.
Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Dialogi
1978 st. 7/8, str. 489—491; M/arjctica/
G/regordié/, Veder 7. 6. 1978, st. 130,
str. 6; Janez Mesesnel, Delo 26. 5.
1978, §t. 120, str. 7; Franc Zalar, Dnev-
nik 1. 6. 1978, 5t. 147, str. 5.

CI. 5t. 247.
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LUGARIC, Albin s
Razstava del akademskega slikarja
Albina Lugari¢a, Mrb, Razstavni sa-
lon Rotovz 7.—=24. 9. 1978, rk. uv. Meta
Gabriek-Prosenc; Celje, Likovni salon
26. 10—12. 11. 1978.

Rec.: Vladimir Braéi¢, Tednik 21. 9.
1978, &t. 37, str. 7; JoZze Curk, Vecer
21. 9. 1978, &, 219, str. 4; Meta Gabr-
$ek-Prosenc, NRazgl 13. 10. 1978, st
19, str. 538; Marlen Premsak, Veder
9. 11. 1978, &t. 260, sir. 4.

MAGYAR, Viktor
341

Viktor Magyar. Radovljica, Sivceva
higa 19. 5.—12. 6. 1978, zloZ. uv. Ma-
rusa Avgustin.

Rec.: Marusa Avegudtin, Glas 30. 5.
1978, 5t. 41, str. 7; Peter Bresdak, Delo
16. 4. 1978, st. 138, str. 8.

MAKUC, Vladimir o
Viadimir Makue. Lj, Mala galerija
10, 1.—12. 2. 1978, rk. uv. Melita Stele-
MozZina.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 10, 3.
1978, &t 5, str. 145; Iztok Premrov,
Mladina 9. 2. 1978, §t. 6, str. 35; Franc
Zalar, Dnevnik 18. 1. 1978, 5t. 16, str. 5.
Cf. §t. 243.

343

Viadimir Makuc. Solkan, Galerija os-
nova %ola 16. 6.—16. 7. 1978, zloz.
Rec.: Brane Kovié, PrimN 23. 6. 1978,
it. 26, str. 8.

MALES, Miha
344

Miha Males, ljubljanski motivi. Lj,
Labirint 12 .1.—2. 2. 1978, zloZ. uv. lz-
tok Premrov.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 28. 1. 1978,
§t. 26, str, 5.

345

Miha Male%, pregledna razstava slik

in grafik. Velenje, Galerija Kulturne-

ra centra 24, 3.—16. 4. 1978, rk. uv.

irko Juteriek; SoStanj, Dom kultu-
re 5—I18. 5. 1978.

Rec.: Nai das 31. 3. 1978, &t. 13 str. 12,

346
Miha Males. Celovee, Aula Slovenica
13—30. 6. 1978, zloz. uv. Melita Stele-
-Mozina.
ch;.: NRazgl 28. 7. 1978, §t. 14, str.
429,
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MARCHEL, Henrik

47
Henrik Marchel. Kranj, Galerija v
Mestni hisi 5.—23. 4. 1978, zloz. uv.
Taras Kermauner.
Rec.: Cene Avgudtin, Glas 18, 4, 1978,
st. 30, str. 5: Janez Mesesnel, Delo
7. 4, 1978, &t. 81, str. 7.

348

Henrik Marchel. Murska Sobota, raz-
stavni paviljon arh. F. Novaka 6.—22.
2. 1978; Celje, Likovni salon 23. 6.—
—13. 7. 1978, zloZ. uv. Cene Avgustin.
Rec.: Franc Obal, Vestnik 16, 2, 1978,
it. 6, str. 7; Marlen Preméiak, Veder
10. 7. 1978, it. 157, str. 4; Alenka Sa-
lesin, NowiT 31. 7. 1978, &t. 27 (!57),
str. 9: ilustr,

MARUSIC, Zivko .
Zivko N. Marusi¢. Piran, Mesina ga-
lerija od 18. 4. 1978, rk. uv. Andrej
Medved; Koper, Galerija Loza od 12.
5. 1978; Lj, Mala galerija 8. 8.—10. 9.
1978.

Rec.: Tomaz Gorenc, Mladina 15, 6.
1978, st. 24, str. 36; C/vetka’ G/luzej
S/abadin/, PrimN 19. 5. 1978, &t 21,
str. 8; Jancz Mesesnel, Delo 28. 4.
1978, &t, 98, str. 10; id., Dela 29. 8.
1978, st. 199, str. 6.

MERLE, Edith 3%
Edith Merle. Lj, Borec 6.—30. 12. 1978,

zloz.

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 19, 12, 1978,
&t 300 (1292), str. 8; Franc Zalar,
Dnevnik 26. 12. 1978, st. 350, str. 5.

MONAI, Fulvio %
3

Fulvio Monai. Solkan, Galerija osnov-

na Sola 21. 2.—=20. 3. 1978.

Rec.: Marica Nakrst, PDk 25. 2. 1978,

it. 463 str. 6; PrimN 3. 3. 1978, &t. 10,

slr. b,

NAGORNI, Miodrag -
Razstava grafik Miodraga Nagornega.
Koper, Galerija Meduza od 23. 6. 1978.
Rec.: Andrej Medved, Delo 13.7. 1978,
&, 160, str. 7.

NOVINC, Franc

353
Frane Novine. Lj, Mala galerija 12,
9—15. 10. 1978, rk. uv. Aleksander
Bassin.



Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 13.
10. 1978, &t. 19, str. 560; Milan De-
kleva, Dnevnik 16. 9. 1978, 5t. 252,
str. 5: Janez Mesesnel, Delo 16, 9.
1978, &t. 215, str. 5; Franc Zalar, Dnev-
nik 3. 10. 1978, it. 269, str. 5. it

54

Razstava del akademskega slikarja
Franca Novinca, Trzi¢, Paviljon NOB
8. 9—2. 10. 1978, zloZ. uv. Slava Ra-
kovec.

Rec.: Slava Rakovec, Glas 5. 9. 1978,
it. 68, str. 5.

CE. §t. 211, 243,

PALCIC, Klavdij
355

Klavdij Paléid, Opdine, januar 1978,
Rec.: M ilko/ B'ambic/, PDk 1. 2. 1978,
§t. 26, str. 4; PDE 21. 1. 1978, &t 17,

str. 2.

356
Klavdij Pal&ié, razstava rish. Lj, La-
birint 4—21. 12, 1978, zloZ. uv. Zoran
Krzisnik.
Re.: Janez Mesesnel, Delo 6. 12. 1978,
it. 281, str. 10,

PANDUR, Ludvik
357

Razstava akademskega slikarja Fud-
vika Pandurja. RogaSka Slatina, Raz-
stavni salon 19. 5—16. 6. 1978, rk. uv.
Meta Gabrsek-Prosenc.

Rec.: Marlen Premsak, Veder 26. 5.
1978, &t. 120, str. 6.

Cf. st. 211,

PARO, Frane

358
Frane Paro, Akademski slikar in gra-
fik. Mrb, Razstavni salon Rotovi 3.—
—19. 11. 1978, zloZ.
Rec.: Meta Gabrick-Prosenc, Dialogi
1978 it. 12, str. 765—766: ilustr.; M/ar-
len/ Premsak, Veder 11, 11. 1978, 5t.
262, str. 4.

PAVLOV, Dimdo 2
|

Diméo Pavlev, Kranj, Galerija v Pre-

Sernovi hidi 16. 8.—11. 9. 1978, zloz.

uv. Cene Avgustin.

Rec.: Cene Avgustin, Glas 25. 8. 1978,

St. 65, sir. 4

PECKO, Karel

Razstava slikarskih del akademskega
silkarja Karla Pecka. Rogaska Slati-
na, Razstavni paviljon 23. 6.—I18. 7.
1978, zlo7. uv, Marijan Triar,

Rec.: M/arlen/ Premsak, Veder 20. 7.
1978, 3t. 166, str. 4.

PENGOV, Misa i
Miia Pengov. Kamnik, Razstaviice
Veronika 9.—19. 3. 1978, zloZ. uv. Mir-
ko Jutersek.

Rec.: Jadranka Bogataj, Dnevnik 24.
3. 1978, &t. 81, str. 5; Janez Mesesnel,
Delo 14. 3. 1978, st. 60, str. 7.

CrL. &t 211.

PERKO, Tomaz

362
Toma? Perko. Kamnik, Razstavisce
Veronika 9.—20. 2. 1978, zloz. uv. Mir-
ko Jutersek.
Rec.: Jadranka Bogataj, Delo 15. 2.
1978, &t. 37, str. 7.

PERSIN, France

363
France Periin. Mrb, Umeinostna ga-
lerija 13. 10.—3. 11. 1978, rk. uv. Breda
Ilich-Klané¢nik.
Rec.: Breda Ilich-Klanénik, Veder 4.
11. 1978, §t. 256, str. 4; Franc Zalar,
Dnevnik 3. 11. 1978, 5t. 299, sir. 5.

PIRNAT, Janez

364
Janez Pirnat. Kosatnjevica, Lamutov
likovni salon od 7. 7. 1978, rk. uv.
Janez Mesesnel.
Rec.: Vladimir Malekovié, NRazgl!
11. 8. 1978, §t. 15, str. 445; Janez Me-
sesnel, Delo 14. 7. 1978, 5t. 161, str. 6;
T/inca/ S/tegovec/, PD 22. 9. 1978,
it. 51, str. 8: 1lustr.; Franc Zalar, Dnev-
nik 26. 8. 1978, st. 231, str. 5.

PIRNAT, Vladimir \
365
Viadimir Pirnat. Kranj, Galerija v
Mestni hisi 19. 5—6. 6. 1978, zloz. uv.
Franc Zalar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 6. 6. 1978,
&t. 152, str. 5; id., Glas 30. 5. 1978, 5t.
41, str. 7.

PLANINC, Stefan

366
Stefan Planine. Mrb., Razstavni salon
Rotovi 10.—=31. 3, 1978, rk. uv. Meia
Gabriek-Prosenc.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 9. 6.
1978, &t. 11, str. 337; Vladimir Male-
kovié, Veder 25. 3. 1978, 5t. 76, str. 4.
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367
Stefan Planinc. Celje, Likovni salon
25. 4—=20. 5. 1978, rk. uv. Peter Kre-
ik,
Rec.: M/arlen/ Prem3ak, Veder 5. 5.
1978, 5t. 102, str. 6.

PLESSI, Fabrizio o
Fabrizio Plessi. Lj, Mala ?alcn]a 30.
5—2. 6. 1978, rk. uv. Gillo Dorfles.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 7. 6. 1978,
it. 130, str. 7; Franc Zalar Dnevnik
14. 6. 1978, &t, 160, str. 5.

POHLEN, JoZe
369
JoZe Pohlen. Koper, Galerija Meduza

od 7. 3. 1978, zloZ. uv. Janez Mesesnel.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 9. 3. 1978,
it. 56, str. 7.
POTOCNIK, Vladimir

370

Viadimir Potoénik. Kranj, Galerija v
Mestni hidi 3.—19. 2.
Franc Obal.

Rec.: Franc Obal, Vestnik 16. 2.
it. 2, str. 7.

1978,

POTOKAR, Rafacla !
Kranj, Galerija v
. 7. 1978, zloZ.

Rafaela Potokar.
Pre“.ernou hisi 30. 6.—1
v. Cene Avgustin,
Rec Cene Avgustin, Glas 18. 6. 1978,

&t. 54, str. 5: ilustr.

PREGELJ, Ula

n
Ula Pregelj, g
mo bolnice v Sempetru. Lj, Ars 13
11.—12. 12. 1978.
Rec.: Marijan Triar, NRazgl 8. 12
1978, &t. 23, str. 689.

RAVNIKAR, Ljubo

373
Ljubo Ravnikar. S poti po Italiji.
Kranj, Galerija v Presernovi hisi 20.
7.—16. 8. 1978, zloZ. uv. Cene Avgustin.
Rec.: Cene Avgudtin, Glas 4. 8. 1978,
it. 59, str. 4.

REMEC, Marjan

374
Marjan Remec, akademski slikar. Lj,
Koncertni atelje DSS od 27. 2. 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 4. 3. 1978,
§t. 52, str. 7

180

1978, zloz. uv.

vasi in sitotiski za opre-

SCHMIDT, Matjaz
375

MatjaZ Schmidt, Lj, Labirint 17. 8.—
—7. 9. 1978, zloZ. uv. Iztok Premrov.
Rec.: Milan Dekleva, Dnevnik 29. 8.
1978, it. 234, str. 5.

Cf. &t. 257.

SEDEJ, Maksim ml.
376

Atelje '78. Maksim Sedej ml. Lj, Mo-
derna galerija 26. 1.—12. 2. 1978, rk.
uv. Tine Hribar.

Rec.: Mirko Juteriek, NRazgl 24. 3.
1978, t. 6, str. 173; Franc Zalar, Dnev-
nik 11. 2. 1978, 5t. 40, str. §

SIMONIC, Stefan

n
Razstava del slikarja Stefana Simo-
nida, Mrb., Mali razstavni salon Ro-
tovz 17. 2.—5. 3. 1978; TrZic, Paviljon
NORB 31. 3.—18. 4. 19?8, zlo%. uv. Sla-
va Rakovec; Skoff'a Loka, Galerija na
loskem gradu, julij 1978.
Rec.: §/lava/ R/akove/c, Glas 31. 3.
1978, §t. 25, str. 5; L/eopoldina/ Bo-
gataj, Glas 21. 7. 1978, 5t. 55, str. 3.

SKUMAVC, Marjan

378
Marjan Skumave. Kranj, Galerija v
Mestni hisi 4.—17.8. 1978, rk. uv. Ce-
ne Avgusting Idrija, Galerija 3.—13.
11. 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 8. 1978,
it. 184, str. 5; PrimN 10. 11. 1978, 5t.
46, str. 8&: ilustr.

SLANA, France

379
Razstava slikane keramike Franceta
Slane. LJ, Avla Ljubljanske banke,
marec 1978, rk. uv. Janez Mesesnel.
Rec.: Janez Messnel, Delo 11. 4. 1978,
it. 84, str. 7.

380
France Slana, akvareli. Lj, Labirint
18. 5.—8. 6. 1978, zloZ. uv. Vladimir

Malekovié.
Rec.: Janez Mesesnel, Defo 24, 5. 1978,
it. 118, str. 7.

SLAPAR, Nej&
381

Neje Slapar. Kranj, Stebriséna dvo-
rana v Mestni hidi 19.=30. 5. 1978.
Rec.: Neje Slapar, Glas 2. 6. 1978,
it, 42, str. 5; Franci Zagoricnik, Glas
23, 5. 1978, 5t. 39, str. 6; id., Glas 30.
6. 1978, &t. 50, str. 5; id., Glas 12. 9.
1978, &t. 70, str. 5: ilustr.



SLAVEC, Darkao

382
Darko Slavec, slike in grafike. Lj,
Labirint 2.—23. 2. 1978, zloZ. uv. Bra-

ne Kovic.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 22. 2. 1978.

it. 43, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
24, 2. 1978, it. 53, str. 5.
SNOJ, Vikior

383

Viktor Snoj. Mrbh, Mali razstavni sa-
lon Rotovi 4.—23. 4. 1978, zloz. uv.
Janez Mesesnel.

Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Vecer
26. 4. 1978, st. 97. str. 6; Jancz Mese-
snel, Delo 20. 4. 1978, &t 92, str, 7.

STAUBER, Jules 2
ulels Stauber, razstava karikatur. Lj,
Mestna galerija 25. 4.—=31. 5. 197§;
Murska gobota, Paviljon arh. F. No-
vaka 18.—30. 8. 1978, zloz.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 4. 5. 1978,
&. 101, str. 7; Franc Obal, Vestnik
31. 8. 1978, st. 33, str. T; Franc Zalar,
Dnevnik 12. 5. 1978, §t. 127, str. 5.

STEVOVIC, Sasa

38:
Sasa Stevovid, ukademckl kipar, ;
Krka Titova 99, 21. 3.—25. 4. Ig?é
zloZ. uv. Mirko Juter%ck
Rec.: Ivan Cimerman, Sedem dni 18.
5. 1978, &t. 20, str. 2223

SKODLAR, Coro i
Coro Skodlar. Koper, Galerija LoZa
od 7. 3. 1978, zloZ.

Rec.: Janez Mesesnel, Deio 29. 3. 1978,
it 73, str. 7.

SPENDL, Irena =3
Irena Spendl. Celje, Likovni salon
8.—25. 3. 1978, rk. uv. Mirko Juteriek.
Rec.: M/arlen/ Premsak, Veder 9. 3.
1978, &t. 52, str. 4; ead., Veder 21, 3
1978, 5t. 66, str. 6; Alenka Salesin,
NoviT 23. 3. 1978, 5t. 12, str. 8.

STOVICEK, Vladimir
388

Viadimir Stovidek. Mrb, Razstavni sa-
lon Rotovi 3—19. 2. 1978, zloZ. uv.
Meta Gabrsek-Prosenc.

Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Veder 11.

2. 1978, 5t. 34, str. 4: ilustr.; ead.,
NRazg! 24, 2. 1978, %t 4, str. 109:
ilustr.

SUSTAR, Rada

389
Razstava del akademske slikarke Ra-
de Sustar. Trzi¢, Paviljon NOB 10—
—28. 3. 1978, zloZ. uv. Sflava’ R/ako-

veC .
Rec.: Slava Rakovec, Glas 10. 3. 1978,
5t. 19, str. 5.

SVARA, Deziderij

390
Deziderif Svara. Trst, Galerija »Rena
Vecia«.
Rec.: Milko Bambié, PDk 8. 10, 1978,
&t 238, str. 6.

391

Deziderij 8vara. Celje, Likovni salon

16. 11.—=3. 12. 1978, rk. uv. Marlen
Prem3ak.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 25. 11.

1978, &t. 321, str. 5.
TIHEC, Slavko

392
Slavko Tihee. Mrb., Umetnostna gale-

rija 24. 11.—24. 12. 1978, rk. uv. Breda
Ilich-Klan¢nik.
Cf. st. 38.

TOMAN, Veljko

393
Veliko Toman. Slovenj Gradec, Ars.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 20. 4. 1978,
&t. 92, str. 7; Milena Mosgkon, NoviT
24, 11. 1978, &t. 46, str. 6; T/one/
T/uriénik/, Veéer 11, 5. 1978, §t. 107,

str. 4.
Cf. &t. 257.
TRPIN, Joze
394

Akademski slikar JoZe Trpin. Kriko,
Galerija 25. 5—9. 6. 1978, zloZ. uv.
Franc Zalar
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 16. 6. 1978,
it. 162, str. §

TRSAR, Drago

395
Drago Triar, razstava rish, Lj, Po-
slovni center Iskra 25. 4.—26. 5. 1978,
rk. uv. Ivan Sedej.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 9. 5. 1978,
st. 105, str. 7.

TRSAR, Dusan

396
Dudan Triar. Lj, Mala galerija 14, 2.—
—19. 3. 1978, rk. uv. Andrej Medved.
Rec.: I/gor/ G/edrih/, PD 3. 3. 1978,
5t. 4, str. 12: ilustr.; Andrej Medved,
NRazgl 10, 3. 1978, &t 5, str. 145;
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Janez Mesesnel, Delo 23. 2. 1978, &t.
44, str. 7; Snena Slamberger, Dnev-
nik 15, 2. 1978, st. 44, str. 5: Franc
Zalar, Drevnik 4. 3. ]9?3 &t. ﬁl str. 5.
Cf. QL 243, 257.

TUTTA, Klavdij

397
Klavdij Tutta., Solkan, Osnovna Sola
17. 11.—10. 12. 1978.
Rec.: Miarko/ Vjuk/, PrimN 24. 11.
1978, &t. 48, str, 8.

VAVPOTIC, Ivan
398

Ivan Vavpotié, Velenje, Galerija Kul-
turnega centra 3. 2-—2. 3. 1978, rk.
uv. Emilijan Ceve.
Rec.: I/van/ Zjoran/, DL 9. 2.
it. 6, str. 9.

1978,

VELICKOVIC, Viadimir

Prodajna razstava grafiénih listov
Viadimira Velickoviéa. Lj, Labirint
28. 2—15, 3. 1978.

Rec.: Brane Kovi¢, Mladina 23. 1.

1978, &t. 12, str. 34; Janez Mesesnel,
Delo 2, 3. 1978, &t. 50, str. 7; Franc
1978, &t 74,

Zalar, Dnevnik 17. 3.
str. 5.

VOLARIE, Milos

400
Milo§ Volarié, razstava slik. Nova
Gorica, Galerija Meblo 28. 5—10. 6.

1978, rk. uv. Brane Kovié.

Rec.: Brane Kovié, PrimN 2. 6. 1978,
&1, 23, str. 8.

Cf. it. 161.

ZAGORICNIK, Franci it
Franci Zagoricnik, bohinjski grafiti,
daktilografije. Nova Gorica, Galerija
MLb]o 24, 11.—9. 12. 1978, rk. uv. Fran-
ci Zagori¢nik, Franc Zalar.

Rec.:  Franci Zagoricnik, Tribuna
1977,78, 6. 2. 1978, st. 7, str. 3; Franc
anag. Dneviik 6. 12, 1978, st. 330,
str. 5.

ZAHARIAS, Aladar

402
Razstava del akademskega kiparja
Aladarja Zahariafa. Tr#ié, Paviljon
NOB 10. 11.—4. 12. 1978, zloi. uv.
S/lava/ R/akovec/.
Rec.: Slava Rakovec, Glas 7. 11. 1978,
§t. 86, str. 5
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ZAIMOVIC, Mehmed

403
Mehmed Zaimovid, razstava rish. Lj,
Poslovni center Iskra 18, 7.—12. g
1978, rk. uv. Stane Bernik.
Rec.: Iskra 12. 8. 1978, st. 31, str. 7;
Franc Zalar, Dnevnik 1. 8. 1978, 5t.
206, str. 5

ZAVOLOVSEK, Alojz

404
Razstava slikarskih del Alojza Zavo-
fovika. Velenje, Galerija Kulturnega
centra 15. 9.—4. 10. 1978, rk. uv. Mi-
lena Moskon.
Rec.: Marlen Premsiak, Veder 3. 10,
1978, 5t. 229, str, 5.

ZEI, Zlatko
405

Zlatko Zei, 1928—1978. Mrb, Razstav-
ni salon Rotovi od 15. 6. 1978, rk.
uv. Meta Gabriek-Prosenc.

Rec.: Meta Gabriek-Prosenc, Veder 7.
7. 1978, 5t. 155, sir. 6.

ZELENKO, Karel

406
Karel Zelenko, Lj, Labirint 27, 9.—
—10. 10. 1978.

Rec.: Mjilan/ De/kleva/, Dnevnik 28,
9. 1978, 3t. 264, str. 5; Man an' Z/lo-
bec/, Delo 5. ll) !9'."3 &t. 231, str. 9.
CE. &t. 15.

ZELENKO, Rok
407

Rok Zelenko. Lj, Bezigrajska galerija,

junij 1978

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 1. 6. 1978,

t.: 125 str. 7; Nina Pirnat, NRa gl
1978, &t. 13, str. 398.

ZULJAN, Boris

Boris Zuljan. Trst, Galerija =Rena
veciae, februar 1978.

Rec.: Milko Bambi¢, PDE 4, 2. 1978,
st. 29, str. 4.

ZUPET, Franc

Franc Zupet- Krﬁ’mf Horjul, Prosvet-
ni dom 4.—8. 2. 197

Rec.: Taras I{eraunu. 2000, 1978 st.
8, sir. 9—I10.

ZUGEL, Gabrijela

410
Gabrijela Zugel. Kranj, Galerija v
Tavcarjevi 43, 7. 3.—10. 4. 1978, rk.

uv. Franc Zalar.



Rec.: B eba/ Jencié/, Glas 28. 3. 1978,
5t. 24, str. 5; Janez Mesesnel, Delo
11. 3. 1978, 5t. 58, str. 28; Franc Zalar,
Dnevnik 10. 3. 1978, 5t. 67, str. 5

BIOGRAFIIE

BATIC, Stojan

411
Baticevi »Sréni mozje«. Pogovor s
kiparjem pred nedeljskim odkritjem
spomenika v Bohinju ob 200-letnici
prvega pristopa na Triglav |/ zap.
Snezna Slamberger. — Dnevnik 25. 8.
1978, 3t. 229, str. 5: ilustr.

BIHALJT MERIN, Oto
412

Peter Bresc¢ak, Neizkoriséena svobo-
da umetnosti. — Delo 17. 6. 1978, i1.
139, sir. 29.

BOULLE, Etienne-Louis it
Peter Kreci¢, Etienne-Louis Boullée,
Arhitekturna vizija na pragu 19. sto-
letja. — Bilten slovenskega umetno.
stnozgodovinskega drustva 1978 5. 2,
str. 49—53.

BULOVEC-MRAK, Karla

414
Franc Zupet-Kristof, Razmisljanje ob
velikem kartonu »Muéenje«  Karle
Bulovéeve-Mrakove. — 2000, 1978 &t.
9, str. 45—52.

CIHLAR, Jure

415
Esma Jez, Likovnik — soustvarjalec
clovekovega okolja. — PrimN 16. 6.
1978, &t. 25, str. 9.

CIUHA, Joie

416
Joie Ciuha: Bojim se polresnic in pol-
lazi. O svojem delu, o svojem videnju
sveta in o XI. kongresu ZKJ, na ka-
terem je bil delegat. Pogovor Nasih

razgledov. — NRazgl 7. 7. 1978, &1,
13, sir. 3994391,
COURBET, Gustave

417
Brane Kovié, Gustave Courbert: Sli-
karjev atelje. — Bilten slovenskega
numetnostnozgodovinskepa druitva

1978, 5t. 2, str. 78—83.

COBAL, Ivan

418
Andrej Fistrovec, Resnica je kruta,
pa tudi lepa. Obrazi. — Katedra

1977/78, B. 2. 1978, &t. 7/8: ilustr.

MANCEK, Marjan
419
Igor Gedrih, Letosnje Levsiikove na-
grade. — NRazgl 29. 9. 1978, it 18,
str, 526.
O tem $e: Iztok llich, Levstikove na-
rade za leto 1977, — Knjiga 1978 St.
0, str. 451—453.

MARUSIC, Zivko

420
Andrej Medved, Lede in zrcala, —
Sinteza 1978 5t. 43/44, str. 106—107.

MIKUZ, Stane

421
Stane MikuZ: Umetnost in élovek. Po-
govor Nasih Razgledov, — NRazgl 10.
2. 1978, 5t. 3, str. 84473,

SELJAK, Ivan

422
Marijan Triar, Levstikove nagrade
Za_leto 1976, — Otrok in knjiga 7
1978, str. T0—78.

KAZALO PISCEV IN PREVAJALCEV

A

Ali¢, Janez: 1977: 131.

Aljanci¢, Marko: 1977: 233, 235, 236,
318, 344.

Ambrozi¢, Katarina: 1978: 201.

Anderle, Manja: 1977: 179, 187;: 1978:
100, 148, 15%.

Anti¢, Ivo: 1977: 258, 317, 357, 391, 403,
429, 443; 1978: 297,

Anzele, Brigita cf. Bavfar Anzele,
Brigita.

Apih, Marko: [977: 83, 274; I1978:
68—T0.

Apﬁlluniu, Zvest: 1977: 247; 1978: 8,

Arh, Mojca: 1978: 1.

Avguitin, Cene: J977: 202, 226, 227,
231, 233, 235, 284, 323, 324, 359, 364,
377, 385, 388, 407, 427, 444, 486; 1978:
71, 165, 182, 183, 186, 230, 280, 295,
325, 347, 348, 359, 371, 373, 378.

A\}guﬁlin, Marusa: 1977; 234, 436, 472;
978: 341.
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B

Badurina, Andelko: 1977: 29,

Bahovec, Sonja cf. Zitke-Bahovec,
Sonja.

Ba{'t. Drago: [977: 30: 1978: 23,

Balogun, Olga: /977: 3.

Bambi¢, Milko: 1977: 141, 185, 316,
334, 348, 395, 404, 419, 457, 479, 491,
492; 1978: 291, 331, 335, 355, 390, 408.

Bassin, Aleksander: [977: 198, 200,
230, 237, 241, 244, 247, 249, 252, 253,
257, 283, 285, 286, 290, 294, 297, 305,
312, 317, 319, 347, 350—352, 358, 361,
362, 412, 414, 423, 424, 427, 442, 453,
458, 460, 480, 482, 485, 487: 1978: 160,
184, 191, 193, 204, 207, 208, 211, 243,
259, 278, 282, 285, 297, 299, 300, 303,
305, 313, 322, 324, 334, 342, 353, 366.

Bauer, Marjan: [977: 32, 33, 1978 241.

Baviéar-Anzelc, Brigita: 1978: 318,

Beckelmann, Jiirgen: 1977: 34,

Behne, Adolf: 1977: 91.

Bernik, Janez: [977: 1.

Bernik, Stane: J977: 145, 274, 434, 448:
;“'9[37 24, 101, 143, 193, 211, 297, 316,

Bezjak, Marko: 7977: 84,

Bizjak, Lojze: 1977: 397, 402, 1978:
116, 158 159 161.

Blagajne, Dusan ml.: [977: 169, 465;
1678: 259,

Blaznik, Pavle: 1977: 132.

Boc, Angelca: 1977 377.

Bogataj, Jadranka: J977: 257, 422, 439;
1978: 361, 362.

B%%:'x?taj, Lopoldina: 1977: 133; 1978:

Bogovdié, Ivan: 1977: 134.

Bordon, Rado: 1977: 85.

Borovi¢, Boro: J977: 286.

Bozovié, Svetislav: 1977: 435.

Bradéi¢, Vladimir: 1977 181; 1978: 340.

Bregant, Tatjana: 1977: 2.

Brejc, Tomaz: 1977: 3, 4, 200, 244, 257,
258, 474; 1978: 2, 25, 26, 195, 201,
211, 214.

Brescak, Peter: 1978: 146, 190, 267,
285, 297, 319, 341, 412,

Brik, O. M.: [977: 35; 1978: 27.

Butler, Remy: [978: 72,

C

Cajnko, Majda: 1977: 84.

Casagrande Richter, Martin cf. Stih,
Bojan.

Cesco, Myriam de: 1977: 306.

Ce;'c, Anica: 1977: 5, 135, 468; 1978:

Ceve, Emilijan: 7977: 36, 145, 390;
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HOFLER | MOJSTER BOHINISKEGA PREZBITERIJA

I Mojster bohinjskega prezbiterija: Marija zasScitnica s plascem in apo-
stoli, okoli 1440, p. ¢ sv. Janeza Krstnika ob Bohinjskem jezeru, prezbi-
terij



HOFLER | MOJSTER BOHINISKEGA PREZBITERIJA

2 Mojster bohinjskega ;;rc;hi’furiju: Marijina smrt, okoli 1440, Smartno
ob Paki, z. ¢. sv, Martina, prithi¢je zvonika (prebeljeno)

11



HOFLER = MOJSTER BOHINISKEGA PREZBITERIJA

3 Mojster bohinjskega prezhiterija: Pohod sv. Treh kraljev, detajl, okoli
1440, Gorenja vas pri Logalcu, p. ¢. sv. Janeza evang., ladja

111



HOFLER / MOISTER BOHINJSKEGA PREZBITERIIA

Ll N

4 Maojster bohinjskega prezbiterija: Pohod sv. Treh kraljev, detagl, okoli
1440, Gorenja vas pri Logateu, p. c. sv. Jancza evang,, ladja
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JENKO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR

1§24 M LKL l'—‘L.
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Zuan  Pawlo Tounar: Kljucar, na 6 Zuan Paulo Tonnar: Sv. Bo-
pis 2 datacijo in sllka!'w\-'l_m pod- Stjan, 1509, Magredis di Po-
pisom, 1524, Laipacco di Tricesimao, voletto, San Pictro

San Giuseppe



JENKO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR

7 Zwan Panlo Tonnar: Slikarjevo 8 Zwpan Paulo Tonnar: Maestas Do-

namenje 7 monogramom, 1524, mini, detajl, 1324, Laipacco di
Laipacco di Tricesimo, San Giu Tricesimo, San Giuseppe
sCppe

X \M | & .

9 Zuan Panlo Tonnar: Maestas Doming, 1524, Laipacco di Tricesimo, San
Giuseppe

VI



JENKO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR

10 Zuan Panlo Tonnar: Marvija 2z otrokom na prestolu, sv. Rok in sv. Bo-
Stjan, 1524, Laipacco di Tricesimo, San Giuseppe

- 3 ; i _*__' - .\5
R . - . L m*ﬁ‘. 1o BE

1l Zuan Pawlo Tomnar: Marija z otrokom na prestolu, Sv. Rok in swv.
Bostjan, 1510—1515, Reana del Rojale, Santa Maria la Bella

V1I



JENKO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR

12 Zunan Panlo Tounar: Sv. Janez Evangelist, 1509, Magredis di Povoletto,
San Pictro

13 Zuan Purdo Tonnar: Bog O¢e v omandorli, 1518, Racchiuso d'Attimis,
San Silvestro

VI



JENKO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR
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14 Zuan Pawlo Tonnar: Sv. Peter, Janez Krstnik, sv. Jakob st. in sv. Magda-
lena, tabelna slika, okoli 1510, Ribis di Reana, Santa Maria la Vecchia

15 Zuan Pauwlo Tounar: Prestol milosti s sy, Katarino in sv. Lucijo, 1534,
Ramandolo di Nimis, San Giovanni Baltista

IX



JENKO-URSIC =~ ZUAN PAULO TONNAR

l6 Zuan Panlo Tennar; Poklicanje sv. Pelra in Andreja ter Krizanje sv.
Andreja, okoli 1520, Svino pri Kobaridu, p. ¢. sv. Andreja

T

L b i

g

17 Znan Pawlo Tonnar: Angeli muzikanti, okoli 1520, Svino pri Kobaridu,
p. c. sv. Andreja

X



JENKRO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR
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18 Zuann Pardo Tonnar: Poklon kraljev, okoli 1520, Svino pri Kobaridu,
p. ¢. sv. Andreja

19 Zuan Paulo Tompar: Poklon kraljey, 1535, Adorgnano ai Tricesimo, San
Palagio

X1



JENKO-URSIC = ZUAN PAULO TONNAR

(3]

20 Zuan Panlo Tonnar: Moz 1 Zuan Paulo Tonnar: Sv. Ambroi,
s palico, 1509, Magredis di okoli 1330, Artegna, San Martino
Povoleiio, San Pietro

22 Zuan Pawlo Tonnar: KleCece profane figure, 1524, Laipacco di Tricesi-
mo, San Giuseppe

X1l



JENKO-URSIC ~ ZUAN PAULO TONNAR

23 Zwan Paulo Tonpar: Sv. Gregor in angel — simbol sv. Mateja, 1533,
Camino di Bultrio, San Giacomo

W

24 Sv. Gregor, detajl, Kontovel nad 25 Zuan Paule Tonnar: Sv. Gregor,
Trstom, Santa Maria detajl, 1518, Racchiuso d’Attimis,
San Silvestro

X111



JENKO-URSIC = ZUAN PAULO TONNAR
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26 Zuan Pawlo Tonnar: Obok prezbiterija, okoli 15320, Borjana pri Kobari-
du, p. ¢. sv. Katarine

XIV



JENKO-URSIC ' ZUAN PAULO TONNAR

27 Zuan Pawlo Tonnar: Angeli z napisnimi trakovi, 1500—1505, San Mauro
di Premariacco, San Mauro

28 Zuan Paulo Tonnar: Nojenje kriza, detajl, okoli 1525, Primulacco di
Savorgnano, San Nicolo

XV



JENKO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR

29 Zuan Pawdo Tonnar: Angela z Arma Christi, okoli 1520, Sedlo v Bre-
ginjskem kotu, p. ¢. sv. Kriza

30 Zuan Panlo Tonnar: Oznanjenje, detajl, okoli 1520, Sedlo v Breginjskem
kotu, p. ¢. sv. Kriza

XVI



JENKO-URSIC | ZUAN PAULO TONNAR

31 Zuan Pauwlo Tonnar: Qznanjenje, detajl, okoli 1520, Sedlo v Breginjskem
kotu, p. c. sv. Kriza

32 Angel — simbol sv. Mateja, detajl, Kontovel nad Trstom, Santa Maria

NVII



JENKOURSIC ~ ZUAN PAULO TONNAR

33 Zunan Panlo Tonnar: Poslikava prezbiterija, 1509, Magredis di Povo-
letto, San Pictro

XVIII



LIPOGLAVSEK | ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO

34 Celjski strop, detajl osrednjega polja, zacetek 17. stoletja, Celje, »stara
grofija«, velika dvorana

XIX



LIPOGLAVSEK | TLUZIONISTICNO SLIKARSTVO

35 Poslednja sodba, tretja cetrtina 17. stoletja, Trata—Gorenja vas, #. c.
sv. Janeza Krstnika, ladja

36 Obrezovanje, tretja Cetrtina 17, stoletja, Trata—Gorenja vas, Z. ¢, SV,
Janeza Krsinika, prezbiterij

XX
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LIPOGLAVSEK = ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO
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38 Dekoracija viteske dvorane (stranske slike Lorenz Lanrigo), konec
stoletja, Maribor, grad

XXI1



LIPOGLAVSEK | ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO

39 Dekoracija refektorija, konee 17. stoletja, Ptuj, dominikanski samostan

XXII



LIPOGLAVSEK | ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO

40 Almanach (2): Pri toaleti, okoli 1680, Bokalce pri Ljubljani, grad, dolga
soba

XXIV



LIPOGLAVSEK | ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO

[

41 Almanach (2): Atena, okoli 1680, Bokalce pri Ljubljani, grad, odmevna
sobi

XXV



LIPOGLAVSEK = ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO

42 Ugrabitev Ganimeda, konece 17. stoletja, Soteska, vrini paviljon Hudicev
turn, pritli¢je

XXVI



LIPOGLAVSEK  TLUZIONISTICNO SLIKARSTVO

P -

4% Abmanach (?): Poslikava slavnostne dvorane, konec 17. stoletja, Lijub-
liana, Knezji dvorec

44 Marijino vnebovzetje, detajl, okoli 1690, Dolenja Straza pri Novem me-
stu, p. ¢. Marijinega vnebovzetja, ladja

XXVII



LIPOGLAVSEK  ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO
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45 Gledaliski prizor, konec 17. swoletja, Zemono pri Vipavi, dvoree, po-
rofna dvorana

lﬂf“
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46 Romanti¢na krajina, konee 17. stoletja, Zemono pri Vipavi, dvorec,
osrednja dvorana

XXVIL



LIPOGLAVSEK | ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO
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47 Morska fauna, konec 17. stoletja, Zemono pri Vipavi, dvoree, ribja soba
ali »grottas

48 Lisica zalezuje kokos, konec 17, stoletja, Zemono pri Vipavi, dvorec,
pti¢ja soba

AXIX



LIPOGLAVSEK  ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO

49 Pomlad in Poletje, konec 17. stoletja, Sevnica, grad, jugovzhodni stol-
pPic
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LIPOGLAVSEK | ILUZIONISTICNO SLIKARSTVO
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50 Jesen in Zima (?), konec 17. stoletja, Sevnica, grad,
pic

jugovzhodni stol-

XXXI



LIPOGLAVSEK | TLUZIONISTICNO SLIKARSTVO

51 Zivljenje na grajskem vriu, konee 17, stoletja, Sevnica, grad, jugovzhodni
stolpic

XXXII



SIMONITI ; MATEVZ SCHREINER

52 Johanmn Steiner: Kelih, 1831, Cre- 53 Matev:  Schreiner: Kelih: 1840,
ta nad Vranskim, p. c. Matere Smartno ob Dreti, Z. ¢. sv. Mar-
hozje Lina

54 Matev: Schreiner: Kelih, 1848, 35 Matev:i Schreiner: Kelih, 50, leta
Kokarje ob Dreti, p. c¢. Matere 19, stoletja, Slovenske Konjice,
bozje #. ¢, sv. Jurija

XXXIII



SIMONITI  MATEVZ SCHREINER

56 Matevi Schreiner: Kelih, 530, leta 57 Matevi Schreiner: Kelih, 1857,
19, stoletja, Vuhred, z. ¢. sv. Lov- Teharje, Z. c. sv. Martina
renca

58 Matevi  Schreiner:  MonStranca, 59 Matevi Schreiner: Majolika, 1861,
50. leta 19, stoletja, Crna na Ko- Ljubljana, prof. ing. Janko Blei-
roskem, # c. sv. Ozbalta weis

XXXIV



SIMONITI /| MATEVZ SCHREINER

60 Matevi Schreiner: Majolika, 1861, Ljubljana, prof. ing. Janko Bleiweis

XXXV



SIMONITI | MATEVZ SCHREINER

61 Matevi Schreiner: MonStranca, 1858, Sentjanz nad Storami, p. ¢ sv.
Janza

AXAVI



KAMBIC / FOTOGRAFIJA 1918—1941

62 Janko Skerlep: Impresije iz Slovenskih goric, slika objavijena v reviji
Fotoamater, 1933, 11 — Predmet in svetloba (Nova stvarnost)

XXXVII



KAMBIC @ FOTOGRATFIJA 1918—1941
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63 Janko Skerlep: Obodi za reseta, slika objavljena v reviji Foloamater,
1934, 2 — Predmet in svetloba (Nova stvarnost)

64 Janko Skerlep: Pri umetni luci, slika objavljena v reviji Foloamater,
1933, 2 — Predmet in svetloba (Nova stvarnost)

XXXVII



KAMBIC | FOTOGRAFIJA 1918—194]
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65 Peter Kocjancic: Pod kozolcem, slika objavljena v reviji Fotoamaier,
1933, 10 — Oblikovanje s svetlobo in senco, graficni efeki

XXXIX



KAMBIC FOTOGRAFLJA 19183—1941

66 Josip Schleimer: Kozolee, slika objavijena v knjigi Slovenska lotograh
ja, Ljubljana 1935 — Subjektivni posegi avtorja v svetlobne efekte

XL



KAMBIC FOTOGRAFIJTA 1918—194]

67 Peter Kocjandic: Asfalt, slika objavljena v knjigi Slovenska lotogralija,
Ljubljana 1935 — Subjektivni posegi avtorja v svetlobne efekie

- Tl

68 Amte Kormic: Koavarna, slika ob o9 Amte Kormic: ¥V meeli, slika

javljena v knjigi  Slovenska objavljena v knjigi  Slovenska
fotografija, Ljubljana 1935 -—- fotografija, Ljubljana 1935 —
Oblikovanje naravnih svetlobnih oblikovanje motiva v naravi, ob
clekiov v interieru, mehéanje difuzni svetlobi ljubljanske me-
kontrastoy gle

XLI



KAMBIC = FOTOGRAFIIA 1918—1941

70 Fran Krasovee: Slikar Rihard Jakopi¢, detajl, slika objavljena v knjigi
Slovenska fotogralija, Ljubljana 1935 — Oblikovanje portreta s svetlob-
nim clektom

XLII



KAMBIC ' FOTOGRAFLIA 1918—1941

71 Marjan Pfeifer: 2ivi mozaik, slika objavljena v knjigi J. Gottschammel:
Idee und Form, Wien 1938 — Svetlobni raster iz grobega vzorcastega
stekla razstavlia aki v svetlobni mozaik

XLIII



KAMBIC ' FOTOGRAFIJA 1918—1941

N

72 Ivo Gogala: Srebrni pobliski, slika objavliena v knjigi J. Gottschammel:
Idee und Form, Wien 1938 — Svetlobmi vir za relielnim  vzoréastim
steklom ustvarja svetlobno razgibano, vendar enotno ozadje: predmet
in svetloba se zdruZzujeta v harmonicen motiv

XL1V



KAMBIC | FOTOGRAFIJA 1918—1941

73 Neznani avtor: Tivoli z Jakopievim paviljonom in delom mestnega sre-
dis¢a, okoli 1934, zascbna last — Primer urbanisti¢nega dokumenta in
estetske kompozicije

XLV



FOTOGRAFSKI POSNETKI: Ivo Gogala: 72; Peter Kocjandéic: 65, 67; Anle
Kornic: 68, 69; Fran Krasovec: 70; Marjana Lipoglavscek: 35—38, 44—48;
France Mesesnel: 2; Marjan Pleifer: 713 Viktor Povie: 49—351; Ksenija
Rozman: 1; Josip Schleimer: 66; Marjetica Simoniti: 52—58, 61; Janko
Skerlep: 62—64; France Stele: 40—42; Borut Ursic: 5—33; Zavod SRS za

varsivo naravne in kulturne if{;in},. Ljubljana: 3, 4, 43; Zavod za spo-
menisko varstvo, Maribor: 397 Matija Zargic 59, 60; posnctki po starih foto-
grafijah: 34, 73, [~ ;
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UDC Y0453, 18)»14901335:829 Tonnar Z. P,

Mojca Jenko-Ursié
ZUAN PAULO TONNAR

Zbornik za umetnostno zgodovino, n. v., XVIII, 1982, pp. 17-—T1,
Pl. 5—33

Original Scientilic Work

Zuan Paule Tonnar, a painter and woodcarver from the Friuli
area, who appears between the years 1499 and 1535, has hitherto
been known in the literature as Glan Paoclo Thanner. The author
decided to change the name on the basis of the artist's own
signatures.

Fourteen of the artist's painting have come down to us, while
there is only archive data on Zuan Paulo as a woodcarver.
‘Tonnar's works are fo be found in the area between the Adige
and the Ter rivers and in the environs of Kobarid. He signed his
work four times: in San Mawre near Premariacco 1500—05, ln Ma-
gredis 1508, in Lalpacco 1524 and in Andorgnano 1535. Tonnar's other
works are only dated: Racchivse 1318, Carmine di Butirio 1533, and
Ramandolo 1534. The remaining memorials have been attributed to
our artist and dated on the basis of formal and stylistic analysis:
Ribis, ca. 1510; Reama del Rojale, 1510—1515; Sedlo, Borjona and
Svino, ca. 1520; Primulacco, 1525—30; Artegna, ca. 1530. The archives
also tell us of the paintings in the uqmmgﬂmqw of the church of
Santa Madonna delle Planelle near Nimis, datig from 1534, which
have been destroyed.

In conslusion, for the time being we can staie that both in his
frescos and in his altar tables Tonnar still clung to the late Gothic
tradition, while at the same time he continually wavered between
the North, which was still imbued with the old tradition and the
Renalssance tendencies of the South.

UDC 745(497.12 Ljubljana)=18393/18683«:929 Schreiner M.
Original Scientific Work

Marjetiea Simoniti
THE LUBLJAMNA BELTMAKER AND SILVERSMITH
MATEVZ SCHREINER AND HIS WORKSHOP

Zbornik za umetnosino zgodovino, n. v., XVIII, 1982, pp. 93—100,
Pl. 52—61

This article discusses the beltmaking and silversmith workshop of
MatevE Schreiner in Ljubljana and those of its arifacts which have
been wvnmmp._dhn In Siyria. This was a craft workshop which can be
traced back to the beginning of the 19th century, when it was
headed by Johann Steiner (1799—1839). Later it grew into one of
the most popular and prolific workshop In Ljubljana when it was
directed by Schreiner in the years belween 1539 and 1883 After
Schreiner's death the tradition of the workshop was carried on by
his assistant Leopold Tratnik. It was Tratnik who established a
branch in Maribor in 1889, which was H..__._.q._—u% the Tratnik family
of beltmakers and silversmiths until the e of the seventies of
the present century. In 1981 the Technical Museum of Slovenia took
over the Tratnik workshop in Maribor with all its equipment, some
of which dates back to the end of the 19th century. Schreiner’s
work reflects the development of the eraft and art from the forties
to the eighties of the 19th century. We can trace the development
from late classicism through neo-baroque to neo-gothic and the
technological changes in the craft itself from the completely indi-
vidual production in the old manual tecenioues tn the nuss nf

UDC 75.052(497.12 Bohinj)s1400/1340«

Janez Hbfler
SOME REMARKS
ON THE MASTER OF THE BOHINJ PRESBYTERY

N_wuzp_x za umetnostno zgodovino, n. V., XVIII, 1382, pp. 9186,
Pl 1—

QOriginal Scientific Work

This contribution discusses the werk of the fresco painter who is
named after the presbytery in the church of 5t. Janez in Bohinj
{c. 1440), which has hitherto vsually been Interpreted as a continu-
atlon of the tradition of the wandering painters from the Friuli area
in the time around 1400. A number of stylistic clements lead the
author to conclude that the painter had some knowledge of the
#50ft style« of the northern type. which reached central Slovenia po-
calted by way of Carinthia, He suggests that the painter was under the
influence of painters who had been taught in the Carinthian manner
and who worked In centiral Slovenia in the second quarter of the
century, especially the Master of Srednja vas near Senéur (c. 1400).

UDC 75.052(497.12)»16«

Marjana Lipoglaviek
17th CENTURY ILLUSIONISTIC PAINTING IN SLOVENIA

Zbornik za umetnostno zgodovino, n. v.,, XVIII, 1982, pp. 7381,
Pl 34—51

Original Scientific Work

Illusionistic painting Is a style of decorative painting which was
popular in Ita from the 15th to the 19th centuries and which
reached its zenith also in the countries of Central Europe in the
barogue period, It tries to enlarge and extend space with optical
effects, with perspective and painted architecture. The first memo-
rial of this ﬁwﬂm of nvun—n_hﬁ in Slovenia is the Celje ceiling, the
ceiling in the hall of the sstara grofijec (the old county house) in
Celje, dating from the beginning of the 17th century. But in general
painting of this kind was rare in Slovenia until the seventies of
the 17th century, when it became more common, at first mainly in
secular painting. Interiors were decorated in two manners: the first,
more ornamental one, combines frescos with stucco (Begunje, Ma-
ribor), the second opens the space both wertically and horizontally
with the help of painted architecture (the »>Knefnji dvorece in
Ljubljana, Soteska, Dolenja Strafa, Zemonop near Vipava),
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UDC 77(497.12)»1918/1944« Original Scientific Work

Mirko Kambié

SLOVENIAN PHOTOGRAPHY BETWEEN THE WARS (1918—1841)

Wﬂuamwpﬂwuw umetnostno zgodovino, n. V., XVII, 1982, pp. 101—109,

In the period between 1518 and 1941 Slovenian photography was
extremely dynamie and successful. The basic characteristics were:
organized work In associations and clubs, a continuation of the
relatively strong artistic tradition of the 19th and 20th ecenturles,
the International experience and success of the members of the
Ljubljana Photo Club, numerous local and international exhibitions,
technically excelent reproductions of photographs in local publi-
catlons, the solution of theoretical problems relating to the purport
and character of the so-called Slovenian photograph, the attitude of
the theoreticlans and critics, who assessed and advised the Slovenian
photographers. This short survey is the starting point for a more
detalled study.




