
N a ro d n a  in u n iv e rz ite tn a  kn jižn ica  
v L jubljani

v £7

Z B O R N I K
ZA UMETNOSTNO ZGODOVINO

ARCHIVES DHISTOIRE DE L'ART

NOVA VRSTA 

XVIII 

1982

LJUBLJANA
1982





Zbornik 
za um etnostno 

zgodovino





ZBORNIK
ZA UMETNOSTNO ZGODOVINO

ARCHIVES D’HISTOIRE DE LART

NOVA VRSTA 

XVIII 

1982

LJUBLJANA

1982



MS 5'  4

1 1 3 3 1 4

1 -  ' W a '
« es

V »  i

26 -05-1983 9 - E- <=? <* S'



VSEBINA  

TABLE DE MATIERES

Razprave in članki 

Etudes et articles

Janez Höfler
Nekaj opomb k M ojstru bohinjskega prezbiterija 
Quelques rem arques sur le M aitre du choeur de Bohinj 9

Mojca Jenko-Uršič
Zuan Paulo Tonnar 17

Marjana Lipoglavšek
Iluzionisitčno slikarstvo 17. stoletja na Slovenskem .  •*
La peinture illusionniste du 17' siecle en Slovenie 73

Marjetica Simoniti
Ljubljanski pasar in srebrar Matevž Schreiner in njegova delavnica
Matevž Schreiner et son atelier d ’orfevre et de dinandier ä Ljubljana 93

Mirko Kambič
Slovenska fotografija med obema vojnam a (1918—1941)
La photographie Slovene entre les deux guerres (1918—1941) 101

Ocene in poročila

N otes et com ptes rendus

Tomaž Brejc
Nova postavitev miinchenske »Nove pinakoteke«
La nouvelle presentation de la »Neue Pinakothek« de Munich 113

Mirko Kambič
Nada Grčevič: Fotografija devetnaestog stolječa u Hrvatskoj 119



Polonca Vrhunc
N arodna galerija v letu 1981
La Galerie Nationale en 1981 121

Bibliografija

Bibliographie

Jana Ferjan
Umetnostnozgodovinska bibliografija za leti 1977 in 1978
Bibliographie d ’historie de l'a rt pour les annees et 1977 et 1978 127

Slikovna priloga 

Planches



RAZPRAVE IN ČLANKI 
ETUDES ET ARTICLES





NEKAJ OPOMB K MOJSTRU 
BOHINJSKEGA PREZBITERIJA

Janez Höfler, Ljubljana

S likar, ki ga po im enujem o po  njegovem  delu  v p re z b ite riju  cerkvice 
sv. Janeza ob B ohin jskem  jezeru , zavzem a k lju b  so razm erno  p o ljudn i 
kakovosti pom em bno  m esto  v razvo jnem  k o n tek stu  slovenskega s ten ­
skega s lik a rs tv a  sred i 15. s to le tja . Zasluga, da nam  je  podoba tega za­
nim ivega u stv a rja lca  d andanes o p rijem ljiv e jša  in  bo lj p lastična , gre 
K seniji R ozm an.1 Izh a ja jo č  iz n ek a te rih  p rispevkov F ran ce ta  S te leta , 
je  zač rta la  n jegov ne neobsežni opus te r  pokazala  na  njegovo vlogo 
p ri izoblikovanju  tak o  im enovane suško-bodeško-prileške fre sk an tsk e  
skupine. Po av to rič in i in te rp re ta c ij i  m orem o s lik a rju  (kronološko  
razvrščeno) p rip isa ti n asled n ja  dela: freske  na  lad ijsk i s tra n i slavo­
loka in na  severn i zunan jšč in i (Sv. K rišto f, L enartova  slika) v B ode­
ščah p ri B ledu , poslikavo oboka in  s ten  p re z b ite rija  sv. Janeza, frag ­
m en t k rižan ja  v kapeli za Janezovo cerkv ijo  v B o h in ju , n ek a te re  svet­
n iške postave na  zahodni fasad i v S ta ri Fužini, M arijino  k ro n an je  v 
p re z b ite riju  na  S u h i pri Š k o fj i  L ok i te r  poslikavo kornega sk lepa na 
R ebrci (Rechberg) na K oroškem , pogojno  pa  tud i danes spet p re ­
b e ljene  freske  pod  zvonikom  v Š m a rtn em  ob Paki, vse v časovnem  
razponu  od  prve  č e tr tin e  do srede  15. s to le tja . K ar na  tre h  spom eni­
kih, v B odeščah, S ta ri Fužini in  na Suhi p ri Š kofji Loki, s ta  ob n jem  
d elala  ali n jegovo delo n ada ljeva la  n jegova m la jša  sodelavca ali učenca 
B odeško-prileški in  S uški m o jste r. R avno z razm ejitv ijo  in  o p red e lit­
v ijo  ro k  na  teh  tre h  spom en ik ih  se je  av to ric i pokazala  delavniška 
odv isnost teh  tre h  slikarjev , ki jo  je  p o d p rla  tud i z n ek a te rim i slo­
govnim i in  tehn ičn im i značilnostm i na d rugih  spom enikih .

R ozm anova je  načela  tu d i v p rašan je  o odvisnosti M o jstra  b o h in j­
skega p re z b ite rija  in njegove skup ine  od tako  im enovanih  fu rlan sk ih  
slik a rsk ih  tokov iz časa okoli le ta  1400, odvisnosti, k i se je  do tle j 
zdela sam a po sebi um evna. Dve deli, ki ju  je  m ora la  u v rs titi v opus 
tega s lik a rja , in sice r svetn išk i sliki na  severn i zunan jšč in i v B odeščah 
in M arijino  k ro n an je  na  Suhi, s ta  po S te le tu  veljali za fu rlansk i. S 
takšno , s icer povsem  uprav ičeno  a tr ib u c ijo  določeni fu rlansko  o b a r­
vani e lem enti teh  del niso bili zan ikani, postav ilo  pa  se je  v p rašan je , 
koliko  lahko  spom enike s takšn im i slogovnim i k a ra k te ris tik a m i še

1 Ksenija Rozman, Delavnica m ojstra bohinjskega prezbiterija, ZUZ, n. v., 
X, 1973, pp. 5—12.



jem ljem o  ko t re z u lta t p o tu jo č ih  fu rlan sk ih  delavnic in  koliko  še lahko 
iščem o odm eve s lik a rsk e  tra d ic ije  teh  delavnic v delu  M o jstra  b o h in j­
skega p re z b ite r ija  oz irom a suško-bodeško-prileške skup ine. Z analizo 
u s trezn ih  zgledov je  av to rica  na  to  v p rašan je  odgovorila  vsaj delom a 
negativno. Ta s lik a rsk a  d e jav n o st ne kaže več nep o sred n e  zveze s fu r­
lansk im i tokovi iz časa  okoli le ta  1400. Pač p a  p rih a ja jo  v n je j na  dan 
neki novi m om en ti, k i bi jim  bilo  m ogoče — po R ozm anovi — slediti 
v »širšem  geografskem  obsegu« zunaj začrtanega  fu rlan sk eg a  ozem lja«.2

N ik ak o r ni m ogoče zan ikati, da je  de jav n o st p o tu jo č ih  fu rlan sk ih  
delavnic zad n je  č e tr tin e  14. s to le tja  in  časa  okoli le ta  1400 p u s tila  v slo­
venskem  sten sk em  slik a rs tv u  k asn e jš ih  d ese tle tij določene sledove. S 
tem  da  so slovenske dežele od p rle  v ra ta  tem  delavnicam , so se sam o 
včlenile v š irše  razm ere  vzhodnoalpsk ih  dežel, ki jih  je  že od p rv ih  
d ese tle tij, z lasti pa  od  zadn je  č e tr tin e  14. s to le tja , obvladoval val i ta ­
lijanskega slik arsk eg a  trecenta , s pom očjo  k a te reg a  so p reb ro d ile  k r i­
zo, v k a te ri so se znašle z z a p rto s tjo  in  sam o zad o stn o stjo  zgodnjegot- 
skega p loskov ito -risarskega sloga. V o b ro b n em  o k o lju  slovenskih  de­
žel se je  ta  ekspanz ion ističn i ita lijan sk i val, k i so ga s icer zastopale  
le p o lju d n o  zaznam ovane fu rlan sk e  delavnice, izrazil še določneje: 
uveljavil je  določene s ta n d a rd e  stenskega slik ars tv a , z lasti k a r  zadeva 
njegove k rasilno-sim bolične naloge v ra z m e rju  do s tv a rn e  a rh ite k tu re , 
s tan d a rd e , ki se ko t težko  p rem ag ljiv i m o to  v lečejo  skozi vse 15. s to ­
le tje . Ob nek i p riložnosti sem  zapisal, da so fu rlan sk e  s lik a rsk e  delav­
n ice ob vsem  ob jek tiv n em  u p o štev an ju  n jihove n izke kakovostne  ravni, 
ki je  konec koncev značilna  za celo tno  ita lijan sk o  u sm erjen o  tvo rn o st 
v tem  delu s re d n je  E vrope, u tem eljile  določene likovne in  sim bolično- 
dek o ra tiv n e  p red stav e  v k ra s itv i rea lnega  a rh ite k tu rn e g a  p ro s to ra , iz­
h a ja jo če  iz tip ičn ih  nalog stenskega s likarstva . Delo fu rlan sk ih  delav­
n ic je  za rad i la ten tn o  konservativnega n ag n jen ja  slovensk ih  dežel do 
s ta r ih  ro m an sk ih  u m e tn o s tn ih  p red s tav  v p o jm o v an ju  cerkvene stavbe 
in  n jen e  relig iozne in  u m e tn o stn e  fu n k c ije  tu  našlo  posebej rodov itna  
tla. V tek u  15. s to le tja , ko se je  sam a m atičn a  dežela teh  delavnic že 
o tre s la  tak šn ih  s red n jev ešk ih  u m e tn o stn ih  tokov, so se jih  slovenske 
dežele še v z tra jn o  ok lepale  vse do p ro d o ra  ren esan se  začetn ih  dese t­
le tij 16. s to le tja . Zdi se, k o t da  je  ce lo tna  zgodovina slovenskega sli­
k a rs tv a  15. s to le tja  slonela  n a  sp o p ad u  novosti v p o d a ja n ju  n a d ro b n o ­
sti, z lasti v figuralik i, s s ta r im i sim bolično-dekorativn im i shem am i, 
zgoščenim i v p o jm u  »k ran jskega p rezb ite rija« .3

Bilo b i to re j nesm ise lno  — in to  bom o v n ad a ljev an ju  tud i p o trd ili
— tak o  tip ičn em u  fre sk a n tu , ko t je  b il M o jste r boh in jsk eg a  p rezb i­
te rija , in  njegovi sk u p in i o d rek a ti določeno »furlansko« osnovo. Ven­
d a r  se le-ta kaže ko t n ek a  že uveljav ljena , lahko  bi rek li trad ic io n a ln a  
slikarsko -tehn ična  p la s t b rez  n ep o sred n e  ali celo »šolske« odvisnosti 
od fu rlan sk ih  s lik a rsk ih  tokov iz časa okoli le ta  1400. Ocena, ki jo  je  
v te j sm eri nakazala  K sen ija  R ozm an, se zdi p rav ilna . Pač pa  se ob 
tem  p o jav lja  neko  d rugo  v p rašan je : če je  res tako , k a te re  so po tem  
druge slogovne p lasti, k i k o n s titu ira jo  delo tega s lik a rja  in m u odm er-

! O. c., p. lis .
3 Prim. Janez Höfler: Stensko slikarstvo na Slovenskem  med Janezom  

Ljubljanskim  in M ojstrom  sv. Andreja iz Kraše, habilit. delo, Ljubljana 
1979 (razmnoženo kot tipkopis), p. 145.



ja jo  tako  o p redeljiv i slogovno-razvojni položaj v razm erju  do fu r la n ­
sk ih  delavnic, in  k je  m oram o  isk a ti v ire  zan je . K ot bom o pokazali, 
gre tu  za neko  v obravnavi te  skup ine  doslej p rak tičn o  zanem arjeno  
slogovno p last, tis to  nam reč , ki jo  s lik a r do lguje m ed n aro d n em u  got­
skem u  slogu nasp lo h  in  posebej tak o  im enovanem u m ehkem u slogu; 
ta  nak azu je  s likarjevo  odv isnost od  d rug ih  in  d ru g ačn ih  spodbud , ki 
so v n a sp ro tju  s fu rlan sk im i trečen tizm i p rih a ja le  s severa, iz S red n je  
Evrope, v našem  p rim e ru  celo do ločneje  s K oroške.4

N ajo tip ljiv e je  se ta  slogovna p la s t izraža v p ro s to  sto ječ i celopo- 
stavn i svetn išk i figuri. P red  časom  sm o opozorili n a  resn ico , da so 
okvirne slogovne poteze, ki jih  v g u b an ju  ob lačila  p rin aša jo  b o h in jsk i  
aposto li (sl. 1), severn jaškega izvora, in  p r i tem  opozorili n a  sočasno 
koroško  slikarstvo .5 S pod n ji rob  n jihovega v rh n jeg a  ob lačila  se guba 
v značilnem  »ušesu«, spod n je  oblačilo  se včasih  rah lo , v en d ar dovolj 
zaznavno k o n ču je  n a  tleh  v m ehko  up o g n jen i konici.6 N a splošno 
lahko  rečem o, da  gre za negovanje  češkega id iom a p ro s to  s to ječe  svet­
n iške postave iz okoli le ta  1400, k ak o r se je  v o b d o b ju  m ednarodne  
gotike razširil po  vsej s re d n ji E vrop i skupaj z vzhodnim i alpsk im i de­
želam i in  v delu  zgodnje  b e lja šk e  delavnice doživel p rav  določene fo r­
m e.7 T o stran  K arav an k  ga je  uveljav il Janez L ju b ljan sk i, z lasti n a  Vi­
sokem  (1443), na jdem o  pa  ga tud i v d rug ih  ko ro šk o  zaznam ovanih  
spom enik ih , n p r. p ri svetn ici n a  okenskem  o s te n ju  v severn i s ten i sv. 
R adegunde v S red n ji vasi p ri Š en ču rju  (ok. 1440), če ne govorim o o 
kopici k a sn e jš ih  re tro sp ek tiv n o  ug lašen ih  del. V p rim erjav i s tis tim i 
deli m o js tra  F rid erik a , k je r  češki vzorci n a jo č itn e je  p r ih a ja jo  na  dan 
(S podnje  B o ro v lje /U n terfe rlach , s lika  K ris tu sa  trp in a  v M ariap fa rr8), 
p a  tu d i s posam eznim i liki Janeza  L jub ljanskega, razodevajo  b o h in j­
ski aposto li s icer d rugo tne , o trd e le  in  shem atiz irane  form e, vendar 
dovolj razvidne, da  p o sta ja  dvom ljivo, če so se m ogle razv iti iz zgolj 
fu rlan sk e  osnove. Tudi za sice r bolj »sodobno« učinku jočega Jak o b a  
s ta re jšeg a  v B oh in ju  v k ra tk e m  ro m arsk em  oblačilu  je  m ogoče p oka­
zati, da o b n av lja  u s ta ljen o  form o.9

K ar zadeva p ro s to  s to ječ i svetn išk i lik, izvirno fu rlan sk o  slikarstvo  
poznega trecen ta  b o h in jsk em u  m o js tru  ni m oglo p o n u d iti kaj o tip lji- 
vejšega. V te j nalogi se fu rlan sk o  s lik ars tv o  d rž i sm ern ic  bo lon jskega 
s lik a rs tv a  sred e  in  d ruge  polovice 14. s to le tja  in  pozneje, k o t kaže, 
b rez  k ak ršn e  izraz ite  vm esne s to p n je  p re s to p i p rag  zgodnjega quattro-

' Vso to problem atiko sem sumarično prikazal v enem od poglavij sklep­
nega dela cit. habilitacijske razprave, pp. 158ss.

5 Janez Höfler, France Stele: Gotsko stensko slikarstvo (Poročila in ocene), 
Zt/Z, n. v., X, 1973, p. 207.

6 France Stele: Gotsko stensko slikarstvo, L jubljana 1972 (izr. knjiga zbirke 
Ars Sloveniae), sl. 92 in 33.

7 Janez Höfler: Beljaška slikarska delavnica v 15. stoletju, dokt. disertacija,
L jubljana 1974 (razmnoženo kot tipkopis), pp. 57 ss; id., Die gotische Male­
rei Villachs, Neues aus Alt-Villach, Jahrbuch des Stadtm useum s, XVIII— 
XIX, 1. Band, Villach 1981—1982, pp. 36s in 80s.

* J. Höfler, Die gotische Malerei Villachs, o. c., 2 Band, sl. 1—3.
’ Gl. M ojstru Frideriku pripisano svetniško sliko iz beljaškega mestnega 

muzeja (J. Höfler, ibid., sl. 110). Zanimivo je, da v zapuščini Janeza Ljub­
ljanskega takšnega Jakobovega tipa ni mogoče zaslediti. Tudi mi ni znan 
kak izviren furlanski spomenik s tako opravljenim  Jakobom.



centa. N ekoliko d rugače  je  z n ek a te rim i fu rlan sk o  ocen jen im i deli na 
S lovenskem , za k a te ra  se zdi, ko t da v zam etk ih  n apovedu je jo  b o h in j­
ske aposto le . Tu je  tre b a  opozoriti na posam ezne spom enike tis te  si­
ce r nehom ogene skup ine , ki jo  je  S tele o risa l ko t d rugo  k rono loško  
s to p n jo  fu rlan sk ih  delavnic na  S lovenskem , posebej na  B reg p ri P red ­
dvoru  in  Sv. M ohorja  p ri D oliču,10 k je r  se p o jav lja jo  že zaznavnejši 
o b ris i sred n jeev ro p sk eg a  m ehkega sloga. Zdi se, da  je  v p rezb ite riju  
L enartove cerkvice na B regu p ri P reddvoru  tako  v slogovnem  ko t v 
ikonografskem  in k rasiln em  pogledu an tic ip iran o  m arsik a j tega, k ar 
se pokaže v B ohin ju , p r i čem er pa m orem o ugotoviti, da  se ravno  v 
tak šn ih  po tezah  poslikava na B regu odm ika  od izvirn ih  fu rlan sk ih  
vzorcev.11 N ekaj v načelu  podobnega srečam o na K oroškem , v delu 
s lik a rja  š tir iin d v a jse tih  s ta re š in  v k ršk i sto ln ic i in aposto lov  v apsid i 
cerkve v Z w ein itzu ,12 ka te reg a  ita lijan iz ira jo ča  osnova je  obogatena  s 
kalm i zgodnjega sredn jeev ro p sk eg a  m ehkega sloga, podobno ko t p ri 
Janezu  Akvili iz R adgone, s k a te rim  im a zw einiški s lik a r tud i s icer 
m ars ik a j skupnega.13 K akorko li že, če tud i zanem arim o  v p rašan je , ko­
liko še p r i tis tih , od prvega fu rlan sk eg a  to k a  o d m ak n jen ih  spom eni­
k ih  govorim o o tu jih  p o tu jo č ih  delavnicah, lahko  dom nevam o, da  so 
se poznejši p ri nas delu joči, še vedno v fu rlan sk i m an iri izšolani sli­
k a r ji  začeli p rila g a ja ti zah tevam  novega, s severa  p rih a ja jo čeg a  slo­
govnega izražan ja .

B rez spom enikov, ko t je  B reg p ri P reddvoru , si b o h in jsk i p rezb ite ­
rij resn ično  težko zam išljam o. Tudi ni dvom a, da  je  fu rlan sk a  dedišči­
n a  v delu  boh in jsk eg a  s lik a rja  še vedno k rep k o  navzoča, ne sam o v 
neizrazito  zaokroženem  o braznem  tipu , am pak  tud i v tak šn em  de ta jlu  
d rap e rije , ko t je  » torbasto« g u b an je  na  p o p rs ju  fig u r;14 obdo b je  po­
tu jo č ih  fu rlan sk ih  delavnic je , ko t sm o uvodom a zapisali, slovenskem u 
slik a rs tv u  15. s to le tja  u stv a rilo  določeno podlago, ki se je  le počasi 
s tap lja la  s poznejšim i razvo jn im i novostm i. N a d rugi s tra n i pa  so 
vzorci m ed n aro d n e  gotike in  m ehkega sloga severn jaškega po rek la  že 
tako  m očno posegli v njegovo delo, da ga p re p ro s to  ni več m ogoče 
ocen jevati ko t eno izm ed sto p en j, pa čeprav  zadn jo , fu rlan sk eg a  sli­
k a rs tv a  n a  o sred n jem  Slovenskem .

'° France Stele: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do 16. stoletja, Ljubljana 1969, 
p. 136; id., Gotsko stensko slikarstvo, o. c., p. XV.

" Za Breg pri Preddvoru gl. posebej Ksenija Rozman: Breg pri Preddvoru, 
K ulturni in naravni spomeniki Slovenije, Zbirka vodnikov, 81, Ljubljana 
1977.

12 W alter Frodl: Die gotische Wandmalerei in Kärnten, Klagenfurt 1944, pp. 
71ss; Otto Demus, Kunstgeschichtliche Wechselbeziehungen im italienisch- 
kärntnerischen Grenzgebiet während der Gotik, Archiv für vaterländische 
Geschichte und Topographie, 24—25, Klagenfurt 1936, pp. 180ss.

13 Prim. zlasti Turnišče, tako vrsto apostolov kot posamezne prizore Ladi­
slavove legende. Sicer pa se zdi, da italijanska kom ponenta Janeza Akvile 
oziroma njegovih slikarjev, bržkone posledica zvez z na šta jerskem  delu­
jočimi potujočim i delavnicami, v obravnavanju tega m ojstra doslej še ni 
bila dovolj poudarjena (prim. F. Stele, Slikarstvo v Sloveniji, o. c., pp. 
157ss; tudi pripom bo Ulricha Ocherbauerja v katalogu razstave Gotik in 
der Steierm ark, St. Lam brecht 1978, p. 98).

14 K. Rozman, D elavnica. . . ,  o. c., p. 8; prim. npr. enega od apostolov v 
Partistagnu (Aldo Rizzi: Profilo di storia dell’arte in Friuli, 1: Dalla pre- 
istoria al gotico, Udine 1975, sl. 433), iz ok. 1410.



Poleg p ostav  b o h in jsk ih  aposto lov  nam  slikarjeve  zveze s severom  
d o k u m en tira jo  še d ruge  n ad ro b n o sti. Sv. H elena n a  slavoločni s ten i v 
B odeščah15 je  zav ita  v oglavnico n a  način , k ak ršen  je  v fu rlan sk em  
s lik a rs tv u  neznan, n a s to p a  pa  po vsej s red n ji E vropi, tu d i n a  K oro­
škem , z lasti ta k ra t, ko je  u p o d o b ljen a  p rav  ta  svetn ica .16 N a čelo 
segajoč k o d er las b o h in jsk ih  aposto lov  je  v sp lošnem  značilen  za 
m oške obraze češkega in  sredn jeev ropskega  m ehkega sloga, pogost ne 
sam o na K oroškem , am pak  tud i na  figurah  Janeza L jub ljanskega  in 
Ž irovniškega m o js tra . Odličen zgled za to  potezo ob likovan ja  obraznega 
tipa  n a jd em o  na  cik lu  d o p rsn ih  aposto lov  iz kapucinskega sam ostana  
v Pragi iz časa  m alo p red  le tom  1410.17 Z v id ika scensk ih  p red stav  
m edn aro d n eg a  gotskega sloga je  zanim iva Ju rijev a  slika v B o h in ju .18 
O kolje svetnikovega spopada  z zm ajem  je  ob s tra n i in  spodaj oboga­
teno  z d ro b n im i k ra jin sk im i m otiv i v precej m an jšem  m erilu  kot 
figu ra lna  skup ina , podobno ko t številne v p o k ra jin o  p ostav ljene  scene 
zgodnje be ljaške  delavnice, in  izdaja  d a ljn ji izvor v francoskem  kn již ­
nem  slik a rs tv u  z začetka 15. s to le tja .19 T akšne za m ed n aro d n i gotski 
slog značilne p o k ra jin sk e  p red stav e  so fu rlanskem u , v trezn em u  duhu 
ita lijan sk eg a  trecenta  izob likovanem u s lik a rs tv u  tu je . Tudi p rim erjav a  
z u strezn o  Ju rijev o  sliko  na  slavoloku na  B regu p r i P reddvoru ,20 ki 
s icer razkriva , da je  boh in jsk i s lik a r segel po  s tan d a rd n i ita lijan izira- 
joč i figuraln i shem i, kaže, da se tak šn i scenski p rijem i tud i v fu rlan ­
skem  izročilu  p ri nas še n iso  bili uveljavili.

V opu su  M o jstra  b o h in jskega  p re z b ite rija  je  po svoje zgovornih 
še n ekaj d rug ih  fresk . Posebej zanim iva je  slika  M arijine  sm rti v 
Š m a rtn em  ob Paki, ko t d ruge ta m k a jšn je  freske  sicer p reb e ljen a , a 
o h ran jen a  na  dovolj zanesljiv i fo tog rafiji (sl. 2).21 S lika  p red s tav lja  
novi ikonografsk i tip  M arijine  sm rti, izha ja joč  iz razm ero m a redkega 
m otiva M arijine zadn je  m olitve, za k a te reg a  je  značilno, da  o sred n ja  
o seba u m ira  ne na poste lji, m arveč kleče, v krogu aposto lov, od zadaj 
pa jo  p o d p ira  aposto l Janez. Izoblikoval se je  n a  Češkem  okoli le ta
1400 in  od tam  p ro d rl v sred n jeev ro p sk i p ro s to r, na  ka te reg a  je  tud i
o sta l bolj ali m an j om ejen ;22 p ri nas ga za s to p a ta  u strezn i slik i na 
M uljavi in na  V rhu  nad  že lim ljem , prva bo lj češko, d ru g a  že napred- 
ne je  av s trijsk o  zaznam ovana.23 V Š m artn em  ob Paki je  p rizo r, ko likor 
lahko  sodim o po fo tografiji, podan  b rez  K ris tu sa  z M arijino  dušo,

15 K. Rozman, o. c., sl. 1.
14 Gl. npr. oltarno fresko v Deutschgriffnu, ok. 1455 (J Höfler, Die gotische

Malerei Villachs, o. c., sl. 53).
17 Antonin M atejček — Jaroslav Pešina: Czech Gothic Painting 1350—1450, 

Praha 1950, pp. 64s.
“ F. Stelč, Gotsko stensko slikarstvo, o. c., sl. 31.
19 Prim. J. Höfler, o. c., 1. Band, pp. 20ss.
2Q F. Stele, o. c., sl. 22.
31 F Stelč, Freske v Šm artnem  ob Paki, ČZN, XXXII, 1937, pp. 61ss.
22 Gyöngyi Török, Die Ikonographie des letzten Gebetes Mariä, Acta Histo-

riae Artium  Academiae Scientiarum Hungaricae, XIX, 1973, pp. 151—205; 
ead., Die Motive vom M arientod auf slowenischen Fresken im Lichte der 
m itteleuropäischen Ikonographie, ZUZ, n. v., XVI, 1980, pp. 75ss.

!! Analiza J. Höfler, Stensko slikarstvo na Slovenskem . . . ,  o. c., pp. 47s 
(Muljava) in 69s (Vrh nad Želimljem).



to re j tu d i že nekoliko  av s tr ijsk o  preoblikovan.** Zam isel zan j našega 
ozem lja  ni m ogla doseči p re d  č e tr tim  ali p e tim  d ese tle tjem  15. s to ­
le tja . F. S tele  (ib.) je  po K. K iin stle ju  ugotovil, da  kaže slika  ak tu a ln o  
sev ern jašk o  in te rp re ta c ijo  M arijine  sm rti, v en d ar m u  je  to  de jstvo  
pom enilo  le dokaz o slik arjev i »um etn išk i u d om ačenosti v slovenskem  
ozem lju«, ne da  b i zaznal n jegove in d ik a tiv n o sti za ceno slikarjev ih  
u m etn o stn ih  izhodišč. D rugo delo v te j v rs ti  je  že nekaj časa  o d k rita  
in  p rak tičn o  še nepu b lic iran a , čeravno  m očno o k rn je n a  fre sk a  Pohoda 
sv. T reh  k ra ljev  v G orenji vasi p ri Logatcu  (sl. 3 in  4).25 F reske  R ozm a­
nova ne o m en ja  ko t delo M o jstra  b o h in jskega  p rezb ite rija , v en d ar o 
id en tifik ac iji n jen eg a  u s tv a rja lc a  sk o ra jd a  ne m orem o  dvom iti. Po 
vsem  videzu sodeč, se je  tu  s lik a r naslon il na  tip  tr ik ra ljev sk e  slike, 
k ak o r jo  je  po b e lja šk ih  vzorcih  to s tra n  K aravank  uveljav il m o js te r  
v S re d n ji vasi p ri Š en ču rju  (ok. 1440).26 T udi ta  upodob itev  u č in k u je  
z značilno  zgneten o stjo  figur, m ed k a te re  se v riva jo  skale  k o t o s ta ­
nek  k ra jin sk eg a  pasu , p ri čem er govori o se k u n d a rn o sti p o u stv a ritv e  
tega tip a  v p rim e rja v i s S red n jo  vasjo  z lasti n je n a  kom pozic ijska  in  
iz raznostna  nebog ljenost. Da se je  boh in jsk i s lik a r naslon il n a  S red n jo  
vas, p riča  v G oren ji vasi tu d i o b lak asta  b o rd u ra , ki p o tek a  vzdolž ce­
lo tnega go rn jega  ro b a  slike.27 Ta izrazito  ko rošk i dek o ra tiv n i m otiv, ki 
n as to p a  še p r i Ž irovniškem  m o js tru , več ko t v e rje tn o  učencu  s lik a rja  
iz S red n je  vasi p r i Š en ču rju , se p o jav lja  tud i v p re z b ite riju  v B oh in ju ,28 
k a r  kaže n a  to , da  ga je  M o jste r boh in jsk eg a  p re z b ite rija  izdatneje  
u p o rab lja l.

O pozoriti m oram o  še na  dvoje  slik , ki s icer n is ta  posebej in d ik a ­
tivni, a  ju  v p rik azan i p ro b lem atik i ne m orem o  obiti. N a jp re j slika 
M arije  zaščitn ice  s p laščem  v B o h in ja  (sl. 1), na k a te ro  se delno n a ­
vezuje upodob itev  is te  tem e v Š m artn em  ob Paki.29 Tu ne gre to liko  
za resn ico , da  M arija  ne  s to ji, am p ak  p re s to lu je  z de te to m  na  desnem  
kolenu  (kakšne posebej zgovorne para le le  za tak šn o  rešitev  m otiva ne 
m orem o  navesti), ko lik o r za to , da  so pod  n jen im  p laščem  sto ječ i va­
rovanci delom a označeni po  stan u : na  M arijin i desn i s tra n i odk rijem o  
papeža, k ard in a la , škofa , tu d i nekega m eniha, n a  n jen i levi k ra lja . 
O čitno im am o p red  seboj novejši, šele za 15. s to le tje  značiln i tip  »Ma­
te re  vsega človeštva« (»M ater om nium «). Bilo b i tvegano na  te j podlagi 
do ločiti n jen  k rono lošk i položaj v v rs ti so rodn ih  spom enikov  ožjega in

24 G. Törökova v članku v ZUZ (o. c.) slike v Šm artnem  ob Paki ne upo­
števa. Ob tej priložnosti kaže opozoriti na pomoto v zvezi s sliko Mari­
jine sm rti v Bistrici ob Dravi (Feistritz a. d. Drau) na Koroškem: ker 
je  bila avtorica odvisna le od nezadostne reprodukcije, ni opazila, da je 
postelja tam  vendarle naslikana, in sicer vzporedno s spodnjim  robom 
upodobitve, kar govori po vsej verjetnosti za dunajski vpliv (prim. J.
Höfler, Die gotische Malerei Villachs, o. c., pp. 55s).

“ Fresko je  v zvezi z borduro omenila tudi Vilma Praprotnik, Ornamentika 
slikanih okvirov v srednjeveškem  stenskem  slikarstvu v Sloveniji, ZUZ, 
n. v., X, 1973, pp. 49 in 74. Tu je  freska ocenjena kot »furlansko« obču­
tena.

“ Janez Höfler, Freske v Srednji vasi pri Šenčurju (ok. 1440) in njeni sv.
tr ije  kralji, ZUZ, n. v., IX, 1972, pp. 7ss.

27 Tudi V. Praprotnik, o. c., p. 49.
2' F. Stele, Gotsko stensko slikarstvo, o. c., sl. 30.
29 Tudi K. Rozman, o. c., s slikami.



širšega področ ja , v en d ar kaže fresk a  ikonografsko  rešitev , ki bi jo  
lahko  d a tira li šele p ro ti sred in i 15. s to le tja , p ri čem er lahko  m ore­
b itn o  ita lijan sk o  p o sredn ištvo  z go tovostjo  izk ljučim o.30 D ruga je  slika 
M arijinega k ro n a n ja  na S u h i pri Š ko f j i  Loki, po S te le tu  ocen jena  za 
delo fu rlan sk eg a  s lik a rja  in  po R ozm anovi uv rščena  v opus M o jstra  
boh in jskega p rezb ite rija .31 S tele p rav ilno  dom neva, da  p rin aša  s ta n ­
d a rd n o  ita lijan sk o  shem o; ta  pa  se je  v času , ko je  fre sk a  nasta la , na 
te j s tra n i že b ila  uveljavila. V k o n k re tn i rešitv i — K ris tu s  ne polaga 
M ariji k ro n e  na  glavo, m arveč jo  že k ro n an o  b lagoslav lja  — jo  n a jd e ­
m o n p r. v B is tric i na  D ravi.32 Ni odveč om eniti, da  kaže so rodno  odvis­
n o st od fresk  v B istric i na  Dravi (F re is tritz  a. d. D rau), ki jih  je  
okoli le ta  1440 u stv a ril nek i sam o sto jen  s lik a r F riderikove be ljaške  
delavnice, tu d i ta m k a jšn je  K ristusovo  obrezovanje , sice r že delo Su- 
škega m o js tra ,33 n as lan ja jo če  se n a  vzorec, ki s ta  ga k asn e je  posnela 
tud i s lik a r v T esin ji vasi (Tessendorf) p ri Celovcu in  Tom až B eljašk i 
v G erlam oosu.34 O dvisnost je  pač le rah la  (predvsem  v n ap re j sk lo n je ­
nem  svečeniku  z značiln im  p rto m  okrog  ledij), da je  pa  skupaj z M ari­
jin im  k ro n an jem  m isliti, da je  v delavnici M o jstra  boh in jskega prez­
b ite r ija  o b s ta ja la  v rs ta  pred log , posredno  izv ira jočih  iz s ta re jše  belja- 
še delavnice.

Povzetek vsega povedanega pokaže, da  se je  M ojster boh in jskega 
p re z b ite rija  re sd a  v e rje tn o  izšolal v o sredn jeslovensk i fu rlan sk o  u sm er­
jen i trad ic iji, ki se je  v tem  času pač  ni bilo  m ogoče izogniti, se je  pa 
dovolj k rep k o  soočil tud i z novejšim i vzorci in  s slogovno govorico 
S red n je  E vrope. A bsolutno vzeto, m o jstro v e  zveze s severom  ne one­
m ogočajo  d a tira n ja  njegovega dela v š tir id e se ta  le ta  15. s to le tja , k ak o r 
je  to  na  podlag i B oh in ja  in Š m artn eg a  ob Paki s to ril F. Stele. D rugo 
pa je  v p ra šan je  re la tivne  k ronologije , č e  bi s lik a r izšel iz p rav ih  fu r­
lansk ih  delavnic, bi to  ne pom enilo  le, da  bi m ora l z delom  začeti že 
v p rv ih  d ese tle tjih  15. s to le tja , am p ak  tud i, da ne bi bil dovolj sp re ­
jem ljiv  za ob ravnavane F u rlancem  tu je  severn jaške  novosti. Tako pa 
p o s ta ja  v erje tn o , da je  delo vendarle  zastav il šele v času, ko so se na 
o sred n jem  Slovenskem  že pokazali sadovi vpliva koroškega slikarstva , 
tj. okoli le ta  1440, p ri čem er je  m ed d rug im  treb a  m isliti celo na  do­
ločeno odv isnost od M ojstra  S red n je  vasi p r i Š enču rju . M im ogrede, 
tud i v tem  p rim e ru  bi se ta  koroško  izoblikovani, a s p recej širok im  
u s tv a rja lsk im  diapazonom  o b d a rjen i s lik a r razk ril ko t odločilen po­
b u dn ik  novih  likovnih  p red stav , ki so slovensko s likarstvo  p reu sm erili 
iz ozkih fu rlan sk ih  tokov na  s icer zapoznelo po t m ed n aro d n e  gotike 
in  m ehkega sloga.

30 Gl. npr. Paul Perdrizet: La vierge de misericorde, Paris 1908, pp. 150ss; 
R. Gounot, Observations et hypotheses concernant la Vierge Protectrice 
du Musee du Puy, Gazette des Beaux Arts, CXVI, Fevr. 1974, pp. 57—88; 
Wilhelm Suida: Österreichs Malerei in der Zeit Erzherzog E m sts  des Ei­
sernen und König Albrechts II., Wien 1926, pp. 30s (Marija zaščitnica s 
plaščem z Albrechtovega o ltarja  v Klosterneuburgu).

31 K. Rozman, o. c.
32 J. Höfler, Die gotische Malerei Villachs, o. c., p. 56.
33 F. Stele, o. c., sl. pred naslovno stranjo.
3< Gl. nazadnje J. Höfler, o. c., pp. 57, 75 in 138.



V tak šn em  razvo jnem  k o n te k s tu  im a M o jste r boh in jsk eg a  p rezb i­
te r ija  še neki d ru g  pom en. R azkriva  nam reč  u so d n o st n a  lokalne 
k valita tivne  razm ere  vezanega stenskega s lik a rs tv a  vzhodnoalpsk ih  de­
žel, k i je  zah tevne fo rm e m ednarodnega  gotskega sloga n em alo k ra t 
b rez  rep ro d u k tiv n e  m oči ru s tif ic ira lo  do o trd e lih  p loskov itih  shem , v 
k a te r ih  je  m ogoče le z n ad ro b n o  analizo  posam ezn ih  po tez in  rek o n ­
s tru k c ijo  izv irnega slogovnega kom pleksa  p rep o zn a ti p rv o tn e  vzorce. 
O pozorilo na  to  d e js tv o  se zdi posebej pom em bno , k e r  se v slovenski 
slik arsk i p ro d u k c iji še g loboko v d rugi polovici 15. s to le tja  po jav lja jo  
dela, k i sicer navidez sled ijo  novejšim  slogovnim  zahtevam , a  se v 
resn ic i še d rž ijo  pol s to le tja  s ta r ih  obrazcev.35 O blikovne »formule« 
m ehkega sloga — zakaj v resn ic i gre zgolj za č is ta  teh n ičn a  pom agala  
p r i likovnem  obv ladovan ju  človeške p ostave  —  kažejo , kako  velik  del 
našega u s tv a r ja n ja  tega časa  še v z tra ja  na konservativn ih  slogovnih 
izhodiščih, h k ra ti pa  tud i, ko likšno  m ero  inovativnosti so v p rim erjav i 
s sodobn ik i p rem ogli n ek a te ri n a d a rje n i posam ezn ik i — tu  m islim o 
zlasti na  M o js tra  B olfganga iz C rngroba36 —, ki so se sred i s to le tja  
p reu sm erili na nove v ire slogovnega izražan ja.

EINIGE ANMERKUNGEN ZUM MEISTER DES PRESBYTERIUMS
VON BOHINJ

Der vorliegende Beitrag erö rte t einige Momente im Werk des nach dem 
Chor der hl. Johannes-Kirche in Bohinj (um 1440) benannten Freskanten, 
der bisher vorwiegend als Fortsetzer der Tätigkeit friulanischer W anderma­
ler aus der Zeit um  1400 betrachtet wurde. Anhand einiger Stilm erkm ale stellt 
der V erfasser fest, dass der Maler m it dem sog. Weichen Stil nördlicher 
Prägung, der nach Zentralslowenien über K ärnten gelangte, vertrau t war, 
und äussert die Vermutung, dass er u. a. auch un ter dem Einfluss der in 
der K ärntner Manier geschulten und im zweiten Viertel des Jahrhunderts 
in Zentralslowenien wirkenden Maler, vor allem des Meisters von Srednja 
vas bei Šenčur (um 1440), stand.

35 Prim. k Suškemu m ojstru Janez Höfler, K stilni podobi stenskega sli­
karstva 15. sto letja  na Slovenskem, Zbornik za likovne umetnosti, XIV, 
Novi Sad 1978, p. 142 in op. 29.

34 J. Höfler, ibid., pp. 143ss.



ZUAN PAULO TONNAR*

Mojca Jenko-Uršič, Radovljica

UVOD

Po svoji n a rav i in  zgodovinski usodi je  F u rlan ija , n aša  zahodna so­
seda, zelo so ro d n a  slovenskim  deželam . F u rlan sk i p ro s to r  je  z lahko 
p rehodno  p o k ra jin o  in rodov itno  ravn insko  zem ljo  vabil v vseh zgodo­
v insk ih  obdo b jih  n a jraz ličn e jša  lju d stv a , da so se n a  tem  obm očju  
u s tav lja la  za k ra jš i ali da ljš i čas. Le-ta so p rispeva la  k d an ašn ji raz­
nolik i e tn ičn i s tru k tu r i  p reb iva lstva  z zelo heterogeno  k u ltu ro  zgodovi­
no. Seveda pa  so k  razvo ju  k u ltu re  pripom ogli tu d i ita lijan sk i, nem ški 
in  slovenski vplivi, k i so segli v F u rlan ijo  p rek  n jen ih  m eja.

Ta d o jem ljivost za različne vplive je  značilna  tu d i za slovenske de­
žele. T udi S lovenija  leži na zelo p reh o d n em  obm očju  m ed Panonsko  
nižino in  Ja d ra n sk im  bazenom , čez ka te reg a  so p o tekala  vsa  pom em bna 
po ta  iz Z ahodne in  S red n je  E vrope na  B alkan  in  da lje  na  B ližnji in 
S red n ji Vzhod. C elotno slovensko e tn ično  ozem lje ni bilo  od časov Ve­
like K a ran tan ije  n ik d a r  en o tn a  po litičn a  tvorba . R azlične p o k ra jin e  so 
p rip ad a le  zdaj tem u  zdaj onem u gospostvu, ki je  b ilo  o rien tiran o  zdaj 
zahodn jaško  zdaj severn jaško . K ljub  različn i po litičn i p rip ad n o sti pa 
so bile  slovenske p o k ra jin e  še vedno dovolj povezane, da  so se lahko 
m ed seboj k u ltu rn o  bogatile  in  s tem  izoblikovale sam osvojo , le za naš 
p ro s to r  značilno u m etn o st, ki je  b ila  v posam ezn ih  obd o b jih  tako  
m očna, da je  s svojim i vplivi segla tu d i p rek  naših  e tn ičn ih  m eja . N jene 
pobude so n a le te le  n a  rod o v itn a  tla  p redvsem  v deželah, k je r  so vla­
dale podobne socialne, gospodarske  in  k u ltu rn e  razm ere; v naši ne­
posredn i bližini ve lja  om eniti p redvsem  južno  sosedo Is tro , na zahodu 
pa F u rlan ijo .

Vse to  pove, da s ta  S lovenija  in F u rlan ija  v k u ltu rn em  pogledu 
vplivali d ru g a  n a  drugo. Če na  h itro  p re le tim o  vplive n a  um etn o stn em  
p o d ro č ju  v poznem  sred n jem  veku, so poglav itna značilnost 14. s to le tja  
fu rlan sk i vplivi na  slovensko stensko  slik a rstv o .1 V 15. s to le tju , zlasti 
v d rug i polovici, im am o op rav iti z n a sp ro tn im  pojavom , saj naši s tav ­
beniki (A ndrej iz Loke z delavnico) in  s lik a rji (suško-bodeško-prileška

* Prispevek je  nastal leta 1982 kot diplomska naloga na Oddelku za um et­
nostno zgodovino Filozofske fakultete v Ljubljani (opomba uredništva).

‘ Cf. France Stele: Gotsko stensko slikarstvo  (Ars Sloveniae), Ljubljana 
1972, p. XI (od tod citirano Stele: Gotsko stensko slikarstvo, 1972).
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skup ina)2 uspešno  d e lu je jo  na fu rlan sk em  obm očju , in sicer v B eneški 
S loveniji.3 V obeh  p rim erih  je  šlo za enosm erno  vplivanje. V p rv i po­
lovici 16. s to le tja  pa se po jav ita  dva s lik a rja  fre sk an ta , p rv i Furlan , 
drugi Slovenec, ki d e lu je ta  nekaj časa v dom ovini prvega, nekaj časa 
v dom ovini drugega; p o jav ita  se tu d i sočasno na  istem  o b m očju  in 
sk o ra j lahko  rečem o, da s ta  si b ila  tekm eca v d ob rem  pom enu besede, 
saj n a jd em o  v n ju n ih  delih  o b o je s tran sk e  vplive. D ruži ju  razm erom a 
lju d sk a  po teza  čopiča, oba se še trd n o  o k lep a ta  poznogotske trad ic ije , 
vendar zn a ta  p ris lu h n iti tu d i renesančn im  novostim , ki se kažejo  n a j­
izraz ite je  v ob likovan ju  n aslikanega p ro s to ra  in  štev iln ih  n ad ro b n o stih .

O m enim o n a jp re j k ran jsk eg a  s lik a rja  Je rn e ja  iz Loke, dok u m en ti­
ran eg a  m ed le ti 1522 in  1536.4 N jegov obsežni opus je  raz tresen  po 
okolici Š kofje  Loke in  širš i G orenjsk i; od tod  se je  v e rje tn o  na pova­
bilo  svojega ro ja k a  iz Loke K lem enta  N aisto tha , teda j v ik a rja  v Š p e tru  
Slovenov, n apo til čez T olm insko  v B eneško S lovenijo .5 M ed p o tjo  se 
je  Je rn e j u stav il v S traž i p ri C erknem , na Policah na  šen tv išk i p lanoti, 
v V olarjih , V olčah, K resten ic i, K opriv išču  te r  v B reg in jskem  kotu , 
k je r  je  poslika l cerkvico sv. H elene v Podbeli.6 Sočasno se je  v koba­
rišk i okolici m udil tud i d rug i že om enjen i fre sk an t, F u rlan  po rodu , 
Z uan Paulo  T onnar, ko t se je  sam  podpisoval. N jegovem u obsežnem u 
opusu , ki za jem a okrog  d v a jse t lok a lite t in ka te reg a  glavnino na jdem o 
v F u rlan sk i nižini, nekako  v tr ik o tn ik u  m ed V idm om , Č edadom  in 
H um inom , p rip isu jem o  tud i poslikavo tre h  p rezb ite rijev  v okolici Ko­
barid a . Gre za že d lje  znane s tenske  s lik a rije  v pod ružn ic i sv. A ndreja  
n a  Svinah in  v pokopališk i cerkvi sv. K ata rin e  v B orjan i, po zadn jem  
p o tre su  p a  p rip isu jem o  njegovem u čopiču tud i nanovo o d k rite  s likarije  
v pokopališk i cerkvi sv. K riža v Sedlu  v B reg in jskem  kotu.

O IM ENU ZUANA PAULA TONNARJA

E den od prob lem ov, na  k a te re  n a le ti raziskovalec T onnarjevega živ­
lje n ja  in  dela, je  nedvom no v p rašan je  njegovega im ena. U m etn ika n a j­
dem o v li te ra tu r i  'p o d  n a jraz ličn e jš im i im eni, p ri čem er p rev ladu je  
različ ica  Gian Paolo Thanner. V n as led n jih  v rs ticah  bom  poskusila  
u tem eljiti svojo v a rian to  im ena.

1 Suško-bodeško-prileška skupina posreduje nazaj na zahod v osrednjem
slovenskem prostoru  predelane furlanske vplive.

3 Cf. Em ilijan Cevc, Stavbar Andrej in Jernej iz Loke v Beneški Sloveniji, 
Loški razgledi, VII, 1960, pp. 96—97 (od tod citirano Cevc, LR, VII, 1960) 
te r France Stele: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do srede 16. stoletja, Ljub­
ljana 1969, p. 114 (od tod citirano Stele: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do 
srede 16. stoletja, 1969).

* Prvič je  Jernej iz Loke omenjen pod imenom Jerni v nekih računih leta 
1522, z letnico 1536 pa so datirane slikarije pri sv. Luciji v Kravarju.

5 Cevc, LR, VII, 1960, p. 101.
6 Em ilijan Cevc: Slovenska umetnost, L jubljana 1966, p. 75. Jernej iz Loke 

je  verjetno avtor danes slabo ohranjene freske Križanja na zunanjščini 
podružnice sv. Pavla v Straži na Cerkljanskem. Z večjo gotovostjo k nje­
govim delom prištevam o freske v Podbeli. Potres leta 1976 je cerkev po­
drl te r hkrati uničil slikarije, ki žal pred katastrofo niso bile zadostno 
dokum entirane.



V p isan ih  v irih  je  im e ponavad i po la tin jen o  aii p o ita lijančeno : Joa­
nnes; G iovanni Paolo, Gian Paolo. Le v enem  p rim eru , ko je  to  im e 
le ta  1520 zapisal don Pecile, n a jd em o  obliko  Z uanneJ  Bolj dosledni so 
zapisi um etn ikovega p riim ka. Tako ga je  že om en jen i don Pecile v 
le tih  1518 in  1519 obravnaval ko t T onnerja.s Zelo podobno  (Toner) je  
ravna l tu d i n o ta r  B arto lom eo  iz N im isa ob p isa n ju  lis tine  v zvezi s 
poslikavo p re z b ite rija  cerkve S an ta  M adonna delle Pianelle.9 O čitno 
to re j sodobn ik i slikarjevega im ena niso  zapisovali enotno , zato  se lahko  
zanesljivo  op rem o  na  s likarjeve  podp ise , s k a te rim i je  t r ik ra t  s ign iral 
svoja dela. L eta  1509 v M agredisu  in  1524 v Laipaccu  se je  podp isa l s 
polnim  im enom  in p riim kom , ki se glasi: ZUAN PAULO TONAR. N ad 
črko  N je  v obeh  p rim erih  zapisal tildo, ob iča jno  ep ig rafsko  znam enje  
za m an jk a jo čo  dodatn o  črko  N. To razlago p o tr ju je  tu d i s lik arjev  t r e t­
j i  podpis, k i je  danes precej zbledel in  poškodovan , n a  slavoločnem  
loku  v cerkvi San M auro p ri Prem ariaccu: JO A N  TONNAR.

G iuseppe M archetti se je  v eni svo jih  š tu d ij pom udil tu d i ob raz­
vo ju  in  različ icah  p riim k a  T onar.10 R ezu lta t te  razp rave  p a  je  bilo  
po im enovan je  s lik a rja  z očetovim  p riim k o m  T h an n er in  p o ita lijan če ­
n im a im enom a G ian Paolo. Postavi se n am  v p rašan je , zakaj b i m ora l 
im eti v F u rlan iji ro jen i s likar, sin  nem škega očeta  in  fu rlan sk e  m a­
tere , ki se je  sam  vedno podpisoval fu rlansko , nasilno  germ an iz iran  
p riim ek  in  po ita lijan čen i im eni. M arche ttijev i različici im ena so sledili 
sk o ra j vsi k asn e jš i p isci.11 P ri tem  ni n ihče upošteval um etn ikove volje
— b iti ali vsaj p o s ta ti F urlan ; obenem  T o n n ar ni povsem  zanem aril 
svojega bavarskega  porek la , saj je  ravno  zato  v svojem  p riim k u  o b ­
držal podvo jeno  črko  N, ki je  lahko  le g erm ansk i e lem ent v razm erom a 
fu rlan sk o  zvenečem  priim ku .

Im ejm o  ga to re j za F u rlan a  tud i m i in ga im enu jm o  Znan Paulo  
Tonnar.

DOSEDANJE RAZISKAVE

Zuan Paulo  T o n n ar je  u m etn ik , za ka te reg a  se s tro k o v n jak i dolgo niso 
zanim ali, š e le  v d rug i polovici p e td ese tih  le t je  začel G iuseppe M ar­
ch e tti s is tem atičn o  zb ira ti p o d a tk e  o njegovem  živ ljen ju  in  delu. L eta 
1956 je  v tre h  člank ih , ob jav ljen ih  v časop isih  Q uaderni della F. A. C. E. 
in  La V ita  Cattolica, p red stav il n jegova dela. N asledn ji dve leti je  v 
rev iji Sol la nape  ob jav il dve re sn e jš i š tu d iji, v k a te rih  se je  na tan čn e je  
pom ud il ob T o n narjev ih  ž iv ljen jsk ih  p o d a tk ih  in  razčlem bi njegovega

7 Guglielmo Biasutti, Tagliapietre, falciai, un pittore e . . .  curiositä del Tar- 
centino nel prim o Cinquecento, Ce fastu?  — Sot la nape, 3—4, Udine 
1980, p. 12 (od tod citirano Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980). 

‘ Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980, pp. 10, 12.
’ Tarcisio Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, Udine 1977, p.

74 (od tod citirano Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977).
10 Giuseppe M archetti, Gian Paolo Thanner p ittore e intagliatore in Friuli, 

Sot la nape, IX/4, Udine 1957, p. 5 (od tod citirano M archetti, Sot la nape, 
IX/4, 1957).

" Med slovenskimi pisci France Stele imenu Gian Paolo Thanner doda v 
oklepaju »tudi Tonar«. Em ilijan Cevc nam esto Gian zapiše Zuan. N aj­
bolj natančen pa je pri zapisu imena v svojem Leksikonu  Luc Menaše: 
»Thanner, Gian (Zuan) Paolo, tudi Tonar«.
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dela. U m etn ika n am  je  p red stav il ko t s lik a r ja  in re z b a rja  poznogotske 
trad ic ije . N asled n ja  razp rav a , posvečena n ašem u  um etn ik u , je  n as ta la  
čez d v a jse t let. A lberto  Rizzi je  le ta  1978 objavil, zopet v S o t la nape, 
č lanek  o T onnarjev ih  delih , un ičen ih  in nanovo o d k ritih  ob po tresu  
le ta  1976.

Seveda ne m orem o  m im o av to rjev , ki so v š irše  zasnovanih  š tu d ijah  
ob jav ili tu d i a rh iv sk e  p o d a tk e  o T onnarjevem  živ ljen ju . D ruge om em be 
o našem  u m etn ik u , in  s ice r p o n av ljan je  M arche ttijev ih  izsledkov, pa 
zasledim o v sp lošn ih  p reg led ih  fu rlan sk e  in  slovenske u m e tn o sti in 
n a jraz ličn e jš ih  p o sk u sih  to p o g rafij. Im e Z uana P aula  je  zašlo tu d i v 
slovenske leksikone.

ZNANI PODATKI O ZUANU PAULU TONNARJU 
IN  NJEGOVEM U NASLEDSTVU

1499 — u m re  L eonardo  T h an n er v h iši svojega sina  Z uana Paula, sli­
k a r ja  in  re z b a rja , k i je  bil po ročen  s T arcen tin k o  C aterino, 
h če rjo  B e rn a rd in a  del Ponte, te r  si s tem  p rid o b il dom icil v 
T arčen  tu .12

1501 — živi in dela v Čedadu, sin  L eonarda, s lik a r.13 
1509 — podpiše  s po ln im  im enom  in p riim k o m  te r  u m etn išk im  zna­

m en jem  fresk e  v M agredisu .14
1518 — (2. novem ber), s lik a r iz Č edada, p reb ivalec T a rcen ta .15
1519 — (1. m arec), p reb ivalec T arcen ta , sin L eo n ard a .16
1520 —  (18. jan u a r) , s lik a r iz T arcen ta ; naroč ilo  o sk rbn ikov  cerkve

SS. G ervasio e P ro tasio  iz N im isa za tab e ln o  sliko .17 
1522 — naročilo  o sk rbn ikov  cerkve iz A dorgnana za k ip  sv. F lo rijan a .18 
1524 — podp iše  s po ln im  im enom  in  p riim k o m  in um etn išk im  zna­

m en jem  fresk e  v L aipaccu .19
1534 — da zazidati okno  na  ju žn i sten i p re z b ite rija  cerkve S an ta  M a­

d o n n a  delle P ianelle pri N im isu ob p rip rav ah  na  poslikavo 
cerkve.20

12 Giacomo Baldissera: Cittadini M ustri e benemeriti di Tarcento, Gemona 
1934, p. 38 (od tod citirano Baldissera: Cittadini illustri e benem eriti di 
Tarcento, 1934).

13 Vicenzo Joppi: Centributo quartro ed ultim o alia storia dell’arte nel Fri­
uli ed alia vita dei pittori, intagliatori, scultori, architetti ed orefici fri- 
ulani dal X IV  al XVI I I  secolo, Venezia 1894, p. 15 (od tod citirano Joppi: 
Contributo quatro  ed ultim o alia storia dell’arte  nel Friuli, 1894).

“ V. Katalog.
,s Biasutti, Ce fastu? — Sot la nape, 3—4, 1980, p. 10.
16 Ib., loc. cit.
17 Ib., loc. cit.
“ M archetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 12.
19 V. Katalog.
” Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 74, citat: 1534, 

26. april — »Magister Joannes Tonar prom isit dictis gubernatoribus eccle- 
sie Sancte Marie Nove de Nimis . . .  facere in dieta ecclesia . . .  passioneve 
domini nostri Jesu Cristi in qua continentur historiae tres: in prima
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1535 — z um etn išk im  znam enjem  sign ira  poslikavo v A dorgnanu.21
1520 — 1580 — živi s lik a r F rancesco  Tonero, sin  Z uana Paula Ton- 

n a r ja .22
1540 — 1610 — živi s lik a r Z uane T onar, sin ser F rancesca.23

Ti p o d a tk i nam  precej skopo govore o T onnarjevem  živ ljen ju  in 
delu. Bil je  sin  rezb a rja  in fre sk an ta  L eonarda T han n erja , ki je  prišel 
okrog  sred in e  15. s to le tja  na južno  s tra n  Alp z B avarskega.24 Tonnar- 
jev  oče je  le ta  1465 d o k u m en tiran  kot p reb ivalec  V idm a,25 pozneje  pa 
ga n a jd em o  v čedadsk ih  arh iv ih  vse do le ta  1499.26 V Čedadu je  im el 
delavnico, v k a te ri se je  izučil tud i sin. Le-to je  ob sm rti le ta  
1499 zap u stil svo jem u sinu, ki se je  m ed tem  že oženil in  p rese lil 
v T arcen to . N o ta rji si še dv a jse t le t po  očetovi sm rti n iso  bili edini 
glede sinovega porek la , saj ga im en u je jo  tako  »slikar iz Čedada« kot 
tud i »slikar iz T arcenta« .

O poklicn i dejavnosti našega u m e tn ik a  ugotovim o, da ni bil le 
fre sk an t, tem več se je  u k v a rja l tu d i s tabeln im  slikarstvom , o čem er 
zgovorno p riča jo  v arh iv ih  d o k u m en tiran a  n aročila  iz d v a jse tih  in t r i ­
d ese tih  let. Svojega um etn o stn eg a  poslanstva  se je  dovolj d ob ro  za­
vedal, saj je  tr i  svo ja  dela tud i signiral.

Z adn je  T onnarjevo  d o k u m en tiran o  delo je  nasta lo  le ta  1535; kaj je  
b ilo  z u m etn ikom  po tem , ni znano. Vem o le, da so za nada ljev an je  
u m etn o stn e  trad ic ije  p osk rbe li potom ci.

SLIKARJEVO DELO

M ed viri sm o v p re jšn je m  poglav ju  om enili tud i tr i d a tiran e  in signi- 
ran e  poslikave iz let 1509, 1524 in  1535. To so spom enik i, ki za jem ajo  
časovni razpon  p e tin d v a jse tih  let, ko je  bil Zuan Paulo T onnar na 
v rh u  svojih  u s tv a rja ln ih  m oči.

Leta 1509 je  T o n n ar ok rasil p rezb ite rij in  slavolok cerkve S. P ie tro  
v M agredisu. N a k rižn o reb ras tem  oboku  so u podob ljen i š t ir je  evan­
gelisti s svo jim i sim boli; luneto  vzhodne s tene  p re z b ite rija  k rasi P re ­
sto l m ilosti, drugi dve pa  s ta  n am en jen i p rizo ro m a iz pa tronovega
živ ljen ja . N a o sred n jem  p asu  p rezb ite rija ln ih  s ten  je  ga le rija  ap o sto ­
lov, p ritlič je  p a  pok riv a jo  žan rsko  p red s tav ljen i m eseci. Lok slavoloka

quando portabat crucem cun suis figuri scontinentibus, in secunda ubi 
erat in cruce cum suis Mariis et latronis pertinentibus, tercia ubi ivit 
ad limbum ad extraendos patres san c to s . . .  cun hie quod dicit guberna- 
to re s . . .  debeant obturare fenestram  que est supra magnum altare« — 
not. Bartolomeo Nimis, fasc. 1531—34, p. 332, A. S. U.
V. Katalog.

22 Baldissera: Cittadini illustri e benemeriti di Tarcento, 1934, p. 38.
13 II., loc. cit.
“ Ib., op. cit., p. 36.
!5 Joppi: Contributo quatro ed ultim o alia storia dell’arte  nel Friuli, 1894,

p. 66.
26 Cf. id., op. cit., p. 15; Baldissera: Cittadini illustri e benem eriit di Tar­

cento, 1934, pp. 36, 38.



k ra s ijo  m učenice, n a  p ila s tr ih  so upodo b ljen i sv. R ok in  sv. B oštjan  
in  dve p ro fan i m ošk i figuri. Z ahodna slavoločna s ten a  je  n am en jen a  
večjim  p rizorom ; n a jp o m em b n e jše  je  O znanjen je , n ad  k a te rim  bedi 
bog Oče, na  sp o d n ji polovici s ten e  so M arija  z o tro k o m , sv. A nton 
O pat, m ož z nap isn im  trak o m  in  sv in ja . R eb ra  so p o k rita  s su ličastim i 
zelenim i listi, ki j ih  na  določeni razd a lji p re k in ja jo  kup  rum enega 
sa d ja  in  d iagonalno  p rek rižan a  ru m en a  trakova. O bočna po lja  so 
u o k v irjen a  z b o rd u ro  v ob lik i go tskega k rogovičja , d ruge  p rizo re  pa 
o b d a ja jo  okviri, k i p o sn em ajo  kam en  ali kozm atsk i vzorec.

N asledn jič  se je  naš f re sk a n t n a  svoje delo podp isa l le ta  1524, in 
s ice r ob poslikavi ap sid e  in  slavoloka cerkve S. G iuseppe v Laipaccu.
V polkupo li opazim o nekoliko  a rh a ičn i m otiv  K ris tu sa  sodnika, okrog 
k a te reg a  so u p o d o b ljen i s im boli evangelistov. O sredn ji pas apside  p o ­
kriva  g a le rija  aposto lov , na  p ritličn em  pasu  so n aslikane  klečeče p ro ­
fane  figure. N a slavoločnem  loku  so m učenice in  dva p re ro k a , n a  ju ž ­
nem  p ila s tru  p a  je  u p o d o b ljen  k lju ča r. Z ahodno slavoločno sten o  k rasi 
sp e t O znanjen je , n ad  k a te rim  bedi bog Oče; n a  sp o d n ji polovici stene  
na jd em o  K ajnovo in  Ablovo daritev , M arijo  z o tro k o m , sv. R okom  in 
sv. B o štjan o m  in  sv. Jožefa z o trokom . Posam ezni p rizo ri so u okv ir­
je n i s »kozm atsko« o rn am en tik o ; m učenice in  p re ro k a  na  loku sla­
voloka g ledajo  iz p lastičn o  naslik an ih  k am n itih  okvirov; pas polku- 
pole ob slavoloku k ra s i im itac ija  m a rm o rja  z vdelan im i ro m b i in 
m edaljon i; n o tra n ji rob  tega p asu  sp rem lja  friz  go tskega krogovičja.

Z a d n jik ra t se srečam o  s s ign iran im  T onnarjev im  delom  le ta  1535. 
T edaj so m u  naročili deko rac ijo  p re z b ite rija  in  slavoloka cerkve 
S. Pelagio v A dorgnanu  p ri T ricesim u. K rižn o reb ras ti obok k ra s ijo  evan­
gelisti s svo jim i sim boli. L unete sten  so posvečene K ristu sovem u  živ­
ljen ju , o sred n ji pas aposto lom , p ritlič je  pa je  deko ra tiv n o  okrašeno . 
N a slavoločnem  loku  so m učenice, n a  severnem  p ila s tru  pa  p ro fan a  
figura . Z ahodna slavoločna s te n a  je  razd e ljen a  na  več m an jš ih  po lj. V 
zg o rn jih  tre h  so p rizo ri iz pasijo n a , na to  sledi O znan jen je , spodaj pa 
je  n a  vsak i s tra n i po en  svetn ik . P rizori so uok v irjen i s »kozm atskim i« 
b o rd u ra m i in  frizi go tskega krogovičja; na  zahodni slavoločni s ten i 
p re d s ta v lja jo  včasih  okv ire  tud i n aslikan i p ro filiran i zidci ali m arm ori- 
ran i pasovi. P osebnost s ta  o rn am en ta ln i po lji pod O znanjen jem , ki ga 
k ra s i um ete ln o  zvita v itica. V egetabiln i m otiv  opazim o tud i n a  reb rih , 
k je r  s ice r o b iča jn e  zelene su ličaste  lis te  izm enično p re k in ja jo  kup  
sa d ja  in  d iagonalno  p rek rižan a  trakova . K ot zan im ivost na j om enim  
še o s ten ji o kna  n a  ju žn i s tra n i p rezb ite rija ; poslikava  im itira  m arm o r, 
m ed  n jegovim i o k rasn im i žilam i pa  n a jd em o  n a risan e  na jraz ličn ejše  
žan rsk e  m otive.

K ot sm o videli, o s ta ja  o g rod je  T onnarjevega ikonografskega p ro ­
g ram a  vseskozi trad ic io n a ln o  gotsko. Č eprav sm o že v p rv i polovici 
16. s to le tja , so n a  o b oku  evangelisti, na  o s red n jem  p asu  s ten  g a le rija  
aposto lov, n a  zahodni slavoločni s ten i pa  O znanjen je . T akšna  shem a 
poslikave p re z b ite rija  im a zam etke  že v ro m an sk em  slik ars tv u ; bistvo  
n jen e  o rgan izacije  na  oboku  je  M aestas D om ini, pod n jim  pa apo­
stoli, k i sp rv a  n iso  b ili obvezni. Zgodovinski razvoj je  p rin ese l več 
različic. E n a  od n jih  je  naš k ra n jsk i p rezb ite rij, k i je  doživel svoj 
v rh  v 15. s to le tju .



O dm aknjene  dežele so težko in  počasi sp re jem ale  ikonografske  no­
vosti, ki jih  je  p rin aša l čas. Podoben p rim e r je  F u rlan ija  in  tu d i Zuan 
Paulo  T o n n ar ni n ik ak ršn a  izjem a. S tako  ikonografsko  shem o so se 
u k v arja li vsi njegovi sodobn ik i in  tu d i sloviti Pordenone. N a stenah  
p rezb ite rija  so zm eraj aposto li, poleg evangelistov in  n jihov ih  sim bo­
lov so na  oboku  pogosto  še cerkveni očetje ; le-ti so včasih  upodob ljen i 
tu d i nam esto  evangelistov. Vsem  tem  figuram  se nem alo k ra t p rid ru ž ijo  
še angeli. K akšen  je  prizo r, je  odvisno od slikarjevega šo lan ja  ozirom a 
njegove o rien tiran o sti. Ik o n o g ra fija  našega fre sk an ta  kaže, da  je  bil 
p rav i p red s tav n ik  vzhodnoalpskega u m etn o stn eg a  p ro s to ra . V n jem  so 
se m ešali tak o  južn i ko t severni elem enti, k a r je  značilno za celotno 
Furlan ijo .

Ik o n o g rafsk a  analiza nam  je  pokazala, da se je  Zuan Paulo T onnar 
u k v arja l s trad ic io n a ln im  načinom  poslikave. K aj p a  nam  pove fo r­
m alna  analiza?

Če p o d ro b n e je  pogledam o spom enike v M agredisu, Laipaccu in 
A dorgnanu, opazim o, da  je  bil T o n n ar v b istvu  severn jak . To tud i ni 
čudno, saj ga je  tak o  vzgajal oče, ki m u  je  d a ja l p rve  nau k e  za p r i­
hod n ji poklic. Zuan Paulo ni postav lja l figur na oboku v naslikane  
okvire, k a r  je  bilo značilno za celo tn i sev ern o ita lijan sk i p ro s to r, tem ­
več jih  je  pod  severn jašk im  vplivom  p u stil lebdeti. P rizore  je  u o kv irja l 
z im itac ijo  »kozm atskega o rnam enta«  ali z m arm o riran im i pasovi, ka­
k ršn e  so up o d ab lja li s lik a rji z juga. S po p rije l se je  tu d i z b o rd u ro  go t­
skega krogovičja, ki jo  v id im o zlasti na  T iro lskem  in K oroškem .27 N a­
zadn je  om enim o še o rn am en t poslikave re b e r ali m an jš ih  polj z 
um ete lno  zvito vitico; v tem  p rim eru  im am o sp e t op rav iti z e lem en­
tom , značiln im  za sever.

Figure so precej m ogočne, v en d ar ne debelušne. Polne postave so 
odete  v halje , ki p ad a jo  v slapovih  p a ra le ln ih  gub; o g rn jene  so s p la ­
šči, ki s led ijo  ž iv ljen ju  m ateria la . F igure so polne energ ije  in  im ajo  
zanim ive fiziognom ije. O brazni tip i so širok i, a ovalni, s po u d arjen im i, 
velikim i očm i in izrazitim i ličnicam i; posebno p ri s lik an ju  angelskih  
glav je  s lik a r upošteval lepo tn i kanon časa. T onnar si je  za posam ezno 
svetn iško  figuro  izoblikoval poseben  tip , ki se v d rug ih  p rim erih  po­
n av lja  z m a jh n im i v ariac ijam i. Posvetne figure, ki n as to p a jo  v sveto­
pisem skih  prizorih , so bogato  m odno oblečene, figure na  p ro fan ih  p r i­
zo rih  pa so odete  v p re p ro s ta  sodobna oblačila.

Posam ezne figure ali figuraln i p rizo ri so postav ljen i v rea lne  p ro s to ­
re. Iz jem a so le figure  na  oboku. V k ra jin i n a jd em o  Poklon k ra ljev  
ali Poklican je  sv. P e tra  in sv. A ndreja. S lik ar je  skušal b iti čim bolj 
rea lističen . Kot zan im ivost om enim o p rim era  s Poklican ja: s lik a r je  
želel p red s tav iti p ro so jn o s t vode — na s tik u  kopnega in  jeze ra  je  vi­
den  p ro d ; rib iško  m režo, ki je  sp uščena  v vodo, v idim o v celoti. V 
d e ta jlih  se to rej kaže to likšna  s to p n ja  realizm a ko t na p rim e r že 
p e tin šes td ese t le t p re j p ri is to im enskem  p rizo ru  K onrada  W itza. Je 
im el T o n n ar m o rd a  predlogo ali pa  je  p riše l do takega  iz ražan ja  z 
opazovanjem ?

17 Ksenija Rozman, Delavnica m ojstra bohinjskega prezbiterija, ZUZ, n. v., 
X, 1973, p. 10.



V obeh  o m en jen ih  p rizo rih  se je  s lik a r o p ira l na  svetop isem ska 
p ričevan ja . N jegov sm isel za k ra jin o  se je  sp ro s til v M agredisu . Na 
vzhodni s ten i p re z b ite rija  so s icer naslikan i aposto li pod  a rkadam i, 
za k a te rim i se o d p ira  pogled  v m ehko valovito  k ra jin o , ki spom in ja  
na  resn ično  fu rlan sk o  okolico. T o n n ar je  im el to re j izostreno  oko za 
opazovanje in  sm isel za n a rav n e  lepote; k e r pa  je  im el naro čn ik e  
iz n iž jih  slo jev  p reb iva lstva , se ni m ogel sp ro s titi  ob s lik an ju  pano ram . 
Z ato  je  izrab il vsako p riložnost, da je  n aslika l nekaj gričev, drevo  ali 
ja to  p tic ; to  opazim o na  p r im e r  na  zem eljsk i k rog li K ris tu sa  sodn ika  
v Laipaccu.

O znan jen je  je  n aš  s lik a r postav il v a rh ite k tu rn o  okolje. V M agredisu 
s ta  angel in  M arija  u p o d o b ljen a  v perspek tiv ičn o  p rav ilno  naslikan ih  
p ro s to r ih  z rav n im a  s tro p o m a, v k a te ra  g ledam o skozi n aslik an a  sla­
voloka. V L aipaccu  ju  je  postav il v kub ično  delu joči stavbi, ki spom i­
n ja ta  n a  g ledališko ku lise rijo . P ro s to r  z M arijo  je  o p rem ljen  s poh i­
štvom , skozi o d p rto  okno se p o n u ja  pogled v k ra jin o . V A dorgnanu 
si s lik a r  p r i a rh ite k tu rn e m  oko lju  O znan jen ja  ni d a ja l veliko dela. 
P rob lem  p ro s to ra  je  rešil z ravn im  k ase tiran im  stropom .

P om udim o se še p r i ga le riji aposto lov. S vetn iške  figure so p o stav ­
ljene  pod  a rk ad n e  loke ali p red n je . Le-ti so tak o  v M agredisu  k o t v 
Laipaccu  tež ji od  on ih  v A dorgnanu. T o n n ar se n i zadovoljil le s p rv im  
planom . V M agredisu  je  figure  postav il pod  a rk ad n e  loke, za k a te rim i 
je  rah lo  o d m ak n jen  zid, p re k  ka te reg a  se vidi nebo; v L aipaccu s to je  
aposto li p re d  a rk ad am i, za k a te rim i je  zid, čezenj p a  se zazrem o v 
m od rin o  neba; v A dorgnanu s to je  svetn iške  figu re  p re d  zidom , za k a ­
te rim  vidim o a rk ad e  in  skozn je  nebo. S lik a r se je  s icer p o tru d il, da 
bi p rikaza l čim  globlji p ro s to r , v en d ar je  b il p r i tem  precej n esp re ten . 
P odobno lahko  trd im o  tu d i za perspek tivo . A rkade so navadno  n a ­
slikane  n a  treh , m ed seboj p rav o k o tn ih  s ten ah , p r i čem er je  izjem a 
ap sid a  v Laipaccu. N orm alno  bi bilo, da  se gledalec postav i na  točko 
nekoliko  p re d  o lta rn o  m izo, tako  da  n jegov pogled zaob jam e celo ten  
p rezb ite rij in  vidi perspek tiv ičn o  p rav ilno  naslik an e  arkade . T o n n arju  
se je  to  posreč ilo  sam o e n k ra t, in  sice r le ta  1509 v M agredisu . Zakaj 
svo jih  izkušenj ni u p o rab il tu d i v A dorgnanu, k je r  je  enak  tip  p rezb i­
te rija , n i jasn o . P ri S an  Pelagiu im am o n am reč  dve sto jiščn i točk i: 
ena je  p red  o lta rn o  m izo, o d k o d er v idim o prav ilno  a rk ad e  na  severni 
sten i, d ru g a  pa  je  p red  severno steno , tako  da  im am o p rav ilen  pogled 
na  d rug i dve. V L aipaccu  se je  m ora l s lik a r sp o p rije ti s po lkrožno  
sten o  apside. N aloga je  b ila  zanj p re težka , saj je  naslika l a rk ad e  ne 
glede na  k riv ino  — k o t b i b ila  s ten a  ravna, m i p a  bi s ta li na  n jenem  
začetku .

Zuan Paulo  T o n n ar je  im el sm isel tu d i za p ro fan o  m otiv iko. V 
dveh naših  p rim erih  je  izrab il v ta  nam en  p ritlič je  p rezb ite rija . Leta 
1509 je  upodob il n a jzn ač iln e jša  oprav ila  v posam ezn ih  m esecih. F eb ru ­
a r  p re d s ta v lja jo  p u s tn e  šem e ob plesu , ju n ij p a  žanjice. L eta 1524 
je  p ritličn i pas apside  n am en jen  več klečečim  figu ram , k a te rih  obrazi 
izd a ja jo  rea lis tičn e , če ne celo p o r tre tn e  poteze. N ad  glavo vsakega 
»portre tiranca«  lahko  p reb erem o  tu d i njegovo im e. L eta 1535 p a  se 
žan rsk i m otivi sk riv a jo  na m a rm o rira n ih  o s ten jih  oken; m ed o k ra s ­
n im i žilam i vid im o n a risan o  raco , košaro  sad ja , rak a , p ro fil človeške 
glave.



K akor je  v celo tn i ikonografsk i shem i v iden vpliv go tske p re tek lo ­
sti, tako  posam ezni e lem enti, ko t so vo lum inoznost figure, lep o ta  ob­
razov, p o skusi s perspek tivo , zan im an je  za rea lis itično  k ra jin o  in  sm i­
sel za žanr, govore o novem  renesančnem  duhu. K er so b ila  dela, ka­
te rih  av to r je  Z uan Paulo  T onnar, n am en jen a  n iž jim  slo jem , renesančne 
novosti n iso  m ogle p rev ladati. R enesansa  se je  ro jev a la  v v isokih  k ro ­
gih, n a  dvorih , od  to d  do p rep ro s teg a  človeka pa  je  vodila dolga po t. 
N a jp re j je  m oralo  p riti do sp rem em be v m iš ljen ju  in  šele n a to  do 
sp rem em be form e.

K olorit Zuan P aula  T o n n arja  je  p rece j sk rom en . N jegova p a le ta  
p rem o re  le tem nordeče , zelene, o k e r in  m odre  od tenke. O blikovanje 
figure  in  p ro s to ra  je  p rikazano  v d u h u  p lastičnega realizm a. Tega je  
s lik a r lahko  dosegel le s pom očjo  b arv n e  m odelac ije  in  senčenja . Po­
nekod  pa  p r i figu rah  k lju b  vsem u ne m orem o  sp reg leda ti p recej o s tro  
zač rtan ih  silhuet; s p o u d arjen im i ob ris i se sreču jem o  p ri golih delih 
teles, dosledno  pa  p r i u p o d a b lja n ju  p ro fan ih  figur.

V sk lop  om en jen ih  d a tira n ih  in  s ign iran ih  T onnarjev ih  poslikav 
sodi tu d i o k ras  p re z b ite rija  cerkve San ta  M adonna delle Pianelle pri 
N im isu . ž a l se s lik a rija  ni oh ran ila , saj so cerkveno  poslop je  iz druge 
polovice 15. s to le tja  v 18. s to le tju  popo lnom a p redelali. V irom  se m o­
ram o  zahvaliti, da vem o, kako  so bile  stene  p re z b ite rija  poslikane. N o­
ta r  B arto lom eo  je  26. ap rila  1534 zapisal, da  je  Zuan Paulo T onnar 
naslika l tr i p rizo re  iz p asijona , in  s icer N ošenje  križa, K rižan je  in 
K ris tu sa  v p redpek lu , za k a r  je  dal zazidati okno v sten i za glavnim  
o lta rjem .28

Ni dvom a, da  je  T onnarjeva  tu d i poslikava nekdan jega  p rezb ite rija  
v zaselku  San  M auro p ri Prem ariaccu, k a r  izp riču je  že m očno obledeli 
s likarjev  podpis. F resk e  so delno še pod  beležem . N ašega fre sk an ta  
nam  razk riv a jo  v nekoliko  d rugačn i luči, ko t sm o ga poznali doslej.

N a k rižn o reb ras tem  oboku  so to  po t prv ič  naslikan i cerkveni očetje , 
ki jim  d ela jo  d ružbo  sim boli evangelistov: angel sv. G regorju , lev. sv. 
H ieron im u, o re l sv. A vguštinu in  vol sv. A m brožu. Skozi v rh n jo  p last 
beleža re b e r  p roseva vegetab iln i o rn am en t. V vzhodni luneti je  P resto l 
m ilosti, v severn i Pohod in  poklon  kra ljev , v južn i pa  p rizo r iz 
pa tronovega živ ljen ja . G alerija  aposto lov  se kaže izpod beleža le frag ­
m en tarn o ; aposto li s to je  pod  polk rožn im i a rk ad am i. O h ran jen a  je  še 
poslikava slavoločnega loka, k je r  v id im o m učenice.

V iri nam  to re j po ro ča jo  o p e tih  T onnarjev ih  poslikavah , od k a te rih  
pa  si danes lahko  ogledam o sam o še š tiri. N a p o d ro č ju  m ed Nadižo 
in  T erom  in  v ko b arišk i okolici je  veliko p rezb iterijev , k a te rih  deko­
rac ije  izd a ja jo  značilnosti našega s lik a rja . Ikonografsko  ponav lja jo  tra ­
d icionalno  shem o, na  k a te ro  sm o že opozorili, fo rm alno  pa  značilnosti 
podp isan ih  poslikav Z uana Paula. V ečina spom enikov na  fu rlan sk i 
s tra n i se n a h a ja  v tr ik o tn ik u  m ed Č edadom , V idm om  in H um inom . 
n a jju žn e jš i pol p red s tav lja  poleg San M aura pri Prem ariaccu  p rezb i­
te rij v C am inu di B u t trio , k i nosi le tn ico  1533. N aj večjo ko n cen trac ijo  
opazim o jugovzhodno od Tricesim a. Poleg om en jen ih  poslikav v Magre- 
disu, Laipaccu  in  A dorgnanu  je  tu  še vo tivna s ten sk a  s lik a rija  v Reani 
del Rojale, tabe lna  slika v R ib isu  in danes slabo o h ran jen a  d ekorac ija

!8 Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 74.



p re z b ite rija  v P rim ulaccu. V ta  sk lop  bi lahko  šteli tud i obok n ek d a­
n jega  p re z b ite rija  cerkve S. S ilvestro  v R acchiusu , k je r  je  G iacom o 
B ald isse ra  še p re b ra l le tn ico  1518.29 N ad N im isom  v R am ando lu  je  n a ­
slikal votivni fresk i z le tn ico  1534, ko t jo  je  še lahko  p reb ra l G iuseppe 
M archetti.30 S k ra jn a  severna točka, k je r  n a jd em o  dela Z uana Paula 
T on n arja , je  cerkev  na  g rad u  v A rtegni. Tu nam  je  s lik a r zap u stil po­
slikan  obok p re z b ite rija  in  nišo v severn i s ten i lad je . O stal n am  je  še 
k o b arišk i kot. T o n n arjev  čopič izd a ja jo  poslikave tre h  p rezb ite rijev , 
in s icer n a  Svinah , v B orjan i in  Sedlu .

V sak izm ed nesig n iran ih  spom enikov  im a nekaj značilnosti dela 
Z uana Paula. S lik a r je  p o nav lja l n ek a te re  fo rm alne  posebnosti: reb ra , 
poslikana  s su ličastim i listi, ki jih  izm enično p re k in ja ta  k u p  sad ja  in 
d iagonalno  p re k riž a n a  trak o v a  (M agredis, A dorgnano, R acchiuso, Ca­
m ino  di B u ttrio ); »kozm atski o rnam ent«  in  im itac ijo  k am n a  (M agredis, 
Laipacco, A dorgnano, P rim ulacco , C am ino di B u ttrio , Svino, B orjana , 
Sedlo); n a jraz ličn e jše  žan rsk e  m otive m ed  o k rasn im i žilam i m arm ori- 
ra n ih  pov ršin  (M agredis, A dorgnano, Svino); m an d o rlo  z izm eničnim i 
ravn im i in  valovitim i žark i (M agredis, Laipacco, R am andolo , Svino, 
B orjana); po lje  z u m ete lno  zavito  v itico  (Laipacco, A rtegna); kovin­
sko delu joči vegetab iln i o rn am en t na  re b rih  (San M auro di P rem ariac- 
co, A rtegna); k roglo  z m o nohrom no  n aslikano  k ra jin o  v b o ž jih  ro k ah  
(Laipacco, B orjan a); rea lis tičn o  delu jočo  k ra jin o  (M agredis, Ribis); 
izrazito  rea lis tičn e  po teze na  ob raz ih  (M agredis, Laipacco, A rtegna); ze­
lene površine  z ob robo  belih  ob lakov (M agredis, S an  M auro di Pre- 
m ariacco , A rtegna, C am ino di B u ttrio , Svino); gobaste  ob lake  (M agre­
dis, A dorgnano, R acchiuso, B orjana). K ot vem o, si je  naš s lik a r izo­
blikoval tu d i nekakšne  značilne tipe  za posam ezne figure (sv. P e te r 
v M agredisu , L aipaccu, A dorgnanu, R ibisu, San M auru  di Prem ari- 
acco, n a  Svinah; sv. G regor v San M auru  di P rem ariacco , P rim ulaccu , 
n a  Svinah, v B o rjan i, R acchiusu , Artegni; sv. B o štjan  v M agredisu, 
L aipaccu, A dorgnanu, R eani del R ojale, P rim ulaccu). Po dom išljiji se 
sice r n i odlikoval, saj n a jd em o  iden tične  p rizo re  ali enako zapored je  
aposto lov  na  raz ličn ih  k ra jih  (Poklican je  sv. P e tra  in  sv. A ndreja  v 
M agredisu  in  na  Svinah; Poklon k ra ljev  v San M aui'u di P rem ariacco , 
A dorgnanu, A rtegni in  na  Svinah; aposto li v A dorgnanu in  na  Svinah).

N a vseh š tir in a js tih  navedenih  spom enik ih , ki so se oh ran ili do 
danes, se srečam o  z značiln im  T onnarjev im  slikarstvom . F igure so v 
vseh p rim erih  lepo raščene , im ajo  o k a rak te riz iran e  obraze. S lik a r s 
težavo u p o d ab lja  p ro s to r , a se p o tru d i s persp ek tiv o  in globino. Ikono­
g rafska  shem a je  trad ic io n a ln a , m odelac ija  b arv n a . F igure im ajo  trd n e  
obrise , ki so izraziti z lasti p r i razgaljen ih  delih  te lesa  (roke, noge). 
K olorit je  v vseh p rim erih  enak, saj p rev lad u je jo  tem nordeča , zelena, 
o k e r in  m odra . Lahko trd im o , da so ta  dela p riš la  izpod čopiča Zuana 
P au la  T on n arja .

V časih nam  je  s lik a r sporočil letn ico  n as tan k a  slik a rij, v več ko t 
polovici p rim ero v  pa  tega p o d a tk a  ni m oč zasled iti. K je se je  Tonnar- 
jev a  u m e tn išk a  p o t začela, ne vem o. Prvo d a tira n o  delo je  poslikava

29 M archetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 13.
30 Ib., op. cit., p. 12.



p rezb ite rija  v M agredisu. Le-ta izda ja  že to lik šno  v irtuoznost, da je  
kaj m alo  v erje tn o , da  bi b ilo  to  njegovo prvo  delo.

K ot vem o, je  T onnarjeva  delavnica delovala že od osem desetih  le t
15. s to le tja  v Čedadu. Tu je  nekaj časa o sta la  tu d i po Leonardovi sm rti, 
ko jo  je  prevzel m lad i sin  — slikar. N edaleč od dom nevnega ro js tn eg a  
k ra ja  Z uana Paula  leži zaselek San M auro pri Prem ariaccu. V n ek ­
d an jem  p rezb ite riju , ki rab i danes za s tran sk o  kapelo , so slabše o h ra ­
n jen e  slik arije , k a te rih  av to r je  JOAN(NES) . . . .  TONNAR, k o t se je  
sam  podpisal. Da je  to  eno njegovih  zgodnejših  del, n am  p o tr ju je  p r i­
zo r Pohoda in  pok lona kra ljev , k a r  je  b ilo  v m odi že več k o t p red  pol 
s to le tja ; tud i sm isel za globino pri našem  fre sk a n tu  še ni bil tako  
razvit, saj aposto li s to je  pod a rk ad am i. Eden izm ed dokazov, da je  
poslikava v San M auru  eno njegovih  zgodnejših  del, izdaja  tud i pod ­
pis: im e je  po la tin il, p riim ek  pa  je  zap isal z dvo jn im  N, k a r je  po- 
dobnejše  očetovem u p riim ku . Po vsem  povedanem  bi lahko  to  Tonnar- 
jevo delo  postav ili v začetek  njegovega u s tv a rja n ja , nekako  v prva  
le ta  16. s to le tja .31

Eno zgodnejših  del je  tud i le ta  1509 poslikan  p rezb ite rij v M agre­
disu. Apostoli spet s to je  pod  a rk ad am i. Zanim ivost tega spom enika  pa 
je  k ra jin sk o  ozad je  n a  zadn ji steni.

S podobn im  p rim ero m  se srečam o tu d i p ri tabeln i sliki iz Ribisa. 
O b ak ra t je  s lik a r zvesto posnem al značilnosti fu rlan sk e  okolice. Me­
nim , da  b i tu d i n as tan ek  tab e ln e  slike lahko  postav ili v čas okoli 
le ta  1510.

N edaleč od R ib isa  na jdem o  votivni fresk i v jugovzhodnem  ko tu  
lad je  v R eani del Rojale. T onnar se je  fu u stav il v sekakor po posli­
kavi p re z b ite rija  v M agredisu. N aslikal je  M arijo  z o tro k o m  n a  p re ­
s to lu  te r  sv. R oka in  sv. B oštjana . Z avetn ika p ro ti kugi ne s to jita  več 
pod a rk ad am i; Z uan Paulo  ju  je  pom aknil rah lo  n ap re j, za a rk ad e  pa 
je  postav il zid. Te s lik a rije  bi lahko  postav ili v čas prve polovice d ru ­
gega d ese tle tja  16. s to le tja .

N asledn jič  n a jd em o  T onnarjevo  sten sk o  dek o rac ijo  šele le ta  1518, 
in  s icer v R acchiusu. Žal je  o d k rit le obok  in slabo o h ran jen a  zahodna 
slavoločna s ten a  nek d an jeg a  p rezb ite rija ; tak o  sk o ra j ne m orem o go­
v o riti o znač ilnostih  ali novostih  tega T onnarjevega obdob ja , sa j se 
n ap red ek  p r i n jem  kaže p redvsem  p ri p o d a ja ju  p ro s to ra , k a r  je  n a j­
bolj opazno p ri galeriji aposto lov. Te freske  pa v sekakor o d lik u je ta  
m ehka m odelac ija  in u p o rab a  senčenja.

Is to  značilnost opazim o tu d i p ri zelo poškodovani poslikavi p rezb i­
te r ija  v S ed lu  v B reg in jskem  ko tu . M orda v tis m ehkobe zm otno  suge­
r ira  precej n ače ta  s lik a rsk a  površina. K ot je  m ogoče ra z b ra ti iz o h ra ­
n jen ih  fragm entov , so aposto li sta li že precej suvereno  p red  arkadam i. 
Zanim iva je  tud i k u lise rija , v k a te ro  je  p o stav ljena  M arija  iz O znanje­
n ja; p ro s to r  z M arijo  je  p rek  okna povezan s k ra jino .

N aš u m e tn ik  je  v e rje tn o  v is tem  času  poslikal še d ruga  dva spom e­
n ika  v k o b arišk i okolici, saj je  m alo  v erje tn o , da  bi ga večk ra t vodila

31 Mario Brozzi v svojem članku (Pittori a Cividale nei secoli X III—XVI, 
Ce fastu?, LVIII, I, 1982, pp. 43—74) om enja tudi našega m ojstra. Med 
leti 1506 in 1508 naj bi poslikal cerkvico S. Biagio v Borgo Brossana. 
Žal avtor izvora virov ne navaja natančno.



p o t čez beneško  h ribov je , ž a l je  v B orjan i o h ran jen  le poslikan  obok. 
G ledalec p o stan e  pozoren  na  zem eljsko  kroglo , ki jo  drži v rokah  
bog Oče; na  n je j je  naslik an ih  n ekaj gričev in drevo. P ri deko raciji 
tega  p re z b ite rija  se je  T o n n arju  v e rje tn o  m udilo , ali pa  je  h k ra ti 
delal na  več o b jek tih ; na to  m isel nas n av a ja jo  angeli na  vzhodnem  
sk lepu  oboka in  k e ru b i na  obočnih  kapah . N jihove glave so netonnar- 
jevske; so podolgovate  in  im ajo  neizraz ite  m a jh n e  oči; senčen je  je  
nežno, povsem  drugačno  ko t p r i T onnarju . N a splošno se ko lo rit 
raz liku je , saj vse barve  n a  podobah  te v e rje tn o  pom očnikove roke  
de lu je jo  bo lj m lečno. M orda bi nam  kaj zanim ivega povedale s lik a rije  
s sten , ki so danes pod  beležem .

T onnarjev  čopič p a  izd a ja  spet poslikava  p re z b ite rija  n a  Svinah. 
Tu so u p o d o b ljen a  šah as ta  tla , k a te rih  pa  tak o  ko t v R ib isu  s lik a r ni 
znal p rav ilno  p rik aza ti. O pozoriti m oram o  tu d i n a  deko rac ijo  m arm o- 
r ira n ih  površin ; m ed  o k rasn im i žilam i n a jd em o  žan rske  m otive. Za­
m etk e  teh  »skritih« p rizo rov  lahko  zasled im o že v M agredisu  (niši 
s kad iln ico  in ob red n im  posod jem ). O m em be v reden  je  tud i p rizo r 
P ok lican ja  sv. P e tra  in  sv. A ndreja; do g iba n a tan čn o  je  s lik a r ponovil 
kom pozicijo  iz M agredisa. V erje tn a  je  dom neva, da je  im el T onnar 
predloge.

N aš fre sk a n t se je  m ora l n a to  v rn iti v F u rlan ijo . V Laipaccu  je  z 
njegovim  p odp isom  in  le tn ico  1524 označena poslikava  apside. Zopet 
v id im o naslik an o  zem eljsko  k roglo  v božjih  ro k ah  in  ku lisasto  delu jočo  
a rh ite k tu ro  O znan jen ja; iz p ro s to ra  z M arijo  nas oko zopet vodi skozi 
okno  v k ra jin o .

Ali je  našega u m e tn ik a  n a to  p o t zanesla v Prim ulacco?  S labo  o h ra ­
n jen a  s lik a rija  s ice r razk riv a  T onnarjeve  značilnosti, težko pa  bi se 
spuščali v n ad ro b n e  analize. A postoli s to je  p red  a rk ad am i, p rizo r iz 
legende sv. M iklavža p a  je  p o stav ljen  v p ro s to r  z a rh ite k tu rn o  kuliso  
v ozadju , v ka te reg a  g ledam o skozi š iro k  a rk ad n i lok. P odobno je  
Z uan Paulo ob ravnaval g lobino tu d i p r i M ariji z o tro k o m  n a  p resto lu  
na  zahodni slavoločni sten i v Laipaccu. Te s lik a rije  so m o rd a  n asta le  
v d rug i polovici tre tje g a  d ese tle tja  16. s to le tja .

O stal n am  je  še en n e d a tira n  spom enik , p recej severneje  od d ru ­
gih, v Artegni. Do danes se nam  je  o h ran ila  poslikava  tre h  polj križno- 
re b ra s to  obokanega p re z b ite rija  in  n iše v severn i s ten i ladje. O bočna 
p o lja  n am  rab ijo  ko t ikonografsk i in kom pozicijsk i dokum en t, saj je  
s lik a rije  »obnovil« nevešč re s ta v ra to r . N ed o tak n jen o  T onnarjevo  delo 
pa je  nedavno  o d k rita  d ek o rac ija  niše.

L eta 1533 je  Z uana Paula  pok licna po t vodila daleč na  jug. V Ča­
rnimi d i B u ttr io  si danes lahko  ogledam o obok  p rezb ite rija .

N asledn je  le to  je  naš u m e tn ik  d a tira n  v N im isu , ob poslikavi p rez­
b ite r ija  cerkve S an ta  M adonna delle Pianelle.

Z le tn ico  1534 je  b ila  d a tira n a  tu d i vo tivna slika  v R am andolu  nad 
N im isom , ki izd a ja  T onnarjev  čopič.

Z adn je  s ign irano  in  d a tiran o  delo je  poslikava p re z b ite rija  in  sla­
voloka v Adorgnanu. Ik o n o g ra fija  je  značilna, s lik a r p a  se je  pom udil 
ob p rob lem u  p ro s to ra . O zadje galerije  aposto lov  je  precej zapletel, 
želenega globinskega učin k a  pa  ni dosegel. To p o t je  za aposto le  po­
stav il zid, čez ka te reg a  se v id ijo  a rk ad n i loki. P ro s to r  za figuram i je  
k lju b  želji po  poglobitv i o sta l s tisn jen . Zanim iv je  tu d i p rizo r Poklona



kraljev . N ajbo lj m ikaven je  sv. Jožef, k i v a ru je  p lam en  sveče, ki jo  
d rži v roki. F igure so postav ljene  podobno  ko t na  isto im enskem  p r i­
zo ru  n a  Svinah, ob k a te rem  sm o že opozorili na  m arm o riran e  površine 
s »skritim i« žan rsk im i m otivi; te  opazim o tu d i v A dorgnanu. O m enim o 
tu d i d ekora tivn i po lji z u m ete lno  zavito  v itico na  zahodni slavoločni 
sten i, k i sm o ju  zasledili že v A rtegni, in  s icer v niši. M otiv je  nedvom ­
no nasta l pod  severn jašk im  vplivom ; sp rv a  ga je  s lik a r sram ežljivo  
sk ril na  m an j pom em ben  del s tene, km alu  zatem  pa  ga je  postav il 
n a  eno izm ed n a jb o lj rep rezen ta tiv n ih  m est celo tne poslikave na jsv e­
te jšega  dela cerkve.

DRUGA V LITERATURI PRIPISANA DELA

Poleg doslej ob ravnavan ih  del p rip isu je jo  Z uanu Paulu  T o n n arju  v 
lite ra tu r i še n ek a te re  spom enike. Dveh žal ni več, sa j ju  je  p o tre s  le ta  
1976 popo lnom a uničil. U soda narave  se je  znesla nad  cerkvico  S an ta  
G iuliana v Sed ilisu  in  n ad  cerkv ijo  S an ta  M aria la  B ella v H um inu . 
Za p rvo  je  A lberto Rizzi zapisal, da d a ritev  K a jn a  in  Abla spom in ja
na  ono iz Racch,iusa,32 freske  iz druge cerkve pa so se oh ran ile  na
fo tografiji.33 Tudi o n jih  je  p isal A lberto  Rizzi in  ob jav il posne tek  ga­
le rije  apostolov. F igure so p o stav ljene  v po lkrožne n iše, k a r  bi bila  
za našega u m etn ik a  novost. S lik a rije  so precej un ičene in težko bi se 
bilo  od ločiti za T onnarjevo  av to rstvo , k lju b  značilno  m odeliran im  
obrazom . V sekakor pa lahko trd im o , da izda ja jo  te s lik a rije  njegovo 
tesno  bližino.

2e zelo zgodaj so T onnarjevem u  čopiču  p rip isovali votivno fresko  
v cerkvi S ta  E u fem ia  v Segnaccu.M Ta trd itev  je  zelo m ikavna, saj je  
s lik a rija  tud i d a tira n a  z le tn ico  1512. U podob ljena je  M arija  z o trokom  
na p resto lu , ob s tra n e h  pa  s to jita  svetn ika. Ob tem  spom eniku  se
n a jp re j lahko  zam islim o nad  ko lo ritom , saj p rev lad u je jo  rjav i toni, 
ki za našega u m etn ik a  niso  značilni. Poleg tega je  M arija  u podob ljena  
zelo nerodno ; lahko bi rekli, da je  debelušna  in  n aslikana  precej plo- 
skovito . Res je , da  fre sk a  ni v preveč zavidljivem  stan ju , v en d ar bi 
jo  težko p rip isa li T onnarjevem u  čopiču, posebno če pom islim o na
stensko  deko rac ijo  p re z b ite rija  v M agredisu  iz le ta  1509. Ne sm em o

Cf. Alberto Rizzi, Novitä su Gian Paolo Thanner pittore »popolaresco« 
del ’500 nel Friuli, Sot la nape, XXX/3—4, Udine 1978, p. 78 (od tod citi­
rano Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978); Italo Dreosto: La chiesa di S. 
Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, Udine 1979, p. 25 (od tod citirano 
Dreosto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979).
Cf. Giuseppe M archetti, Ancora p itture di Gian Paolo Thanner, Sot la 
nape, X/2, Udine 1958, p. 3 (od tod citirano M archetti, Sot la nape, X/2, 
1958); Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 77; Dreosto: La chiesa di S. 
Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 24.

14 Cf. Giuseppe M archetti, Per un piatto di m ineštra il bravo Maestro Giam 
paolo dipingeva, La Vita Cattolica, n. 51, 16. dec. 1956, p. 3 (od tod citi­
rano M archetti, La Vita Cattolica, n. 51, 1956); M archetti, Sot la nape, 
IX/4, 1957, pp. 7, 12; Giuseppe M archetti: Le chiesette votive del Friuli, 
Udine 1972, p. 74 (od tod citirano M archetti: Le chiesette votive del Fri­
uli, 1972); Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 50; 
Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4, 1978, p. 76; Dreosto: La chiesa di S. Pelagio 
in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 34.



pa  izk ljuč iti m ožnosti, da  je  naša  vo tivna pod o b a  p riš la  iz Tonnar- 
jeve delavnice.

T onnarjevo  bližino izd a ja jo  tu d i s lik a rije  v M er ato di T om ba33 in 
v F oram e d ’A ttim is .36 V prvem  p rim e ru  im am o op rav iti s p rep ro s to  
naslikan im  o lta rčk o m  z Janezom  K rstn ik o m  in  sv. škofom , v drugem  
pa  s frag m en ta rn o  o h ran jen im  p rizo ro m  Poklona kra ljev . O bakra t se 
je  s lik a r izražal p redvsem  z barvo . K o lo rit je  značilen , m odelac ija  pa 
m alo  m an j. M orda so to  T o n n arjev a  najzg o d n ejša  dela ali pa  jih  je  
u s tv a rila  roka , ki je  zvesto sledila  našem u  um etn iku .

Po k o lo ritu , nač in u  m o d e liran ja  in  u p o d a b lja n ju  p ro s to ra  spom in ja  
n a  s lik a rsk e  zn ačilnosti Z uana P au la  T o n n a rja  tu d i zahodna slavoločna 
sten a  v zaselku  San ta  M arizza p ri V a rm u P  Spet d ruga , a  so ro d n a  roka  
je  k ra s ila  obok  p re z b ite rija  is te  cerkve. F igure  so dolge in  ozkih  o b ra ­
zov te r  sp o m in ja jo  na celopostavne angele iz B orjane . T re tja  ro k a  pa 
je  poslika la  s ten e  p rezb ite rija . Poklon k ra ljev  s severne lu n e te  spo­
m in ja  na  podobne T onnarjeve  kom pozicije. Tudi n ačin  p red stav itv e  
p ro s to ra  p r i ga le riji aposto lov  sp o m in ja  n a  rešitve  našega fresk an ta . 
Povsem  d ru g ačn a  p a  je  upodob itev  sam ih  figur, sa j so suhe, ozkih  in 
koščen ih  obrazov. Tudi k o lo rit se raz lik u je  od  T onnarjevega; p rev la ­
d u je jo  tem n i zeleni, rdeči in  r jav i toni. M enim , da  je  poslikava p rez­
b ite r ija  v S an ta  M arizzi delo ro k  več s likarjev , ki pa so bili bo lj ali 
m an j šolani v T onnarjev i bližini.

K akor je  p o tre s  na  eni s tra n i deloval un iču joče, tak o  se m u  im am o 
zahvaliti tu d i za n e k a te re  novosti. V V endogliu  so se nam reč  v zap u ­
ščeni cerkvi S. M ichele pokazali frag m en ti ga le rije  aposto lov  in  mno- 
gofiguralnega K rižan ja .38 O h ran jen a  s ta  ap o sto la  pod  ravn im  kasetira- 
n im  stropom . M odelacija  figur izdaja  to n n arjev sk e  značilnosti, ko lo rit 
p a  ni k a ra k te ris tič en . N ad  tem a figu ram a na  zak lju čn i sten i p rezb ite ­
r i ja  je  še kom aj v idno  K rižan je . F resk a  je  zelo poškodovana, tak o  da 
je  težko  ra z b ra ti sam e figure.

Podoben  p rizo r v id im o tu d i v cerkv i S. L eonardo  v Varianti.39 Avtor 
tega K rižan ja  je  im el veliko d om išljije , saj se je  ob slik an ju  p rizo ra  
pošten o  »razgovoril«. Poleg n a jraz ličn e jš ih  svetop isem skih  figur je  na­
slikal še slona, dvornega n o rca  id r. K om pozicija  je  p o stav ljen a  v k ra ­
jino , sestav ljeno  iz zelenih  in  o k er pasov. F igure so bo lj na risan e  kot 
naslikane , sa j vsako  o m eju je  m očna lin ija . Is ta  ro k a  je  upodob ila  tud i 
več p as ijo n sk ih  p rizo rov  na  ju žn i s ten i lad je . Z opet je  s lik a r »risal« 
in  te  freske, ki so d a tira n e  z le tn ico  1533, bi lahko  označili ko t s tenske  
k o lo riran e  risbe.

!s Cf. M archetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 12.
“ Cf. Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 98.
J7 Cf. M archetti, Sot la nape, IX'4, 1957, p. 3; M archetti: Le chiesette votive 

del Friuli, 1972, p. 211; Rizzi, Sot la nape, X X X /3^1, 1978, p. 77; Dreosto: 
La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 24.

J‘ Cf. Rizzi, Sot la nape, XXX 3—4, 1978, pp. 77—79; Dreosto: La chiesa di 
S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo, 1979, p. 25.

" Cf. M archetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 10; Giuseppe M archetti, Le chie­
sette votive di Udine e dintorni, Sot la nape, XIV/4, Udine 1962, p. 25; 
M archetti: Le chiesette votive del Friuli, 1972, pp. 106, 118; Rizzi, Sot la 
nape, XXX/3—4, 1978, p. 81; Dreosto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano 
di Tricesimo, 1979, p. 25.



Podoben način s lik an ja  opazim o še v cerkvi S. S tefano  v B u ttr iu w, 
S. S uffrag io  v Palazzolu dello S te lla41 in  na  tabeln i sliki, h ran jen i v ce r­
kvi S. U rbano  v R o n ch isu . 4 2  V vseh treh  p rim erih  gre za votivne podobe, 
in  sicer p rve iz le ta  1533, d ruge iz 1538 in  tre tje  iz 1547. »Narisane« 
so togo sto ječe  svetn iške figure, za k a te rim i obvezno s to ji zid. N ajbo lj 
e legan tna  m ed vsem i postavam i je  tis ta  iz B u ttria , ki p red s tav lja  sv. 
M ihaela. L ahko trd im o , da je  to  edini p rim er, ki spo m in ja  na T onnarja . 
M enim , da so vse te  votivne podobe delo pom očn išk ih  rok. M ikavna je  
m isel, da je  p riše l naš u m etn ik  svoje učence v B u ttr io  nadzorovat, saj 
je  sam  k rasil p rezb ite rij v sosedn ji vasi C am inu di B u ttrio . Ob tem  
ob isku  je  Z uan Paulo m o rd a  p rije l tu d i za čopič in zarisal s ilhueto  sv. 
M ihaela, ki izd a ja  značilno držo to n n arjev sk ih  figur.

O stali s ta  nam  še dve deli, ki ju  li te ra tu ra  p rip isu je  našem u  m o j­
s tru . V cerkvi S. A ntonio A bate v V ersu tti naj bi T onnar n aslika l vo­
tivno podobo M arije  s sv. R okom ,43 na  K ontve lu  pa naj bi ok rasil 
p rezb ite rij.44 Če p rim erjam o  ta  spom enika  m ed seboj, ne na jdem o  
sk u p n ih  č rt. P osebnosti pa ni m oč n a jti tu d i ob p rim erjav i s p rav im i 
T onnarjev im i deli. Tako po m odelac iji ko t po k o lo ritu  ti dve deli 
izs to p a ta  in ju  ne m orem o u v rs titi n iti v opus delavnice Z uana Paula 
T onnarja .

SKLEP

F urlansko  u m etn o stn o  ozračje  prve  polovice 16. s to le tja  je  bilo raz­
dvojeno. Na eni s tran i im am o op rav iti z »visoko« u m etn o stjo , ki je  
dosegla sko ra j kvalite tno  beneško  raven  (Pordenone), na  d rug i s tra n i 
pa  je  v istem  p ro s to ru  delovala v rs ta  m alih  um etn ikov , ki so s svojim i 
deli zadovoljevali p rep ro s teg a  človeka. Le-ti so se šolali v lokalnih , 
v p re tek lo s t zazrtih  delavnicah; u m etn o stn o  pa so živeli v svetu  pozno­
gotske trad ic ije . V skup ino  teh  »ljudskih« um etn ikov  sodi tu d i Zuan 
Paulo T onnar.

U m etn ik  je  doslej v lite ra tu r i znan p redvsem  ko t Gian Paolo Than- 
ner. Bil je  bavarskega po rek la , saj je  njegov oče L eonardo  T hanner, 
rezb ar in s lik a r po poklicu , p riše l na južno  s tra n  Alp sred i 15. s to le tja . 
R ojen je  bil že v F u rlan iji, v te j deželi je  živel in  delal. P očutil se je 
F urlana , k a r razberem o iz njegovih  podpisov; v M agredisu  in  Laipaccu 
razb iram o  podpis Zuan Paulo Tonnar. M nenja  sem, da je  to  dovolj 
m očan razlog, da ga tako  im enu jem o  tu d i mi.

Z uana Paula T o n n a rja  v iri o m en ja jo  od le ta  1499 do le ta  1535. M ed 
zapisi na jdem o  p oda tke  o njegovem  živ ljen ju  in delu. Iz Č edada se je  
u m etn ik  po po rok i p reselil v T arcento . V dobi svojega delovanja  je

4:1 Cf. M archetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 11; Giuseppe M archetti, Le chie- 
sette votive dell’O ltretorre, Sot la nape, XV/2, Udine 1963, p. 42; M archetti; 
Le chiesette votive del Friuli, 1972, p. 125.

4' Cf. M archetti, Sot la nape, IX/4, 1957, p. 12; Rizzi, Sot la nape, XXX/3—4,
1978, p. 77; Dreosto: La chiesa di S. Pelagio in Adorgnano di Tricesimo,
1979, p. 24.

42 Cf. Venuti: Chiesette votive da Tarcento a Cividale, 1977, p. 202.
41 Cf. M archetti, Sol la nape, IX/4, 1957, p. 12.
44 Cf. Stele: Slikarstvo v Sloveniji od 12. do srede 16. stoletja, 1969, pp. 

113, 122.
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0  Zuan Paulo Tonnar 
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®  V literaturi pripisana, a leta 1976 uničena dela

im el m nogo naročil, tak o  s lik a rsk ih  ko t tu d i rezb arsk ih . Žal pa  danes 
lahko  obču d u jem o  le del njegovega um etn iškega  opusa. V tr in a js tih  
p rim e rih  se je  uveljav il ko t fre sk an t, e n k ra t pa  tu d i k o t tabeln i s likar. 
Arhivi nam  govore o naro č ilih  za več tab e ln ih  slik  in  rezb arsk ih  del, o 
k a te r ih  danes ne  vem o nič.

K ljub  o k rn jen em u  opu su  nam  o h ran jen a  dela dovolj zgovorno p r i­
ča jo  o Z uanu  P au lu  — s lik a rju . Š tiri svo ja  dela  je  sign ira l (San M auro  
di Prem ariacco, M agredis, Laipacco, Adorgnano), šest p a  jih  je  d a tira l

** Zahvaljujemo se Tatjani Jenko za pomoč pri izdelavi karte in drugih 
skic.



(M agredis — 1509, R acch iuso  — 1518, Laipacco  — 1524, C am ino di 
B u ttr io  —  1533, R am andolo  — 1534, A dorgnano  — 1535). V iri nam  
spo ročajo  še  o enem  T onnarjevem  delu: le ta  1534 n a j bi Zuan Paulo  
poslikal tu d i p rezb ite rij v 18. s to le tju  popo lnom a p red e lan e  cerkve 
San ta  M adonna delle Pianelle p r i N im isu .

N a podlagi ikonografske  in  fo rm alne  analize s ign iran ih  in  d a tiran ih  
spom enikov  sm o našem u u m etn ik u  p rip isa li še nekaj del; časovno sm o 
jih  op rede lili m ed  le ta  1500 in  1535. N ah a ja jo  se m ed N adižo in  T erom  
na  fu rlan sk i s tra n i (R ib is , okoli 1510; Reana del R ojale, 1510— 15; 
Prim ulacco, 1525— 30; Artegna, okoli 1530) te r  v okolici K o b arid a  n a  
slovenski (Sedlo, B orjana  in  Svin o  —  poslikave so n as ta le  okoli le ta  
1520).

Vse spom enike druži slogovna en o tn o st. Ikonografsko  se je  Zuan 
Paulo  T o n n ar držal trad ic iona ln ih , go tsk ih  shem . N a oboku  p rezb ite rija  
n a jp o g o ste je  v idim o evangeliste  s sim boli ali cerkvene očete; stene  
p re z b ite rija  so rezerv iran e  za galerijo  aposto lov , K ristu sovo  in  patro - 
novo legendo; n a  zahodni slavoločni s ten i pa  je  obvezno O znanjenje. 
T akšen  sistem  poslikave im a začetke v ro m an sk em  stenskem  slik a r­
stvu; v vzhodnoalpskem  p ro s to ru  pa je  dosegel v rh  v 15. s to le tju . 
S hem a je  b ila  m ed p rep ro s tim  lju d stv o m  in s lik a rji, k i so slikali zanj, 
tak o  p rilju b lje n a , da se je  v F u rlan iji o b d rža la  t ja  do sred e  16. s to le tja . 
M edtem  ko je  b il naš s lik a r v ikonografskem  pogledu zazrt v p re tek lo s t, 
pa  je  fo rm aln o  že segal tu d i v novi čas. N jegove figure so polne, 
n jihova d ra p e rija  p ad a  v slapovih  p a ra le ln ih  gub. P ro s to r  u p o d ab lja  
T onnar s pom očjo  več p lanov  in  z u p o rab o  barvne m odelac ije  te r  sen­
čenja . N ap red ek  je  n a jb o lj zaznaven p r i p ro s to rsk ih  učinkih . S prva 
figuro  osvobodi in  ji  da  »dihati«, pozneje  pa  se pom ud i tu d i p ri ozadju . 
A rh itek tu rn i am b ien t naslik a  v d v a jse tih  le tih  že p recej pogum no; spo­
p rim e  se s p rob lem i p e rspek tive  in  jih  tu d i bo lj ali m an j zadovoljivo 
reši. Z uana Paula  pa  ne zan im a le in te rie r, tem več tu d i narav n o  okolje. 
Ponekod nas pop e lje  v k ra jin o  skozi o d p rto  okno, d rug ič  pa  v ozad ju  
skup ine  figu r u s tv a ri m ehkobn i fu rlan sk i pejsaž.

Prve nau k e  je  dobil v severn jaško  u sm erjen i očetovi delavnici; k e r 
pa  je  živel v F u rlan iji, ki m u  je , ko t kaže, ugaja la , se je  m ora l spo­
p rije ti  tu d i z ju žn jašk im i posebnostm i. Če se pom udim o le ob o rn a ­
m entik i, v id im o p ri is tem  spom en iku  razdvo jenost p r i u p o rab i geo­
m e trijsk ih  in  vegetab iln ih  vzorcev. K ot tu d i p r im e r  n ih an ja  m ed  seve­
rom  in jugom  bi lahko  navedli rea lis tične , sk o ra j p o r tre tn e  poteze 
obrazov  p ro fan ih  figur in  lju b k e  lepo tne  tipe  angelsk ih  glavic.

Ob koncu  se še e n k ra t pom udim o ob na našem  ozem lju  ležečih spo­
m enik ih , ki so p riš li izpod slikarjevega čopiča. M islim o seveda na  Svino, 
B orjan o  in  n a  novo o d k rite  s lik a rije  v Sedlu.

Zuan Paulo  je  izhaja l iz u m etn o stn eg a  oko lja , k je r  so v ladale 
podobne razm ere  k o t na  Slovenskem . Po trad ic io n a ln i ikonografsk i 
shem i in  teh n ik i ko t po sta ln i razp e to sti m ed severom  in jugom  je  
u streza l zah tevam  našega človeka p rve  polovice 16. s to le tja . Tako ni 
čudno, da  je  T o n n a rja  p o t p rip e lja la  tu d i čez beneško  h rib o v je  v Bre- 
g in jsk i ko t in  k o b arišk o  okolico.

N aš u m e tn ik  je  ok rasil tr i  p rezb ite rije  in  slavoločne stene. N ajbo lje  
je  o h ra n je n a  poslikava  na  Svinah, v B o rjan i danes lahko  vid im o le 
le obok, v Sedlu  pa  so freske  o h ran jen e  frag m en tarn o . V vseh tre h
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p rim e rih  se je  s lik a r srečal z zvezdnoreb rasto  obočno shem o. U m etnik  
— iz F u rlan ije  n avajen  večjih  s ilk a rsk ih  površin , se je  m ora l tu  spo ­
p r ije ti  z m an jš im i polji. V vsakega je  navadno  postav il po eno figuro, 
shem atično  pa  se je  po svojih  m očeh p rilagodil k ra n jsk e m u  p rezb i­
te riju . K ljub  zanj novi o rgan izaciji poslikave pa  s lik a rije  nazorno  izda­
ja jo  av to rstvo , in  s icer tako  po m odelac iji figu r ko t po m nogih d rug ih  
fo rm aln ih  značilnostih  in  ko lo ritu .

Pri k rono lošk i o p rede litv i naših  spom enikov  sm o se odločili za čas 
okoli le ta  1520. Do tega  zak lju čk a  sm o p rišli po p rim erjv i z m nogim i 
Z uan Paulovim i fu rlan sk im i deli. N a jso ro d n e jša  našim  fresk am  je 
poslikava v L aipaccu, ki je  d a tira n a  z le tn ico  1524. To trd itev  podp i­
ram o  z m otivom  k ra jin e  na  zem eljsk i krogli, ki jo  v B o rjan i d rži v 
ro k ah  bog Oče. V našem  p rim e ru  je  le-ta zarisana  plaho, m ed tem  ko 
jo  je  s lik a r v L aipaccu razširil in n aslika l k repke je . S o rod n o sti na jdem o  
tud i p r i ku lisasto  uč inku joč i a rh ite k tu r i na O znan jen ju . P onavlja  se 
m otiv  o d p rteg a  okna s pogledom  v k ra jin o , ki je  v Sedlu naznačena 
z en im  sam catim  drevesom , v L aipaccu pa  je  naslik an  k ra jin sk i izsek. 
V erje tn o  je  Z uan  P au lo  T o n n ar naše  spom enike poslika l n a e n k ra t in 
se n a  K o bariško  ni vračal.

O m eniti m oram o  tud i, da naš um etn ik  na S lovensko ni p rinese l le 
nekaj svojih  novosti in  sp lošn ih  fu rlan sk ih  značilnosti, am p ak  se je  
novem u oko lju  tu d i p rilagodil. V Sedlu je  n aslika l angele z Arm a 
C hristi, k a r  je  na  K ran jsk em  uveljav ljen  ikonografsk i m otiv, ki ga 
v T onnarjevem  opu su  ne zasledim o. P rav  tako  je  Zuan Paulo le na 
Svinah, v B o rjan i in Sedlu  p ri d ek o rac iji d ra p e rije  aposto lov  in  zasto ra  
v p ritlič ju  p re z b ite rija  u p o rab il p a tro n ira n i vzorec. Mu je  m orda  
p a tro n o  posodil Je rn e j iz Loke, ki se je  v p rib ližno  is tem  času  m udil v 
Posočju  in  B reg in jskem  k o tu?  N ikakor ne m orem o  trd iti, da  s ta  se 
m o js tra  osebno poznala, d o sti bolj v e rje tn o  pa  je, da  s ta  b ila  oba 
seznan jena  z deli d ru g  drugega. P ri J e rn e ju  nam reč  opazim o nek a te re  
fo rm alne  novosti (m arm o riran e  površine, m otiv  su ličastih  listov s kupi 
sa d ja  na določeni razda lji, m an d o rla  z izm en ju jočim i se ravn im i in 
valov itim i žark i), ki m u  jih  je  v e rje tn o  posredoval Z uan Paulo T onnar.

V sekakor bi se bilo  zelo zanim ivo poglobiti tud i v opus Je rn e ja  iz 
Loke te r  v sam o sto jn i š tu d iji ra z ja sn iti vplive in v p ra šan je  m o reb it­
nega poznanstva  m ed Zuan Paulom  T o n n arjem  in Je rn e jem  iz Loke.

KATALOG

ADORGNANO di T ricesim o  Sl. 19
S an  Pelagio
poslikava  p rezb iterija  in slavoloka  
1535
sign. in dat.

O bok prezb iterija  
Vzhodno obočno polje (1—2)
Janez Evangelist sedi na nizkem prestolu; pred njim  stoji orel z razprtim i 
krili, upodobljen en face. Obema figuram a obdajata glavi sija. Evangelist



je oblečen v dolgo haljo in plašč, v rokah pa ima odprto knjigo. Orel drži 
pod krem plji dolg zvihran trak  z nečitljivim napisom v gotici. Celotna sku­
pina je postavljena na okrasto površino, ozadje pa je  svetleje rumenkasto.
V spodnjih vogalih obočnega polja sta z okvirom ločeni dve trikotni polji, 
katerih površini posnem ata m arm or, na njem  pa najdem o narisani dve 
angelski glavici.
Celotno obočno polje ima enoten okvir. Na mavrično se prelivajoči zeleno- 
belo-vijolični in rumeno-belo-rdeči podlagi je črna patrona v obliki v kvad­
ra t sestavljenega križa. Ta ornam ent prekinjajo v določeni razdalji me­
daljoni in prekrižani beli trakovi.
Enak okvir in polnila spodnjih kotov opazimo tudi pri drugih treh oboč- 
nih poljih.

Severno obočno polje (3—4)
Evangelist Marko z nimbom okoli glave sedi in drži pred seboj odprto 
knjigo; nosi preprosto dolgo haljo, odet pa je  v ogrinjalo. Prestol je po­
stavljen na okrasta tla, nad katerim i se za svetnikom dvigajo gobasti ob­
laki. Ozadje je  svetlo rum enkasto. Pred sv. M arkom stoji krilati lev, kate­
rega glavo krasi avreola. Sprednjo levo taco ima položeno na knjigi z 
nečitljivim  napisom  v gotici, obrnjeni proti gledalcu.

Obok prezbiterija in lok slavoloka s Dilastroma

1 Sv. Janez Evangelist
2 Orel
3 Sv. Marko
4 Lev
5 Sv. Luka
6 Vol
7 Sv. Matej
8 Angel
9 Profana moška figura

Zahodno obočno polje (5—6)
V tem polju je upodobljen sv. Luka s svojim simbolom. Svetnik z nimbom 
sedi na nizkem prestolu, postavljenem na tla oker barve. Oblečen je  v do 
tal segajočo haljo in ogrnjen s plaščem. V rokah ima odprto knjigo. Kri­
lati vol z avreolo stoji pred njim, pod nogami pa ima dolg zavihan trak  
brez napisa. Figuralna kompozicija je postavljena pred svetlo rum enkasto 
ozadje.
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Južno obočno polje (7—8)
Evangelist Matej sedi na nizkem prestolu. Z levico drži proti sebi obrnjeno 
odprto knjigo, desno roko pa ima položeno na prsi. Svetnik z avreolo je 
oblečen v preprosto haljo in odet z ogrinjalom. Pred njim  stoji m anjši 
angel z nimbom okrog glave. V levici drži proti gledalcu obrnjeno odprto 
knjigo, z desnico pa kaže na določeno m esto v njej. Napis v knjigi pred­
stavlja nečitljiva gotica. Evangelist je s svojim simbolom postavljen na 
oker tla, iz katerih  se v ozadju dvigajo kopasti oblaki. Ozadje je  svetlo 
rumeno.

Rebra
Poslikana so z zelenimi suličastim i listi. To enotno površino v določeni 
razdalji izmenoma prek in jata  kup rumenega sadja in diagonalno prekri­
žana vijolična trakova.

S ten e  p rezb ite r ija  
Severna luneta (10)
V tem polju je  upodobljen Poklon kraljev. Na desni stran i je hlevček z 
M arijo, z otrokom  in Jožefom, na levi pa kralji s spremstvom. Hlevček 
je  perspektivično pravilno naslikan in je podoben leseni kolibi z lopo. V 
notranjosti kleči sv. Jožef. Belobrado glavo mu obdaja sij; oblečen je  v 
zeleno haljo te r odet v vijolični plašč. V levici drži svečo, katere plamen 
varuje z desnico. Na tleh ob svetniku ležita popotna palica ter cula. V lopi 
kleči M arija, oblečena v temno rumeno prepasano haljo in ogrnjena z dol­
gim škrlatnim  plaščem. Glavo ji krasi avreola. Roki ima sklenjeni k mo­
litvi, pogled pa ima zazrt v otroka. Jezus s križnim nimbom okrog glave 
leži v pleteni košari, povit v pisane plenice. Pogled v košaro je perspekti­
vično nepravilen. N ajstarejši kralj kleči pred Marijo. Krono je položil na 
tla poleg sebe; odet je v kratko, bogato vezeno, prepasano tuniko. V rokah 
drži darilo. N ajm lajši kralj stoji zazrt v dogajanje pred seboj. Oblečen je 
v kratko, močno nagubano oblačilo s širokimi rokavi; nogavice ima po­
končno progaste v dveh barvah. Na glavi ima krono, levo roko je  položil 
na prsi v znak spoštovanja, v desnici pa drži lovski rog. Ostal je  še tre tji 
kralj. Postavljen je v ozadje med oba tovariša. Zazrt je  v gledalca in kaže 
z levico navzgor. Na glavi ima turban s krono; oblečen je v dolg širok 
plašč, okrog vratu pa ima svetel dolg šal. V desni roki drži darilo^ za 
otroka. Na skrajnem  levem robu lunete je  naslikan konj, ki ga pridržuje 
služabnik z nizko okroglo čepico. Za kralji sta upodobljeni kameli.
Slikar je  postavil celotno figuralno kompozicijo na svetla tla v zelenih 
in oker odtenkih. Ozadje je  hribovito in prepadno. Na eni izmed vzpetin 
sto ji grad z velikim okroglim stolpom. Nebo je modro.
Vse tri lunete so enako uokvirjene. Ločni del predstavlja svetla bordura 
v obliki gotskega krogovičja na temnem ozadju. Spodnji ravni del pa je 
enak okvirom obočnih polj.

Vzhodna luneta (11)
V osi polkrožnega polja sedi na prestolu s podstavkom  užaloščena Marija. 
Glavo, odeto z nimbom, ima rahlo nagnjeno; roki ima sklenjeni k molitvi. 
Ogrnjena je v sivo modro ogrinjalo. V naročju ji leži sinovo truplo. Kri­
stus s križnim nimbom okoli glave ima desnico prosto spuščeno, leva roka 
pa m u počiva ob telesu. Za M arijo stoji lesen križ z rahlo zvihranim tra ­
kom. Celota predstavlja m onum entalni tip Pieta.
Temu prizoru asistirajo  štiri figure, na vsaki stran i po dve. Levo sta  upo­
dobljena papež v ornatu, s knjigo v roki in nimbom okrog glave, te r sv. 
Florijan v sodobnem vojaškem oklepu. Svetnik z nimbom drži v levici 
vihrajočo zastavo, z levico pa zliva iz škafa vodo na m iniaturno goreči 
grad ob svoji desni nogi. Desno od prizora je naslikana figura v škofov­
skem  oblačilu s knjigo v rokah in sijem okoli glave. Poleg nje stoji 'svetnik 
v do gležnjev segajoči halji; odet je  v plašč. Glavo mu obdaja nimb. Ob 
levi nogi sto ji njegov a tribu t — lev. Vse štiri stoječe figure so imele nek­
daj pod seboj napisana svoja imena, in sicer v gotski minuskuli. Danes so 
nekatera težko berljiva, druga pa poškodovana. Pod sv. Florijanom piše



S. FLORIANO, pod papežem S. PALA , pod škofom S. APOS , pod
svetnikom z levom pa S. DANIEL. Napis zasledimo tudi na tleh pod pod­
stavkom M arijinega prestola; tudi ta  je napisan v gotici in ponekod ne­
čitljiv ali uničen; kljub vsemu pa pod levim sprednjim  vogalom najdem o 
značilen slikarjev znak

Celotna figuralna kompozicija je  postavljena na zelenkast pas tal, ki se s 
pomočjo barvne perspektive poglablja. Figure imajo ravno dovolj pro­
stora; za njim i je  raven zid, prek katerega se vidi sinje nebo z gobastimi 
oblaki.

Južna luneta (12—14)
Južno steno prezbiterija predira pokončno okno. Tako v luneti ni prostora 
za večji prizor. Celotna površina tega uokvirjenega polja je  razdeljena na 
tr i dele, ki so med seboj ločeni z okviri enake vrste kot na spodnjem robu 
lunete. V srednjem  polju je dopasno upodobljena -figura z zvihranim tra­
kom, na katerem  je  nečitljiv napis v gotici. Mož, katerega glavo obdaja 
sij, je  postavljen pod polkrožni lok. V krajn ih  poljih je  naslikan po en 
angel muzikant. Upodobljena sta  celopostavno in sto jita  pred naslikanim 
m arm ornim  zidom. Figurici z nimboma sta oblečeni v kratk i tuniki; tista 
v vzhodnem polju igra na liro da braccio, tista v zahodnem pa na lutnjo. 
Okvir okenske odprtine zopet predstavlja patroniran vzorec v obliki v 
kvadrat sestavljenega križa na mavrični podlagi. Ostenja oken krasi im ita­
cija m arm orja. Med okrasnim i žilami najdem o narisane najrazličnejše žanr­
ske motive: človeško glavo v profilu, ribo, raka, košaro s sadjem  in ptico.

Osrednji pas (15—30)
Srednji del severne in vzhodne stene prezbiterija pokriva galerija apostolov; 
le-ti so razdeljeni v štiri skupine, ki so ločene z enotnimi okviri. Zgornje 
stranice teh okvirov so identične s spodnjim i stranicam i okvirov lunet. 
Figure so postavljene na ozek pas zelenkastih, v prostor poglabljajočih se 
tal. Za njim i stoji m arm orni zid, katerega zgornji profiliran rob posnema 
temen kamen. Za zidom so vitke arkade, skozi katere se vidi temno nebo, 
posuto z zvezdami; postavljene so tako, da poudarjajo apostolske glave z 
nimbi. Naslikane pa niso za enoten pogled; da vidimo arkade na severni 
strani perspektivično pravilno, m oram o nam reč stati pred oltarno mizo. 
Za pravilen pogled na vzhodne arkade pa se je  treba pom akniti pred se­
verno steno prezbiterija. Arkadni loki posnemajo bel kamen, polnila nad 
slopi pa m arm or. Apostolske figure so oblečene v dolge prepasane halje 
in odete v plašče, v rokah pa držijo svoje značilne atribute. Pred prav 
takim  ozadjem so naslikane tudi svetniške figure na južni strani prezbite­
rija. To so štirje  svetniki, razdeljeni v dva para, levo in desno od okenske 
odprtine. Na vzhodni strani sta  upodobljena Janez Evangelist in menih, za­
hodno od okna pa sta naslikana zavetnika proti kugi, sv. Boštjan  in sv. Rok. 
Boštjanovo razgaljeno telo je  razm erom a spretno naslikano. Čeprav ga 
om ejuje še dovolj stroga linija, je  m odelacija kljub vsemu razm erom a 
mehka. Sv. Rok je oblečen v kratko rom arsko oblačilo in obut v škornje.
V desnici drži popotno palico, z desnico pa kaže na rano bolne noge. Arkade 
za temi štirim i figurami so preračunane za en face pogled izpred severne 
stene prezbiterija.

Spodnji pas (31)
Pritličje prezbiterija pokriva poslikava v obliki različno širokih in ritm ično 
ponavljajočih se pokončnih pasov v rum eni in rdeče rjavi barvi.

Slavolok  
Pilastra (9)
Pod južnim  kapitelom je poslikava uničena, pod severnim pa je  naslikana 
celopostavna profana figura. Fragm entarno ohranjen mož stoji na perspek­
tivično poglabljajočih se tleh; oblečen je v do kolen segajočo prepasano



Zahodna slavoločna stena

10 Poklon kraljev
11 Pieta
12 Angel muzikant
13 Figura z napisnim trakom
14 Angel muzikant 

15—26 Galerija apostolov
27 Sv. Janez K rstnik
28 Sv. Daniel
29 Sv. Boštjan
30 Sv. Rok
31 Ornament
32 Križanje
33 Nošenje križa
34 Kristusovo objokovanje

36 M arija } Oznanjenje
39 Sv. škof 

37—38 Rastlinski ornam ent
40 Sv. figura z napisnim 

trakom

tuniko in obut v čevlje. V desni roki drži palico, v levici pa meč. Obrazna 
p artija  je  skoraj docela uničena; vidno pa je nizko pokrivalo z ozkimi krajci. 
S likar je  figuro obdelal monohromno.

Zahodna slavoločna stena (32—40)
V zgornjih treh poljih so pasijonski prizori. Na severni strani je Nošenje 
križa  z množico ljudi in s trpečim  Kristusom  v ospredju; na levi je arhi­
tektura, na desni pa krajina. V osrednjem  polju je upodobljeno Križanje. 
Lesen križ stoji na Golgoti, zaznamovani z lobanjo. Ob križu sto jita  na 
zelenih tleh dve zelo poškodovani figuri. Celoten prizor je  postavljen pred 
svetel raven zid, prek katerega vidimo sinje nebo z gobastimi oblaki. Pod 
prizorom je  napis v gotici: 1535 ADI 7 AGOST LENSIT Dl DOMENI MAH-
  ONAN A FARA FA R . . .  Na južni strani je  naslikano Polaganje v
grob. Okrog Kristusovega trupla je  skupina apostolov z Marijo. Na desni 
stran i v ozadju so drevesa, na levi pa se od daleč vidi križ.
Pod temi trem i prizori je  upodobljeno Oznanjenje. Na severni strani je 
naslikan angel med tekom; oblečen je  v belo vihrajoče oblačilo. V levici 
ima lilijo, z desno roko pa pozdravlja. Postavljen je  v p rostor s perspek- 
tivično pravilno naslikanim  ravnim lesenim kasetiranim  stropom ; tla so 
zelena in se z barvno perspektivo poglabljajo. Na južni strani je updobljena



klečeča M arija, v prav takem  prostoru  kot angel. Zgornji del figure je 
povsem uničen.
Vsak prizor je sam ostojno uokvirjen. Vsem okvirom je  skupna enotna 
patrona v obliki v kvadrat sestavljenega križa; podlaga pa se sprem inja. 
Pod Oznanjenjem je na vsaki strani po eno dekorativno polje. Južno je 
slabo ohranjeno, zgornji rob severnega pa krasi profilirana preklada, pod 
katero se umetelno zvija vitica.
Pod tem a dekorativnim a poljema sta naslikani danes precej poškodovani
svetniški figuri. Na severni strani je upodobljena postava v škofovskem  
ornatu; pod njo je nečitljiv napis v gotici. Na južni strani je naslikana 
figura z vihrajočim  napisnim trakom , ki ima zbledel napis v gotici. Obe 
svetniški figuri sta postavljeni v polkrožno zaključeni niši.
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ARTEGNA SI. 21
San M artino
poslikava  oboka  prezb iter ija  in niše v severn i s ten i ladje  
o ko li 1530 
sign. in  d a t. ni

O bok prezb iter ija  
Vzhodno obočno polje (1)
Uničeno.

Severno obočno polje (2—4)
Slikarije so v tem polju precej poškodovane.
Ozadje je tem nom odro in posuto z zvezdami. Celoto uokvirja preprost imi­
tiran  kam nit okvir.
V kotu pri središčnem sklepniku je naslikan orel z nimbom. Pod krem plji 
drži zvihran trak  z napisom v latinski majuskuli. V vzhodnem kotu tri­
kotnega polja lahko skoraj samo slutimo sv. Gregorja; v nasprotnem  kotu 
je upodobljen evangelist Matej z odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu. 
Odet je v plašč, pod katerim  nosi dolgo haljo. Med svetnikom z nimbom 
in cerkvenim očetom sta naslikani angelski glavici.
Figure v vseh obočnih poljih so postavljene vsaka na svojo zeleno ploskev, 
obrobljeno z belimi oblaki.

Zahodno obočno polje (5—7)
V kotu ob središčnem sklepniku je naslikan krilati lev z nimbom; sprednje? 
d esn o Jaco  drži na knjigi, obrnjeni proti gledalcu, na kateri piše MARCV 
INICIV EVANGELI SIČVT SCRITV EST IN ESANA PROFETA. V severnem 
kotu polja je upodobljen sv. Marko. Evangelist drži v desnici zaprto knjigo, 
levico pa ima dvignjeno v pozi poučevanja; glavo mu obdaja sij. Oblečen 
je  v svellovijolično dolgo haljo in ogrnjen z rum enim  plaščem. Na sredini



1 Uničeno
2 Sv. Gregor
3 Angel
4 Orel
5 Sv. Hieronim
6 Sv. Marko
7 Lev
8 Sv. Ambrož
9 Sv. Luka

10 Vol
11 Fragm enti mučenic
12 Poklon kraljev
13 Sv. M artin
14 Uničeno
15 Dve svetniški figuri
16 Figure v meniških kutah
17 Rastlinski ornam ent

18—19 Figuri z napisnim a trakovoma
20 Rastlinski ornam ent

Niša v severni steni ladje

polja pred tem nom odrim  zvezdnatim nebom plavata angelski glavici. V juž­
nem  kotu trikotnega polja je  naslikan sv. Hieronim. Sedi za pisalnim  pul­
tom, s katerega visi zvitek. Svetnik z nimbom je  oblečen v kardinalsko ob­
lačilo.
Okvir tega obočnega polja je  enak okvirom drugih dveh.

Južno obočno polje (8—10)
V zahodnem vogalu sedi za bralnim  pultom belobradi sv. Am brož v ško­
fovskem ornatu. Glavo mu krasi nimb. Oblečen je  v belo haljo in ogrnjen 
z rjavim  plaščem. S pulta m u visi zvitek, popisan z velikimi črkami. Na­
sproti njega v sosednjem vogalu sedi sv. Luka. Evangelist je oblečen v rjavo 
haljo in odet z zelenim ogrinjalom, v levici pa drži knjigo. Glavo m u obdaja 
nimb. Lukov simbol, krilati vol, je  naslikan v kotu ob središčnem  sklep- 
niku. Žival z nimbom okoli glave ima pod nogami zvihran trak  z napisom 
v latinski majuskuli: SEOVNV MANI FVIT IN DIEBVS ERODIS REGIS 
IVDE SACERDOS NOMINEM. Med svetnikoma sta  na nebu, posutem  z 
zvezdami, naslikani angelski glavici.



Prav take glavice najdem o tudi v spodnjih kotih vseh obočnih polj. Od 
osrednje kompozicije so ločene z naslikanimi profiliranim i prekladami.

Rebra
Krasi jih  stiliziran rastlinski ornam ent, ki daje kovinski vtis. Podlaga je 
svetlorumena.

Slavolok 
Lok (11)
Na loku slavoloka so fragm entarno ohranjene, dokolensko upodobljene m u­
čenice. Odete so v prepasane halje in ogrnjene v pjašče; glave jim  krasijo 
nimbi. Postavljene so v polkrožne niše.

N iša v  severn i s ten i ladje  
Severna stena (12—16)
V luneti je  naslikan Poklon kraljev, ki pa je  v slabem stanju. Spredaj na 
levi so klanjajoči se kralji, desno v hlevčku, podobnem zračni uti, pa Marija, 
Jožef in otrok v pleteni košari. V ozadju vidimo sprem stvo kraljev pred 
zeleno in gorato krajino z vasjo.
Pod Poklonom kraljev je  pas s svetniki. Na skrajni levi je  sv. Martin na 
konju, sredina je  uničena, na desni pa sta  svetnika.
Skrajni spodnji rob tega pasu pokriva friz klečečih figuric v belih meniških  
kutah. Nekateri upodobljenci imajo pokrite obraze, tisti z odkritim i pa ka­
žejo na obrazih zelo realistične poteze.

Lok (17—20)
Freske so na tem m estu ohranjene le fragm entarno. Danes vidimo delno 
uničeni figuri z zvihranima trakovoma. Pod njim a je na vsaki strani po eno 
pravokotno polje, ki ga krasi umetelno zvita vitica. Ob krajeh je okvir z 
mavrično podlago, ki jo  krasi črna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega 
križa v enem prim eru ter kompliciranega listnatega križa v drugem.
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BORJANA p ri K obaridu  SI. 26
p. c. sv. K ata rin e
poslikava  oboka  p rezb iterija
oko li 1520
sign. in  dat. ni

P rezb iterij 
Obok (1—26)
V osrednjem  polju zvezdnorebrastega oboka je upodobljena stroga figura 
boga Očeta z avreolo. Odet je  v škrlatni plašč, ki ga nosi čez rum eno pre- 
pasano haljo. Z desnico blagoslavlja, v levi roki pa drži zemeljsko oblo s 
križem. Na krogli je  v svetli zeleni barvi naslikana valovita krajina z dre-



1 Bog Oče 
2—7 Angeli muzikantje

8 Sv. Gregor
9 Sv. Hieronim

10 Sv. Avguštin
11 Sv. Ambrož
12 Angel orant

13—16 Glave kerubov

vesom. Bog Oče se dviga iz belega oblaka, rumeno ozadje pa krasijo izme- 
njajoči se ravni in valoviti žarki. V osi tega obočnega polja je  na zahodni 
strani trikotno polje, v njem  je dopasno upodobljen angel z močno vzvalov­
ljenim napisnim trakom. Glavo z močno senčenim obrazom mu obdaja sij. 
Druga polja okoli srednjega so razvrščena v obliki razpotegnjenih delto- 
idov. V vsakem je naslikana po ena figura, in sicer v zahodnih štirih  cer­
kveni očetje, v šestih vzhodnih pa celopostavni angeli. Sv. Gregor v pa­
peškem ornatu  sedi za perspektivično nerodno upodobljenim  pisalnim pul­
tom, na katerem  je odprta knjiga. Glavo mu obdaja sij, z desnico drži 
gosje pero, levica pa m u počiva na knjigi. Tla so nakazana z zeleno ploskvijo, 
spodaj obdano z belimi oblaki; tako rešitev najdem o tudi pri drugih treh 
cerkvenih očetih. Sv. Hieronim  v kardinalskem  oblačilu z rokami gestiku- 
lira. Svetnik sedi za perspektivično slabo naslikanim pisalnim pultom. Tem- 
nobradi sv. Avguštin  je  odet v škofovski ornat. Sedi za mizo z bralnim  
stojalom . Na mizi leži odprta knjiga, v katero svetnik piše. Sv. Ambrož v 
škofovskem oblačilu in z nimbom okrog glave drži v rokah proti gledalcu 
obrnjeno odprto knjigo. Figure angelov so precej dolge in stoje v oblakih. 
Nežne dekliške obraze obkrožajo nimbi. Oblečeni so v dolge prepasane 
halje, pod katerim i slutimo po eno nogo pri vsaki figuri. Skrajna vzhodna 
angela im ata roki sklenjeni k molitvi; drugi štirje  angeli igrajo na inštru­
mente, in sicer dva na trobenti, po eden pa na mandolino in violo da 
braccio.
Vsa obočna polja im ajo enaka tem nom odra ozadja, ki so obrobljena z dvo- 
tračnim  okvirom v rdeči in beli barvi.
Trikotne obočne kape so razdeljene v dve polovici; v vsaki je  naslikana 
glava keruba  z nimbom. Ozadja so izmenično zelene in oker barve.

Stene prezbiterija
Pod beležem prezbiterijskih sten se menda skrivajo slikarije istega av to rja /5 

Lok in p ilastra slavoloka
Poslikava slavoločne odprtine posnema inkrustiran  raznobarven kamen v 
rožnati, zeleni in rumeni barvi z značilnimi medaljoni in senčenjem.

45 Cene Avguštin, Breginjski kot, FS IV. Ljubljana 1951—1952, p. 30.
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CAMINO di B u ttr io  Sl. 23
San G iacom o
poslikava  oboka  p rezb iterija
in vo tivna  fre ska  v  jugovzh o d n em  ko tu  ladje
1533
sign. ni, da t. je

O bok prezb iterija  
Vzhodno obočno polje (1—2)
V južnem kotu polja je upodobljen sv. Gregor. Sedi v gotskem stolu, odet 
v bogato vezen plašč; glavo, pokrito s tiaro, mu obdaja nimb. Pred seboj 
ima perspektivično šibko naslikan pisalni pult; z njega visi zvitek, na ka­
terega piše svetnik z gosjim peresom. V severnem kotu polja je upodobljena 
celopostavna angelska figura. Simbol evangelista M ateja je oblečen v dolgo 
haljo in odet v precej razgiban plašč; pod draperijo  slutimo nekoliko ne­
rodno upodobljeno angelovo nogo. Glavo mu krasi avreola, v rokah pa drži 
odprto knjigo z napisom v gotici.
Vsaka figura na tem in drugih treh bočnih poljih je postavljena na velik 
zelen oblak z belo obrobo. Ozadje vseh štirih polj je  temno modro in po­
suto z zvezdami. Vsako je obrobljeno z zeleno-belo-vijoličnim ali rdeče-belo- 
rumenim pasom na beli podlagi; pasove, okrašene s patrono v obliki v kva­
dra t sestavljenega križa, prekinjajo m edaljoni in beli diagonalno prekrižani 
trakovi. Enake bordure krase tudi ostenja oken, tako v prezbiteriju kot v 
ladji.

Severno obočno polje (3—4)
V vzhodnem kotu polja sedi sv. Hieronim. Odet je v kardinalsko oblačilo 
in pokrivalo; izza glave se kaže avreola. Pred cerkvenim očetom stoji pisalni 
pult, na katerem  je bralno stojalo z odprto knjigo z napisom v goticij z 
desno roko kaže vanjo, v levici pa drži drugo. Spodnji del je nekakšna 
om ara; tu je  slikar upodobil iluzionistični pogled v njeno notranjost z raz­
metanimi knjigami. Pod odprtino z dvokrilnimi vratci je obešen listek z 
napisom. V nasprotnem  kotu obočnega polja je  naslikan grozljiv krilati lev 
s sijem okrog glave; pod sprednjo levo taco ima odprto knjigo z napisom 
v gotici.

Vzhodno območno polje (5—6)
V severnem kotu polja je naslikan sv. Ambrož. Belobradi svetnik z nimbom, 
odet v bogato škofovsko opravo, drži v levici odprto knjigo, desnico pa ima 
rahlo dvignjeno. Pred njim je na pisalni pult položena še ena odprta knjiga. 
N asproti cerkvenemu očetu stoji krilati vol; pod nogami ima zvit napisni 
trak (gotica), okrog glave pa sij.



1 Sv. Gregor
2 Angel
3 Sv. Hieronim
4 Lev
5 Sv. Ambrož
6 Vol
7 Sv. Avguštin
8 Orel
9 Mučenec 

10—13 Mučenice
14 Sv. škof
15 Sv. Boštjan
16 Sv. Rok

Južna stena ladje

Južno obočno polje (7—8)
Tem nobrada figura sv. Avguština se sklanja nad pisalni pu lt z odprto knjigo, 
v katero piše z gosjim peresom. Cerkveni oče z avreolo je odet v škofovsko 
oblačilo. V nasprotnem , vzhodnem kotu tega obočnega polja je upodobljen 
orel, ki drži v krem pljih in kljunu zvihran napisni trak  (gotica), nad glavo 
pa mu plava sij.

Rebra
Poslikana so z zelenimi suličastimi listi, ki jih  v določeni razdalji izmenoma 
prekinjata kup rumenega sadja in diagonalno prekrižana vilolična trakova.

Slavo lok  
Lok (9—14)
Na loku slavoloka je upodobljenih šest svetniških figur z nimbi, in sicer 
štiri mučenice med sv. škofom  in mučencem. Svetnice s svojimi atribu ti 
v rokah so upodobljene dopasno. Postavljene so v polkrožne, iluzionistično 
naslikane polkrožne niše. Oblečene so v preproste halje in odete v ogrinjala. 
Pod svetnicami je  na vsaki strani še ena celopostavna svetniška figura. Tako 
kot škof je  tudi mučenec postavljen v nišo s polkrožnim zaključkom zgo­
raj. Pod obema figuram a sta bila nekdaj napisa v gotici, ki pa sta zbledela; 
pod škofom je od napisa ostala še slabo čitljiva letnica 1533.



Ladja
Južna stena (15—16)
V jugovzhodnem kotu ladje sta v realistično naslikanem kam nitem  profili­
ranem  okviru upodobljena sv. Rok  in sv. Boštjan. Glavi zavetnikov proti 
kugi obdajata nimba. Sv. Rok je  odet v kratko rom arsko oblačilo in kaže 
na rano; Boštjanovo razgaljeno telo pa je dokaj mehko, barvno modelirano.

Literatura
Giuseppe M archetti, Per un piatto di m ineštra il bravo Maestro Giampolo 
dipingeva, La Vita Cattolica, XXXIV, n. 51, 16. dec. 1956, p. 3; Giuseppe 
M archetti, Gian Paolo Thanner pittore e intagliatore in Friuli, Sot la nape, 
IX/4, Udine 1957, p. 8; Giuseppe M archetti, Le chiesette votive dell’Oltretorre, 
Sot la nape, XV/2, Udine 1963, p. 8; Giuseppe M archetti: Chiesette votive 
del Friuli, Udine 1972, p. 126; Alberto Rizzi, Novitä su Gian Paolo Thanner 
p ittore »popolaresco« del '500 in Friuli, Sot la nape, XXX/3—4, Udine 1978, 
p. 77.

LAIPACCO di T ricesim o Sl. 5, 7— 10, 22
San G iusepe
poslikava  apside in slavoloka  
1524
sign. in  dat.

A psida
Polkupola (1—5)

.Na tem nom odrem  ozadju je naslikan K ristus v mandorli z izmenjajočimi 
se ravnimi in valovitimi žarki. Z desnico blagoslavlja, v levi roki pa drži 
veliko zemeljsko okroglo s križem. Na obli je  v zelenkasti barvi naslikana 
gričevnata krajina z redkimi drevesi in ja to  ptic. Sedeči Kristus je  oblečen 
v belo haljo  in škrlaten plašč. Zgornji vogal mandorle krase tri angelske 
glavice, spodnjega pa ena. Celoto obdajajo simboli evangelistov. Na severni 
s tran i sta  krilati lev in orel. Ptič z nimbom lebdi v zraku, v krem pljih in 
kljunu pa drži zvihran trak  z napisom v latinski majuskuli: INICIVS TI 
EVAGi SECVDV IOANEj IN PRlCIPIO ERAT VBI BV ET j>BVMV. Simbol 
sv. M arka sto ji na tleh umazano zelene barve.Glavo mu obdaja sij, pod 
sprednjo levo taco pa ima proti gledalcu odprto knjigo z napisom v la­
tinski m ajuskuli: INIC. VM SANCTI EVAGIELI /  ŠECVRDV MARCVM 
INICIV E. Južno od mandorle sta  upodobljena simbola sv. M ateja in sv. 
Luke. Krilati vol z nimbom stoji na takih tleh kot lev. Pod nogami ima 
zvihran napisni trak: INICIVM SANCTI EVANGIELI SECVNDVM LVCHAM 
F . . .  IN . A. E . TIS REG IVDE SACERDOS NOMINE CAR (latinska ma- 
juskula). Dopasno upodobljen angel počiva na gobastem oblaku. Odet je  v 
prepasano haljo, glavo pa m u krasi nimb. V rokah__,držj, proti gledalcu 
obrnjeno knjigo z napisom v latinski majuskuli: INICIV SACTI EVÄNGELI 
. SECVDV ' MATEVM LIBER GIENF RATIO.
Rob polkupole ob slavoločni steni krasi širši pas, ki posnema kamen; iz­
menično ga krasijo m edaljoni in romboidna polja; celota daje vtis plastič­
nosti. N otranji rob med tem »kamnitim« pasom in m odro podlago polku­
pole krasi bordura z vzorcem gotskega krogovičja.

Ostenje (15—26, 27—41)
Osrenji pas apside je razdeljen v štiri polja. Vsako je  uokvirjeno z enotnim 
okvirom. Na beli podlagi je  naslikan rumeno-belo-rdeči pas z črnim  patro- 
niranim  vzorcem v obliki v kvadrat sestavljenega križa. Ta barvni pas v 
določeni razdalji prekinjajo medaljoni in beli diagonalno prekrižani trakovi.
V treh poljih je naslikana galerija apostolov, četrtega pa predirata okni; 
ostenje prvega je slikar okrasil z imitacijo m arm orja. Apostoli so razdeljeni 
v skupine po štiri. Vsaka skupina je  postavljena pred arkade, tako da svet­



niške figure zakrivajo slope s profiliranim i, strogo klasicistično oblikova­
nimi kapiteli, na katerih  počivajo arkadni loki. Za arkadam i stoji raven 
zid, prek katerega se vidi tem no nebo. Za pogled na arkade ne moremo 
najti enotnega stojišča. Slikar iluzionistične perspektive arkad v tem pri­
m eru ni uspel prilagoditi polkrožnemu prostoru. Namesto tega je  uporabil 
shemo poslikave ravne stene, pri čem er m ora opazovalec stati na njenem 
začetku. Bosi apostoli stoje na poglabljajočih se tleh; oblečeni so v dolge 
halje in odeti v ogrinjala. V rokah drže svoje karakteristične atribute, glave 
pa jim  krase nimbi.
Na pritličnem  pasu apside je upodobljenih petnajst klečečih profanih figur, 
obrnjenih proti sredini. Oblečene so v kratke prepasane tunike, obute pa v 
različna obuvala, od škornjev do nizkih čevljev. V rokah držijo različna po­
krivala, tako s širokimi kot z ozkimi, z ravnimi ali zavihanimi krajci. Figure 
kleče na pasu tal pred nevtralnim  ozadjem. Nad glavami so bila zapisana 
imena upodobljencev (minuskula). Figura št. 27 je skoraj docela uničena, 
saj danes vidimo le gestikulirajoče roke; sosednja figura ima nad seboj

Polkupola apside in lok slavoloka s pilastrom a

1 Kristus v mandorli
2 Orel
3 Lev
4 Vol
5 Angel
6 Prerok z napisnim

7--12 Mučenice
13 Prerok z napisnim
14 Donator

15--26 Galerija apostolov
27—41 Molilci

Ostenje apside



Zahodna slavoločna stena

42 Bog Oče v mandorli

S  Ž E $ ,  >
45 Ablova daritev
46 Kajnova daritev
47 M arija z otrokom na prestolu
48 Sv. Rok
49 Sv. Boštjan
50 Sv. Jožef z otrokom

napisano PAUL ; ime 29. figure je  ohranjeno v celoti, saj lahko prebe­
rem o JUN DI MIS; ime sosednje desne figure je  ohranjeno le fragm entarno 
(L E R .. . .) ,  imen naslednjih dveh figur pa ni mogoče prebrati; 33. figura 
ima zopet delno čitljivo ime: TOJON Dl . . . . ;  ime desne sosednje figure 
pa je poškodovano in lahko preberem o le konec ( ....R E S C H ); ime 35. 
figure je ohranjeno v celoti, prebrati je  mogoče FANT DI PALUT: so­
sednji figuri im ata zopet zbledeli imeni; 38. figuri je  ime JACU Dl PALUT, 
39. pa CECO DI TOMAT Dl PALUT; zadnja skrajna desna moška figura 
ima nad glavo zapisano ZU TOM DI FILI. Ostala nam je še figura na des­
nem robu pritličja apside; tu je naslikana mati z otrokom  v naročju; ženska 
je oblečena v sodobno oblačilo, nad otrokovo glavico pa je zapisano MEM. 
Kljub monohromni, risarski obdelavi imajo figure zelo različne starostne 
in osebne izraze. Včasih nas celo zamika, da bi v njih videli tudi kakšno 
portretno potezo.

S lavolok  
Lok (6—13)
V šestih podolžnih šeststranih okvirih je  upodobljenih šest mučenic in dva 
preroka. Ozadje dopasno upodobljenih figur je  temnomodro. Svetnice so 
oblečene v prepasane halje in odete v plašče; v rokah drže svoje atribute, 
glave pa jim  krase nimbi. Skrajna spodnja iluzionistično naslikana kam nita 
okvira zapolnjujeta belobrada preroka z zvihranima trakovom a v rokah; 
napis severnega je  v latinski m ajuskuli, južnega pa v minuskuli.



Južni p ilaster (14)
Pod kapitelom je upodobljena celopostavna moška figura. Nad njo je  napis 
v minuskuli: 1524 ADI 14 AURIL FO /  COMPITA DA DEPEl^ZER /  SOTO 
LA CHAMERARIA DI 1ACU /  DI LEI PA ZUA /  PAULO TONAR DIPENSE. 
Moški je  oblečen v kratko prepasano tuniko. V rokah, sklenjenih k molitvi, 
drži pokrivalo s širokimi zavihanimi krajci, za pasom  pa ima zataknjen 
ključ. Poteze obraza izdajajo realizem; verjetno bi lahko rekli, da pred se­
boj vidimo po rtre t Jacum a di Michela, kot Jahko preberem o nad upodob- 
ljenčevo glavo. Figura je  naslikana monohromno.

Zahodna slavoločna stena (42—50)
Nad temenom slavoločne odprtine je naslikan bog Oče v mandorli, ki jo 
oblikujejo angelske glavice. Stvarnik je odet v prepasano haljo in ogrnjen 
v škrlatni plašč; glavo m u obdaja nimb. Ozadje je temnomodro. Zazrt je 
navzdol na južno stran  proti Mariji, ki ji pu tto  nese križ. M arija iz Ozna­
njenja  je postavljena v pritličje enonadstropne kubično delujoče arhitekture. 
N otranjost prostora je oprem ljena s klopjo in bralnim  pultom, na katerem  
je odprta knjiga; iz sobe je  viden pogled v krajino skozi odprto okno. 
M arija kleči, oblečena je v prepasano haljo in plašč, glavo z nimbom pa 
ji pokriva oglavnica. Roki ima prekrižani na prsih, nad glavo pa ji lebdi 
golob, simbol sv. Duha. Na nasprotni strani je upodoblen angel v beli vihra­
joči draperiji. Angel teče, z desnico blagoslavlja, v levici pa drži lilijo in 
zvihran trak  z napisom v latinski m ajuskuli. Tudi ta  figura je postavljena 
v kubično delujoče, enonadstropno poslopje.
Nad kapitelom a sta naslikana K ajn in Abel ob daritvi. Majhni figuri kle­
čita na poglabljajočih se tleh pred svetlim ozadjem; oblečeni sta v prepa- 
sani tuniki, ki jim a segata do kolen.
Pod angelom Oznanjenja je  Marija z otrokom  ob asistenci zavetnikov proti 
kugi. Mati z otrokom  v naročju sedi pred m andorlo z izmenjajočimi se 
ravnimi in valovitimi žarki. M arija, oblečena v prepasano haljo in plašč, 
drži v levici cvetlico, z desnico pa podpira stoječega otroka na svojem 
desnem kolenu. Otrok, oblečen v prepasano srajčko, z desnico blagoslavlja, 
v levici pa drži zemeljsko oblo s križem. Glavo mu krasi nimb s sidrastim  
križem, M arijino glavo pa obdaja navaden sij. Mati z otrokom  je postavljena 
v za dve stopnici dvignjen p rostor za širokim  lokom. Na vrhnji stopnici 
je  narisano slikarjevo znam enje z monogramom. To ima obliko prekrižane 
štole s križem v temenu, monogram  IPTP pa je  zapisan v latinski m aju­
skuli. Pred lokom sto jita  sv. Rok  in sv. Boštjan; obema svetnikoma krasita 
glavi nimba. Rok je oblečen v značilno rom arsko oblačilo, z rokam i pa od­
mika draperijo  in kaže rano na nogi. Boštjan je privezan k stebru, telo 
m u prebada nekaj puščic; m odelacija telesa je mehka, obris pa je  še pre­
cej poudarjen.
Na južni strani zahodne slavoločne stene spodaj je naslikan sv. Jožef z 
otrokom  v naročju in z angelom na svoji desni. Postavljeni so pod lok pred 
ravnim  zidom, prek katerega se vidi temno nebo. Svetnik z nimbom je 
oblečen v haljo in odet v ogrinjalo, ki ga pridržuje z levico. Na desni roki 
m u sedi otrok, oblečen v prepasano srajčko. Le-ta z desnico blagoslavlja, 
z levico pa se opira na levo nogo. Glavo m u krasi nimb s sidrastim  križem. 
Angel drži v rokah Jožefove atribute, v levici palico, v desnici pa popotno 
culo. M ajhna postava je oblečena v do kolen segajočo prepasano haljo. Pod 
celotno podobo je  napisano S. JOSEP v minuskuli.
Pasovi pod kapitelom a in pod podobama M arije z otrokom  in sv. Jožefa 
posnem ajo m arm or.
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O bok prezb ite r ija  
Vzhodno obočno polje (1—2)
M ladostna figura Janeza Evangelista, odeta v težko ogrinjalo, sedi na zele­
nem oblaku z belo obrobo. Svetnik je  zazrt v gledalca; v rokah drži odprto 
knjigo, glavo pa m u obdaja sij. Pred evangelistom stoji njegov simbol — 
orel. Ptič z avreolo im a razprti krili, v xkrem pljih pa drži zvihran napisni 
trak: .N  P R IN . .PIO ERAT WDVM ET ABAM (latinska majuskula).
Spodnje vogale vseh štirih  obočnih polj zapolnjujejo angeli muzikantje. 
Glave jim  krase nimbi. Oblečeni so v dolge prepasane halje, pod katerim i 
slutim o po eno nogo. V tem  polju drži severni violo da braccio, južni pa 
mandolino. Vsa obočna polja im ajo tem nom odra ozadja, posuta z zvezdami; 
vsako obdaja rum ena bordura v obliki gotskega krogovičja.

Severno obočno polje (3—4)
Evangelist Matej sedi na belo obrobljenem zelenem oblaku. Glavo m u obdaja 
sij; v rokah pred seboj drži odprto knjigo, v katero piše. Odet je v težko 
ogrinjalo. Pred njim  stoji m anjša angelska figura v prepasani halji, z rav­
nimi prosto padajočim i gubami. V rokah drži proti gledalcu obrnjeno knjigo

Obok prezbiterija in lok slavoloka s pilastrom a

1 Sv. Janez Evangelist
2 Orel
3 Sv. Matej
4 Angel
5 Sv. Marko
6 Lev
7 Sv. Luka
8 Vol
9 Starec s palico

10 Sv. Boštjan
11—16 Mučenice

17 Beneški lev
18 Sv. Rok
19 Moški s košaro

4 Z b o rn ik 49



z napisom  v latinski m ajuskuli. Angela muzikanta  v spodnjih kotih igrata 
na trobenti.

Zahodno obočno polje (5—6)
Stroga figura evangelista Marka, zazrta v gledalca, drži v levici odprto knji­
go, desnico pa ima dvignjeno v pozi poučevanja. Svetnik je odet v težak 
plašč, za glavo pa ima naslikan nimb. Avreola se skriva tudi za glavo pred 
n jim  stoječega krilatega leva. Markov simbol ima pod sprednjo desno taco 
odprto, proti gledalcu obrnjeno knjigo s slabo čitljivim  napisom  v latinski 
m ajuskuli. Obe figuri sta postavljeni na zelen oblak z belo obrobo. Angela 
m uzikanta  v spodnjih kotih igrata na zaviti trobenti.

Južno obočno polje (7—8)
Na zelenem, belo obrobljenem  oblaku je upodobljen evangelist Luka  s svo­
jim  simbolom. Svetniška figura je  odeta v težak plašč; glavo ji obdaja sij. 
Pred seboj drži odprto knjigo, v katero zapisuje. Krilati vol ima pod no­
gami zvihran napisni trak: FVIT IN DIEBUS ERODIS REGIS IVDE ECCE 
SACERDOS (latinska m ajuskula). V spodnih vogalih trikotnega obočnega 
polja sta  upodobljena dva angela muzikanta, ki udarja ta  na tam burin in 
pavke.

Rebra
Pokrivajo jih  naslikani zeleni suličasti listi, ki jih  v določeni razdalji iz- 
m enjajoče prek in jata  kup rum enega sadja in diagonalno prekrižana vijoli­
čna trakova.

S ten e  prezb iter ija  
Severna luneta (20)
Celotno severno steno prezbiterija predira zgoraj šilasto zaključeno okno. 
Tako je tudi prostor v luneti okrnjen in neuporaben za večji prizor. Slikar 
je  porabil desno polovico za figuralno kompozicijo, levo pa je  okrasil z 
imitacio raznobarvnega kamna. Prav tako je pokrito z naslikano imitacijo 
kam na tudi ostenje okna. Okvir okenske odprtine predstavlja na belo ozadje 
naslikana bordura s »kozmatskim« vzorcem v prelivajočih se rumeno-zeleno- 
rdečih odtenkih. Vzorec ponazarja črna patrona v obliki sestavljenega križa 
z zaobljenemi listki. Borduro prekinjajo izmenjajoči se medaljoni in diago­
nalno prekrižani beli trakovi. Okenski okvir predstavlja kam nit pas z vde­
lanim mozaikom, ki naj bi bil rahlo pod nivojem površine, kar nam raz­
kriva dosledno senčenje.
Celotno luneto obdaja bordura, ki je  sestavljena iz dveh delov: polkrožni 
del je  enak okenskemu okviru, spodnji del pa predstavlja širšo preklado, 
katere zgornji in spodnji rob sta profilirana; osrednji pas je rezerviran 
za napis, ki je vsebinsko vezan s prizorom v luneti. Del naslikane preklade, 
ki ga ne prekriva napis, krasi im itacija kamna.
Kot že rečeno, je desna polovica severne lunete rezervirana za figuralni 
prizor, in sicer v našem prim eru Angel rešuje sv. Petra iz ječe. Angel z 
nimbom je odet v dolgo prepasano haljo. Prišel je v ječo po sv. Petra;
le-ta sedi na tleh in se obuva. Prostor je  temen; globina pa je  predstavljena
s pomočjo barvne perspektive zelenih tal. Na prekladi pod prizorom je na-

„  ANGIF.LUS _  „  „  ,
pis: DIXIT AVTE AD PETV PClGIERE ET CALCIA TE CALIGAS TVA /

ET FECIT SIC ET DIXI ILI CIRVNDA TIBI VESTIMETV RE/ME SEQVE 
(latinska majuskula).
Vzhodna luneta (21)
To polje obdaja enak okvir kot severno luneto. V sredini je  naslikan Prestol 
milosti. Bclobrada figura boga Očeta z avreolo, v težkem škrlatnem  ogrin­
jalu, sedi na rdeče-rumeno-zelenem mavričnem loku. Pred seboj drži križa­
nega, nad katerim  je golob sv. Duha. Celotna sv. Trojica je  naslikana na 
rumenem polju, ki ga obdaja mavrični okvir v obliki mandorle. I/. figure 
boga Očeta radialno izhajajo izmenjajoči se ravni in valoviti temnordeči 
žarki. Celotna m andorla je  naslikana pred svetlom odrikastim  nebom, po 
katerem  na vsaki strani plava po pet angelskih glavic na gobastih oblakih. 
Vse glave obdajajo nimbi, krila pa so bolj izrisana kot naslikana.



Na osrednjem  delu naslikane preklade pod prizorom je napis, poleg ka­
terega najdem o ludi slikarjev podpis z m ojstrskim  znakom in letnico: 
ISIX ADI 19 SANCTA TRINITAS ATOVE DEI VNITAS FATA SOTO D FRA 
/ L VIO *  PATER FILIVS ET SPIRIT SÄCP ET VNA DEITAS CODT0 DC 
KMRA. , ZAZO

*  ZUAN P PAULO 
TONAR A  1509 OP

(majuskula; izjema je Tonnarjev podpis v minuskuli)

Južna luneta (22)
Prizor Poklicani e sv. Petra in sv. Andreja obdaja enak naslikan inkrusti- 
ran okvir kot drugi luneti. Kristus stoji na kosu zemlje, označenem z vo­
doravnimi, med seboj prelivajočimi se pasovi v zelenih in oker odtenkih. 
Oblečen je v preprosto haljo s pasom, čez katero nosi še škrlatno ogrinjalo. 
Glavo mu obdaja nimb s sidrastim  križem. Z levico si pridržuje ogrinjalo, 
desnico pa ima iztegnjeno proti jezeru in dvema ribičema. Voda je  she­
matično označena z vzporednimi valovnicami; na stiku med vodo in kop­
nim je iluzionistično naslikan prodnat pas. Iz lesenega čolna sta  ribiča spu­
stila v vodo mrežo; moža, katerih  glavi obdajata nimba, veslata. Zgoraj 
zaključuje kompozicijo neenakomerno m odrikasto nebo.
Pod celotnim prizorom je na naslikani prekladi napis: VENITE POST ME 
ET FACIA VOS FIERI PISCATORE HOMINVM /  AT ILLI CONINVO RELI- 
CTIS REGIBVS SECVTI SVT EVM (latinska majuskula).

Osrednji pas (23—35)
Osrednji pas prezbiterijskih sten pokriva galerija apostolov z od m rtvih 
vstalim Kristusom. Figure so postavljene pod polkrožne arkade, naslikane 
za pogled izpred oltarne menze. Loki so še precej masivni in počivajo na 
strogih, klasicistično učinkujočih profiliranih kapitelih. Poslikava posnema 
bel kamen; triko tna polnila nad kapiteli pa so raznobarvna. Plastično na­
slikane figure apostolov z nimbi so oblečene v preproste halje, čez katere 
nosijo težka enobarvna ogrinjala. Izjem a je velikonočni Kristus, naslikan 
na sredini vzhodne stene; odet je  v škrlatno ogrinjalo, glavo pa mu obdaja 
nimb s sidrastim  križem. Vse figure stoje na razm erom a ozkih tleh, na 
katera mečejo svojo senco. Zaradi neenakih možnosti se je slikar m oral 
zadovoljiti z neenakomerno razporeditvijo figur. Severno steno predira 
okno, ki zavzema precej prostora. Tako je  levo od njega naslikana neko­
liko širša arkada z enim apostolom, desno pa sta upodobljeni dve figuri, 
vsaka pod svojo arkado. Na vzhodni steni je  naslikanih pet figur pod petimi 
arkadam i, na južni steni pa je  prikazanih šest apostolov pod petimi arkad­
nimi loki, katerih skrajni desni je  precej širši in sprejm e podse dve figuri. 
Prostorsko globino je slikar prikazal s pomočjo barvne perspektive tal in 
senčenja; vendar se ni zadovoljil le s prvim  planom, temveč nam je skušal 
predstaviti tudi dogajanje v ozadju. Za arkadam i na severni in južni steni 
stoji nekoliko odm aknjen raven zid, prek katerega je  vidno temnomodro 
nebo. Za arkadam i na vzhodni steni pa se nam  odpira pogled v valovito 
zeleno krajino z reko in m odrim  nebom.
Kot zanimivost naj omenim še niši lepih poznogotskih oblik, ki se nahajata 
v tem  pasu in krnita  dve apostolski figuri. Notranjščini obeh sta okrašeni 
s poslikano im itacijo kamna; med okrasnim i žilami v severni najdem o mo- 
nohromno narisano kadilnico, v južni pa cerkveno posodje.

Spodnji pas (36—47)
Pritličje prezbiterija krasi ožji pas, razdeljen v dvanajst pravokotnih polj.
V vsakem je predstavljen prizor iz sodobnega kmečkega življenja (moški 
obdaruje otroke, pustne šeme ob plesu, obrezovanje sadnega drevja, m la­
denič posluša ptičje petje, m edtem  ko m ladenka trga cvetje, lov, žetev, 
mlačev, popravilo in priprava sodov, trgatev, oranje, skubljenje gosi, klanje). 
Te upodobitve predstavljajo najrazličnejša opravila v posameznih mesecih. 
Monohromno naslikane figure so sodobno opravljene; postavljene so na 
ozek pas tal. Vsako polje nosi tudi napisano ime meseca, ki ga predstavlja.



Zahodna slavoločna stena

20 Angel reši sv .Petra 
iz ječe

21 Prestol milosti
22 Kristus poklice sv. Petra 

in sv. Andreja
23—27 Apostoli

28 Kristus 
29—35 Apostoli 
36—47 Meseci

48 Bog Oče
49 Angel
50 M arija
51 M arija z
52 Sv. Anton

v m androli
Oznanjenje
otrokom  

Opat
53 Moški z napisnim  trakom
54 Svinja

To pot nam  je slikar zapisal furlanska imena v minuskuli: ZENAR, FEV- 
RAR, MARŽO, APRILE, MAZO, ZUGNO, LUIO, AGOST, SETEMB, OCTUB, 
NOUMBRIO, ime za december pa je zbledelo.

Slavo lok
Lok in pilastra (9—19)
Na loku slavoloka je  upodobljenih šest mučenic v pravokotnih poljih. Do- 
kolensko naslikane svetnice z atribu ti v rokah so prikazane na temnem 
ozadju, glave pa jim  obdajajo nimbi. Oblečene so v preproste halje in odete 
v ogrinjala. Pod zadnjo mučenico na južni strani je m anjše polje z beneškim  
levom, naslikanim v grizaj tehniki.
Na pilastrih  slavoločne odprtine sta naslikana s v .  Boštjan  na severni in 5 V . 

Rok  na južni strani. Silhueta razgaljenega Boštjanovega telesa je ponekod 
precej trdno zarisana; posamezne partije  telesa pa so kar m ojstrsko pla­
stično upodobljene s pomočjo barvne modelacije. Sv. Rok, oblečen v svoje 
značilno rom arsko oblačilo, drži v desnici popotno palico, z levico pa od­
grinja plašč in tuniko ter kaže na rano leve noge. Pod zavetnikoma proti 
kugi je na vsaki strani še po eno polje z žanrskim a motivoma. Na severni 
steni je na im itacijo kamna narisan sključen starec, ki se opira na palico; 
oblečen je v hlače in srajco, ki mu sega do pasu. Pod sv. Rokom pa je 
upodobljena moška figura v kratki srajci; m oški drži v levici košaro, v 
desnici pa palico in se o^ira navgor proti ptiču.



Zahodna slavoločna stena (48—54)
Zgornja polovica zahodne slavoločne stene je skoraj obvezno rezervirana 
za prizor Oznanjenja. To pot ga dopolnjuje še dopasna podoba boga Očeta 
v mandorli, ki zre z višine na dogajanje. Pod njim  je na severni strani na­
slikan m ladostni angel, na južni pa Marija. Figuri klečita in sta obrnjeni 
proti sredini. Angel je odet v belo oblačilo, v rokah pa drži lilijo. M arija 
je oblečena v modro haljo, roki pa ima sklenjeni k molitvi. Pred njo stoji 
bralni pult z odprto knjigo. Figuri sta postavljeni v prostor z ravnim stro­
pom, katerega gledamo skozi ločno odprtino.
Na severni strani zahodne slavoločne stene najdem o še podobo Marije z 
otrokom; postavljena sta pod lok, za katerim  je nekoliko odm aknjen zid, 
prek katerega se vidi nebo. Otrok stoji v m aterinem  naročju; z desnico
blagoslavlja, v levici pa drži zemeljsko kroglo. Glavo m u obdaja nimb s
sidrastim  križem. Tudi za M arijino glavo je  upodobljena avreola. Pod njima 
je  v svojem polju še monohromno naslikana dopasna moška figura; oble­
čena je v prepasano haljo. Desnico ima dvignjeno, kot da poučuje, v levici
pa ima zvihran trak  z napisom v minuskuli: ECCE EGO SCIPIET ET 
PARIET. Ozadja ni.
Južno polovico zahodne slavoločne stene pokriva podoba sv. Antona opata 
z atributom  — svinjo. Svetnik je upodobljen dopasno; postavljen je pod 
arkado, v rokah pa drži zvonec. Kolorit je  zelo obledel. Spodnje polje krasi 
im itacija kamna, na kateri je narisana domača žival.
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PRIMULACCO di S avorgnano Sl. 28
San Nicolö
poslikava  prezb iter ija  in slavoloka  
oko li 1525 
sign. in  da t. ni

P rezb iterij 
Obok (1—4)
Na južni polovici banjastega oboka je upodobljen sv. Gregor v papeškem 
ornatu  pred bralnim  pultom, ki je perspektivično slabo naslikan. Desno od 
cerkvenega očeta stoji angel s knjigo v rokah. Na severni polovici 
oboka vidimo sv. Hieronima  v kardinalskem  oblačilu; sedi za pisalnim pul­
tom z zvitkom, popisanim z gotskimi črkami. Levo od njega stoji krilati 
lev s taco na odprti knjigi z napisom v gotici. Oba cerkvena očeta sta upo­
dobljena pred klasicistično učinkujočo arhitekturo.

Severna stena (9—11)
Kot vse slikarije v tem prezbiteriju je tudi ta stena zelo poškodovana. 
Upodobljeni so trije  pasijonski prizori, in sicer Nošenje križa, Križanje in 
Polaganje v grob. V vseh prim erih gre za mnogofiguralne prizore; ker na 
splošno stena ni velika, so figure m ajhne in precej shematično naslikane, 
a barvno modelirane. Ozadje vseh treh  prizorov daje krajinski vtis.



1 Sv. Hieronim
2 Lev
3 Sv. Gregor
4 Angel

Stene prezbiterija in lok slavoloka s pilastrom a

5 Prestol milosti 
6—7 Angela

8 Sv. Rok
9 Križanje

10 Polaganje v grob
11 Kristus nosi križ
12 Galerija apostolov
13 Prizor iz legende sv. Mavra
14 Sv. Boštjan
15 Im itacija kam na

Vzhodna stena (5—7, 12)
V luneti je  naslikan Prestol milosti. V osi polja je  postavljena figura boga 
Očeta; pred seboj drži Križanega, nad katerega glavo je  golob sv. Duha. 
Sv. Trojica je  prikazana pred mandorlo. Osrednji kompoziciji asistirata še 
dva klečeča angela.
Pod luneto je  na steni fragm entarno ohranjena galerija apostolov. Figure 
so postavljene pred polkrožne arkade.

Južna stena (13)
Ta stena je  posvečena patronu  cerkve. Zgoraj je  upodobljen sv. Miklavž, 
desno spodaj pa neka figura uničuje svetnikov kipec. Prizor je postavljen 
v precej pravilno naslikani arhitekturi.

<



Pilastra (8, 14)
Na tem m estu najdem o naslikana zavetnika proti kugi. Sv. Boštjan  na južni 
strani je upodobljen precej revno; obris je  izrazit, telo pa rahlo senčeno in 
učinkuje precej ploskovito. Na severni strani je  naslikan sv. Rok  v značil­
nem rom arskem  oblačilu. Obe figuri sta postavljeni pred nekakšen zid, čez 
katerega vidimo nevtralno ozadje. Obe figuri sta podani zelo shematično.
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RAMANDOLO di Nimis SI. 15
San G iovanni B a ttis ta
votivni freski v jugovzhodnem kotu ladje
1534
sign. ni, d a t. je

V jugovzhodnem kotu ladje sta naslikani dve freski: na slavoločni steni 
Prestol m ilosti s sv. Katarino in sv. Lucijo, na južni steni ladje pa Janez 
Krstnik med sv. škofom in sv. diakonom.
Vsak prizor je  uokvirjen z naslikanimi, strogo klasicistično oblikovanimi 
pilastri, ki nosijo profilirani prekladi; spodaj prizora om ejujeta profilirani 
predeli.

Prestol m ilosti (1—3)
Na sredini je upodobljena sedeča figura belobradega boga Očeta z nim- 
bom, v težkem škrlatnem  ogrinjalu; pred seboj drži Križanega, nad kate­
rim je simbol sv. Duha. Sv. Trojica skoraj povsem zakriva rumeno naslikano 
m andorlo r. izmenjajočimi se ravnimi in valovitimi rdečimi žarki. Levo od 
Prestola milosti stoji sv. Katarina s kolesom, na desni pa sv. Lucija s ke­
lihom z očmi. Obe svetnici sta oblečeni v svetlejšo prepasano, do tal sega­
jočo haljo in ogrnjeni v težak tem nejši plašč. Glavi jim a krasita avreoli. 
Osebe so postavljene na zelena tla; zgoraj vidimo modro nebo.
Na predelni pod prizorom je napis v minuskuli, ki ni več čitljiv; Giuseppe 
Marchetti je še prebral letnico j,534.46 Na prekladi je napis v latinski ma- 
juskuli: BENEDICTA SIT SACTA TRINITAS PATER /  ET FILIVS ET 
SPIRITVS SANCTVS.

Janez K rstnik med svetnikom a  (4—6)
Na sredini stoji Janez Krstnik. Oblečen je  v vijolično, kratko prepasano 
srajco in v zeleno ogrinjalo. Z desnico kaže na zvihran trak  v levici z na­
pisom v̂  minuskuli: ECCE AGNUS DEI. Levo od Janeza Krstnika stoji fi­
gura v škofovski opravi, s palico v levici in knjigo v desnici; pod njim  je 
na tleh napisano S. LUISI v minuskuli. Na skrajni desni je  upodobljen sv. 
diakon v m ašnem oblačilu. Vse tri figure imajo nimbe ter stoje na zelenih, 
iluzionistično poglabljajočih se tleh. Pas tal ni širok, ker se km alu za figu­
ram i dviga svetel zid, na katerega meče senco postava Janeza Krstnika; 
nad zidom je vidno modro nebo.
Na predeli je  videti fragm ente danes nečitljivega napisa v minuskuli, na 
prekladi pa je  napis, k jer je  slikar mešal velike in male črke: in ter natos 
mo . PRVT . . .  exit / m aior ioHAnis BATISTA.

“ M archetti, Sol la nape, X;2, 1958, p. 5.



1 Prestol milosti
2 Sv. K atarina
3 Sv. Lucija
4 Sv. Janez Krstnik
5 Sv. Ludovizij
6 Sv. diakon
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RACCHIUSO d ’A ttim is SI. 13, 25
San  S ilvestro
poslikava  oboka  starega prezb iter ija  
1518
sign. ni, d a t. je  

Obok
Vzhodno obočno polje (1, 6—7, 14—15)
Sredi polja je  naslikan bog Oče v mandorli, katere okvir sestavljajo angel­
ske glavice. Strogo Stvarnikovo belobrado glavo obdaja sij; oblečen je  v 
rum eno prepasano haljo in odet v škrlatno ogrinjalo. Z desnico blagoslav­
lja, v levici pa drži zemeljsko kroglo s križem. V severnem kotu polja je 
upodobljen orel z nimbom; pod krem plji drži zvihran trak  z napisom v 
latinski m ajuskuli. V nasprotnem  kotu se iz gobastega oblaka dviga 5v. 
Gregor. Odet je  v papeški ornat, glavo mu obdaja nimb. V levici drži zaprto 
knjigo, desnico pa ima dvignjeno, kot da poučuje. Med mandorlo in cerkve­
nim očetom oziroma simbolom Janeza Evangelista sta po dva angela muzi­



kanta. Figurice so upodobljene dokolensko; oblečene so v prepasane halje, 
glave pa jim  krasijo  nimbi. Angela na severni strani igrata na trobento 
in liro da braccio, na južni pa na trobento in lutnjo.
Spodnje kote vseh štirih obočnih polj krasijo  glave kerubov.

Severno obočno polje (2, 8—9, 16—17)
Osrednja figura tega polja je sv. Jakob. Odet je  v preprosto rjavo pre- 
pasano haljo in ogrnjen z rumenim plaščem. V desnici drži palico, v levici 
pa zaprto knjigo. Glavo, okrašeno z nimbom, mu pokriva angel z rom ar­
skim pokrivalom. Svetnik se dviga iz gobastega oblaka, ki ga krasi na sre­
dini angelska glavica. Sv. Jakobu asistira na vsaki strani po šest angelov. 
Postavljeni so v piramido. V rhnja angela držita v rokah zvihrana napisna 
trakova. Pod njim a sta na vsaki strani po dva muzikanta; na vzhodni strani 
držita v rokah liro da braccio in boben, na zahodni pa zviti trobenti. Spod­
njo stranico piram ide predstavljajo po trije  angeli muzikanti: na vzhodni 
polovici drže v rokah lutnjo, violo da braccio in triangel, na zahodni pa 
šalmaj, trobento in pozavno. Majhne figure so upodobljene do pasu in po­
čivajo na kum ulusnih oblakih. Oblečene so v prepasane halje, glave pa jim
obdajajo nimbi. V vzhodnem kotu obočnega polja je naslikan krilati lev;
pred njim  je odprta knjiga z napisom v latinski majuskuli; glavo mu ob­
daja nimb. V nasprotnem  kotu je upodobljen si'. Hieronim  v kardinalskem 
oblačilu; v rokah drži odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu. Tudi njemu 
glavo krasi nimb. Cerkveni oče je naslikan do pasu, pod njim  pa je gobast 
oblak, enak tistem u pod simbolom evangelista Marka.

Zahodno obočno polje (3—4, 10—11, 18—19)
V osi polja sta druga pod drugo dopasno upodobljeni M arija z  otrokom 
in Veronika s prtom . Madona je oblečena v zeleno haljo, odeta v škr­
latno ogrinjalo, glavo pa ji pokriva bela oglavnica. Mati drži v naročju ot­
roka v m odrikasti halji. Otrok ima ročici razprti, s pogledom pa je zazrt 
v m aterin obraz. Glavi obeh figur obdajata sija; Jezusovemu je včrtan sid- 
rasti križ. Ozadje figuralne skupine, ki počiva na gobastem oblaku, pred­
stavlja rum en medaljon, obrobljen z mavričnim okvirom v prelivajočih se 
zeleno-rumeno-rdečih odtenkih. Teme m edaljona krasi angelska glavica; po­
dobni glavici najdem o tudi niže ob medaljonu. Veronika, ki ji krasi glavo 
sij, drži pred seboj razprt p rt s Kristusovo podobo. Za trpečo Odrešenikovo 
glavo je  naslikan sidrasti križ. Osrednji figuri tega obočnega polja obdaja 
kopica angelov. Na južni strani so štirje, od katerih  dva pom agata Veroniki 
držati prt, druga dva pa im ata na prsih prekrižani roki. Na nasprotni strani 
je skupina petih angelov; dva zopet pomagata Veroniki, dva im ata na prsih 
prekrižani roki, eden pa ima roki sklenjeni k molitvi. Vse angelske figurice 
soupodobljene dopasno in počivajo vsaka na svojem gobastem oblačku; 
odete so v prepasane halje, glavice pa jim  krasijo nimbi. V južnem vogalu 
obočnega polja na oblaku stoji krilati vol; nad glavo m u plava sij, pod 
nogami pa drži zvihran napisni trak. V nasprotnem  vogalu je  dopasno 
upodobljen, iz oblaka izhajajoč sv. Am brož. Belobradi cerkveni oče je odet 
v škofovski ornat; v levici ima proti sebi obrnjeno odprto knjigo, v desnici 
pa drži gosje pero.

Južno obočno polje (5, 12—13, 20—21)
Osrednja figura tega polja je celopostavna st'. Helena, ki stoji na oblaku. 
Oblečena je v redovniško oblačilo, ogrnjena pa v sivo moder plašč. V desni 
roki drži lesen križ, v levici pa zaprto knjigo. Nad njo je angel, ki ji polaga 
na glavo z nimbom krono. Z vsake strani obdaja svetnico po šest angelov 
m uzikantov, postavljenih v piramidi. Na vzhodni strani zgornji igra na 
pavke, srednja dva na flavto in šalm aj, spodnji trije  pa na tam burin, harfo 
in portativ. Na nasprotni strani drže spodnji angeli pred seboj odprto, proti 
gledalcu obrnjeno knjigo z notam i in pojejo; nad njimi sta dva, ki igrata 
na mandolino in violo da braccio; najvišji angel drži pred seboj neke vrste 
citre. Angelske postave, upodobljene dopasno, so odete v prepasane halje in 
počivajo vsaka na svojem gobastem oblačku. V vzhodnem vogalu obočnega 
polja je naslikan simbol evangelista Mateja. Angel, ki vstaja iz gobastega 
oblaka, je  odet v rumeno prepasano haljo in ogrnjen s temnordečim pla-



Zahodna slavoločna stena

13
14
15
16
17
18
19
20 
21

22—27
28
29
30
31
32
33
34

Bog Oče v mandorli 
Sv. Jakob 
M arija z otrokom 
Veronika s prtom  
Sv. Helena 
Angela z glasbiloma 
Angela z glasbiloma 
Pet angelov z glasbili in 
angel z napisnim trakom  
Pet angelov z glasbili in 
angel z napisnim  trakom  
Dva angela molilca in dva 
angela, ki držita Veronikin 
prt
Trije angeli molilci in
dva angela, ki držita
Veronikin prt
Trije pojoči angeli in
trije  angeli z glasbili
Šest angelov z glasbili
Sv. Gregor in glava keruba
Orel in glava keruba
Lev in glava keruba
Sv. Hieronim in glava keruba
Sv. Ambrož in glava keruba
Vol in glava keruba
Sv. Ambrož in glava keruba
Angel in glava keruba
Mučenice
Niša
Figura z napisnim trakom  
Angelske glavice 
Ablova daritev 
Kajnova daritev

M anja  } Oznanjenje

ščem. V levi roki drži odprto knjigo, popisano z velikimi črkami, z levico 
pa kaže na določeno m esto v njej. Glavo mu obdaja sij. V nasprotnem  
vogalu je  naslikan sv. Avguštin. Temnobradi cerkveni oče z avreolo okoli



glave je ogrnjen z zelenim plaščem; v levici drži zaprto knjigo, desnico pa 
ima rahlo iztegnjeno, kot da razlaga. Tudi ta figura se dviga iz gobastega 
oblaka.
Vsa štiri obočna pojla imajo enotno temnomodro ozadje.

Rebra
Poslikana so z ozkimi zelenimi suličastimi listi; v določeni razdalji jih  iz- 
menčno prekinjata kup rumenega sadja in vijolična trakova, prekrižana v 
obliki črke X.

Slavolok  
Lok (22—27)
Lok slavoloka krasi šest dokolensko upodobljenih mučenic; naslikane so 
pred temnomodrim ozadjem. Obdajajo jih  ovalni, iluzionistično naslikani, 
kamen posnemajoči okviri. Oblečene so v prepasane halje in ogrnjene s 
plašči; glave jim  krase siji, v rokah pa drže svoje karakteristične atribute.

Zahodna slavoločna stena (28—33)
Poslikava slavoločne stene je zelo poškodovana. Tik pod vrhom je kvadratna 
niša; levo od nje je upodobljena bradata figura z vihrajočim napisnim tra­
kom, desno pa so angleške glavice. Nad temenom loka sta naslikana Kajn  
in Abel ob daritvi, ki sta postavljena v skalnato krajino, iz oblaka nad 
temenom loka slavoloka pa se kaže božja roka. Fragm entarno ohranjeni 
figuri Oznanjenja sta postavljeni vsaka v svoj perspektivično pravilno na­
slikan p rostor z ravnim  stropom , v katerega zre gledalec skozi ločno ozi­
roma pravokotno odprtino.
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REANA DEL ROJALE Sl. 11
S an ta  M aria degli Angeli
poslikava  v jugovzh o d n em  ko tu  ladje
1510— 1515
sign. in da t. ni

Na južni strani zahodne slavoločne stene je  naslikana Marija z otrokom  na 
prestolu. Materi na desnem kolenu sedi otrok s križnim nimbom okoli glave; 
z desnico blagoslavlja, v levici pa drži zemeljsko kroglo s križem. M arija 
sedi na mogočnem prestolu s podstavkom. Okronano glavo, pokrito z oglav- 
nico, ima rahlo nagnjeno; zazrta je v otroka. Oblečena je v rumeno haljo 
in odeta v škrlaten plašč, ki je  precej razgiban okrog nekoliko dvignjene 
leve roke. Z desnico drži otroka. Glavo ji obdaja sij. Prestol ima visoko, 
zgoraj polkrožno zaključno nišasto naslonjalo. Polkupola počiva na kapi­
telih strogih klasicističnih oblik; ob straneh ga krasita dva pilastra, ki se 
zgoraj zaključujeta s kapiteloma in kroglama. Za prestolom  je raven zid. 
Prek njega se vidi temno nebo, na katerem  je na vsaki strani prestola po



1 M arija z otrokom  na prestolu
2 Sv. Rok
3 Sv. Boštjan

ena glava keruba. Celoten prizor je uokvirjen s preprostim  dvotračnim pra­
vokotnim okvirom v beli in rdečerjavi barvi.
Na južni steni ladje sta vsak v svojem prav takem okviru naslikana zavet­
nika proti kugi. Svetnika sto jita  tik pred polkrožnima arkadam a, naslika­
nim a za pogled iz sredine ladje. Kmalu za arkado sv. Roka stoji rožnat, 
za Boštjanovo pa zelen zid, prek katerega se vidi temno nebo. Loki arkad 
počivajo na strogih, profiliranih klasicistično učinkujočih kapitelih. Razen 
polnil nad kapiteli so arkade im itacija belega kamna, trikotniki pa dajejo 
videz m arm orja. Sa>. Rok  je  oblečen v značilno rom arsko oblačilo in obut 
v škornje; v desnici drži popotno palico, z levo roko pa razgalja bolno nogo. 
Sv. Boštjan  je privezan k stebru. Telo, prebodeno z neštetim i puščicami, 
je  imenitno barvno modelirano; obris je še vedno močan. Figuri mečeta na 
zelena, perspektivično se poglabljajoča tla svoji senci. Pod vsako figuro je 
bil nekoč dvovrstični napis v gotici, ki pa danes ni več čitljiv.
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R IB IS  di R eana Sl. 14
S an ta  M aria la V ecchia47
tabelna slika
o ko li 1510
sign. in  d a t. ni

47 Do nedavnega je  bila tabla hranjena v cerkvi S. Giacomo v Ribisu.



Predstavljene so štiri svetniške figure, ki stoje na črno-belih še nepravilno 
naslikanih šahastih tleh. Od leve proti desni si sledijo sv. Peter, Janez K rst­
nik, sv. Jakob in sv. Magdalena. Sv. Peter s ključi v levici in knjigo v des­
nici je oblečen v do tal segajočo svetlo haljo in rjavkast plašč. Sv. Janez 
K rstnik  drži v levici križ, v desnici pa knjigo; okrog križa je zvit trak  z 
napisom v gotici: ECCE AGNUS. Svetnik je  oblečen v kratko prepasano 
rdečo srajco in ogrnjen s kratkim  zelenim plaščem. Sv. Jakob ima dvignjeno 
desnico, v levi roki pa drži knjigo in popotno palico; oblečen je  v dolgo 
zeleno haljo in svetlo ogrinjalo. Edina ženska predstavnica, sv. Magdalena, 
drži v rokah posodo. Oblečena je v zelenorjavo prepasano haljo in odeta 
v rdeč plašč. Glave vseh štirih  svetnikov krasijo nimbi. Pod vsako figuro je 
na tleh napisano tudi pripadajoče ime (latinska majuskula).
Za sv. Petrom  in sv. Magdaleno sta naslikani drevesi; za srednjim a figu­
ram a, zlasti za Janezom Krstnikom, katerega draperija ne sega do tal, pa 
se odpira pogled v krajino z m odrikastim  nebom. Ospredje le-te predstav­
lja ravnina z vasjo, reko in m ostom čeznjo; v ozadju se dvigajo visoki 
hribi. Podoba te krajine spom inja na značilno krajino furlanskega pred­
alpskega prostora.
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SAN MAURO di P rem ariacco  Sl. 27
San M auro
poslikava  ju žn e  kapele
1500— 1505
sign., da t. ni

O bok kapele
Vzhodno obočno polje (1—2, 9)
Sv. Gregor sedi na gotskem stolu za pisalnim pultom; leva roka mu počiva 
na knjigi pred njim, desno pa ima rahlo dvignjeno. Oblečen je  v bogato 
papeško draperijo, za glavo pa se skriva sij. N asproti cerkvenemu očetu 
stoji celopostavni angel z nimbom. Simbol sv. M ateja drži z levico odprto 
knjigo z napisom v minuskuli, z desnico pa opozarja nanjo. Oblečen je  v 
dolgo prepasano haljo; pod draperijo  slutim o angelovo desno nogo, kar je 
slikar upodobil še nekoliko nerodno. Obe figuri stojita na zelenih tleh, ki 
jih  obdajajo beli oblaki. V vogalu pri središčnem sklepniku je  naslikan na 
oblaku plavajoč, dopasno upodobljen angel; le-ta drži v rokah trak  s slabo 
berljivim  napisom v gotici.
Figuralne kompozicije vseh štirih  obočnih polj so postavljene pred temno­
m odro ozadje, posuto z zvezdami; skrajne spodnje kote krasijo angelske 
glavice. Polja so enako uokvirjena: pri vsakem imamo opraviti s plastično 
naslikanim, ozkim profiliranim  okvirom.

Severno obočno polje (3—4, 10)
Sv. Hieronim  sedi za pisalnim  pultom, s katerega se zvija zvitek; nanj piše 
svetnik z gosjim peresom. Cerkveni oče je odet v kardinalsko oblačilo, glavo 
pa mu obdaja avreola. N asproti mu stoji krilati lev z nimbom. Le-ta ima 
pod sprednjo levo taco odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu, z napisom 
v minuskuli. Figuri sta postavljeni na zelena tla obrobljena z oblaki. V vo­
galu ob središčnem sklepniku je dopasno upodobljen angel na obalku; v



rokah drži zvihran napisni trak: LETAMINI IN DOMINO ET EXULTATE 
INFRI ET SETORAMINI ONIS (minuskula).

Zahodno obočno polje (5—6, 11)
Belobradi sv. Am brož z nimbom je odet v škofovski ornat; sedi za pisalnim 
pultom. Nasproti mu stoji krilati vol z nimbom, pod katerega nogami se 
zvija trak  z napisom v minuskuli, ki je danes precej poškodovan. V tretjem  
vogalu trikotnega obočnega polja najdem o dopasno upodobljenega, na oblaku 
plavajočega angela z vzvalovljenim napisnim  trakom  v rokah: EXULTA- 
BUNT SANTI IN GLORIA LETABUNTUR (minuskula).

Južno obočno polje (7—8, 12)
Tem nobrada figura sv. Avguština z nimbom sedi za pisalnim pultom. Svet­
nik je oblečen v škofovski ornat; na pultu pred njim  leži odprta  knjiga, 
v katero piše z gosjim peresom. Nasproti mu stoji orel z avreolo, ki s 
krem plji in kljunom  drži trak  s slabo čitljivim  napisom v minuskuli. Obe 
figuri sto jita  na zelenih tleh z obrobo iz sivkastih oblakov. V vogalu ob 
sklepniku je dopasno upodobljen angel. Tako ta kot drugi trije  so oblečeni 
v prepasane halje; gube, ki jih  dela draperija, so naslikane sicer shema­
tično, a zelo plastično. Kot prejšn ji tudi angel v tem obočnem polju plava 
na oblaku, v rokah pa drži zvihran trak  z napisom v minuskuli.

REBRA
Koničasta rebra  so okrašena s kovinsko delujočim rastlinskim  ornam entom , 
ki preseva skozi belež.

S ten e  kapele  
Severna luneta (21)
V tej luneti se srečamo s prizorom  Pohoda in poklona kraljev. V ozadju 
vidimo v razgibani in skalnati krajini z gradom skupino kraljev na konjih 
s spremstvom. V ospredju se kraljevske figure ponovijo še enkrat. Na sk ra j­
ni desni je spremstvo; proti desni nato slede kralji: najm lajši je oblečen 
v modni oklep, srednji kralj kaže v nebo, najstarejši pa kleči in daje Jo­
žefu darilo za otroka. Pod zračno uto je  pletena košara s povitim detetom, 
v katerega se radovedno ozirata vol in osel. Desno od košare kleči Marija. 
Na skrajni desni strani kompozicije sta še dva pastirja . Svetniškim figuram 
krase glave siji.

Vzhodna luneta (22)
V tem polju vidimo Prestol milosti. V m andorli sedi belobrada figura Boga 
Očeta, odeta v škrlaten plašč. Pred seboj drži Križanega, nad katerim  je 
golob, simbol sv. Duha. Mandorlo obdaja pas oblakov. Ob Prestolu milosti 
na vsaki strani kleči po ena priprošnjiška škofovska figura.
Ločni rob lunete krasi bordura z rastlinskim  ornam entom .

Južna luneta (23)
Prizor v tej luneti je zelo poškodovan, saj so ga okrnili z novejšo okensko 
odprtino.
Kompozicija je postavljena v notranjost z odprtim  oknom in pogledom v 
krajino. Na sredini sedi na prestolu veljak; levo stoji skupina ljudi, ki ga 
zvesto posluša, desno pa kleči meniška figura z nimbom, ki ji bo rabelj 
odsekal glavo. Verjetno imamo opraviti s prizorom iz patronove legende. 
Tudi lok te lunete krasi bordura z rastlinskim  ornam entom .

Osrednji pas (24)
V jugovzhodnem kotu prezbiterija se izpod beleža vidi fragm entarno ohra­
njena galerija apostolov, postavljenih pod arkadne loke.



1 Sv. Gregor
2 Angel
3 Sv. Hieronim
4 Lev
5 Sv. Ambrož
6 Vol
7 Sv. Avguštin
8 Orel

9—12 Angel z napisnim trakom  
13—20 Mučenice

21 Pohod in poklon kraljev
22 Prestol milosti
23 Prizor iz legende sv. Mavra
24 Fragmenti galerije apostolov

Stene kapele

Slavolok  
Lok (13—20)
Lok slavoloka krasi osem dopasno upodobljenih mučenic. Skrajni spodnji 
sta precej poškodovani. Svetnice so z izjemo redovnice oblečene v prepasane 
halje in ogrnjene s plašči; glave jim  obdajajo avreole. V rokah držijo svoje 
značilne atribute. Postavljene so v pravokotna polja s temnimi ozadji.
Pod skrajno severno mučenico je komaj zaznaven napis s slikarjevim  pod­
pisom: JOAN  TONNAR (minuskula).
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SEDLO v B reg in jskem  k o tu  Sl. 29—31
p. c. sv. K riža
poslikava  prezb ite r ija  in slavoloka  
o ko li 1520 
sign. in  d a t. ni

Po potresu  leta 1976 so restavratorji Zavoda SRS za varstvo naravne in 
kulturne dediščine cerkev popravljali. Ob tej akciji so odkrili poznogotsko 
stensko poslikavo prezbiterija in slavoloka, ki se je že prej fragm entarno 
kazala izpod beleža.

P rezb iterij 

Obok (1—28)
Opraviti imamo z lepim prim erom  zvezdnorebraste obočne sheme. Slikarija 
osrednjega romboidnega polja je  popolnoma uničena. V osi tega polja je 
na zahodni strani m anjše trikotno polje; v njem  je doprsno upodobljen 
angel, ki moli. Odet je  v rum eno prepasano haljo, glavo pa mu obdaja 
nimb. Ozadje je temnomodro. Osrednji obočni polji obdaja deset deltoidnih.
V štirih  na vzhodni strani so naslikani celopostavni angeli; oblečeni so v 
dolge prepasane halje, pod katerim i slutim o po eno nogo. Glave jim  krasijo 
siji, v rokah pa drže Arma Christi. Ozadje je  temnomodro. Nato sledita 
dve polji s simboli evangelistov. V rum eno haljo oblečeni, doprsno upo­
dobljeni angel drži v rokah odprto knjigo, obrnjeno proti gledalcu. Figura 
z nimbom plava na oblaku. Druga polovica tega polja je  uničena. V simet­
rično nasproti stoječem deltoidu vidimo orla in leva. Simbol Janeza Evan­
gelista s sijem okoli glave ima pod krem plji zvihran napisni trak, simbol 
sv. M arka pa pod sprednjo taco drži proti gledalcu obrnjeno odprto knjigo. 
Živali sta  postavljeni vsaka na svoj oblak. Zahodna štiri deltoidna polja so 
skoraj popolnoma uničena. Izjem a je le eno, k jer vidimo spodnji del figure 
z bogato vezeno draperijo; tu  je  bil verjetno naslikan eden izmed cerkvenih 
očetov, ki so krasili ta polja. Ostala nam  je  še poslikava obočnih kap. Tri­
kotna polja le-teh je  slikar razpolovil; v vsakem novem trikotniku je  nasli­
kal po eno angelsko glavico.

Obok prezbiterija

1 Uničeno
2—5 Angeli z orodji mučenja

6 Angel
7 Uničeno
8 Orel
9 Lev

10—12 Uničeno
13 Fragm ent draperije
14 Angel

15—24 Angelske glavice
25—27 Uničeno

28 Angelska glavica



Limete (29—30, 34—35)
Prezbiterij je dvopolen; tako imamo nad vsako vzdolžno stranico po dve 
luneti.
V zahodni luneti severne stene je  upodobljen prizor s križem. Ohranjen je 
fragm entarno. Kompozicija je postavljena v krajino z drevesi; na sredi stoji 
križ, ki se mu z desne približuje množica ljudi. Le-ti pobožno strm e v križ, 
roke pa im ajo sklenjene k molitvi.
V vzhodni luneti iste stene je naslikan neprepoznaven prizor. Zgoraj je upo­
dobljena figura z vihrajočim  napisnim trakom  v rokah; pod njo je nasli­
kana nekakšna krona. Prizor je  zelo poškodovan. Barvne plasti je ohranjene 
le malo; preostali del površine pa pokriva pripravljalna risba — sinopia. 
Luneti južne stene sta uničeni. Medtem ko v zahodni ni nobenega ostanka 
slikarij, je  v vzhodni ohranjen m anjši fragment. Na njem  je naslikan del 
slamnate strehe. Vprašanje je, kaj je  predstavljala ta  streha. Morda hlevček 
s Kristusovim rojstvom  ali Poklonom kraljev?
Vse lunete so bile enako uokvirjene. Danes je ohranjen le ločni del okvira: 
vijolično podlago krasi črna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega križa.

Stene prezbiterija

29 Prizor s križem in molilci
30 Prizor s krono 

31—32 Angelski glavici
33 Uničeno
34 Fragm ent slam nate strehe
35 Uničeno
36 Sv. Andrej
37 Konična noga med klečečima 

angeloma
38 Glava apostola
40 M arija } Oznanjenje

Zahodna slavoločna stena

S Z born ik



Trostrani zaključek (31—33)
Vse tri stene predira po eno večje, zgoraj šilasto zaključeno okno. Posli­
kava njihovega ostenja posnema rožnat kamen z vdelanim pasom mozaika, 
ki ga predstavlja črna patrona v obliki v kvadrat sestavljenega križa na 
vijolični osnovi.
Nad okni je  le malo prostora. Slikar je  te dele sten okrasil z angelskimi 
glavicami. Poslikava nad severovzhodnim oknom je uničena.
Slikarije pod okni niso ohranjene.

Vzdolžni steni (36—38)
Na zahodni polovici severne stene je naslikan sv. Andrej s križem. Verjetno 
je  tem u svetniku asistiral še kakšen apostol, česar pa zaradi nakljuvanosti 
slikarske površine ni moč zagotovo trditi. Na vzhodni polovici tega pasu 
sta upodobljena dva klečeča angela. Obrnjena sta drug proti drugemu; med 
njim a je nekakšen podstavek v obliki konične noge.
Južno steno je verjetno pokrivala galerija apostolov. Steno danes predira 
okno v vzhodni in vrata v bivšo zakristijo v zahodni poli. Pod oknom na j­
demo fragm ente draperije  apostolov, nad vrati pa glavo apostola, postav­
ljenega pred polkrožno arkado.
Pritličje obeh vzdolžnih sten prezbiterija pokriva zastor s patroniranim  
vzorcem.

S lavolok
Lok
Celotno slavoločno odprtino pokriva naslikana im itacija inkrustiranega kam ­
na. Podlaga je  rožnata, vanjo pa so vdelani zeleni in rumeni dolgi pasovi 
in m edaljoni prav takih barv.

Zahodna slavoločna stena (39—40)
Celotna stena je  bila originalno poslikana. Danes spodaj vidimo le nekaj 
ostankov, zgoraj pa je  fragm entarno ohranjeno Oznanjenje. Na severni 
strani je upodobljen belo oblečen angel, ki hiti k Mariji. Le-ta je naslikana 
na južni strani, odeta pa je  v modro prepasano haljo. Obe figuri, katerih 
glavi krasita  nimba, sta postavljeni v renesančno, steberno arhitekturo. 
Iz sobe, v kateri je M arija, se skozi odprto okno vidi krajina.

SVINO p ri K o baridu  Sl. 16—18
p. c. sv. A ndreja
poslikava  p rezb iterija  in slavoloka  
o ko li 1520 
sign. in  d a t. ni

P rezb iterij 
Obok (1—26)
V osrednjem  polju zvezdnorebrastega oboka je  dokolensko naslikan Kristus 
sodnik; poudarjen je  z rumeno m andorlo z izmeničnimi ravnim i in valovi­
timi žarki. Oblečen je v zeleno rum eno prepasano haljo in ogrnjen v škr­
latni plašč. Glavo m u obdaja nimb s sidrastim  križem. Z desnico blago­
slavlja, v levi roki pa drži odprto knjigo z napisom v gotici: EGO SUM 
LUX M UNDI. . .  Osrednje obočno polje obdaja trina jst m anjših, in sicer 
dvanajst deltoidnih in eno trikotno. V šestih poljih so naslikani angeli m u­
zikantje. Oblečeni so v dolge prepasane halje in stoje v oblakih; glave jim  
obdajajo nimbi. Pod draperijo  s precej plastično upodobljenim i gubami 
slutim o pri vsakem angelu nogo, levo ali desno, ki jo ima postavljeno 
rahlo naprej. Vsak drži svoj inštrum ent, in sicer tisti trije  na južni strani 
trobente, na severni strani pa ima eden tam burin, drugi lutnjo in tre tji 
liro da braccio. V vzhodnih obočnih poljih so naslikani š tirje  cerkveni 
očetje. Belobradi sv. Am brož sedi za mizo, na kateri je  odprta knjiga;



odet je  v škofovski ornat, v desnici pa drži gosje pero. Glavo mu obdaja 
nimb. Sv. Gregor v papeškem oblačilu je  upodobljen za mizo, s katere se 
vije zavitek, na katerega piše. Za glavo ima sij. Dolgobradi sv. Hieronim, 
odet v kardinalsko oblačilo, je  postavljen za pisalni pult; na desni pred 
njim  je naslikan lev. Svetnik z nimbom ima na pultu zvitek, popisan z 
gotskimi črkami. Z desnico piše, levico pa ima dvignjeno. Temnobradi 5 V . 

Avguštin  sedi za pisalnim pultom  z odprto knjigo. Z rokam i gestikulira. 
Oblečen je y škofovski ornat, glavo mu obdaja sij. Ostalo je še m ajhno 
trikotno polje na skrajni zahodni strani oboka. Tu je upodobljena angel­
ska glavica z nimbom. S severne, vzhodne in južne strani obdajajo osred­
n ja  obočna polja še trikotne obočne kape. V vsaki sta naslikani po dve 
glavi kerubov z avreolami.
Ozadje vseh polj na oboku je enako; figure so naslikane na tem nom odrih 
površinah, obrobljenih z ozkimi belimi trakovi.

Severna stena — zahodna luneta (27)
Slikarija v tem  polju predstavlja Kristusovo rojstvo. V prvem planu je 
perspektivično nekoliko šibko naslikana zračna lopa, ki predstavlja hlev­
ček. Pod njo kleči M arija v prepasani halji, ogrnjena v težak plašč. Na 
glavi s sijem  ima belo oglavnico. Roki je  sklenila k molitvi, s pogledom pa 
je  zazrta v otroka v pleteni košari. Jezus ima na prsih  prekrižani roki, 
glavo pa m u obdaja nimb s sidrastim  križem. Za košaro se radovedno 
ozirata v otroka vol in osel, desno od nje pa kleči sv. Jožef. Tudi ta je 
ogrnjen v težak plašč; glavo, odeto z avreolo, mu pokriva kožuhovinasto 
pokrivalo. V levi roki drži svečo, z desno pa varuje plamen. Neravna tla 
so svetlozelenkasta, iz njih  pa poganjajo različne cvetlice in šopi trav. 
Pred košaro z otrokom  je na tla položena popotna cula. V drugem planu 
je  naslikana krajina; levi del je  terasast, na desni pa je  upodobljeno zeleno 
pobočje, k jer se pasejo ovce. Nanje pazita dva pastirja, od katerih  igra 
eden na dude; oba sta zazrta v nebo, k jer se jim a je iz oblaka prikazal 
angel z zvihranim trakom  in jim a oznanja Kristusovo rojstvo.
Prizor obdaja okvir; ločni del je vijolične barve, krasi pa ga črna patrona 
v obliki sestavljenega križa z zaobljenimi listi. Podobna patrona krasi tudi 
spodnji, ravni del okvira, katerega podlaga se mavrično preliva v rdeče- 
belo-rumenih odtenkih. Enake okvire im ajo tudi prizori v drugih treh lu- 
netah.

Severna stena — vzhodna luneta (28)
Ozadje figuralne kompozicije Poklona kraljev predstavljata dva terasasta 
hriba, med katerim a je vidno temno nebo. V ospredju je  na desni strani 
zračen, perspektivično pravilno naslikan hlevček s kasetiranim  ostrešjem . 
Pred poslopjem  sedi na pručki M arija z otrokom  v naročju. Mati je  oble­
čena v prepasano haljo, odeta v plašč, glavo z nimbom pa ji pokriva bela 
oglavnica. Jezus, katerega glavo obdaja sij s sidrastim  križem, blagoslavlja 
z desnico kralja, ki kleči pred njim  in ga drži za nožico. Mož je  star, z 
dolgo belo brado in oblečen v kratko tuniko; krono je  postavil na tla 
poleg sebe. Za njim  sto jita  še dva njegova tovariša. Najm lajši kralj s krono 
na glavi je zazrt v otroka. Oblečen je  v kratko vezeno tuniko. Levico ima 
položeno na prsi v znak spoštovanja, v desni roki pa drži darilo. Desno 
(pd njega stoji še tre tji kralj; ima temno brado in krono na glavi, oblečen 
je  v dolgo in široko ogrinjalo. Z levico kaže v nebo, v desnici pa ima da­
rilo za otroka. Dar starega kralja ima v rokah sv. Jožef, ki mu krasi glavo 
nimb. Postavljen je  za m ater z otrokom. Ogrnjen je  v dolg plašč in pokrit 
s kožuhovinastim pokrivalom. Figuralna kompozicija je  postavljena na rahlo 
valovita zelenkasta tla, iz katerih  rastejo  različne cvetlice in šopi trav. 
Poleg pručke z M arijo leži na tleh popotna cula.

Južna stena — vzhodna luneta (32)
V trikotnem  polju je  upodobljen prizor Poklicanja sv. Petra in sv. Andreja. 
Na levi strani v ospredju je naslikan čoln z dvema ribičema. Moška, ka­
terih glavi krasita nimba, veslata, v jezero pa im ata spuščeno mrežo. Voda 
je  shematično označena z vzporednimi valovnicami, ki segajo tja  do tera-
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1 Kristus sodnik v mandorli
2 Sv. Ambrož
3 Sv. Gregor
4 Sv. Hieronim
5 Sv. Avguštin

6—11 Angeli m uzikantje
12 Angelska glavica 

13—26 Glave kerubov
27 Kristusovo rojstvo
28 Poklon kraljev

29—31 Preroki z napisnim i trakovi
32 Poklicanje sv. Petra in sv. Andreja
33 Križanje sv. Andreja 

34—39 Apostoli
40—42 Mučenice

43 Angela z Veronikinim prtom  
44—46 Mučenice 
47—49 Apostoli 

50 Zastor

Stene prezbiterija

sastih hribov v ozadju. Na desni strani je  upodobljen Kristus na ozkem 
pasu zemlje, s prodom  ob vodi. Z zelenkastih tal rastejo  cvetlice in šopi 
trav. K ristus je  odet v škrlatno ogrinjalo, glavo pa mu obdaja nimb s 
sidrastim  križem. Roki ima iztegnjeni v pozi sprejem a, saj sta ribiča s 
čolnom priveslala že do obale. Zgoraj prizor zaključuje temno nebo.

Južna stena — zahodna luneta (33)
Figuralna kompozicija Križanja sv. Andreja  je zopet postavljena v prvi 
plan. Razgaljeni svetnik je  že skoraj privezan na križ v obliki črke X. 
Zazrt je  v nebo, po katerem  mu plava nasproti nimb s sidrastim  križem 
kot zamenjava za navadnega, ki mu že obdaja sivobrado glavo. Dva rablja 
m u še privezujeta nogi; oni ob Andrejevi levi nogi si pri zategovanju vrvi 
pomaga še s svojo desno nogo. Obe figuri sta oblečeni v kratki prepasani 
tuniki; levi rabelj je  pokrit s klobukom, desni pa je razoglav. Za križem 
sto jita  še dva mladeniča, ki ga podpirata; oblečena sta v kratk i ravni tu­
niki, na glavi pa nosita svetli kapi. Vse štiri figure so realistično nasli­
kane, saj drža teles in izrazi obrazov izražajo težko, a različno delo, ki ga 
opravljajo. Tla so zopet rahlo valovita, iz njih  pa poganja cvetje in šopi 
trav. V ozadju sta najprej dva zelena, zaobljena griča, s prepadom  na 
levi; za njim a pa sta  vidna še dva terasasta skalnata hriba. Spodnji rob 
prizora je  poškodovan zaradi kasneje vzidanega okna.



Vzdolžni steni — srednji pas (34—39, 47—49)
Severna in južna stena prezbiterija sta  rezervirani za galerijo apostolov. 
Danes je vidnih še devet od dvanajstih. Razdeljeni so bili v skupine po 
tri. Ena skupina je uničena s kasneje predrto okensko odprtino. Vsaka 
skupina posebej je  uokvirjena; zgornja stranica je hkrati spodnji del 
okvira prizora v luneti, spodnja pa je  identična zgornji. Pokončne stranice 
okvira predstavljajo naslikani stebri z bazami; le-ti so postavljeni kot 
nadaljevanje služnikov, v katere se stekajo rebra z oboka. Figure aposto­
lov stoje na perspektivično šibko naslikanih belo-rdečih šahastih tleh pred 
polkrožnimi arkadam i. Loki arkad, iluzionistično naslikanih za pogled iz 
osi ladje tik pred prezbiterijem , počivajo na kvadratnih slopih s strogo 
klasicistično oblikovanimi kapiteli. Arkade posnemajo bel, polnila nad ka­
piteli pa raznobarven kamen. Apostoli z nimbi so oblečeni v dolge halje 
in odeti v ogrinjala; v rokah držijo svoje karakteristične atribute.

Vzhodni zaključek (29—31, 40—46)
Stranice trostranega zaključka prezbiterija predirajo večja, zgoraj šilasto 
zaključena okna. Stene zato niso prim erne za predstavitev večjih prizorov. 
Nad vsakim oknom je doprsno upodobljen po en prerok z zvihranim na­
pisnim trakom  v rokah. Ob okenskih odprtinah so pokončni širši pasovi, 
poslikani z im itacijo kamna; med okrasnim i žilami najdem o narisane raz­
lične žanrske motive, kot so ptič, riba, rak, pes, hruške, kadilnica in člo­
veška glava. Pod severnim in južnim  oknom so dopasno naslikane rnuče- 
nice. Svetnice z nimbi im ajo krone na glavah; oblečene so v prepasane 
halje in ogrnjene s plašči. V rokah držijo svoje atribute. Pod vzhodnim 
oknom držita dva angela, zazrta v gledalca, razgrnjen Veronikin prt. Za 
trpečo Kristusovo glavo se vidi stiliziran sidrast križ.
Tudi podokenski pas prezbiterijskega zaključka spodaj zaključuje mavrična 
bordura v rdeče-belo-rumeni barvni s patronskim  vzorcem.

Pritličje (50)
Spodnji obod celotnega prezbiterija pokriva naslikan zlatorum en zastor, 
okrašen s patronskim  vzorcem v rdeči barvi.

Zahodna slavoločna stena

51 51

51 Sv. Boštjan
52 Sv. Rok



Slavolok  
Lok in pilastra
Celotno slavoločno odprtino uokvirja naslikana im itacija inkrustiranega raz­
nobarvnega kamna. Opraviti imamo z rožnato podlago, v katero so vde­
lani zeleni in rum eni pasovi, ki jih  prekinjajo m edaljoni prav take barve. 
Ti pasovi naj bi bili rahlo pod nivojem rožnatega kam na, kar nam raz­
kriva dosledno senčenje.

Zahodna slavoločna stena (51—52)
Izpod beleža zahodne slavoločne stene se kažejo fragm enti poslikave, ki 
izdajajo isto roko kot freske v prezbiteriju. Danes je  odkrit le del te 
dekoracije, in sicer na južni strani, k jer sta  upodobljeni figuri sv. Bošt­
jana  in sv. Roka.
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ZUAN PAULO TONNAR

II clima artistico nel Friuli della prim a m etä del XVI secolo presenta carat- 
teri discordanti. M entre da una parte l’arte  »alta« raggiungeva talvolta il 
livello di quella veneziana (Pordenone), dall’a ltra  operava sullo stesso ter- 
ritorio  una schiera di piccoli m aestri che con la loro produzione andavano 
incontro alle richieste e aspettative della semplice gente contadina. Quest’ 
Ultimi venivano da piccole botteghe locali che dal punto di vista artistico 
appartenevano ancora al mondo della tradizione tardogotica. Di questo 
gruppo di artisti »popolari« fa parte  anche Zuan Paulo Tonnar.

II suo nome e conosciuto nella le tteratu ra  artistica sotto la form a italiana 
di Gian Paolo Thanner. Fu di origine bavarese: suo padre Leonardo Than­
ner, p itto re e intagliatore, si trasferi sul versante m eridionale delle Alpi 
verso la m etä del XV secolo. II figlio fu nato giä in Friuli dove trascorse 
tu tta  la vita e lasciö le sue opere. Dalle sue firm e si potrebbe forse dedur- 
re che si sentiva Friulano: a Magredis e a Laipacco si legge la firm a Zuan 
Paulo Tonnar. Cosi viene scritto  il suo nome anche nel presente studio.

Le fonti menzionano Zuan Paulo Tonnar dal 1499 fino al 1535. Nei vari



documenti si trovano indicazioni sulla sua vita e la sua attivitä artistic*. 
Dopo essersi sposato a Cividalc, l ’a rtis ta  si trasferi a Tarcento. Ebbe 
parecchie commissioni tanto di p ittu re quanto di sculture in legno; pur- 
troppo e giunta fino a noi solo una parte  delle sue numerose opere: tredici 
am bienti affrescati e un dipinto su tavola. Gli archivi fanno menzione di 
commissioni per a ltri dipinti su tavola e lavori d ’intaglio dei quali perö 
non e rim asta nessuna traccia.

Nonostante la perdita  di una parte  delle sue opere, quelle rim aste attes- 
tano eloquentem ente il valore di Zuan Paulo Tonnar come pittore. Q uattro 
p ittu re  m urali recano la firm a del p ittore (San Mauro di Premariacco, 
Magredis, Laipacco, Adorgnano), sei sono anche datate (Magredis 1509, 
Racchiuso 1518, Laipacco 1524, Camino di Buttrio  1533, Ramandolo 1534, 
Adorgnano 1535). Le fonti menzionano un’altro  lavoro di Tonnar: nel 1534 
il p ittore avrebbe dipinto anche il presbiterio della chiesa di Santa Maria 
delle Pianelle presso N im is che fu com pletam ente trasform ata nel XVIII 
secolo.

In base all’analisi iconografica e formale delle p ittu re  firm ate e datate, 
enum erate qui sopra, si possono a ttribu ire  all’artista  alcune altre opere, 
databili tra  il 1500 e il 1535, ehe si trovano tu tte  tra  il Natisone e il Torre 
(Ribis intorno al 1510, Reana del Rojale 1510—15, Primulacco 1525—30, Ar- 
tegna intorno al 1530) o nei pressi di Caporetto (Sedlo, Borjana e Svino, 
dipinte intorno al 1520).

Tutte queste p itture presentano una spiccata unitä stilistica. Nell'iconogra 
fia il p ittore seguiva i tradizionali schemi tardogotici. Sulla volta del pres­
biterio sono raffigurati di solito i quattro  evangelisti con i loro animali 
simbolici ovvero i padri della chiesa latina; le pareti sono riservate agli 
apostoli e alle scene dalla vita di Cristo o dalla leggenda del santo titolare; 
sopra l’arco trionfale e obbligatoriam ente dipinta l ’Annunziazione. Tale si­
stem a decorativo ha le sue radici nella p ittu ra  murale rom anica e raggiunse 
il suo culmine nelle Alpi orientali nel XV secolo. La form ula iconografica 
fu cosi popolare tra  i p ittori e i loro com m ittenti campagnoli ehe si con- 
servo in Friuli fino alia m etä del XVI secolo. Mentre dal punto di vista 
iconografico il p ittore guardava decisamente verso il passato, dal punto 
di vista formale adottava pure alcune innovazioni della p ittu ra  recente. Le 
sue figure sono robuste, i loro drappeggi cadono in ampie pieghe parallele. 
Lo spazio e costruito m ediante la sovrapposizione di piü piani e la grada- 
zione di colori e luci. II progresso stilistico e percettibile soprattu tto  nella 
resa degli effetti spaziali. Dapprima il p ittore libera le figure perm ettendo 
cosi ad esse di »respirare«, poi comincia ad interessarsi anche agli sfondi. 
Lo spazio architettonico e reso nel secondo decennio del XVI secolo con 
una certa abilitä; poi il p ittore comincia ad affrontare i problemi della 
prospettiva e riesce a risolverli con un discreto successo. Non lo interes- 
sano soltanto gli interni, ma anche l’am biente naturale. In alcuni affreschi 
si scorge attraverso la finestra aperta un pezzo di paesaggio, in a ltri appare 
dietro il gruppo di figure, poste al prim o piano, la dolce campagna friulana. 
Tonnar ricevette le prim e lezioni nella bottega paterna, di netto stam po 
settentrionale: vivendo e lavorando in Friuli dove — con tu tta  probabilitä
— si sentiva a proprio agio, dovette tuttavia adottare anche le qualitä pe- 
culiari dell'arte meridionale. Prendendo in considerazione solo l’ornamen- 
tazione, si possono individuare — persino in caso di un unico monumento
— caratteri contrastanti dell’uso di disegni geometrici e vegetabili. II suo 
oscillare tra  il Nord e il Sud e visibile anche nel contrasto tra  i lineamenti 
realistici, quasi da ritra tto , delle figure profane e la tipizzata bellezza degli 
angioletti.

Alla fine dello studio viene analizzato un gruppo di opere (affreschi e di­
pinti su tavola), ehe furono da vari studiosi attribu ite  alia mano di Ton­
nar. Secondo l ’autrice, la maggior parte di queste p itture non e opera dl 
Tonnar stesso, alcune di esse potrebbero invece esser eseguite dai pittoi'i, 
appartenenti alia cerchia piü larga del pittore. I nomi dei suoi collabora- 
tori non ci sono noti. Tra essi si nasconde forse qualcuno dei discendenti 
di Tonnar ehe fino all’inizio del XVII secolo vengono piü volte menzionati 
negli archivi come p itto ri e intagliatori.





ILUZIONISTIČNO SLIKARSTVO 17. STOLETJA 
NA SLOVENSKEM

Marjana Lipoglavšek, Ljubljana

UVOD'

P riču joče  delo skuša  zapoln iti vrzel, ki n a s ta ja  v preg ledu  slikarstva  
m ed 16. n  19. s to le tjem , saj posega v strokovno  k a r  m alce zapostav­
ljeno  p o d ro č je  stenskega in  s tro p n eg a  slik ars tv a  17. s to le tja . Povsem  
zan em arjen o  tako  obsežno p o d ro č je  um etn o stn eg a  snovan ja  seveda le 
ni m oglo o s ta ti. Ob p o m an jk an ju  sp lošnega tem eljnega  p reg leda se 
nam  n am reč  p o n u ja  nek a j teh tn ih  m onografsk ih  š tu d ij, tak o  S teletova 
m o nografija  o C eljskem  s tro p u , C ankarjeva  o G iuliu Quagliu, ita lija n ­
skem  s lik a rju , ki je  p o m em bnejši del svojega fresk an tsk eg a  opusa  
zapustil na  naših  tleh, te r  ne n azad n je  M ikuževa razprava  o našem  
največjem  baro čn em  fre sk a n tu  F ran cu  Jelovšku.

V sakom ur, ki se u k v a rja  s s lik ars tv o m  17. in 18. s to le tja , p red ­
s tav lja jo  osnovne vire dela V alvasorja, D olničarja, K ukuljeviča, Dimica, 
R adiča, W allnerja , S teske, S te le ta , M ala in  W astle rja  (kot s ta re jšeg a  
in obsežnejšega p en d an ta  S teski) te r  Jan ischa , O rožna, S tegenška, Ma­
ro lta , če om enim o še to p o g rafsk a  dela. E. Cevc je  v ka ta logu  razstave
o u m etn o sti 17. s to le tja  ob p reg ledu  s lik a rstv a  fre sk an tsk i del om enil 
le bežno. P odrobneje  s ta  se s posam eznim i fre sk an ti u k v arja la  poleg 
C an k arja  in M ikuža tud i V eider (o Je lovšku  in  Tušku; o s ledn jem  je  
p isal tud i S tek lasa) in  S teska, ki je  sestav il p reg led  vseh s lik arjev  te r  
se posebej posvetil Je lovšku  in H errle inu . K om elj nas je  seznanil s 
Postlovim i deli, C ankar pa  s Potočnikovim i. O š ta je rsk em  baročnem  
fre sk an ts tv u  s ta  p isa la  š ija n e c  in  A. Cevc. Prvi je , s icer m alce površno , 
o predelil k rog  A ttem sovih  slikarjev , Cevčeva pa  se je  posvetila  opusu  
edinega dom ačega š ta je rsk eg a  s lik a rja  — fre sk an ta  A ntona Lerchin- 
gerja . Od s ta re jš ih  av to rjev  je  o š ta je rsk ih  fresk ah  pisal S tegenšek.

Sestavek  je  poskus o risa  razvo ja  fre sk an ts tv a  17. s to le tja  v Sloveniji. 
Zanim alo  m e je  p redvsem , kako  s lik a rije  u p o števa jo  ob jek tiv n e  kon­
s tru k c ijsk e  zakone a rh ite k tu re , kako  se  jim  p o d re ja jo  in  kako  s to p ­
n ju je jo  a rh ite k tu ro  v do d a tn i d im enziji, v irac ionalnem  svetu  iluzije. 
S k ra tk a , razč len iti sem  želela odnos s lik a rije  do a rh ite k tu re . Zavedati 
se m oram o  nam reč , da  s tenske  in s tro p n e  s lik a rije  živijo skupa j z

1 Prispevek je del m agistrske naloge z naslovom Iluzionistično slikarstvo  
na Slovenskem  iz leta 1978.



a rh itek to n sk o  d an o stjo  ob u p o štev an ju  raz ličn ih  tipov p rosto rov , b a ­
ročne  s lik a rije  pa  so s celo to  še posebej povezane. G re za sožitje  vseh 
likovnih  zvrsti v m ed seb o jn i d inam ični povezavi in odv isnosti te r  v 
skupnem , enovitem  in nap e tem  odnosu  do gledalca. Ikonografsk i p ro ­
g ram i poslikav so ob posam ezn ih  spom enik ih  le bežno om enjen i in ne­
dvom no zah tevajo , že zarad i zan im ivosti n ek a te rih  od n jih , pod ro b n ejšo  
obravnavo. K er je  bilo  grad ivo  sosed n jih  dežel delom a že p redstav ljeno , 
(š ta je rsk o  s tro p n o  slik arstv o  na A vstrijskem ), sem  se om ejila  na 
ozem lje zn o tra j d an ašn jih  d ržavnih  m eja, tako  da s ta  izostali dve 
področji, k i b i s icer ob sk u p n ih  po tezah  in zgodovinskem  ozad ju  sodili 
v ce lo ten  pregled , n am reč  av s tr ijsk i del Š ta je rsk e  in K oroška.

S ten sk ih  in  s tro p n ih  s lik a rij iz 17. s to le tja  je  v našem  grad ivu  
o b ču tn o  m an j kot v s to le tju , ki m u  sledi, k a r  je  razum ljivo , sa j so 
sred n jeev ro p sk e  dežele doživele prav i razcvet in v rh  iluzionistične 
n o tra n je  d ek o rac ije  p ro sto ro v  šele v p rv i polovici 18. s to le tja . Poleg 
tega so številn i spom en ik i uničeni, d ru g je  pa  freske  še p ok riva  belež, 
zato  sem  v p reg ledu  iluzionizm a 17. s to le tja  lahko  u pošteva la  že znano 
gradivo. Gre seveda tud i za s lik a rije , ki jih  o m en ja jo  le viri (Valvasor), 
oh ran ile  pa  so se tu d i n ek a te re  fo to g rafije  un ičen ih  del.

K ončno naj v uvodu na  k ra tk o  sp regovorim  o teh n ik ah  slik arij. 
N o tran jo  dekorac ij spom enikov, ki jih  obravnavam o, se s tav lja ta  tud i 
š tu k a tu ra  in  izredno  red k o  o ljne  podobe, v en d ar jih  bom  zarad i svo j­
sk osti teh n ik e  p u s tila  ob s tran i. Pobliže si bom o pogledali značilnosti 
dveh fre sk an tsk ih  tehn ik , ki se v sk lopu  n o tra n je  d ek o rac ije  p ri nas 
p o jav lja ta  n a jpogoste je . O b sto jn e jša  teh n ik a  je  fresco  bnono, pri 
k a te ri se b arv n a  p la s t n an aša  na  m o k er om et iz čv rste  zm esi apna, 
peska  in  vode, tako  da o stan e  barva, ki p ro d re  v zgorn ji tan k i slo j, po 
k rista lizac iji tra jn o  vezana (m arm o rn a  m oka še o la jša  proces k r is ta ­
lizacije). S lik a r m o ra  dela ti zelo h itro  in  b rez  n ap ak , poznati m ora  
la s tn o s ti o m eta  in sp rem em be v in tenzivnosti te r  kvalite ti b a rv  m ed 
sušen jem . Iz redno  pom em bna je  izb ira  barv , saj m o ra jo  b iti odporne  
na apno  (n a jp rim ern e jš i so železovi oksid i in m in era ln e  barve). K er 
je  s tem  b arv n a  p a le ta  sk rčen a , so si s lik a rji p ri vseh k o rek tu rah  pom a­
gali s teh n ik o  a secco. Na suho  podlago so nanaša li ali kazeinske ali 
o ljn e  tem pere . V p rvem  p rim e ru  je  služil ko t vezivo kazein, ki je  do p u ­
ščal u p o rab o  vseh barv , v d rugem  p a  orehovo olje. T re tja  tehn ika , ki je  
nekako  na  m eji m ed pravo  in  suho fresko , je  grasso. S lik a r go rn ji sloj 
o m eta  sp ro ti navlaži z apneno  raz top ino , im enovano apnen i cvet, in 
sicer le to liko  površine, k o t jo  lahko  poslika  v enem  dnevu, in  nan jo  
n an aša  barve , spet p rev idno , k e r je  v podlagi apno. Vse k o re k tu re  so 
tud i v teh  p rim e rih  izvedene na  suho. Poleg podlage in barv  je  p ri 
fre sk ah  pom em bno  še vezivo. S m alta  na  p rim er, ki je  nekako  v 16. 
s to le tju  ko t p igm ent zam en ja la  d raž ji azu rit, p o tre b u je  zelo m očno 
vezavo. Vsi f re sk an ti tega n iso  upoštevali, za to  im ajo  freske  precej 
k ra jšo  ž iv ljen jsko  dobo. Za o b n av ljan je  so freske  v secco  tehn ik i zelo 
zahtevne, p rav  tak o  pa  tu d i za vse p reslikave, saj se v p rim eru , da so 
p rebe ljene , pri o d s tra n je v a n ju  skupa j z beležem  lušči tud i osnovna 
p ig m en tiran a  p last, ki ni trd n o  vezana na  podlago, je  pa  zelo obču tljiva. 
Tako o s tan e jo  na sten i le obrisi, s in o p ija  n ek d an je  slik arije . Za o b s to j­
n ost fresk  je  izredno  pom em bno, da se podlaga ne posuši p reh itro . Če



fre sk a n t ne  upošteva, da  om et, ko se suši, izgubi vezivno m oč, in  slika  
p rek  zasušene površine, se kaj rad o  zgodi, d a  tan k a  b arv n a  površina  
poči in po jav ijo  se m eh u rji; ta  p o jav  je  pogost na naših  baročn ih  
freskah . D ruga napaka, ki jo  tud i v ečk ra t opažam o na naših  freskah , 
je  nep rav iln a  p rip rav a  om eta. R azličnost m ateria lov , ko t s ta  apno  in 
pesek, u s tv a ri n a  površin i določeno nap e to st, ki ob nep rav iln i vezavi 
p o p u sti in  fresk e  »zacvetijo«.

OBDOBJE OD KONCA 16. STOLETJA DO 1670 — ZAČETKI

K ronološko  velja  v našem  preg ledu  n a jp re j om eniti poslikavo L u tro ­
ve k le ti v  Sevnici, n asta lo  po osem desetih  le tih  16. s to le tja . P rvo tno  
je  b ila  poslikana  vsa n o tran jšč in a ,2 a s lik a rije  so se oh ran ile  le v 
zak ljučnem , s po lkupo lo  obokanem  delu  p ro s to ra . Izredno  zanim ivo 
ikonografijo  teh  fre sk  je  opredelil že F. Stele. M otiv ika izraža p ro te ­
s tan tsk o  m ise lnost, k a r  p o tr ju je jo  nap isi ob posam ezn ih  prizorih : 
R ojstvu , K rižan ju , P o laganju  v grob, aposto lih , iz rae lsk ih  k ra ljih , evan­
gelistih , M ojzesu, bogu O četu, E lizeju, p re ro k ih , Janezu  K rstn ik u , Pavlu, 
p am etn ih  in  n e sp am etn ih  devicah in  angelih  z o ro d ji m učeništva. Za­
n im a nas p redvsem  s tro p  polkupole, k je r  je  naslik an a  P osledn ja  sodba. 
G re za renesančn i, n a tan čn e je  m ichelangelovski tip  upodob itve  K ris tu sa  
sodn ika  z dvignjeno ro k o  in  klečeče M arije  n a  njegovi desni. V enec 
oblakov o k rog  K ris tu sa  in  p lah u ta jo č i angeli s tro b en tam i, še bolj pa 
angeli z o ro d ji m učen ištva  na zunan ji s ten i slavoloka nak azu je jo  sli­
k arjev o  željo , da bi gledalec p rizo r na  s tro p u  doživljal d rugače  ko t 
tis tega  na  sten i; od spodaj opazu jem o v sk ra jšav ah  s teb er, lestev in  
d iagonalno  postav ljen  križ te r  angele, ki p lavajo  v z raku  ali sede na 
ob lak ih . N ehote se nam  vsilju je  p rim erjav a  z več ko t pol s to le tja  
m la jšo  u p o dob itv ijo  istega m otiva na T ra ti v G oren ji vasi, to re j z 
o b m o čja  P o ljanske  doline, k je r  se je  p ro te s ta n tsk a  v era  obd rža la  d lje  
k o t drugod . S lik a rije  v L u trov i k le ti, p r i k a te rih  se slikovna po lja  
p rilag a ja jo  a rh ite k tu r i, pom en ijo  p rv i poskus eno tno  poslikanega p ro ­
s to ra , ki upošteva  v is tem  koncep tu  tako  stene  ko t tu d i s tro p , saj 
s lik a r ne p o jm u je  sten sk ih  s likarij ločeno od  s tro p n ih , tak o  ko t na 
p rim e r v gotik i, k je r  si p rizo ri sled ijo  v ikonografskem  zapored ju .

Prvo m esto  v p reg ledu  razvo ja  baročnega  iluzionističnega s lik a rs tv a  
im a po svoji kvalite ti in en k ra tn o s ti v našem  u m etn o stn em  grad ivu  
nedvom no s tro p  v »stari grofiji« v Celju, n ek d an ji palači grofov 
T hurn-V alsassina, znan pod im enom  ce ljsk i strop, č e p ra v  je  s lik a rije  
ce ljskga  s tro p a  slogovno op rede lil že F rance  S tele3 in  je  S tan islav  
Szym ansky4 posk u ša l dokazati a v to rja  in  le tn ico  n as tan k a , se m oram o 
ob tem  izredno  rep rezen tan čn em  delu  vendarle  p o m ud iti m alo dlje. 
S tele je  poslikavo postav il v čas na p re lom u  16. v 17. s to le tje , Szym ansky

2 Ivan Komelj: Sevniški grad in Lutrovska klet, Zbirka vodnikov, 20, Ljub­
ljana 1969, p. 14.

J France Stele:Celjski strop: Umetnostno zgodovinska študija o stropu v 
»stari grofiji« v Celju, 2. izd., Celje 1969.

4 Stanislav Szymansky, Celjski strop, Celjski zbornik, Celje 1973—1974, pp. 
215—230.



pa jo  je  p rip isa l p o ljsk em u  s lik a rju  M arcinu  Teofilovviczu (okrog 1570— 
1639) in  jo  d a tira l v leti 1622— 1623, v čas, ko je  ta  s lik a r dom nevno 
bival v G radcu. U m etn ika, ki je  poslikal kupo lo  v cerkvi S an ta  M aria 
M aggiore v T ren tu , im en u je  H ein rich  H am m er5 poenostav ljeno  Theo- 
ph ilus Polak, njegovo delo v T ren tu  pa  nava ja  ko t p rv i p r im e r  v južno- 
tiro lsk em  s tro p n em  slik a rs tv u , k je r  se je  s lik a rija  osvobodila š tu k a tu re . 
P ri poslikavi te  kupole  gre za popolnom a d rugačen  iluzion ističn i p rinc ip  
ko t p ri ce ljskem  s tro p u , saj je  ce lo tna  kom pozicija  ob likovana kot 
polovična kupo la , tak o  da je  ploskev n ep re trg an a  in v tis iluzije  popol­
nejši. D rugo P oljakovo znano  delo je  s lik a rija  na oboku  knežje kapele 
fran č išk an sk eg a  sam o stan a  v In n sb ru ck u , k je r  se p re p le ta ta  fresk a  in 
š tu k . š tu k  deli s lik a rijo  na  navpične pasove, ki se zgoraj zd ru žu je jo  v 
navidezni kupoli. Obe s lik a riji kažeta  značilnosti ju žn o tiro lsk eg a  iluzio­
n ističnega s lik a rs tv a  zače tka  17. s to le tja  in  sp o m in ja ta  na  Correggiove 
stvaritve . P rva navezuje  na  poslikavo  kupole v p a rm sk i sto ln ici, d ruga 
sp o m in ja  na dek o rac ijo  sobe C am era di San Paolo, ki pa  je  po ljsk i 
s lik a r  ni m ogel poznati, sa j je  b ila  om en jena  soba v nek d an jem  bene­
d ik tin sk em  ženskem  sam o stan u  v P arm i pod s trogo  klavzuro.6 Obe 
s lik a rsk i dek o rac iji M arcina  Teofilow icza, od k a te rih  je  tis ta  v cerkvi 
S an ta  M aria M aggiore v T re n tu 7 v iluzion ističnem  pogledu  n ap red n e jša  
od  našega  s tro p a , to re j ne k ažeta  sk u p n ih  po tez s Correggiovim i deli. 
P ri ce ljskem  s tro p u  gre nam reč  za povsem  d rugačen  p ris to p . S tro p  je  
raven  in  po vzoru  ren esan čn ih  k ase tiran ih  stro p o v  razd e ljen  na en a js t 
polj, v k a te ra  so v stav ljena  p la tna , in sicer tako  da je  podoba v sred in i 
posebej p o u d a rjen a  in p re raču n an a  na  pogled od sp odaj, dal so tto  in 
su. O krog n je  so nan izane  tabelne  slike, ki jih  je  tre b a  gledati vsako 
iz svojega zornega kota. V vogalih so š tir je  g iganti, v sk ra jšav ah  op­
tično  p rilago jen i, tako  da jih  gledam o od sp odaj, v en d a r jih  v giba­
n ju  navzgor o m eju je  lesena k ase ta . N a d a ljš ih  s tra n ic a h  ob o sred ­
n jem  p o lju  so upodo b ljen i š tir je  le tn i časi, ob k ra jš ih  pa  dva b o jn a  
p rizo ra . O sredn je  po lje  o d p ira  pogled na  a rk ad n o  a rh ite k tu ro  ob ob­
ro b ju , ki se p ro ti sred in i perspek tiv ičn o  zožuje (sl. 34). Iluz ijo  odm i­
k an ja  je  s lik a r dosegel s trem i balkon i, ki slon ijo  d ru g  nad  drugim . 
In tenz ivnost barv  pa te j perspek tiv i ne sledi dovolj dosledno, zato  o 
barvn i ozirom a zračn i perspek tiv i, ki jo  zaznam o v Correggiovih delih, 
tu  ne m orem o govoriti. Prav  šolski p rim er iluz ionistične sk ra jšav e  
te lesa  so g iganti v vogalih, ki p ro s to  lebd ijo  v p ro s to ru , v en d ar ne zu­
naj n jega, saj ga zap ira  k a se tiran  s tro p . P ro s to r  je  to re j om ejen , le 
m im o s teb rišč  sred n jeg a  po lja  za h ip  uzrem o nebo. O sredn ja  kom ­
pozicija  je  s im etričn a , o k ra jšav e  so p rav ilne. Ce p rezrem o  neposredne 
predloge, ki so se jih  posluževali vsi u m etn ik i, saj so to  v večini p r i­
m erov zahtevali naro čn ik i, je  tako  m otivn i ko t slogovni svet celjskega 
s tro p a  dom a v B enetkah , k ak o r je  sk lepal že F rance  Stele. B eneško 
slik a rs tv o  16. s to le tja , p redvsem  V eronesejevo in z n jim  Z elottijevo 
in  Fasolijevo, je  tis to , ki je  n ašem u  s tro p u  n a jb liž je . P rid ru žu jem  se 
dom nevi S te le ta , da  je  s lik a r celjskega s tro p a  izšel iz sev e rn o ita lijan ­

s Heinrich Hammer: Die Entw icklung der barocken Deckenmalerei in Tirol, 
S trassburg 1912, p. 20.

6 Cecil Gould: The Paintings of Correggio, London 1976, p. 51.
7 Stanislav Szymansky: Martino Teofilo Polacco, Trient 1965.



skega um etn o stn eg a  kroga in nedvom no poznal V eronesejeve slik a rije  
v n ek d an ji vili B arb a ro  (kasneje  G iacom elli in Volpi, danes Luling 
B uschetti), k je r  je  V eronese dopoln il Pallad ijevo  delo. Poslikava te  
vile je  p o s ta la  vzor štev iln im  iluz ionističn im  dek o rac ijam  v bogatih  
benešk ih  vilah. Za nas je  še posebej zanim iva p r im erjav a  s slik arijo  
v Sale de irO lim po , k je r  p rek  ro b a  b a lu s trad e , ki u s tv a r ja  p reh o d  v 
nebo, slon ijo  skup in ice  razg iban ih  opazovalcev, p rav  tako  ko t na  o sred ­
n jem  p o lju  celjskega s tro p a . K er gre za o ljne  podobe (sredn je  po lje  je  
sestav ljeno  iz š tir ih  enak ih  p ravokotn ikov), se je  s lik a r tud i s kolori- 
tom  p rib liža l B enetkam  (topli z la to rjav i toni, nežna belina  čipk, pše­
n ično plavi lasje , sp le ten i v k ite  in  tesn o  oviti okrog  lju b k ih  ženskih  
obrazov). N a beneško  trgovino  z vzhodom  kažejo  celo vzorci na p e r­
zijsk ih  p rep ro g ah , ki v isijo  p re k  ogra j balkonov. Že zarad i noš — 
predvsem  izstopajo  ženska oblačila  — lahko  s lik a rije  pom aknem o 
p ro ti začetku  sto le tja . N edvom no je  bil na  delu  k v alite ten  um etn ik , 
zato  m u  to likšne  zam ude v slogovnem  razvo ju  ne bi prip isovali. Tako 
a rh itek to n sk i e lem enti kot figu ra lika  in  ko lo rit so benečanski. F rance 
S tele v m onografiji o celjskem  s tro p u  o m en ja  bo lon jsk i k v ad ra tu ri- 
zem, ki je  značilen  za 17. s to le tje . N jegov u tem eljite lj G irolam o C urti, 
im enovan D entone, ki je  tem eljito  poznal Vignolove in  Serliove š tu d ije
o perspek tiv i, je  slikal izk ljučno  a rh itek to n sk o  ogrod je  — m režo, zato  
je  p ri de lu  sodeloval s s lik a rjem  figuralike, k a r  je  bilo  m s p lo h  zna­
čilno za b o lo n jsk o  k v ad ra tu ris tičn o  šolo. S likarstvo  te sm eri op tično  
m očno povečuje p ro s to re  z nenavadnim i, im presivn im i pogledi v nebo, 
ce ljsiki stro p , njegov o sred n ji del, pa je  n a jznačilnejši p red s tav n ik  tega 
slikarstva .

C eljski s tro p  sodi nedvom no v sam  vrh  u m etn o stn ih  dosežkov pri 
nas, tako  po svoji kvalite ti, rep rezen tan čn o sti in, k a r je  še precej bolj 
pom em bno, po sodobnosti. Po doslej o d k ritem  in znanem  grad ivu  ni 
zapustil noben ih  sledov ali vplivov, še n ap re j o s ta ja  o sam ljen  in iz je­
m en spom enik  naše  u m etn o sti na  začetku  baroka , spom enik , ki je  po 
k va lite ti in času  p reh ite l ted an je  u m etn o stn e  tokove in  zm ožnosti p ri 
nas.

S kora j do sedem desetih  let 17. s to le tja  sledi obdob je , ki je  v b a ­
ročnem  s tro p n em  slik ars tv u  p rineslo  bo re  m alo novega. U m etnostna 
b e ra  je  v tem  času  tud i nasp loh  sk ro m n ejša , k a r  je  razum ljivo , če 
upoštevam o gospodarsk i in  po litičn i položaj dežele. M aterialn i tem elji 
za k u ltu rn o  ž iv ljen je  so bili v tem  času  nedvom no izredno  sk rom ni 
(km ečki upo ri, p ro tire fo rm acija ). V endar je  N ace šu m i že ob preg ledu  
a rh ite k tu re  17. s to le tja  om enil, da je  bilo  v tem  času  poslikan ih  p re ­
cej več n o tran jšč in , ko t pa se jih  kaže danes, in to  trd itev  p o tr ju je jo  
vedno nova o d k r it ja  ob obnovitvenih  delih  sak ra ln ih  in še v večji 
m eri p ro fan ih  o b jek tov  (grad v O rm ožu, cerkev  sv. P an k rac ija  na 
G radu  n ad  Slovenj G radcem  te r  k asn e je  v Sevnici, Zem onu, Podče­
t r tk u  itd .). U poštevam o pa seveda lahko  le gradivo, ki je  že odk rito .

F reske  na s tro p u  p rezb ite rija  v podru žn ičn i cerkv i v B iču  pri T reb ­
n jem  in na s tro p u  lad je  v žu p n ijsk i c erkv i v Š m a rju  p ri L jub ljan i, ki 
jih  d a tiram o  v prvo  polovico 17. s to le tja  in ki nedvom no kažejo  skupne 
poteze — sk lepam o celo, da so delo istega av to rja , saj gre za enake 
o brazne  tipe  te r  za enako  oblikovan je  d rap e rije  in  ra s tlin sk ih  elem en­
tov — , v razvoju  iluzionizm a n im ajo  posebne vloge. G re zgolj za



dekora tiv n o  zapoln itev  obočn ih  polj go tskega s tro p a  v Š m arju  in  p rez­
b ite r ija  v Biču, delom a s figura liko  (aposto li v Š m a rju  in  evangelisti 
v B iču), delom a s stiliz iran im  ra s tlin sk im  o rn am en to m . A vtor je  bil 
oč itno  m an j sp re ten  vaški p o d o b ar, saj so človeški liki zelo togo 
»pritrjen i«  na  s tro p , n ero d n o  m od eliran a  d ra p e r ija  p a  še s to p n ju je  v tis 
p o tlačenosti. 0  p oznavan ju  p e rspek tive  p ri tem  s lik a rju  ni m ogoče 
govoriti. Več ž iv ljen ja  in  tu d i večjo  k valite to  kažejo  fresk e  nad  a rk a d ­
n im i loki na  s ten ah  lad je  v Š m arju . 2a l so o d k rite  le fragm en tarno . 
L eta 1956 so ugotovili, da je  b ila  cerkev poslikana , in  sledila  so dolgo­
le tn a  obnov itvena dela. F reske  so zelo slabo  o h ran jen e ; k e r  so b ile  
s likane  na  suh  om et, je  p ri o d s tra n je v a n ju  zgo rn je  p las ti o m eta  od­
pad la  b a rv n a  p last. V idna je  sk o ra j izk ljučno  le r isb a  k o t ob ris  po­
sam eznih  p o stav  in  zarad i tega s ta n ja  bodo  freske  po  vsej v e rje tn o s ti 
v frag m en tih  tu d i ostale. Iz d e ta jlov  — na s ten ah  so freske  še slabše 
o h ran jen e  ko t na  s tro p u  — je  m ogoče sk lepa ti, da gre za m otiviko 
iz M arijinega in  K ristusovega ž iv ljen ja . N ajveč o dkriva  upodob itev  
M arijinega k ro n an ja . Sedeči K ris tu s  in bog Oče — vidi se le n jegova 
desn ica —  d rž ita  k rono  nad  M arijino  glavo. S lika sp o m in ja  na  Cor- 
reggiovo kom pozicijo  M arijinega  k ro n a n ja  v apsid i cerkve S an  Gio­
vanni E vangelista  v Parm i, ki je  s ice r o h ra n je n a  le frag m en ta rn o , ven­
d a r p rim e rja v a  s inop ije  te  fresk e8 z našo  kaže n a  izredno  podobnost 
K ristusovega lika. M arija  v Š m a rju  p a  je  bolj toga: čelno  je  o b rn jen a  
h  gledalcu  in sp o m in ja  n a  tip  renesančne  Sacra C onversazione. Zdi se, 
da je  bil av to r bolj vešč slikar, ko t je  b il av to r s tro p n ih  s likarij. Ob­
likovanje  teles je  p rep rič ljiv e jše  in  bolj p lastično , h k ra ti  pa  m onu­
m en ta lno  in  u m irjen o  — s lik a rije  se še ni do tak n il b aro čn i patos. š e  
posebej zan im iv  za naš p reg led  je  d e ta jl z delčkom  (bazo) s teb ra , 
k i se n a d a lju je  p ro ti s tro p u  in  nam igu je , da  je  s lik a r m o rd a  že poznal 
iluzion ističn i n ačin  slikan ja .

P ara le lo  šm arsk im  fresk am  pom eni nedavno o d k rita  s lik a rija  na 
s tro p u  in  ju žn i s ten i lad je  v c erkv i sv. Pankracija  na G radu nad S ta ­
rim  trgom  pri S lo ven j G radcu.9 Na oboku  je  zaen k ra t v iden le m ajhen  
del celo tne poslikave. Gre, p rav  tak o  k o t v Š m arju , za ra s tlin sk o  o r­
n am en tiko , ki se p rep le ta  s človeškim i liki, aposto li in  svetn iki, za 
razliko  od šm arsk ih , pa  so ti b arvno  p o lne jši in živahnejši. N a južn i 
sten i lad je  je  n aslik an  o lta r  iz 17. s to le tja . S lik a rija  je  p rece j p riza­
deta , nap isi n ad  in  pod  okv irom  so nečitljiv i. V o k v iru  iz ra s tlin sk e  
o rn am en tik e  je  n aslik an a  p o doba  sedeče M arije  s sinom  v na ro č ju . 
Ob n je j kleči sv. U ršula. S lik arija , ki je  p oznejša  od šm arsk e  — če 
sk lepam o po okv iru  — , je  zanim iv do k u m en t n o tra n je  d ek o rac ije  sa ­
k ra ln ih  p ro s to ro v  prve polovice 17. s to le tja . M edtem  ko je  poslikava 
s tro p a  izrazito  deko ra tiv n a , im a slikan i o lta r, ki nadom ešča  resn ič ­
nega in  ki ga nedvom no lahko  vzpore jam o s sočasn im  tabe ln im  sli­
k a rstvom , sam o sto jn o  funkcijo .

Do prvega razcveta  baročnega  iluzion ističnega s tenskega  slik ars tv a  
je  p riš lo  v sk lad u  z d rugo  sestav ino  b o g a ten ja  n o tran jšč in , s š tu k a ­
tu ro , v d rug i polovici 17. s to le tja , n a tan čn e je  v sedem desetih  letih . Od 
sred e  s to le tja  d a lje  so se h k ra ti z izbo ljšan jem  g ospodarsk ih  razm er

1 H rani Biblioteca Palatina v Parmi.
9 Odkrivanje fresk je  prevzel Zavod za spomeniško varstvo v Mariboru.



in  po ložaja  m eščansk ih  družin  začeli izboljševati tu d i pogoji za ku l­
tu rn o  živ ljen je  in  njegovo obn av ljan je  po zasto ju , ki so ga povzročili 
km ečki up o ri, p ro tire fo rm a c ija  in tr id e se tle tn a  vojna. V L jub ljan i je  
k u ltu rn i razvoj doživel višek z u stanov itv ijo  A kadem ije O perosorum  
L abacensium  (1693— 1725), ki je  zap u stila  tra je n  spom enik  v podobi 
baročne L jub ljane , na  š ta je rsk e m  pa  se je  v tem  času  ču tila  živahna 
u m e tn o s tn a  de javnost p redvsem  po zaslugi p lem išk ih  družin .

Za u m e tn o stn o  u s tv a r ja n je  17. s to le tja  s ta  pom em bni dve ku l­
tu rn i skupn i, zb ran i okrog  dveh posam eznikov: v začetku  sto le tja , v 
dobi p ro tire fo rm ac ije , H renov in  v d rug i polovici s to le tja  V alvasorjev  
u m etn o stn i krog. Obe s ta  bili bolj dovzetni za vplive s severa. L jub ­
ljan a  ko t u m etn o stn o  sred išče  se je  p ro ti koncu  s to le tja  začela odp i­
ra ti p ro ti B enetkam , m ed tem  ko se je  na  š ta je rs k e m  že celo 17. s to ­
le tje  uveljav lja l vpliv G radca. Tako s ta  se ob p re lom u  sto le tij srečali 
dve razvo jn i sm eri: lju b ljan sk a , ki se je  razv ija la  ob neposredn i n a ­
slon itv i n a  sev e rn o ita lijansko  u m etn o st, te r  š ta je rsk a , ki je  n as ta ja la  
vzporedno z u m etn o stn im  razvo jem  g raškega k u ltu rn eg a  kroga. Pou­
d a riti je  treb a , da s ta  bili obe, s icer m ajhn i sred išči p rav  tak o  kot 
velika sred išča , na  p r im e r  D unaj ali za razvoj iluzionističnega sli­
k a rs tv a  zelo p om em bna B avarska, v tem  času  vezani p redvsem  na 
uvoz. E d ino  T iro lska, posebno južna , k je r  se je  iluzionistično  stro p n o  
slikarstvo  uveljavilo  zelo zgodaj, je  im ela že v 17. s to le tju  svoje 
fre sk an te  in  š tu k a te rje , na  p rim e r u m etn išk i d ružin i S ch o rr  in  W ald­
m ann. N avezanost na  uvoz velja  v tem  času  tako  za a rh ite k tu ro  ko t 
za d rugi dve zvrsti likovne um etn o sti, s likarstvo  in k iparstvo , izreden 
razcvet pa  je  v tem  s to le tju  doživela tud i š tu k a tu ra .

V š ta je rsk e m  iluzion ističnem  slik a rs tv u  ob koncu  17. in  v začetku  
18. s to le tja  so im eli pom em bno  vlogo k a r  tr ije  »kom aski«, s lik a rji iz 
k ra jev  ob jezeru  Como. To so bili C arpoforo  T encalla  (grad  T rauten- 
fels), A ntonio M aderni (sam ostanska  k n jižn ica  v Pöllauu, F rau en ­
berg, z im ska jed iln ica  m ino ritskega  sam o stan a  v G radcu), ki je  celo 
prevzel delavnico  svojega ta s ta  H an sa  A dam a W eissen k irch erja ,10 in 
G iulio Q uaglio, ki pa  je  v G radcu  delal le e n k ra t (M eerscheinschlössl).

K ot sm o že om enili, so se po sred i s to le tja  izboljšale gospodarske 
razm ere  v deželi. Če tem u  dodam o še dejstvo , da se je  n evarnost 
tu ršk ih  napadov  zm an jša la , še posebej z zm ago nad  T urk i p red  Du­
n a jem  le ta  1683, in da je  fevdalno vo jsko  zam en ja la  n a jem niška , obo­
rožena z ogn jen im  orožjem , tako  da so s ta ri u tr je n i gradovi izgubili 
svojo  vo jaško  funkcijo , so bili dan i vsi pogoji za obnovo. S ta re  u trd b e , 
ki so jih  po km ečkih  u p o rih  raz jedale  razne poškodbe, je  bilo p o tre b ­
no tem eljito  obnoviti. R azm ahnila  se je  š iro k a  g rad b en a  dejavnost. 
S ta re  gradove so opuščali, ra s le  pa  so nove večje in  u d o b n ejše  graščine, 
ki so j ih  k rasile  s lik a rije  in  š tu k a tu re . V zporedno z razm ahom  g rad ­
bene d e javnosti se je  razv ija lo  tu d i slikarstvo .

V p reg ledu  naj n ad a lje  om enim  slik a rije  v žu p n ijsk i cerkv i na T ra ti 
v G orenji vasi. P rvo tna  cerkev  je  b ila  v celoti poslikana  (p rezb ite rij, 
la d ja  in  desna  kapela). K asneje  so lad ji dozidali še dve trav e ji, tako

10 Günter Brucher: Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, Graz
1973, pp. 38-44.



da poslikan i del kaže osnovne d im enzije  cerkve. C eloten k o n cep t je  
lep ljen k a  ozirom a sestav ljen k a  različn ih  prizorov , p rilago jen ih  a rh i­
te k tu rn i zasnovi. V sak p rizo r bi bil lahko  tu d i sam o sto jn a  podoba.
V celo ti jih  zd ru žu je  o rn am en t — š tu k a tu ra . F igure so m an ieristične , 
z dolgim i slok im i telesi in  m a jh n im i glavam i. V lad jin  obok, k je r  je  
upodo b ljen a  P osledn ja  sodba (sl. 35), se g loboko za jed a ta  dve obočni 
kap i, ki p o n u ja ta  p ro s to r  p rizo ro m a s K ris tu so m  v p redpek lu . K ris tu s  
in  sv. P e te r v papeškem  o rn a tu  sed ita  na  ob lak ih , ob likovan ih  v raz ­
po tegn jen  polkrog. Po lkrog  še e n k ra t ponovijo  liki aposto lov  in  svet­
nikov, iz n jega  izstopa  le be la  podoba M arije  na  K ristusov i desnici. 
Prav  tak o  se tud i reb ra s te m u  oboku — re b ra  so bela  — p rilag a ja  
s lik a rija  v p re z b ite riju  (sl. 36). A rh itek tu ra  ob lik u je  š tir i tr ik o tn a  po lja , 
k am o r je  s lik a r vstavil š tir i p rizo re  iz M arijinega  ž iv ljen ja . Dve od teh  
polj je  še e n k ra t razdelil in vm es vrin il p rav o k o tn ik a  s p rizo ro m a  iz 
K ristusovega ž iv ljen ja . N a slavoloku lad je  so u p o d o b ljen i š tir je  cer­
kveni očetje . N ajzan im ivejša  in  h k ra ti n a jbo lj p o u d a rje n a  je  upodo­
b itev  M arijinega  k ro n a n ja  na  sečišču  obeh  kapel (sl. 37). Bel n aslikan  
okv ir skuša  p osnem ati štuk . P u tti d rž ijo  okv ir in p ro s to  lebd ijo  v 
zraku , k a r  d a je  v tis p ro s to rn o sti. S am a kom pozicija  s icer zelo značilne 
p red stav itv e  p rilju b ljen eg a  baročnega ikonografskega m otiva v iluzio­
n is tičn em  sm islu  ne p rin aša  nič novega, sa j d a je  v tis tab e ln e  slike, 
quad.ro riportato . T rije  p ro tag o n is ti sed ijo  n a  ob lak ih , če trti, sv. Duh, 
se spu šča  z neba. Š tir je  angeli — nad  vsakim  vhodom  v kapelo  po dva
— d o p o ln ju je jo  p riz o r n a  s tro p u . N a oprogi lad je  so v sk u p in ah  po 
dva in  dva upodob ljen i aposto li v d ržah  renesančne d ispu te . Na 
oboku lad je  je  n aslikano  o d p rto  okno. M otiv okna je  bil oč itno  na 
m oč p rilju b lje n  iluzionističn i d e ta jl, ki ga srečam o  v p rib ližno  istem  
času , a p rep rič ljiv e je  naslikanega, tu d i v Novi Š tifti z dop rsn im a 
p odobam a dveh vern ikov  v sodobn ih  nošah . N ajbo lj vešče p a  je  
o d p rto  okno s p u tto m  n aslika l F lu re r  v k ap e li b režiškega g radu .

V p re z b ite riju  je  tre b a  posebej nag lasiti n aslikan i o lta r. S lik a rija  
zelo p rep rič ljiv o  posnem a rezb arsk o  delo, ra s tlin sk i o rn am en t, a rh i­
te k tu ro  in  figuraliko  tak o  im enovanega zlatega o lta r ja . G re za bogat 
p rim er, po slogu tip ičen  za tre tjo  če tr tin o  17. s to le tja . N aslikani o lta rji 
so doživeli p rav i razcvet v o b d o b ju  našega zrelega b a ro k a  pa  vse do  
klasicizm a, saj so jih  slikali vsi v idnejši fre sk an ti, Quaglio (Puštal), 
Jelovšek (Nevlje, Žale, S lap  p ri V ipavi, S re d n ja  vas v B ohin ju), Ler- 
ch inger (Zagorje p ri P ilšta jnu ) in P otočnik  (T unjice, K ališče, Go- 
m ilsko), na jdem o  pa jih  tud i v Svetem  p ri K om nu, k je r  gre za nasli­
kane o lta rn e  nastavke.

O m enili sm o že n aslikano  okno  z d o n a to rjem a  g rofom  in grofico 
Trilegg na  sten i p re z b ite rija  v N ovi Š t i f t i  p ri R ib n ic i."  S lik a rija  na 
s tro p u  p re z b ite rija  — iz kotov se p ne jo  pod  kupo lo  p ila s tri, ki se 
u stav ijo  v o sm ero k o tn em  zak ljučku , o n s tra n  k aterega  se sp u šča jo  ob la ­
ki s sv. D uhom  — se zdi ob a rh ite k tu r i  sk o ra j zanem arljiv  e lem ent, a 
n ik ak o r ne sm em o p rez re ti de jstva , da a rh ite k tu ra  zaživi skupa j s 
s lik arijo . To tu d i p o tr ju je  našo  dom nevo, da sak ra ln i p ro s to ri v 
17. s to le tju  tud i p ri nas n iso  bili povsem  b rezbarvn i.

11 Milan Železnik: Nova Š tifta  na Dolenjskem, Zbirka vodnikov, 29, Ljub­
ljana 1972, p. 12.



OBDOBJE OD 1670 DO ZAČETKA 18. STOLETJA

D osedanje  ugotovitve kažejo , da se le b ližam o b a ro čn em u  slogu. S ledijo  
si spom enik i, za k a te re  so bogato  poslikane  stene  z a rh itek to n sk im i 
m otivi, p ravo  izživ ljan je  v lin ea rn i p e rspek tiv i, k ra jin a  in  š tu k iran i 
o rn am en t b istveno  značilni.

F reske  v š tu k a tu rn ih  okv irih  v gradu v B egun jah  — n ek d an jem  
g rad u  K atzenste in  (sedaj P s ih ia tričn a  bolnišnica) — lahko  grobo 
d a tiram o  v čas p re d  izdajo  V alvasorjeve Die E hre  des H erzto g th u m s  
K rain  iz le ta  1689, tak o  da  pom eni ta  le tn ica  te rm in u s p o st quem  non. 
O h ran jen a  so poslikana  p o lja  (n ek a te ra  so prazna) m ed  š tu k o m  na 
s to p n išču  in  v vhodn i veži. B ogatejši je  globok, p lastično  izredno  učin ­
kovito  oblikovan  š tu k a tu rn i o k ras  z ra s tlin sk o  m otiv iko  na  stopnišču , 
k je r  so v večjih  p o ljih  freske  z m ito lošk im i prizori. Sklepam o lahko, 
da  je  to , k a r  je  ostalo , le del p rv o tn e  dekoracije . N a s tro p u  s topn išča  
in  vhodne veže je  bilo  tehn ično  težko doseči iluzion ističn i učinek, k a jti 
s tro p  je  izredno  nizek, po tlačen . S lik a rju  se ga z lastn im i izraznim i 
sredstv i ni posrečilo  dvigniti, težak  š tu k  pa  v tis p o tlačenosti še s to p ­
n ju je . P ri posam ezn ih  p rizo rih , p redvsem  n a  t is tih  z n o tran jeg a  
stopn išča , si je  s lik a r s icer pom agal z razn im i p erspek tiv ičn im i odrivali, 
ko t so s topn ice  sp red a j, an tičn a  a rh ite k tu ra  v ozadju , oblaki, vendar 
o s ta ja  s lik a rija  o m ejena  n a  vlogo tab e ln e  podobe. S lik a rija  in  š tu k a tu ra  
p r i om en jenem  spom en iku  ne ig ra ta  enakovredn ih  vlog. P oudarek  je  
na ob iln ih , po ln ih , p lastičn ih , globoko re lie fn ih  ob likah  š tu k a tu rn eg a  
o rn am en ta , ki obv ladu je  s tro p ; to  ve lja  še posebej za zun an ji del 
stopn išča. Podobne rešitv e  n a jd em o  n a  av s trijsk em  š ta je rsk e m  in 
K oroškem  že p red  le tom  1660.

V skup ino , k je r  s ta  s lik a rija  in  š tu k a tu ra  enakovredn i, š te je  deko­
ra c ija  v iteške  dvorane  m ariborskega  gradu  (sl. 38). P loski in  p lastičn i 
okviri, k i si sled ijo  n a  zrca lnem  s tro p u , se ne p o d re ja jo  o sred n jem u  
p rizo ru  v o rn am en ta ln em  sm islu , tem več v svoji sam o sto jn o sti in 
p lastičn o sti ra zb ija jo  eno tnost. N asp ro ti bogato  razg ibani lin iji okvira  
o sred n jeg a  p o lja  so o b ro b n a  po lja  v žleb iču  p loska  in  nezahtevna. Prav 
tako  ko t je  p o u d a rjen a  p lastičn a  vegetab ilna o rn am en tik a  sredn jega  
p o lja  v n a sp ro tju  z ned im enzion iran im i rozetam i p losk ih  s tran sk ih  
po lj, je  p o u d a rje n a  tu d i o sre d n ja  slika, ki je  s icer s to  le t m la jša  
(G öblerjeva B itk a  p r i Parm i), v en d ar tak o  vsebinsko  ko t oblikovno 
učinkov ito  v kom pon irana  v celoto. A vtor slikarskega  dela je  g rašk i 
s lik a r L orenz L aurigo,12 p r i š tu k a tu r i  p a  so b ili po  vsej v e rje tn o sti 
zaposleni is ti m o js tr i ko t v dvorcu  E ggenberg  p ri G radcu. Celoten 
koncep t s tro p a  se m očno o p ira  na  podobne d ekorac ije  v Eggenbergu 
in  R iegesburgu  (bela dvorana), k je r  g re  za enako tem atik o  in  za upo ­
dobitve b itk  in  pokolov. Avtor ta m k a jšn jih  s likarij je  J. M. O tto, s 
k a te rim  je  L aurigo slikal v S trassgangu , zarad i česa r si je  s lik a rsk a  
govorica obeh  fre sk an to v  tu d i iz redno  podobna.

P ro ti koncu  17. s to le tja  dobiva poslikava  vse p om em bnejšo  vlogo 
in  v celo tnem  dekora tivnem  k o n cep tu  povsem  nadv lada  š tu k a tu ro . 
V ečji del nebesene  cone je  eno tno  oblikovan  z enakom erno  m odrino , 
š tu k a tu rn a  d ek o rac ija  p a  le seka eno tno  ozadje  poslikan ih  polj.

12 Sergej Vrišer: Mariborski grad, Zbirka vodnikov, 17, L jubljana 1969, p. 12.
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Posledica tega razvo ja  je  tako  im enovani s ita s ti s tro p  (S iebdecke ),13 
p ri k a te rem  vzb u ja  š tu k a tu ra  v tis, k ak o r da  je  bila  n a re je n a  in  da  pod 
š tu k iran im i k a rtu ša m i n ep re trg an o  tečejo  posam ezne slikane  ploskve.

D ekoracije, p ri k a te rih  s lik a rija  p rev lad a  nad  š tu k a tu ro , so plod 
ju žn ih  tokov  in  so na  Š ta je rsk o  zašle s sev ern o ita lijan sk im  slik a rjem  
C arpoforom  Tencallo  in  z n jegovim  delom  v g rad u  T rau ten fe ls . Med 
tak šn e  p rim ere  so d ita  dve d ek o rac iji v P tu ju , ki s ta  n as ta li v zadn jih  
d ese tle tjih  17. s to le tja , m an jš i s tro p  re fe k to r ija  v d o m in ika n skem  
sa m ostanu  (sl. 39) in  večji v p o le tnem  re fe k to r iju  m inoritskega  sam o­
stana, d a tira n  z le tn ico  1693. P ri m in o ritih  so delali š tu k a te r ja  Jožef 
A nton Q uadrio  in  P ie tro  B ettin i te r  s lik a r  F ranc  R u p e rt W allauer, ki 
se je  podpisal ko t »p ictor laicus«. N a s tro p u  re fe k to r ija  m ino ritskega  
sam o stan a  je  tr in a js t  p rizo rov  — na oboku d eset in  na  s tro p u  tr ije , 
ki p rik azu je jo  dogodke iz ž iv ljen ja  sv. P e tra  in  Pavla.

N asledn jo  skup ino  s lik a rij povezujejo  podobne značilnosti: popolna 
av to n o m ija  fresk e  in  poslikava ce lo tn ih  n o tra n jšč in  — stene  in  stro p  
so poslikan i, s ten sk a  s lik a rija  im a p re d n o s t p red  s tro p n o . Z vdorom  
a rh ite k to n sk ih  ob lik  in  p ersp ek tiv e  lahko  govorim o o eno tnejšem  
iluzion ističnem  k oncep tu . Poslikave povezuje tu d i ro k a  istega  u m et­
nika, n izozem skega s lik a r ja  A lm anacha, ki ga V alvasor ob ob isku  bokal- 
škega g rad u  im en u je  »der b e rü h m te  M ahler« .14 N ajveč podatkov  o tem  
s lik a rju , ki je  oč itno  p lodno  u s tv a rja l na K ran jsk em  v 70. in 80. letih  
17. s to le tja  dob im o p rav  p ri V alvasorju . P ri n jem  s ta  pozneje  č rp a la  
p o d a tk e  tu d i D im ic in  R adič. S lik ar naj bi slikal v gradovih  Išk i tu rn  
(Thurnigg, g rad u  danes ni več, bil pa  je  last d ru ž in e  E ngelhaus, ki je  
b ila  v svaštvu  s S trob lho fi), B okalce in  S o teska  te r  v K nežjem  dvorcu 
v L jub ljan i. Po vsej v e rje tn o sti je  s lik a rja  zadržal n a  K ran jsk em  sam  
V alvasor, saj ga je  oč itno  zaposlil v svoji g rafičn i delavnici n a  Bogen- 
šp erk u . Poleg om en jen ih  sod ijo  v to  skup ino  še s lik a rije  g radu  
Pobrežje  v Beli k ra jin i. F reske  so danes uničene, iz fo tografij pa  lahko 
sk lepam o, da  je  s ten e  p o kriva la  naslik an a  s teb riščn a  a rh ite k tu ra . K rog 
za k lju ču je ta  s lik a riji v g rad u  L uk n ja  in  v cerkvi v D olenji S traž i p ri 
N ovem  m estu . V obeh  p rim e rih  gre za p ro fan o  naročilo , za istega 
na ro čn ik a  in  istega av to rja .

V b o ka lskem  gradu  (S trob lhof) so bili poslikan i tr i je  p ro s to ri, in 
s ice r tak o  im enovane dolga, odm evna in  š tu k a tu rn a  soba .13 S lik a rja  je  
na  svoj g rad  povabil b a ro n  S ig ism und S tro b lh o f (1645— 1707). P ostav lja  
se v p rašan je , ali so s lik a rije  v vseh sobah  delo istega slikarskega 
čopiča, v en d ar nan j ne m orem o  d a ti zanesljivega odgovora, k a jti sli­
k a rije  n iso  o h ran jen e . S tene  tak o  im enovane dolge dvorane  je  od p ira la  
razg ibana s teb riščn a  a rh ite k tu ra  z b a lkonsk im i og ra jam i (sl. 40). Tla 
so se v kockastem  vzorcu n ada ljeva la  na  sten i. Na s tro p u  so se 
izm enjavali p rizo ri iz O vidovih M etam orfoz  in  a legorije  dneva in 
noči te r  š tir ih  elem entov. O dm evna soba  je  b ila  zam išljena  podobno 
ko t p re jšn ja . N avidezna s teb riščn a  dvo ran a  se je  o d p ira la  v idealen 
g ra jsk i v rt. S teb ri so nosili kupolo  (za tako  rešitev  je  b ila  k v ad ra t­

11 G. Brucher, op. cit., p. 38.
14 Janez Vajkard Valvasor: Die Ehre des H erztogthum s Krain, Nürnberg

1689, XI, p. 566.
15 Evgen Müller-Dithenhof, Freske na gradu Bokalce na Kranjskem  in nji­

hovi m ojstri, posebno Almanach, ZUZ, II, 1922, pp. 95—105.



n a osnova ko t na lašč  p rip rav n a), ki jo  je  p rek in ja la  b a lu s tra d a  in 
nad  n jo  m o d rin a  neba. F iguraln i del je  spet posegel v grško m i­
to logijo  — zastopali so jo  o lim pski bogovi (sl. 41). S lik a rije  so da­
tira n e  z le tn ico  1963. K er j ih  o m en ja  že V alvasor, se zdi ta  le tn ica  
nekoliko  sp o rn a  in  se n an aša  m o rd a  le na  del s likarij. A lm anachovo 
delo o m eju je  le tn ica  izida Slave vo jvodine  K ran jske  le ta  1689, k a r 
sm o ob njegovih  fre sk ah  že n e k a jk ra t ponovili. D ekoracijo  tre tje  
sobe s ta  sestav lja la  š tu k a tu ra  in  freska. V ečja slikovna po lja , m e­
daljone  in  lunete  s p rizo ri iz g rške m ito logije  je  o b ro b lja la  bogata, 
oblo ob likovana š tu k a tu ra . V loga š tu k a tu re  ko t p o u d arjen eg a  deko­
ra tivnega e lem en ta  je  b ila  oč itna, figu re  so b ile  p rave  k ip a rsk e  m o j­
strov ine  in  so se p rep le ta le  z ra s tlin sk im i oblikam i, sp le tom  sadežev 
in plodov.

Podobna, a  še b o g a te jša  je  b ila  s lik a rija  v dvoran i po rušenega 
Knežjega dvorca  v L ju b ljan i (sl. 43). S tene je  p og lab lja la  p rav a  palla- 
d ijan sk a  a rh ite k tu ra . Da bi obogatil p ro s to r  še s p lastiko , je  s lik a r 
n am estil v n iše nad  oknom  in v ra ti sobe v sivi grisaille  tehn ik i. S tro p  
se je  odp rl nad  b a lu strad o , ki se je  o p ira la  na  s teb re  in  so jo  p rek i­
n ja la  le okna. Ob n je j so slonele red k e  figu ra lne  skupine. Čez ograjo  
so b ila  vržena  težka  p reg rin ja la , žan rsk i m otiv , ki ga na jdem o  p ri nas 
že na  sred n jem  p o lju  celjskega s tro p a  in  p rib ližno  sočasno tu d i v 
pod ružn ičn i cerkvi M arijinega  vnebovzetja  v D olenji S traž i p ri Novem  
m estu . S tro p  je  bil so razm erno  p razen . Na n jem  je  bilo  n a jti  skup ino  
pod iv jan ih  konj m ed oblaki — naslikan i so bili v im en itn ih  sk ra jšav ah
— in m oški lik, v e rje tn o  Apolon, š t i r i  skup in ice  p u tto v  so bile 
razvrščene  sko ra j sim etrično . Po V alvasorjevem  p ričev an ju  in red k ih  
dostopn ih  fo to g ra fijah '6 lahko  sk lepam o, da  so b ile  s lik a rije  kvalite tne , 
n jihov  av to r p a  je  ob n a tu ra lis tič n ih  e lem en tih  severa nedvom no poznal 
sočasno ita lijan sk o  iluzionistično  slikarstvo , saj ce lo ten  k oncep t posli­
kave dvorane  sp o m in ja  n a  Pozzovo s tv aritev  v palač i C ontucci v 
M ontepulcianu . T udi Pozzo je  dvorano  razdelil n a  dve sferi, zem eljsko  
in  nebeško . P rva, na  stenah , se o d p ira  m im o p a llad ijan sk e  a rh ite k tu re  
v naravo  (balkon itd .); m ed s teb ri so, p rav  tako  ko t v K nežjem  dvorcu, 
sohe ženskih  postav . D rugo obm očje  je  s tro p  — nebo. V palači 
C ontucci sk u ša jo  obe sferi povezati sim boli vojne in  ženske postave 
z grbom a, sloneče na  okviru , v K nežjem  dvorcu  pa  je  bil s lik a r oč itno  
bolj n a tu ra lis tičn o  razpoložen, zato  si je  za povezavo izb ra l b a lu s trad o  
in za n jo  postav il navadne zem ljane, opazovalce nebeškega dogodka.

V is ti čas in  is to  skup ino  slik a rij, k am o r sodi poslikava dvorane  v 
K nežjem  dvorcu, k je r  so s lik arsk o  p o u d a rjen e  zlasti stene, š te jem o  
tud i s lik a rije  v gradu in v v r tn em  paviljonu v  S o te sk i  (Ainödt), ki jih  
p rip isu jem o  istem u  av to rju . V 17. s to le tju  so bili lastn ik i gradu  
G allenbergi, ki so poslikavo tud i naročili. S lik a rije  so se oh ran ile  v 
g ra jsk em  v rtn em  paviljonu , im enovanem  H udičev tu rn , v g rad u  sam em  
pa so bile  un ičene.18 Ob poslikavi v v rtn em  pav iljonu  se bom o ustav ili 
n ad ro b n e je , k e r so n am reč  ene red k ih  o h ran jen ih  iz tega  obdob ja .

16 Hrani jih  zavod SRS za varstvo narave in kulturne dediščine v Ljubljani.
17 J. V. Valvasor, ibid.
" Fotografije zelo slabe kvalitete hrani Zavod SRS za varstvo naravne in 

kulturne dediščine v Ljubljani.
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P oslikana  s ta  p ritličn i p ro s to r  in  p ro s to r  v p rvem  n a d s tro p ju . S lik a rija  
n a  s ten ah  p r itlič ja  n as  p ostav i v p o k ra jin o  m ed d rev je , ško ljke , polže 
ipd. V hod p o u d a rja  n aslik an a  p o rta ln a  a rh ite k tu ra . N a p rek lad i, ki jo  
p o d p ira jo  k a ria tid e  — n asp lo h  p r il ju b lje n  k lasični d o d a tek  a rh ite k tu r i 
n a  stenah , leži m o rsk o  božanstvo. N a sten i je  tu d i g rb  lastn ikov . S tro p  
je  tak o  k o t v K nežjem  dvorcu  sk o ra j s im e tričn o  p o su t s k rila tim i 
p u tti  in  p tič i, v sred in i pa , oža rjen  od  sončne svetlobe, dom in ira  
Zevsov lju b ljen ec  G anim ed n a  o r lu  (sl. 42); U grabitev  G anim eda je  
b il nasp lo h  izredno  p r il ju b lje n  m ito lo šk i m otiv  p ro fan ih  s likarij tega 
časa  in  tu d i v b o ka lškem  g rad u  je  im el svoje m esto  m ed  štukom . 
P red logo  za om enjeno  upodob itev  n a jd em o  v d u n a jsk i A lbertin i, in 
s icer v g rafičnem  c ik lusu  bak ro rezo v  s p rizo ri iz O vidovih M etam orfoz  
Jean a  G uillom a B aura . Ti g ra fičn  listi, k i so izšli le ta  1641 n a  D unaju , 
so bili izredno  p o p u la rn i; is to  p red logo  je  m ed d rug im i u p o rab il tud i 
J. M. O tto  v g rad u  R iegersbu rg  n a  Š ta je rsk em . P erspek tiv ično  zahtev­
n e jša  k o t v p r itlič ju  je  poslikava s ten  v n a d s tro p ju  v rtn eg a  paviljona. 
N aslikana  a rh ite k tu ra  u s tv a r ja  videz s teb riščn e  lope, m ed  s teb ri pa  je  
n as lik an a  k ra jin a , ki jo  d o p o ln ju je jo  pogledi skozi okno. Posebej 
p riv lačen  je  pogled  m im o n iš, s teb rišč , s to p n išč  s človeškim i liki 
na  zeleni to k  rek e  K rke, ki teče ob v rtn em  pav iljonu . Š iroko  stopnišče, 
k i se s trm o  spu šča  ob levi s tra n i okna, se zdi, ko t da  b i pe lja lo  n a rav ­
n o st k  s tru g i reke. S lik a r se je  tu  poslužil vseh persp ek tiv ičn ih  pom agal 
in  odrival, ki jih  poznam o že iz K nežjega dvorca, vzo rčastih  in  tud i 
k o ck astih  ta l, og ra j, stopn ic , steb rov . N a bazah  s teb ro v  opazim o člove­
ške postave; zanim iv je  m oški lik  v noši L udvika XIV. s k lobukom  in 
sp reh a ja ln o  palico.

S s lik a rijam i v pav iljo n u  v So tesk i o s ta jam o  v razvo ju  iluzionizm a 
p r i š ir je n ju  p ro s to ra  navzven, p r i o d p ira n ju  s ten  v po k ra jin o . O d p rto st 
oz irom a s tre m lje n je  navzgor s lik a r ja  ne zanim a: poslikava s tro p a  je  
p r i teh  d ek o rac ijah  šib k e jš i del.

D rzneje  se je  s s tro p n o  s lik a rijo  sp o p rije l s lik a r v n ek d an ji 
žu p n ijsk i cerkvi, sed an ji podružn ic i  Marijinega oznanjen ja  v  Dolenji 
Straž i  p r i  N o vem  m estu .  S lik a rije  so n as ta le  v o sem d ese tih  le tih , vse­
k a k o r pa  p red  le tom  1690. Ta le tn ica  je  n am reč  k o t leto  posvetitve  
vk lesana  na  p rek lad i vhodn ih  v ra t. Iz žu p n ijsk e  k ro n ik e  je  razvidno, 
da  se je  za u stanov itev  žu p n ije  v D olenji S traž i zavzel W olfgang 
D aniel B renner, g raščak  b ližn jega g rad u  L ukn ja , ki ga žup n ijsk a  
k ro n ik a  im en u je  za p rvega k lju č a r ja  cerkve. G raščak  je  bil tud i n a ro č ­
n ik  s lik a rij, tak o  teh , ki so o h ran jen e  v cerkvi, ko t tis tih  v gradiču, 
ki so p ro p ad le  sk u p a j z n jim . Iz g rad u  L uk n ja  se je  o h ran ila  le slaba 
fo to g ra fija  fre sk  n a  oboku ,19 v en d ar so b ile s lik a rije  že ted a j, ko je  b ila  
fo to g ra fija  posn e ta , sk o ra j un ičene, tak o  da le s težavo razb erem o  
skup ino  glasbenikov  z in s tru m e n ti na  balkonu , p rek  ka te reg a  je  vrženo 
težko  p reg rin ja lo , podobno  onem u v S traži. S lik a rija  v D olenji S traž i 
razk riv a  o sem stran o  kupolo , ki jo  pogo ju je  že sam a a rh ite k tu ra  (sl. 44). 
S likar je  z la s tn im i izrazn im i s red stv i u s tv a ril tip  kupole , ko t jo  je  ob li­
koval a rh ite k t B aldassare  L onghena v cerkvi S an ta  M aria della  S alu te  
v B enetkah  le ta  1931, in  sice r s s teb ri, dvem a p rek in itv am a , b a lustra - 
d am a in  s p rizo ro m  M arijinega vnebovzetja  nam esto  svetlobnice.



N aslikani s teb ri, bogato  ok rašen i z ra s tlin sk im i m otiv i (popolnom a 
enake n a jd em o  v Soteski), nosijo  balkon , ru m en i friz  ba lkona  sestav ­
lja jo  p rizo ri iz s ta re  zaveze, na  vogalih o g ra je  pa  so p o stav ljene  vaze 
z zelen jem  (podobne ko t v K nežjem  dvorcu, p rav  tako  na  ograji). Čez 
balkonsko  og ra jo  so v ržena m očno nagubana  b ro k a tn a  p reg rin ja la  z 
o rien ta lsk im i m otivi, ki v dveh p rim erih  razb ija jo  sim etrijo , saj segajo 
do friza. E n ak  m otiv  žan rskega zn ača ja  srečam o v K nežjem  dvorcu  in 
v g radu  L ukn ja , p rav  posebno  zanim iv p a  je  v n a d s tro p ju  s to lp iča  v 
Soteski, saj so n aslik an a  p reg rin ja la  v ržena p rek  d e jan sk ih  oken, tako  
da  delček iluzije  pom aga k  slikov itosti okolja . V S traž i so za ogra jo  
naslikan i aposto li, k i opazu je jo  dogodek na nebu. M ednje so se pom e­
šali tu d i d rugi opazvalci, p rave  žan rske  skup ine  v sodobn ih  oblačilih: 
o tro k , ki se je  izm uznil m a te ri in  m ed s teb ričk i ogra je  n ab rito  zre  v 
gledalca, ženske z o tro k i, učen jak i, ki se pog lab lja jo  v knjige, vpadljiva  
m ladeniča, ki z da ljnogledom  sled ita  dogodku, v ozad ju  za lju b ljen ca  in 
končno delček  Vzhoda, ve lb lod ja  glava. S lik a rija  hoče enostavnost
kupole č im bolj razg ibati. O graja  p e rspek tiv ično  zožuje o d p rtin o  kupole, 
p ri čem er ji  pom agajo  v sk ra jšav ah  n aslikane  vaze z zelenjem , dok ler 
nam  pogled ne zd rsne  p rek  ro b a  v nebo, k je r  o b lik u je jo  ob lak i venec, 
m im o ka te reg a  se M arija  vzpenja  v nebo. S lik a rija  je  izredno  lepo 
o h ran jen a  in  nedvom no pom eni, h k ra ti z dvorano  K nežjega dvorca 
v L jub ljan i ko t n jen im  p ro fan im  p en d an to m , v rh  iluzion ističn ih  po­
skusov 17. s to le tja  p ri nas. Nosi p eča t p ro fanega naročila , sa j so
aposto li n a  n je j bolj podobni an tičn im  filozofom  ko t pa te tičn im  
zam akn jencem  b a ro k a  (v n jih  ni v ideti n ik ak ršn e  pobožnosti). Vsi
drugi udeleženci p red stav e  za og ra jo  pa  so nedvom no vzeti iz vsakda­
n jega ž iv ljen ja  in  n iso  p rav  n ič  idealiz iran i. Iz s lik a rije  veje dih
n a tu ra lizm a, pom ešan  s spog led ljivostjo  z an tičn im i ob likam i (friz, 
trig lifi, ob lačila  apostolov). R azsvetljenstvo  ko t svetovni nazor, pove­
zano tu d i z začetk i fizike in  a stro n o m ije , si n a  S lovenskem  ted a j še 
ni p rip rav lja lo  tal. A stronom ija  je  b ila  zasto p an a  le v oblik i a s tro ­
logije, fiziko pa so na jezu itsk ih  g im nazijah  učili ko t del filozofije na 
podlagi A risto tela. Pa vendar: ali s ta  p lem iča z da ljnogledom  res  le 
ob iča jn a  radovedneža? (Na K oroškem  n a jd em o  so rodno  poslikavo  iz 
p rib ližno  istega  časa v sam o stan u  W ernberg.)

V pozna deve tdese ta  le ta  lahko  d a tiram o  poslikavo kapele blejskega  
gradu. S lik a rije  so nam reč  n as ta le  v času , ko je  b ila  zakupn ik  g radu
ro d b in a  G allenfels — m ed le ti 1677 in 1721, o čem er p riča  grb  nad
vhodom  n a  kor. N a tan čn e je  b i s lik a rije  težko d a tira li, v en d ar pa  so 
v sekakor nasta le  po  le tu  1690, ko je  g rad  m očno p rizadel h u d  po tres. 
Ob obnovitvenih  delih  v n asled n jih  le tih  je  n a jv e rje tn e je  dobila novo 
podobo tu d i kapela, pač v d u h u  nove dobe. G otsko zasnovana kapela  
je  b ila  v 17. s to le tju  p rezidana. D obila je  nov p litek  b a n ja s ti obok, 
ki je  k a r  klical po slik arsk i dopolnitv i. Poslikana je  b ila  v celoti, od 
ta l do s tro p a . F reske  so bile m ed leti 1951 in  1961, ko so na gradu  
tek la  obnov itvena dela, tem eljito  re s tav riran e . Del s likarij n a  sten i 
p re z b ite rija  se je  m o ra l u m ak n iti re k o n s tru k c iji s ta r ih  go tsk ih  oken. 
N a s tra n sk ih  s ten ah  v p re z b ite riju  s to jita  p red  a rh ite k tu rn im  ozadjem  
prv i d o n a to r H en rik  II . — v d ariln i lis ti iz le ta  1004 p rv ič  om en ja  
b le jsk i g rad  — in  n jegova žena. Od slik a rije  za o lta rjem  je  o sta l le
V eronikin  p r t. Na s tro p u  se v okroglem  okv iru  o d p ira  pogled na



Sv. T ro jico . S vo jev rstno  s tiliz irane  in zelo d ek o ra tiv n e  so ško ljke  nad 
okni. N a s ten ah  lad je  sp e t srečam o  razgibano  a rh ite k tu ro , ki pa  se ne 
izgublja  v k ra jin i, tem več se zap ira  z v ra ti in  stopn icam i, ki vodijo  
do n jih , m ed tem  ko k o ck asti tlak  in  ko lonada izg in jajo  v daljavi, k je r  
ra s te jo  že nove zgradbe. S troga  a rh ite k tu ra  p o u d a rja  oba vhoda. Nad 
s teb re  — še vedno na  obeh  s ten ah  — se sp u šča jo  ob lak i in m ed n jim i 
Ignacij Loyolski s kn jigo  in K ristu sov im  m onogram om , A nton z m alim  
Jezusom  te r  lilijo , Janez  E vangelist z o rlom  in kelihom  te r  N eža z 
jag n je to m . N a s tro p u , v težkem  p ravoko tnem  okv iru , ki ga n a  dveh 
m estih  p re k in ja  ob lak , zagledam o p rizo r M učeništvo sv. Blaža. Na 
sto p n icah  ležijo  m učenčeva obleka, škofovska palica  in  m itra . Za 
s teb ro m  se boči a rh ite k tu ra , p re p ro s ta  po lkupo la , ki se p ro ti v rh u  
se dv igu je jo  p ro ti s teb ru , ob ka te rem  b iča jo  svetn ika  m ajh n i rab lji, 
perspek tiv ičn o  zožuje, iluz ion istična  k ro n a  p rizo ra  pa  je  venec angel­
sk ih  glavic. F resk a  na s tro p u  se m očno spog ledu je  z iluzionističn im i 
p rijem i. S lik a r se je  tru d il, da bi zvišal p ro s to r  z navidezno kupolo, 
a s lik a rija , ki je  p rire je n a  za pogled od  vhoda, le s težavo p rem agu je  
u je to s t in  trg a  spone tabe lne  slike. S k ra jšav e  so nerodne, p ro tag o n is ti 
na  s tro p u  im ajo  prevelike  glave. R avno te značilne glave z m očnim i, 
p o u d arjen im i ličn icam i in  š irok im i čeli, veselje  do naslikane  a rh i­
tek tu re , angelske glavice, okviri z ra s tlin sk im  o rn am en to m , stiliz iran im i 
akan tov im i listi, k i o bk roža jo  vsak zak lju čen  p rizo r (tud i ta  o rn am en t 
kaže n a  d a tac ijo  ok rog  1700), te r  zem eljsko  rdeče-rjava  nasičena  barva, 
ki se ves čas ponav lja , so značilnosti s lik a rja , ki m u  lahko p rip išem o  
še dve n asled n ji deli.

To s ta  dva n aslik an a  o lta r ja  te r  s tro p n a  fresk a  z Janezom  Nepo- 
m ukom  in s sv. T ro jico  v lad ji cerkve  v V rhpo lju  pri Moravčah. 
F resko  na  s tro p u  d ru ž ijo  z b le jsk im i s lik a rijam i k a r  tr i  skupne poteze. 
K om pozicija  je  zasnovana podobno  k o t v b le jsk i kapeli sv. Blaža. 
R azdeljena je  v tr i  sfere, na  a rh ite k to n sk i podstavek  — tu  m ost, 
tam  stopn ice, figura lno  sk u p in o  in nebo, obe kom poziciji pa zak lju ­
ču je ta  skup in ic i angelsk ih  glavic. S kup ina  sv. T ro jice  je  iden tična  s 
tis to  na  s tro p u  p re z b ite r ija  b le jsk e  kapele. T re tji e lem ent je  iluzio­
n istično  podan  a rh ite k to n sk i d e ta jl — m ost, ki je  dvignjen  in  vzbočen 
tako , da  lahko  spodaj v idim o obok. In  še dva d e javn ika  sp o d b u ja ta  
p rim erjav o  in ju  ne sm em o zan em ariti, in s icer ob razn i tip i in  b arv n a  
skala. S lik a rija  d o p o ln ju je  n iši p litk ih  s tra n sk ih  kapel z o lta rn im a  
p odobam a v sred in i in sk ro m n o  a rh ite k tu ro  ob s tran eh . Tip »zlatega 
o lta rja« , ki ga poznam o iz s ta re jš ih  del (npr. T ra ta), je  zam enja l sicer 
še sk rom en  b aro čn i o lta r. T re tje  delo is te  roke  pa  so s lik a rije  v k rip ti 
Malega gradu v K a m n iku .  E n ak a  kupo la , ko t sm o jo  srečali že v b le jsk i 
kapeli, in  n ad  n jo  k rog  angelsk ih  glavic so značiln i del s icer slabo 
o h ran jen e  poslikave obledelih  barv .

D om nevam o, da je  av to r s lik a rij, k i kažejo  sk u p n e  značilnosti, 
dom ač u m etn ik , saj ga sreču jem o  na  raz ličn ih  k ra jih  in  p ri delu  za 
različne naročn ike . S lik a rije  so n ek ak šn a  p re d s to p n ja  Jelovškovega 
iluzionizm a. N ekaj de ta jlo v  celo sp o m in ja  na Jelovška, na p rim e r p re ­
p ro s ta  pozzovska kupo la , ki se p ri Je lovšku  ponavlja , seveda v boga­
te jš i izvedbi (T uštan j, Sv. P e te r v L jub ljan i), te r  angelske glavice in 
figu re  na  njegovih  zgodnejših  delih  (Janez N epom uk iz tu š ta n jsk e  
g ra jsk e  kapele  je  sk o ra j iden tičen  s K ristu som  v V rhpolju).



S lik arsk a  b e ra  17. s to le tja  z om en jen im i p rim eri gotovo ni izčrpana, 
saj n ekaj poslikav  še p rek riv a  belež (sv. Jožef n ad  P reserjem , sv. 
L en art nad  Cezlakom ) ali pa  so celo že o d k rite  (sv. M artin  na  Svetih  
gorah, B učkovci, slavoločna s ten a  v župn ijsk i cerkvi sv. Jak o b a  v 
O rm ožu, ena od sob o rm oškega g rad u 20). N aš p reg led  stenskega s lik a r­
stva 17. s to le tja  pa naj sk lenem  z dvem a novo o d k ritim a  spom enikom a 
p ro fane  narave, ki s ta  oba n as ta la  že po le tu  1700. To so re s tav riran e  
s lik a rije  v dvorcu  Zem ono p ri Vipavi in  slike v jugovzhodnem  sto lp iču  
g radu  v Sevnici.

Dvorec Zem ono  pri Vipavi  (Villa B elvedere di Sem ona) je  dal 
sezidati go rišk i g ro f A ntonio L an tie ri okrog  le ta  168321 ko t po letno  
rezidenco in obenem  lovsko po sto jan k o . N jegov sin F rancesco, ki je  
nap isal tu d i k ron iko  d ružine, je  le ta  1728 gostil v dvorcu  m ladega Carla 
G oldonija, slovitega kom ediografa , ki se v svojih  spom in ih22 nostalg ično  
sp o m in ja  ta m k a jšn jih  gostite ljev  in n jihov ih  navad, o dek o rac iji dvorca 
p a  ni zap isal nobene besede. N o tra n jo s t dvorca, ki je  tud i izjem en 
a rh ite k to n sk i dosežek, cen tra ln o  zasnovan z n ad s tro p jem  in a rkadam i 
o krog  je d ra , je  v celoti poslikana. S lik a rije  so se oh ran ile  v p ritlič ju , 
v tre h  vogalnih k v ad ra tn ih  sobah  in na s ten ah  o sredn jega  p ro sto ra , 
v č e tr ti sobi, ki je  b ila  p rez idana , pa jih  ni več. Poslikano  je  bilo  tud i 
n ad s tro p je , k a r dokazu je jo  o stan k i fresk  ob v ra tih . Sobe so poslikane 
v celoti. S lik arije  so zasnovane tako , da  p red s tav lja jo  o d p rto  gledališko 
dvorano , v rtn i pav iljon  in jam o , m otivno  pa  tr i  elem ente: z rak , vodo 
in ogenj, m ed tem  ko č e tr ti  e lem ent, zem lja, m an jk a , tako  ko t m an jk a jo  
s lik a rije  v č e tr ti sobi. V vseh tre h  sobah  s lik a rija  na  v rh u  od p ira  
pogled v nebo. V sedan ji poročn i dvo ran i — v k a te ri je  ko t elem ent 
ognja  n aslikan  fen iks, ki se o bnav lja  v ogn ju  — je  iluzionistični 
p rinc ip , dosežen s pom očjo  a rh ite k tu re , n a jbo lj dosleden  (sl. 45). 
S teb ri, ki jih  v g rlu  oboka p re k in ja  p rek lada , a se n ad  n jo  n ad a lju je jo , 
nosijo  o sm eroko tno  b a lu s trad o ; ta  na  v rh u  o b liku je  okroglo  o dprtino , 
nad  k a te ro  se sp re le tav a jo  p tiči, m ed s teb ri pa  se o d p ira  a tr i j  z bazeni. 
D ruga soba, im enovana p tič ja , p red s tav lja  e lem ent zraka. O blikovana 
je  ko t o d p rt v rtn i pav iljon , ki ga navzven ho rizon ta lno  delno o m eju je jo  
zidane ograje , na  k a te rih  sedi različne v rs te  p e rja d  (lisica zalezuje 
kokoši, o re l je  p ra v k a r u je l p iščanca  in  m u p rešč ip n il v ra t, da je  kri 
b rizgnila  naokrog , itd ., sl. 48). P rek  ograj nas vodi pogled na  ribn ik , 
na k a te rem  se z ib lje ta  dva laboda. Na n a sp ro tn i s ten i je  p rizo r z lova. 
S likarijo  d o p o ln ju je jo  različne ekso tične  p tice. T re tja  oseba — elem ent 
vode — je  sp rem en jen a  v podzem sko jam o  sred i m orja . Skozi široke 
o d p rtin e  gledam o obm orske  pejsaže, od vseh s tra n i pa  nas o b d a ja  
g ro tesk n a  sladkovodna in m o rsk a  favna (sl. 47). N a s tro p u  je  nerodno  
re k o n s tru ira n a  o d p rtin a . P rvo tno  je  b ila  v e rje tn o  drugačna, vsekakor 
bolj podobna o d p rtin am a  v d rug ih  dveh sobah. V o sred n jem  p ro s to ru , 
ki povezuje druge š tiri, so na sten ah  m ed m arm o rn im i s teb ri in nišam i 
v velikih okv irih  na risan e  ro m an tičn e  k ra jin e  z rea lističn im i elem enti, 
osem  po štev ilu  (sl. 46). N ad v ra ti so v okv irih  znaki zodiaka te r  grbi

20 Odkrivanje fresk, ki ga je vodil restavrator m ariborskega Zavoda za spo­
meniško varstvo V. Gojkovič, je  bilo prekinjeno.

21 Carlo Levetzov-Lantieri, I Lantieri nel Goriziano, Studi goriziani, Gorizia 
1952, p. 84.

22 Carlo Goldoni: Le ineuiorie, 3. izd., Firenze 1933, XVII, PP- 65—68.



L an tie rijev  in  p lem išk ih  d ružin , ki so b ile  z n jim i v svaštvu  (A ttem s, 
della  T orre , C oronini itd .). Slogovno sodijo  slik a rije  še v 17. s to le tje , v 
v sev ern o ita lijan sk i ek lek tic is tičn i k rog  iluzion ističnega s likarstva , ki 
v k v a d ra tu ris tič n i a rh te k tu rn i okv ir — značilne so o d p rtin e  na  s tro p u , 
znane od  R en ija  do Piole — vnaša figuraliko . V n ašem  preg ledu  
iluzion ističnega s lik a rs tv a  p red s tav lja jo  pom em bno  vez m ed slik arijam i 
17. s to le tja  in  novim i težn jam i, ki j ih  p rin a ša jo  Pozzove perspek tiv ične  
izpeljave. N asta le  so m o rd a  v času  F rancescove p o roke  s K atarino  
H uyn le ta  1701.23 F rancesco  je  bil n am reč  eden  tis tih  članov rodb ine , 
ki so ra je  živeli v V ipavi ko t p a  v m atičn i palači v G orici, in  dvorec 
z izredno  lep im  razgledom  po V ipavski dolin i je  bil njegovo p r il ju b ­
ljeno  b ivališče.24 S lik a rije  po kva lite ti in  izvedbi n im ajo  posebn ih  
p re ten z ij, p o u d a rek  je  n a  deko ra tiv n em  m om en tu , v en d ar so nedvom no 
iz jem en  in  izredno  dragocen  p rim e r poslikave p ro fanega  p ro s to ra  in  
tu d i š irš i ku ltu rnozgodov insk i do k u m en t o ž iv ljen ju  tega časa. Skupaj 
z a rh ite k tu ro  p o m en ijo  p ri nas en k ra ten  in  nadvse im en iten  baročn i 
u m etn o stn i spom enik , k i je  v sekakor zaslužil, da  se ga reši p ro p ad a  in 
an o n im nosti.25 Z obnovljeno  podobo  je  dobil tu d i novo n am em bnost. 
D vorec je  danes p rav  gotovo eden  n a jb o lj rep rezen tan čn ih  ob jek tov  
V ipavske doline.

V p rib ližno  is ti čas ko t zem onske freske  lahko  d a tiram o  slik a rije  
v d rugem  n a d s tro p ju  jugovzhodnega s to lp iča  sevniškega gradu, k a te rih  
o d k riv an je  je  tra ja lo  nekaj le t in  je  b ilo  šele p re d  k ra tk im  zak lju ­
čeno.26 V hod in obe okn i o b lik u je jo  tr i  velika, rah lo  usločena  po lja . Na

23 C. Levetzov-Lantieri, op. cit., p. 97.
24 Ibid., p. 80.
25 Poseben problem je predstavljala obnova fresk. Sondiranja v letu 1974 

so pokazala, da je pod ometom široka površina slikarij. Poslikave je 
kar 900 m 2. Najprej se je odstranjevanja plasti beleža, ki je prekrival 
barvno bogastvo, lotil goriški Zavod za spomeniško varstvo, odkrivanje je 
vodil slikar Rafael Nemec, z delom je nadaljeval Zavod SRS za varstvo 
naravne in kulturne dediščine, restravriranje pa so dokončali slušatelji 
podiplomskega študija Akademije za likovno um etnost pod vodstvom re­
stavratorja Franca Kokalja. Kot smo že omenili, je  bilo restavriranje res­
nično problematično, saj je v enem prostoru  •— rib ji sobi — odpadla 
celotna slikarija stropa, v drugi — sedanji poročni sobi — pa je  omet 
odstopil in se povesil, del pa je, prav tako kot v prej omenjeni sobi, 
odpadel in ga je bilo potrebno pripeti oziroma pritrd iti nazaj na prvotno 
mesto. Pri obnovi sta se pojavili dve tem eljni vprašanji, in sicer, ali 
pustiti m anjkajoča m esta prazna ali poskusiti rekonstruirati prvotno sta­
nje. Zaradi enotnosti prostora in glede na dejstvo, da je to edini objekt, 
ki je  v celoti poslikan (po prostranosti slikarij se lahko prim erja  s šta­
jerskim i gradovi), je bila logična odločitev za rekonstrukcijo. V celoti 
je  rekonstruiran strop rib je sobe, in sicer tako, da so upoštevali zaključke 
slikarij v preostalih dveh sobah. V poročni sobi so slikarijo na stropu 
dopolnili, p tičja soba pa je prav tako dobila dodatke (obrise zaselkov v 
ozadju ipd.).

“ Slikane so na suh omet, zato je bilo odstranjevanje vrhnjih  plasti precej 
zamudno in težavno delo, barvna plast se nam reč izgublja in ponekod 
ostaja le risba (na prim er pri skupini Pomladi in Poletja, ki je bila naj­
prej in po m nenju restavratorja  V. Povšeta nestrokovno odkrita). Sli­
karija  je  ob nespretnem  odkrivanju utrpela škodo, ponekod, predvsem 
na obrazih, so vidni široki odtisi rezila. Restavrator, ki je  prevzel zaključ­
no fazo odkrivanja za celjski Zavod za spomeniško varstvo, je po začet­
nem sondiranju dokazal, da so slikarije tudi v sosednjem stolpiču in v 
nekaterih sobah gradu.



dveh od n jih  so n aslikan i š tir je  le tn i časi. Pod m ogočno češnjo , polno 
velikih, sočnih  rdeč ih  sadežev sed ita  p erso n ifik ac iji Pom ladi in  Poletja  
(sl. 49), p rv a  s p om ladansk im i cvetlicam i, d ruga  z žitn im  k lasjem  v 
laseh  (predloge so iste  ko t v T rau ten fe lsu , k je r  je  slikal C. Tencalla). 
N a n a sp ro tn i s ten i s ta  Jesen  in  Z im a (?), upodob ljen i ko t raz ig ran  
za lju b ljen  p a r  (sl. 50). Del fresk e  za peč jo  je  un ičen , v idna je  le pergola  
z v insko  tr to . Poslikava tre tje  stene  je  vseb insko  n a jb o lj bogata, zan i­
m iva p a  je  tu d i s ku ltu rnozgodov inskega vidika. N a n je j se v rs tijo  
p rizo ri iz p lem iškega d ružabnega ž iv ljen ja  na  g ra jsk em  v rtu  (sl. 51). 
Za d ružben i ugled in  p rije tn o  razpo ložen je  p lem iča, g raščaka  z bliž­
n jega  g radu , sk rb i skup ina  glasbenikov. S pom nim o se, da  sm o že na 
s lik a rijah  v g rad iču  L u k n ja  p r i N ovem  m estu  videli podoben  prizor. 
P lem iči, k i so ljub ili g lasbo, so vzdrževali celo velike o rk es tre ; H aydn 
n a  p rim er je  bil dolgo časa k o n ce rtn i vod ja  in kom po n ist na  E ster- 
hazyjevem  dvorcu. V Sevnici gre za m an jšo  skup ino  tre h  godal. V 
o zad ju  se m ed b u jn o  zelenim  drev jem  dviga lah k o tn a  ro žn a ta  lup ina 
m an ieris tičn eg a  po le tnega  dvorca, cen tra ln o  zasnovane ita lijan sk e  ville. 
S lik a rije  so naročili g ro fje  D raškoviči, ki so bili la s tn ik i g radu  m ed 
le ti 1688 in  1728. Slogovno so odraz  u m etn išk ih  h o ten j konca  17. s to ­
le tja . S tro p  je  nev tra len , lesen. Č etudi bi b il poslikan , bi b il poglavitn i 
p o u d arek  še vedno na  poslikavi stene  in  bi o sta l s tro p  v takem  kon­
cep tu  d rugo tnega pom ena. S lik arsk i o k ras  sicer ni obsežen,, je  pa prav  
gotovo zanim iv ku ltu rnozgodov insk i d o kum en t. K er so b ile freske  od­
k r ite  šele nedavno, je  d o k u m en tac ija  o n jih  še zelo sk ro m n a in  lahko 
o a v to rju  le ugibam o. M orda se bo dalo  rea lne je  in op rijem ljiv e je  
sk lepati, ko bodo s lik a rije  osvežene in  re tu širan e .

N a p reh o d u  s to le tja  b i lahko  obravnavali še slik a rije  v dvorani b re ­
žiškega g radu , ki slogovno kažejo  na  ita lijan sk o  iluzion istično  s lik a r­
stvo  17. s to le tja , n asta le  pa  so v p rv ih  le tih  18. s to le tja , v en d ar jih  
bom  zarad i p reg lednosti g rad iva ob ravnavala  posebej, sk u p a j z osta lim  
m o n u m en ta ln im  fresk an ts tv o m , ki sod i v k rog  A ttem sovih  n aroč il na 
š ta je rsk e m . Ob koncu  naj le m im ogrede opozorim , da  je  tud i s ta ra  
lju b ljan sk a  s to ln ica  v 17. s to le tju  dobila  s lik arsk i ok ras: v H renovem  
času  je  v n je j slikal K riš to f W eism ann iz B eljaka, kapelo  R ešnjega 
te lesa  pa  je  poslikal Janez G ladič po le tu  1637.27

Če k ra tk o  povzam em o preg led  iluzionističnega s lik a rs tv a  17. s to le tja  
p ri nas, m oram o  izvzeti nekaj skup in  spom enikov, ki izstopajo  bodisi 
po svoji k va lite ti bod isi po  doslednosti v iluzion ističnem  konceptu . 
Tako ko t v sp lošnem  zgodovinskem  pogledu se tud i v um etn o stn em  na 
našem  ozem lju  s tik a ta  dva tokova, severn i — sredn jeev ro p sk i in  južn i
— ita lijan sk i. P rav  na  začetku  s to le tja  se srečam o z rep rezen ta tiv n im  
spom enikom , p rav im  m an ierističn im  m odelom  dekora tivno  oblikova­
nega s tro p a , m im o ka te reg a  ne m ore  n ihče, ki se u k v a rja  s slikarstvom  
tega časa, s ce ljsk im  stropom . R enesančni koncep t k ase tiran eg a  s tro p a  
razb ija  iluzion istično  zasnovano o sred n je  po lje , skozi ka te reg a  se m im o 
s teb rišč  o d p ira  pogled navzgor, v nebo. S tro p  p red stav lja  srečno  z d ru ­
žitev p rav ih  tabe ln ih  podob quadri r iporta ti  ob robu  osredn je , p o u d a r­
jene  iluz ionistične k v ad ra tu ris tičn e  kom pozicije . D aljn i vzor so  ji bile

11 Janez Gregor Dolničar: Historia Cathedralis Ecclesiae Labacensis, Ljub­
ljana 1701—1713 (rokopis).



s lik an je  v v ilah  B arb aro  v M aseru  te r  Soranza  v Trevillu, v k a te rih  je  
V eronese u s tv a ril ed instven  tip  iluzion istične dekorac ije , ki je  posta la  
p r ilju b lje n a  p ri bogatih  benešk ih  la s tn ik ih  vil, čeprav  s lik a r sam  takega 
doslednega iluzion ističnega k o n cep ta  ni več ponovil.

Po ce ljskem  s tro p u  o večjih  iluzion ističn ih  k oncep tih  ne m orem o 
govoriti vse do sedem dese tih  let, ko se iz lušč ita  dva tipa  n o tra n je  
dekoracije . E den  upošteva  p lastičn i in  s lik a rsk i e lem ent, d rugi pa  le 
s lik a rsk a  sredstva . Prvi se zadovolji p redvsem  z op tičn im  učinkom , s 
slikov ito stjo  k om binac ije  š tu k a tu re  in freske, belih  figur in  vegeta- 
b iln ih  ob lik  te r  p isane  barv e  pale te  s lik a rije  (B egunje, M aribor). Drugi 
tip  n o tra n je  d ek o rac ije  pa  je  v persp ek tiv i zah tevnejši, saj p re d ira  in 
d o p o ln ju je  dano  a rh ite k to n sk o  podlago in zd ru žu je  de jan sk e  poglede 
v naravo  z iluzion ističn im i (Soteska), a rh itek to n sk e  ob like pa  p rep le ta  
s človeškim i figuram i. N ajpop o ln e jš i in  h k ra ti  n a jzan im ive jši spom enik  
te  v rs te , freske  v dvoran i K nežjega dvorca  v L jub ljan i, je, žal, skupa j 
z zgradbo  uničen.

N asledn ji p rispevek  bo posvečen o b dob ju , v k a te re m  je  doseglo 
iluz ion istično  s lik ars tv o  p ri nas svoj višek, doživelo sk o ra j neom ejen  
razcvet in  ne  nazad n je  uveljavilo  tud i kvalite tn e  fre sk an te  dom ačega 
rodu . Ločeno bom  p red stav ila  razvoj iluzionizm a n a  dveh različn ih  
vplivnih  p o d roč jih , lju b ljan sk em  in š ta je rsk em . P rvo im a zelo širok  
vplivni krog, saj je  zašlo tu d i na  Š ta je rsk o , v en d ar je  njegovo težišče 
L ju b ljan a  z okolico, G o ren jsk a  in  P rim o rsk a  te r, zelo pozno sicer, tud i 
D olen jska, d rugo  p a  im a  izhodišče v G radcu.

DIE ILLUSIONISTISCHE MALEREI DES 17. JAHRHUNDERTS 
IN SLOWENIEN

Nachdem die materiellen Grundlagen für das Kulturgeschehen in der ersten 
Hälfte des 17. Jahrhunderts äusserst bescheiden und die politischen Ver­
hältnisse fü r eine Entfaltung der Künste recht wenig günstig waren, bes­
serten sich die allgemeinen Verhältnisse um die Mitte des Jahrhunderts. 
Kirche und Adel erholten sich von den E rschütterungen und W irrnissen 
der Türkeneinfälle, der Bauernaufstände, der Reformation und der Rekatho- 
lisierung und als Folge der nun wieder auflebenden Bautätigkeit m ehrten 
sich im letzten D rittel des Jahrhunderts — genauer nach dem Jahre 1670
— die Aufträge zur malerischen Ausstattung von Innenräum en. Den bedeu­
tendsten Einfluss auf das Kunstgeschehen dieser Zeit hatten  vor allem 
zwei Persönlichkeiten, die sich als Gönner und Förderer fü r die bildenden 
K ünste einsetzten: der Bischof von L jubljana Thomas Hren, der zu Beginn 
des Jahrhunderts fü r die Erneuerungen und den Aufbau im Zuge der 
Rekatholisierung zahlreiche K ünstler beschäftigte und Johann Weichard 
Valvasor, der in der zweiten Hälfte K ünstler auf sein Schloss Wagensberg 
Bogenšperk berief, die seine literarischen und topographischen Werke mit 
Stichen ausstatten  sollten. Mit Valvasor stand übrigens auch der her­
vorragendste M aler jener Zeit in Slowenien — Almanach — in Verbindung.

Kennzeichnend fü r diese Zeit ist ferner, dass Slowenien vielmehr die 
Gebiete des heutigen Sloweniens, die schon im m er ein Einflussgebiet der 
m editerranen und nördlichen Ström ungen gewesen waren, sich nun dem 
Norden weiter öffneten und erst am Ende des Jahrhunderts, vorallem 
Krain, italienische Anregungen annahmen.

Am Anfang des Jahrhunderts entstand eines der hervorragendsten 
Kunstdenkm äler in Slowenien, die gemalte Decke im Festsaal der alten 
Grafei in Celje die sogenannte »Decke von Celje / celjski strop« deren 
M ittelfeld illusionistisch gestaltet ist. Die gemalte A rchitektur dieses Mittel­
feldes, die als ein Musterbeispiel der Bologneser Q uadraturm alerei angese-



hen und durchaus m it den Werken des Pellegrino Tebaldi im Palazzo 
Poggi in Bologna (1552) verglichen werden kann, ergänzen Figuren, die dem 
Venezianer M anierismus verbunden sind. Nach diesem Werk gab es bis 
in die siebziger Jahre keine weitere illusionistisch verfasste malerische 
Ausstattung ähnlichen Ranges; eine Ausnahme sind lediglich die Wand­
m alereien auf Trata in Gorenja vas aus dem 3. Viertel del 17. Jahrhunderts. 
Im  letzten Drittel des Jahrhunderts kann man bereits von zwei Richtungen 
der künstlerischen Gestaltung von Innenräum en sprechen: die eine verbin­
det plastische Elemente mit gemalten, die andere hingegen beschränkt sich 
ausschliesslich auf gemalte Ausschmückungen. Die erste Richtung erreicht 
m it der Verbindung von S tukkatur und Fresken malerisch-optische Effekte 
an den Decken, bei denen w ir in typologischer H insicht Sieb- und Netzdek- 
ken unterscheiden. (Begunje, Maribor, Ptuj). Die zweite, perspektivisch an­
spruchsvollere Richtung, die zwar ausschliesslich auf Malerei beschränkt, 
dagegen sowohl die Decke als die Wände des Raumes behandelt, ergänzt 
und durchdringt zugleich die reelle Architektur und verbindet die existen­
ten Aussichten (in die freie N atur m it gemalten — scheinbaren Landschaftsan­
sichten. (Soteska). Die gemalten A rchitekturform en werden darüber hinaus 
auch m it menschlichen Figuren belebt. Die führende Rolle in dieser zweiten 
Richtung hatte  der Kreis um den bereits erwähnten Maler Almanach und 
das repräsentativste Werk dieser Richtung waren die Fresken im Festsaal 
des Fürstenhofes in Ljubljana, der dem grossen Erdbeben 1895 zum Opfer 
fiel. Ebenfalls, auch kulturhistorisch, bedeutend sind die Fresken im Lust­
schloss Zemono bei Vipava, das ausserdem  das einzige Beispiel einer aus­
gemalten venezianischen Villa des 17. Jahrhunderts im Gebiet von Slowe­
nien ist sowie die Wandgemälde in der Burg von Sevnica, die eine Reihe 
ausgem alter W ohnräume vom Ende dieses Jahrhunderts abrunden.

Die Zahl der erhaltenen Denkmäler des Illussionismus des 17. Jah r­
hunderts in Slowenien ist im Vergleich m it der Vielfalt der Werke aus 
dem folgenden 18. Jahrhundert eher bescheiden. Doch muss dabei bedacht 
werden, dass viele Bauten des 17. Jahrhunderts vernichtet wurden oder 
dass der aus dem 17. Jahrhundert stam m ende W andschmuck späteren Um­
bauten zum Opfer fiel. Die erhaltenen Denkmäler, deren Zahl gegen das 
Ende des Jahrhunderts ansteigt, lassen die weitere Entwicklung bereits 
erkennen: den wirklich grosseen Aufschwung der illusionistischen Malerei 
in Slowenien im 18. Jahrhundert m it einer Reihe fähiger heimischer 
Meister.





LJUBLJANSKI PASAR IN SREBRAR 
MATEVŽ SCHREINER IN NJEGOVA DELAVNICA

Marjetica Sim oniti, Maribor

K dor bi se posvetil p reu čev an ju  p asa rsk e  o b rti 19. s to le tja  v L jub ljan i, 
bi slej ko p re j na lete l n a  im e p a s a r ja  in  s re b ra r ja  M atevža (M atthäus) 
S ch re in erja . N jegova delavnica je  zgleden p r im e r  o b rtn išk e  trad ic ije  
saj se navezuje  na  delavnico Jo h an n a  S te in e rja  iz zgodnjega 19. s to ­
le tja , z nasledn ik i Leopoldom  T ra tn ik o m  in  njegovo d ružino  pasa rjev  
T ra tn ik o v  v M aribo ru  p a  posega celo v n aš  čas. V tr iin š tir id e se tih  
letih  de lovan ja  so v S ch re inerjev i delavnici n as ta la  m noga dela za 
k ra je  po vsej S loveniji in  Is tr i. K ataloga S ch re inerjev ih  o h ran jen ih  
del ne bo m ogoče sestav iti tak o  dolgo, do k le r ne bom o im eli razvida 
nad  o h ran jen im  posod jem  za sak ra ln o  rabo  v vsej Sloveniji. V ečina 
njegovih  del je  b ila  nam reč  izdelana za p o treb e  cerkva, za p ro fan im i 
izdelki pa  je  čas zabrisa l tak o rek o č  vse sledi. Č eprav se bom  om ejila  
sam o na  S ch re in e r jeva dela, o h ra n je n a  na  Š ta je rsk em , je  m ogoče go­
vo riti o pom en u  in obsegu njegove delavnice in ju  zaob je ti z zb ran im i 
zgodovinskim i viri.

N a jp re j n ekaj besed  o S ch re in e r j evem  p red h o d n ik u . L eta 1799 se 
prv ič  o m en ja  p a sa r  Jo h an n  S te iner, ki je  25. avgusta  od vdove M arije  
Pečar (Petscher) za 300 ren sk ih  go ld inarjev  kup il p asa rsk o  o b rt z op­
rem ljeno  delavnico, o ro d jem  in m ateria lom . L ju b ljan sk i p a sa rsk i ceh 
je  ob tem  p red ložil izvleček iz cehovskega reda , p o trjen eg a  od M arije  
Terezije  17. ju n ija  1758, ki dovolju je , da sm e im eti L ju b ljan a  p e t pa­
sarjev . To pom eni, da  v L ju b ljan i n iso  b ila  izpo ln jena  vsa delovna 
m esta , p red v id en a  za p asa rje , in  da  se je  S te in e r po  regu larn i po ti 
u v rstil m ed  lju b lja n sk e  o b rtn ik e .1 S te in e rja  n a jd em o  v seznam ih  lju b ­
ljan sk ih  h išn ih  lastn ikov  v šen tp e trsk em  p re d m e s tju  št. 102 še v le tih  
1815, 1822, 1828, 1833 in  1840.2 N ajbo lj v e rje tn o  je , da je  im el tu d i de­
lavnico v svoji hiši. N jegova hči E lizabeta  se je  14. ap rila  1839 p o ro ­
čila s p asa rsk im  m o js tro m  M atevžem  S ch re in e r jem .3 Zet je  prevzel 
tastovo  delavnico po u s ta ljen ih  o b rtn išk ih  zakon ih  in  le ta  1850 se 
S ch re in e r o m en ja  tu d i ko t la s tn ik  is te  hiše (po ta k ra tn i n u m erac iji

' Z. AL j, Reg. I. 341, 208, 194—749, pogodba 356.
2 Verzeichnis der Hausinhaber in der Provinzial — H aupt — Stadt Laibach 

(knjižnica Narodnega muzeja v Ljubljani).
3 Poročna knjiga z. c. sv. Petra, L jubljana, 10 (1816—42), p. 113, ŽU.



Zaloška glavna cesta  št. 95, le ta  1877 je  b ila  to  cesta  sv. P e tra  š t 27)/ 
Jo h an n  S te in e r je  u m rl le ta  1853 v s ta ro s ti 87 let.5

Za zdaj poznam o na Š ta je rsk em  sam o eno sign irano  S te inerjevo  delo, 
in  s icer ikelih v pod ru žn ičn i cerkvi M atere  božje n a  Č reti nad  V ran ­
sk im  iz le ta  1831 z nap isom , ki teče n a  ro b u  noge v velik ih  š tancan ih  
č rkah : »FECIT JOHANN S T E IN E R  IN  LAIBACH ANNO 1831 ZUR 
M UTTER GOTES IN  TSCHRET« (sl. 52). K elih je  značilen  p red s tav ­
n ik  časa, v k a te rem  je  tra d ic ija  k lasic istične  slogovne usm eritv e  še 
vedno navzoča p redvsem  v o rn am en ta ln ih  de ta jlih , k lasična  s trogost 
pa  se že u m ika  izbočenim  po tezam  o b risn ih  lin ij, k i n ak azu je jo  drugi 
barok . D okaj grobi, shem atično  oblikovani to lčen i re liefi evangelistov 
n a  nogi izd a ja jo  m o js tra , ki n a  p o d ro č ju  p re n a ša n ja  re lie fn ih  u podo­
b itev  človeškega lika v kovino n i p resegel sk ro m n ejšeg a  o b rtn išk eg a  
znan ja . Če sm em o im eti ta  S te in erjev  kelih  za m erilo , p o tem  lahko 
sk lepam o, k ak šn a  je  b ila  k akovostna  raven  delavnice, v k a te ri je  
S ch re in e r začel svojo pok licno  pot. N jegova zgodn ja  dela im ajo  n am ­
reč  podoben  značaj (kelih  iz ž. c. sv. M artin a  v Š m artn em  ob D reti 
iz le ta  1840).

P asa r in  s re b ra r  M atevž S ch re in e r je  p riše l v L ju b ljan o  iz E stern - 
b erga  iz G orn je  A vstrije6 in  je  b il od 6. 8. 1835 do 5. 1. 1839 zaposlen  
k o t s re b ra rsk i in  p a sa rsk i pom očn ik  p r i svo jem  poznejšem  ta s tu  
Jo h an n u  S te in e rju . Ko je  bil le ta  1939 sp re je t pod  lju b ljan sk o  ju ris- 
d ikcijo , si je  18. 3. 1839 p rid o b il dovo ljen je  za s re b ra rsk o  o b rt; po tem  
ko je  nap rav il p red p isan i izp it p ri u ra d u  za p re izk u šn jo  novcev. V 
p ro šn ji za to  dovo ljen je  je  om enja l, da je  obiskoval nede ljsko  o b rtn o  
in in d u s tr ijsk o  šolo p ri ta k ra tn e m  lju b ljan sk em  liceju , nap rav il izp ite  
iz vseh  p red m eto v  s p rav  d o b rim  uspehom , v r is a n ju  p a  z odliko .7 
S prevzem om  S te in erjev e  delavnice so se m u  od p rle  m ožnosti, k i jih  
je  znal dob ro  izk o ristiti. Že le ta  1844 ga n a jd em o  m ed razstav lja lc i 
na  t re t j i  in d u s tr ijsk i razstav i v L ju b ljan i.8 P red stav il se je  s s reb rn im  
p ro s to ro čn o  cize liran im  in v ogn ju  zlačenim  kelihom , o k rašen im  s še­
stim i em ajln im i slikam i, s šestim i velik im i o lta rn im i svečniki in z 
m o n štran co . Za svoja  dela  je  p re je l b ro n asto  m ed aljo  in  v poročilu  
o razstav i berem o  laskavo pohvalo  o zelo zaposlenem  m o js tru  in o 
n jegovih  delih.

Iz v rs t podobn ih  naročil, ki jih  je  o p rav lja l za p o treb e  cerkva 
(n jihovo solidno izdelavo je  p rip o ro ča l tu d i k a to lišk i lis t Zgodnja  Da­
nica), izstopa delo na  k ipu  M atere  božje na p ro če lju  fran č išk an sk e  
cerkve v L jub ljan i. L eta 1858 so zarad i d o tra ja n o s ti sneli lesen M ari­
j in  k ip  in  se odločili, d a  n am esto  n jeg a  naro č ijo  p r i S ch re in e rju  kip 
iz to lčenega in  vlečenega b a k ra  v enak i velikosti. 9. sep tem b ra  1858

4 Vladimir Fabjančič: Knjiga hiš, zap. št. 217 (tipkopis v knjižnici Narod­
nega m uzeja v Ljubljani).

5 Mrliška knjiga ž■ c. sv. Petra, Ljubljana, 11. 1. 1853, ŽU.
6 N, 1868, XXVI, p. 87.
7 ZALj, Reg. I., fasc. 425, fol. 640 ss. Za te podatke se iskreno zahvaljujem 

dr. Vladu Valenčiču.
* Bericht über sämmtliche Erzeugnisse, welche für die dritte, zu Laibach 

im Jahre 1844 veranstaltete und. bei Gelegenheit der Anwesenheit Aller­
höchst Ihrer Maiestäten des Kaisers und Kaiserin eröffnete Industrie- 
Ausstellung, Graz 1848, p. 66.



so novi k ip  slovesno nam estili. O tem  delu, ki je  S ch re in e rja  in  n je ­
gove š tir i pom očn ike zaposlovalo sk o ra j vse leto, so p isale  lju b ljan sk e  
Novice, poročilo  p a  je  ob jav il tu d i Avgust D zim ski.9 P a sa rju  je  m odel 
iz p la tn a  za M arijin  k ip  nap rav il v sestran sk o  ak tiven  u m etn ik  F ranz 
K urz von G oldenstein , k i je  p ro če lje  fran č išk an sk e  cerkve le ta  1859 
tu d i ok rasil s freskam i. Iz P rap ro tn ik o v eg a  poročila  v Novicah  n i m o­
goče razb ra ti, kakšen  m odel je  s lik a r naprav il. P ra p ro tn ik  govori o 
»osnovi podobe iz p latna« , D zim ski pa zgolj o m odelu  tu k a jšn jeg a  
akadem skega s lik a rja , po  k a te rem  je  S ch re in er izdelal kip. Po vsej 
v e rje tn o s ti je  šlo za sliko  — skico n a  p la tu ; težko si nam reč  p red ­
stav ljam o, da bi G oldenstein  iz p la tn a  izdelal trod im enzionalen  m odel.

L eta  1861 so se » šta je rsk i rodoljub i«  odločili, da p o častijo  dr. Ja ­
neza B leiw eisa z d ragocenim  darilom . N am enili so m u s reb rn o  ma- 
jo liko , ki so jo  n aroč ili p r i m o js tru  S c h re in e rju 10 (sl. 59—60). D arilo  
m u  je  izročila  delegacija  z D avorinom  T rs ten jak o m  n a  čelu. G re za 
eno red k ih  p ro fan ih  naročil, ki se je  o h ran ilo  v d ružin i B leiw eis do 
d an ašn jih  dni. Že naziv m a jo lik a  nam  pove, za kakšno  v rs to  in  obliko 
posode gre. T reb u šas ta  ro čk a  za n a ta k a n je  v ina iz s re b ra  posnem a 
udom ačen  tip  fa jančne , poslikane in  razg ibano  oblikovane v inske 
ročke, o k a te ri je  p revladovalo  m nen je , da  je  značilno slovenska ob­
lika p ivske posode.11 Ta m isel je  nedvom no bo trovala  tu d i p ri n a ro ­
čilu  po rce lan aste  m ajo like, ki so jo  le ta  1863 izdelali ob slovesnosti 
v spom in  n a  tisočle tn ico  p rih o d a  C irila in  M etoda m ed  Slovane za 
veliko zbo rovan je  v M aribo ru  (P o kra jin sk i m uzej v M ariboru , inv. 
št. N. 3110/2).

S che iner je  svojo  m ajo liko  ok rasil na  nogi z lis tn im  vencem , tru p  
je  obdal z re liefn im  sp letom  vinske tr te  z grozdi, pod  lijakom  je 
vkom pon ira l pod  dve p rep le ten i vejici ilirsk i g rb  (polm esec in  zvezdo 
nad  n jim ). Pod ročajem , ki ga o b lik u je ta  g rčasti veji, je  v novobaročni 
k a r tu š i vg rav iran  nap is: »Le p rim i jo  za roče /  N aj teče do k le r hoče«. 
N a zu n an ji s tra n i dna  berem o  vgrav irano  posvetilo: »Gospodu / Dru 
Janezu  Bleivveisu /  iz p rizn an ja  zaslug  za slovenski n aro d  /  hvaležni 
š ta je rsk i Slovenci /  le ta  1861.« V ro b u  noge je  u d a rje n  m o jstro v  žig 
»SC H R EIN ER  V LJUBLJANI«. N a v ra tu  m ajo like  n a jd em o  še Schrei- 
nerjevo  m o js trsk o  značko (MS v ščitku) in  u ra d n i lju b ljan sk i žig za 
13-lotno s reb ro  z letn ico  1861. T akšno  ok rasitev  m ajo like  je  b rez  dvo­
m a narekova la  že lja  darovalcev. G lede n a  iz jem nost n aroč ila  je  seveda 
razum ljivo , da  m ajo lik a  izstopa  iz v rs te  ob iča jn ih  p asa rsk ih  del, le 
n ovobaročna k a r tu ša  izdaja  m odno  deko rac ijo  tega časa.

M atevž S ch re in e r je  užival ugled m ed n aro čn ik i in  v stanovskih  
krogih . M ed drug im i zadolžitvam i je  bil le ta  1868 izvoljen za n am est­
n ika v o b rtn em  oddelku  na volitvah odborn ikov  v trgovinsko  in o b rtn o  
zborn ico ,12 bil je  član  kato liškega  d ru š tv a  pom očnikov, kato liškega

9 A. Praprotnik, Novičar iz avstrijskih krajev, Iz Ljubljane, N, 1858, XVI, p. 
279; August Dzimski: Laibach und. seine Umgebung, I860, p. 46. Kip meri 
v višino 4 m, zanj so porabili okoli 500 kg bakra, za notranjo vezavo pa 
okoli 400 kg železa.

10 N, 1868, XXVI, p. 87.
" Hanka Štular: Majolika, Vinski sejem, Narodni muzej, Ljubljana 1978 

(zloženka).
N, 1868, XXVI, p. 103.



d ru š tv a  in o d b o rn ik  d ružbe  h išn ih  gospodarjev  m eščanske  k asa rn e  v 
T rnovem .13 Po p o d a tk ih  v p o p isn ih  po lah  ljudskega  š te tja  je  im ela 
n jegova delavnica 1857. le ta  š tir i pom očnike in  dva vajenca, 1869. le ta  
t r i  pom očnike in  dva vajenca, le ta  1880 pa  enega pom očnika  (Leo­
p o lda  T ra tn ika) in  tr i  vajence, k a r  kaže n a  n je n  obseg in  na  število  
n a ro č il.14 Ocene njegovih  del v Zgodnji  Danici in  v Novicah  so bile 
d o b ra  rek lam a  in  p rip o ro č ilo  n a ro čn ik o m .15

Svoje sposobnosti in  zn an je  je  znal p re d s ta v iti tud i na  o b rtn ih  
razstavah  (le ta  1870 v G radcu , le ta  1871 v P tu ju  in  le ta  1873 na  Du­
n a ju ).16 Izb o r p redm etov , ki j ih  je  poslal na  te  razstave , je  b il enak  
k ak o r za razstavo  v L ju b ljan i 1844. leta, le da  je  v P tu j poslal še 
velik  lestenec  za dve v rs ti sveč z obrazložitv ijo , da je  n a  š ta je rsk e m  
ta  ob lika  lestencev  m očno p rilju b ljen a . Iz opisov razstav ljen ih  ekspo­
n a tov  lahko  povzam em o, da  je  v sedem dese tih  le tih  v izdelavi cerkve­
nega p o so d ja  že p rev lada l novogotski slog in  da  so bile  s ta re  ročne  
teh n ik e  (na p rim e r c ize liran je, to lčen je , z lačen je  v ognju) cen jene ko t 
posebna  od lika  v p rim erjav i z novim i tehn ičn im i postopk i, ki so se 
u ve ljav lja li v d rug i polovici 19. s to le tja .

S ch re in erjev  razvoj je  m ogoče sp rem lja ti na  o h ran jen ih  š ta ­
je rsk ih  delih  od začetka  š tir id e se tih  do šestd ese tih  le t 19. s to le tja . 
N jegova zgodn ja  dela iz š tir id e se tih  le t lahko  op redelim o  k o t pozno- 
k lasic is tičn a .17 K elih iz Š m a rtn a  ob D reti (ž. c. sv. M artina) iz le ta  
1840 je  še zvest k lasic ističn im  p rin c ip o m  tako  po  izb iri in  u p o rab i 
k ras iln ih  m otivov k ak o r tud i po sam i ob lik i p re d m e ta  (sl. 53). Poleg 
k lasic istične  u sm eritv e  je  bil do s red in e  19. s to le tja  tud i v z la ta rs tv u  
veljaven izrazit stiln i p lu ralizem , k i je  dopuščal, d a  so se u p o rab lja le  
vse m ogoče o rn am en ta ln e  oblike. V zanim ivih  k o m b in ac ijah  so se 
s tap lja le  v k lasicizm u razv ite  osnovne ob like z o rn am en ti, k i im ajo  
svoje k o ren ine  v zgodn jem  in v isokem  b aro k u . T akšna  opredelitev  
velja  za keliha  iz p. c. M atere  b ožje  v K o k arjih  iz le ta  184818 (sl. 54) 
in iz ž. c. sv. Jak o b a  v K oprivni iz le ta  1851. Oba za s to p a ta  zgodnji 
n ovobarok , v en d ar ne v sm islu  doslednega po sn em an ja , tem več v 
sm islu  predelave  b a ro čn ih  ob lik  in  o rn am en ta ln ih  prv in . Izb ira  o r ­
n am en ta  je  p rav zap rav  sk ro m n a  (gozd, sp le ti cv e tja  in  lis tja , k lasje), 
v en d ar se posam ezni m otiv i p lastičn o  o d raža jo  od g ladkih  ploskev 
osnove in so tak o  bolj p o u d arjen i. N a enak  način , sam o bog ate je  je  
S ch re in e r oblikoval tu d i kelih  iz leta 1857 iz ž. c. sv. M artin a  v Te- 
h a r jih  (sl. 57). M očno vzboklo nogo, ki je  z g ladkim i žlebovi de ljena  
v tr i š irša  in  tr i  ožja po lja , k ra s ijo  to lčene ro k o k o jsk e  k a r tu še  s sim ­
boli K ristusovega trp lje n ja  in tr ije  grozdi v inske tr te . P o u d arjen  venec 
v rtn ic  o b d a ja  steb lo . N odus v ob lik i vaze je  sp e t o k rašen  z enakim i

"~N, 1868, XXVI, p. 121.
14 Tudi za te podatke se zahvaljujem  dr. Vladu Valenčiču.
13 N, 1868, XXVI, p. 87; ZD, 1858, XI, p. 145; ZD, 1875, XXVIII, p. 307; ZD,

1870, XXIII, p. 289.
16 ZD, 1870, XX III, p. 289; ZD, 1871, XXIV, p. 324; ZD, 1873, XXVI, p. 111.
17 Na prim er Večna luč v otoški cerkvi na Bledu iz tolčene posrebrene plo­

čevine. Za to opozorilo se zahvaljujem  kolegicam iz Narodnega muzeja 
v Ljubljani.

18 Razstavljen na razstavi Zlatarstvo na slovenskem Štajerskem, Pokrajinski 
muzej, M aribor 1971, št. kat. 142.



cvetovi, ki so v sred in i 19. s to le tja  nasp loh  izredno  p rilju b lje n  o rn a ­
m en ta ln i m otiv . R azširjen o st tega  m otiva  na  sak ra ln ih  in  p ro fan ih  
d u n a jsk ih  z la ta rsk ih  izdelkih  je  to lik šna , da  je  izraz »R osensilber«, 
k i se je  p r ije l tega vzorca, uprav ičen  in  ga dobro  označuje. N i si težko 
zam isliti, da  si je  m otiv  v rtn ic  kaj h itro  u tr l  p o t tu d i k  nam  in da ga 
na jd em o  tu d i v d rug ih  deželah sred n je  E vrope (na p r im e r  zelo po­
gosto  na  češkem ). D unaj je  bil v tem  času  brez dvom a eno pom em b­
nih  sred išč , in  to  ne sam o za z la ta rsk o  o b rt.

V p e td ese tih  le tih  19. s to le tja  je  im ela  S ch re in erjev a  delavnica po 
številu  zaposlen ih  n a jveč ji obseg (štiri pom očnike in  dva vajenca). Na 
š ta je rsk e m  o h ran jen i sak ra ln i p red m e ti iz tega d ese tle tja  so vsi iz­
delan i v novobaročn ih  ob likah . Sem  sod ijo  kelih  iz S lovenskih  Ko­
n jic  (ž. c. sv. Ju r ija , sl. 55), že om en jen i kelih  iz le ta  1857 iz ž. c. v 
T eh arjih  (sl. 57) in  n jegova inačica  iz p. c. sv. Lovrenca iz le ta  1857, 
m o n štran ca  iz F rankolovega (ž. c. sv. Jožefa) in  m o n štran ca  iz Š en t­
jan ža  nad  Š to ram i (obe iz 1858, sl. 61), kelih  iz V uhreda  (ž. c. sv. Lov­
renca, 185?, sl. 56) in m o n štran ca  iz č rn e  na  K oroškem  (ž. c. sv. Ož­
balta , sl. 58).

S ch re in e r je  svoja  dela sk rb n o  in  pogosto  označeval z m o js trsk o  
značko, k a d a r je  šlo za izdelavo v s re b ru  (m onogram  MS v šč itku) in 
z nap isi ali z v tisn jen im i žigi s celim  im enom  (»SC H R EIN ER  IN  
LAIBACH«), če je  bil p red m e t iz nep lem enite  kovine. Vsa om en jena  
dela so sign irana , razen  m o n štran ce  v č rn i, ki je  b rez  vseh oznak  in 
jo  S ch re in e rju  p rip isu jem  zarad i velike podobnosti z m o n štran cam i 
iz Frankolovega, iz Š en tjanža  n ad  Š to ram i in  iz S ta rega  trg a  p ri Slo­
venjem  G radcu  iz le ta  1861. M edtem  ko je  noga m o n štran ce  iz Črne 
oblikovana povsem  v slogu d u n a jsk eg a  »rožnega srebra« , noga m on­
štran ce  iz F rankolovega pa dokaj zvesto posnem a ro k o k o jsk e  vzore, 
s ta  n astav k a  obeh  del sk o ra jd a  inačici, p redvsem  v vegetab ilnem  
sp le tu  cvetov v rtn ic  in p redelanega ak an ta , v ka te reg a  so v stav ljen i 
u liti reliefi. P ri re lie fih  je  bilo  m ogoče ugotoviti, da gre za u p o rab o  
is tih  kalupov, in  sicer: re lie f Boga očeta  je  na  vseh š tir ih  m o n štran cah  
enak, re liefi klečečih angelov na m o n štran c i iz Črne so od liti po istem  
ka lu p u  k ak o r angela n a  m o n štran c i v S ta rem  trgu , tu d i re lief Jag n je ta  
božjega n a  kn jig i se ponovi na  vseh š tir ih  izdelkih. M onštranca  iz 
le ta  1858 iz Š en tjanža  nad  Š to ram i p red stav lja  novo m ožnost v a riira ­
n ja  tega osnovnega koncep ta . K elih iz S lovenskih  K onjic se še n a j­
bo lj p rib ližu je  posn em an ju  baročnega o rn a m e n tira n ja , v en d ar je  raz­
lika m ed n jim  in prav im i baročn im i deli več ko t očitna. K elih iz 
ž. c. sv. Lovrenca v V uhredu  iz p e td ese tih  le t (185?) je  ob likovan  zna­
čilno novobaročno  v kom binac iji ro k o k o jsk ih  k a r tu š  in  sp le ta  v rtn ic . 
O svežujoče pa d elu je  noga s k v ad ra tn im  obrisom , ki ga srečam o le 
m alok ra t.

V začetek  šestd ese tih  le t d a tira  m o n štran ca  iz ž. c. v S ta rem  trgu  
p ri S lovenjem  G radcu. Spet g re  za eno  n ešte tih  m ožnosti k o m b in ira ­
n ja  različn ih  ob lik  dek o rja , ki jih  lahko  zasledu jem o na  p asa rsk ih  
in  z la ta rsk ih  delih  tega obdob ja . Noga in steb lo  s ta  čv rsto  ob likovana 
v novobaročnem  duhu, z rah ljan  in  p oenostav ljen  nastavek  pa  je  izgubil 
razkošno  dekora tiv n o st, ki s ta  ju  izžarevali m o n štran c i iz F rankolovega 
in  Črne.



M ožnosti, ki j ih  je  nud il novobarok , so bile v šestd ese tih  le tih  
izčrpane. Že le ta  1870 je  nasto p il S ch re in e r na  razstav i v P tu ju  z 
novogotsko  ko lekcijo  p redm etov . P obude za sp rem em bo  so p rišle  k 
n am  iz G radca, D unaja  in  iz d ru g ih  nem šk ih  m est. Vemo, da so izde­
lavo cerkvenega p o so d ja  prevzela  v tem  času  velika p o d je tja , na  p r i­
m er Fröhlich,, Götz in  D eplaz v R egensburgu  ali B rix & A nders na 
D unaju , in da so naši p a sa r ji  m ed d rug im  z D unaja  naročali tud i 
poslikane  em ajlne  m edaljone , ki so j ih  u p o rab lja li za o k rasitev  svojih  
izdelkov. S p rem en jen e  gospodarske  razm ere  in  m ožnosti so p rip e lja le  
do tega, da  so se p a sa r ji posluževali p ri velikih p o d je tjih  k u p ljen ih  
delov, ki so j ih  u p o rab lja li k o t kalupe  ali ko t sestavne dele svojih  
izdelkov, š iro k e  m ožnosti k o p iran ja  in p re n a ša n ja  tu jih  vzorcev in 
m odelov so povzročile, da se je  začel izgub lja ti ind iv idualen  značaj 
izdelkov posam ezn ih  o b rtn ih  delavnic.

S ch re in erjev a  d e jav n o st je  s s ta ro s tjo  v e rje tn o  opešala ali pa  so 
zu n an je  razm ere  p risilile  m o js tra , da je  sk rč il število  zaposlen ih  v 
svoji delavnici. Ob sm rti 11. ok t. 1883, ki je  S ch re in e rja  za tek la  v 
ena in sedem desetem  le tu ,19 n a jd em o  v njegovi delavnici sam o enega 
pom očnika, Leopolda T ra tn ik a  iz Nevelj p ri K am niku , in tr i  vajence. 
T ra tn ik  je  ob m o js tru  delal vsaj že tr i  le ta  (od 1880). K er S ch re in er 
ni im el o tro k , ki bi lahko  nadaljevali o b rt, je  delavnico  prevzel T ra t­
n ik20 in  jo  vodil do p rve  svetovne vojne.21 Leopold T ra tn ik  je  odp rl 
le ta  1889 podružn ico  tu d i v M aribo ru ,22 ki jo  je  1894 p rep u s til svojem u 
nečaku  K arlu .23 K arel T ra tn ik  je  začetn ik  m arib o rsk e  veje p asarjev  
in  s re b ra r je v  T ra tn ikov , ki je  okoli tr i  rodove o h ra n ja la  trad ic ijo  
o b rti do konca sedem desetih  le t našega s to le tja , ko so o b rt dokončno 
o p u stili (po le tu  1978). P asa rsk a  delavnica T ra tn ik  zasluži posebno 
š tu d ijsk o  obdelavo zarad i velikega števila o h ran jen ih  del in  tud i zarad i 
tega, k e r je  delavnica z in v en ta rjem  p re š la  le ta  1981 v m uzejsko  os­
k rb o  in  je  zašč itena  ko t k u ltu rn i spom enik .

Po p o d a tk ih  iz lite i'a tu re  so znana m noga S ch re in erjev a  dela.24
N jegov opus je  bogat in  še čaka  na n a d a ljn jo  s trokovno  obdelavo.
E n a js t del n a  š ta je rs k e m  p rip ad a  p rvem u o b d o b ju  njegovega u s tv a r­
ja n ja . D okazujejo , da  g re  za p lodovitega o b rtn ik a , v č igar de lu  se

19 Mrliška knjiga i. c. sv. Petra, L jubljana, p. 251, AS. Osmrtnici v LZg, 
1883, 235, p. 2016, in v SN, 1883, XVI, p. 237.

20 Leopold Tratnik, roj. 1853 v Nevljah pri Kamniku, v Ljubljani od 1869, 
je  prevzel Schreinerjevo delavnico 31. okt. 1883; Popis prebivalcev iz 1921, 
Proste in rokodelske obrti 1872—1885, Cod. XX, 8, p. 235, ZALj.

11 Obrt izbrisana 25. 9. 1915/ leta 1913, št. 15499; Proste in rokodelske obrti 
1872— 1885, Cod. XX, 8, p'. 235, ZALj.

“ Vpisan v register obrti v M ariboru pod št. 932 kot pasar in srebrar 13. 3.
1889 v takratn i Stolni ulici 1; Freie und Koncess. Gewerbe, 5, PAM.

,J Karl Tratnik je vpisan v register obrti v M ariboru pod št. 1090 kot pasar
in srebrar 18. 8. 1894 v Stolni ulici 1; Freie und Koncess. Gewerbe, 5, 
PAM.

!4 PREVLEKA TABERNAKLJA, 1843, L jubljana, ž. c. sv. Petra (Potočnik, 
Cerkve na K ranjskem , N, 1843, I, p. 39);
SEST SVEČNIKOV, 1845, Dobrova, ž. c. M arijinega vnebovzetja, vrednost 
108 gold., razstavljeni 1844 na razstavi v Ljubljani (Anton Lesjak: Zgo­
dovina dobrovske fare, L jubljana 1893, p. 72);
SVEČNIKI, 1853, Prebold, ž. c. sv. Pavla, neohranjeni (ZD, 1853, VI, p. 
136);



žrcali razvoj o b rti in  u m etn o sti od š tirid e se tih  do osem desetih  let 
19. s to le tja . N a S ch re inerjev ih  delih  lahko  sp rem ljam o  u m etn o stn i 
razvoj od poznega k lasicizm a p re k  n o vobaroka  do novogotike. Prav  
tako  pa  lahko  sledim o tud i tehno lošk im  sp rem em bam  v o b rti sam i 
od povsem  ind iv idualne  obdelave izdelkov v s ta r ih  ročn ih  teh n ik ah  
do na pol in d u stria liz iran eg a  šab lonskega sestav ljan ja .

DER GÜRTLER UND SILBERSCHMIED MATEVŽ SCHREINER 
AUS LJUBLJANA UND SEINE WERKSTATT

Die Gürtler- und Silberschm iedwerkstätte von Matevž Schreiner, die von 
1839 bis 1883 in Ljubljana in Betrieb war, ist ein vorbildliches Beispiel 
gewerblicher Traditionalität, sie knüpft nämlich an die W erkstätte von 
Johann Steiner aus dem frühen 19. Jahrhundert an, w ährend sie mit den 
Nachfolgern, Leopold Tratnik und seiner Familie von G ürtlerm eistern in 
M aribor sogar in unsere Zeit reicht. Im  Artikel werden eingehend Steiners 
und Schreiners in der Steierm ark erhaltene Werke erö rtert und zugleich wer­
den an Hand geschichtlicher Quellen Schreiners Leben und Werk beleuchtet, 
der als einer der fruchtbarsten H andwerker seiner Zeit angesehen werden 
kann. Sein Entwicklungsgang lässt sich vom Jahr 1840 weiter verfolgen, 
als er noch stark  von den Ausgangspunkten abhängig war, die er von Johann 
Steiner übernom m en hatte, bei dem er das Gewerbe erlernte. Steiners 
Kelch aus dem Jahr 1831 aus der Filialkirche der M uttergottes auf Greta 
ober Vransko und Schreiners Frühwerke verraten spätklassizistische Züge. 
Später passte sich Schreiner den zeitgenössischen Stilström ungen an. Seine 
Werke aus den fünfziger und sechziger Jahren können als neubarock ein­
geordnet werden, bereits Anfang der siebziger Jahre wandte sich jedoch 
Schreiner entschieden neugotischen Formen zu, an denen er bis zu seinem 
Tode festhielt. In der Reihe der üblichen Aufträge, wie sie Gürtler- und 
Silberschm iedwerkstätten ausführten und die in erster Linie kirchlichen 
Bedürfnissen dienten, zeichnen sich in Schreiners Opus besonders zwei 
aus. Der erste Auftrag ist die Ausgestaltung der M arienstatue aus Kupfer 
für die Fassade der Franziskanerkirche in Ljubljana im Jah r 1858, der 
zweite nicht alltägliche Auftrag w ar aber die Gestaltung einer silbernen 
Majolika, die Schreiner im Jahr 1861 im Auftrag der steirischen Slowenen 
für Dr. Janez Bleiweis schuf und die zum Glück auch erhalten geblieben 
ist. Dass es sich um einen am bitiösen M eister handelt, beweist auch Schrei-

SVETILNICA (VEČNA LUC), 1863, Beršec pri Moščenici, srebro, vrednost 
327 gold. (ZD, 1863, XVI, p. 158);
OLTARNI SVEČNIKI, 1865, Braslovče, ž. c. Marijinega vnebovzetja, vred­
nost 66 gold., neohranjeni (Račun župnijskega arhiva ž. c. Braslovče v 
PAM);
MONŠTRANCA, 1868, Esternberg na Gornjem Avstrijskem (N , 1868, XXVI, 
p. 87);
MONŠTRANCA, 1871, Javorje nad Poljansko dolino, ž. c. sv. Tilna (ZD,
1871, XXIV, p. 324);
VRATCA ZA TABERNAKELJ, 1874, Rakitno pri Borovnici, ž. c. sv. Križa, 
(ZD, 1874, XXVII, p. 212);
NOVOGOTSKA MONŠTRANCA, 1875, Škofja Loka, ž. c. sv. Jakoba, srebro, 
vrednost ok. 1300 gold. (ZD, 1875, XXVIII, p. 307);
NOVOGOTSKA MONŠTRANCA, 1876, Otalež pri Cerknem, ž. c. sv. K ata­
rine, vrednost 500 gold. (ZD, 1876, XXIX, p. 150);
NOVOGOTSKI KELIH, Ljubljana, ž. c. sv. Jakoba (Viktor Steska, Stare 
cerkvene posode na Kranjskem, IMK, 1906, XVI, p. 10);
PASARSKI OKRASKI, Ljubljana, ž. c. Janeza K rstnika (Ivan Vrhovnik: 
Zgodovina trnovske cerkve, Ljubljana 1933, p. 329);
KELIH, Bloke, ž. c. sv. Mihaela (V. Steska, op. cit., pp., 1—12);
LESTENEC, Zagreb, Meštrovičeva galerija.
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ners Beteiligung an vier industriellen und gewerblichen Ausstellungen in 
den Jahren 1844, 1870, 1871 und 1873 in Ljubljana, Graz, auf Ptuj und in 
Wien. Sein Opus wird sich endgültig erst dann bewerten lassen, sobald 
das M aterial aus dem Bereich des gesamten Slowenien überprüft sein wird, 
nam entlich die Gefässe und die übrige M etallausstattung für Kirchen. In der 
Steierm ark sind folgende Werke Schreiners erhalten geblieben: der Kelch aus 
dem Jahr 1840 in der Pfarrkirche des hl. M artin in Šm artno an der Dreta, 
der Kelch aus dem Jahr 1848 in der Filialkirche der M uttergottes in Kokarje, 
der Kelch aus 1851 in der Pfarrkirche des hl. Jakob in Koprivna, der
Kelch aus 1857 in der Pfarrkirche des hl. M artin in Teharje, der Kelch aus
1857 in der Filialkirche des hl. Lovrenc bei Teharje, der Kelch aus den 
fünfziger Jahren in der Pfarrkirche des hl. Jurij in Slovenske Konjice, die 
Monstranz aus 1858 in der Pfarrkirche des hl. Jožef in Frankolovo, die
M onstranz aus 1858 in der Filialkirche Št. Janž bei Store, der Kelch aus
185? in der Pfarrkirche des hl. Lovrenc in Vuhred, die M onstranz aus den 
fünfziger Jahren in der Pfarrkirche des hl. Ožbalt in Črna und die Mon­
stranz aus 1861 in der Pfarrkirche der hl. Radegunda in Stari trg  bei Slo­
venj Gradec.



SLOVENSKA FOTOGRAFIJA 
MED OBEMA VOJNAMA (1918— 1941)*

Mirko Kambič, Ljubljana

Vsaka doba ima svojo 
optično naravnanost.

L. Moholy-Nagy

S likarstvo  im a večtisočletno  p re tek lo s t, fo to g ra fija  pa  šte je  kom aj 
do b rih  140 let. D vajsetle tno  obdob je  m ed obem a vo jnam a pom eni 
za svetovno in slovensko fo tog rafijo  časovno m ajhen , vseb insko  pa 
velik razpon  v razvo ju  tega m ed ija . O sredotočili se bom o na  fo to­
g rafsko  sliko, na n je n  likovni značaj in  n jen o  družbeno  odm evnost. 
O rod je  za izdelek, op tiko  in  kem ijo  bom o om enili le m im ogrede, 
ko likor je  bila  s tehn iko  pogojena likovna k a rak te ris tik a . O rod je  je  
bilo  n am reč  za slovensko fo tog rafijo  v glavnem  izdelek tu je  p ro ­
izvodnje.

V svojem  prvem  obdob ju , od začetkov fo tog rafije  do konca prve 
svetovne vojne, se je  slovenska fo to g ra fija  h itro  odzivala tehn ičnem u 
in likovnem u razvo ju  svetovne fo tografije . P uharjeve  slike od raža jo  
ča r p io n irsk e  fo tografije , ko se fo tografi še niso delili na  poklicne in 
am ate rje . M ed poklicn im i fo tografi od šestd ese tih  le t n ap re j na jdem o  
slikovno gradivo, ki je  na  višini ev ropsk ih  fo tografov. Slovenski am a­
te rji osem desetih  let trd ijo , da so s svojim  k lubom  m ed p rv im i v 
E vropi (1889).

To p rvo  obdob je  izrecno p o u d a rja  um etn išk i značaj fo tografije  
(1849), razliko  m ed m o js tr i in  šibk im i fo tografi (1867), slovensko fo to ­
g rafsko  term ino log ijo  (1867, 1889), k ritičn o  oceno likovnih  v redno t 
fo tografske  slike (1865, 1898, 1901, 1911). K rite riji fo tografskega jezika 
so: vseb ina (m otiv), ob likovan je  s svetlobo, tonske  v redno te , o s trin a  
in ho ten i zabris, kom pozicija , osebni posegi fo tog rafa  v negativ  in 
pozitiv, p lem en iti tisk i, g ibanje, eksp erim en ti, p igm entn i p o stopk i in 
naravne barve. P o rtre t, ind iv idualn i in skup insk i, pejsaž, žan r in 
rep o rtaža  o d raža jo  dosleden likovni razvoj. F o tografi se šolajo, p r i­
re ja jo  razstave, fo to g rafsk a  slika je  del ž iv ljen ja  družbe, razm nože­
na s tiskom  p o s ta ja  m nožični m ed ij.1

* Ta oris je nastal kot referat, povezan s projekcijo diapozitivov, časovno 
omejen, zato so teze samo nakazane, navajanje virov in literature pa 
skrčeno.

' Mirko Kambič: Razvoj fotografije na Slovenskem od 1840 do 1918, Go­
renjski muzej, Kranj 1976 (rk).



Po m n en ju  B. Nevvhalla naj bi pom enila  m ed n aro d n a  razstava  
u m etn išk e  fo to g ra fije  le ta  1910 v A rt G allery v B uffalo  konec neke 
dobe, ki je  dosegla svoj višek v »fotosecesiji«.2 Za slovensko fo tog ra­
fijo  lahko  rečem o, da  je  dosegla zak ljuček  svojega p rvega likovnega 
o b d o b ja  z razstavo  v Jakop ičevem  pav iljonu  le ta  1911, ko je  dosegla 
vzporednico  s slovenskim  slik a rs tv o m  in pozitivno oceno s trokovne 
k ritik e .3

D rugo o b d o b je  slovenske fo to g ra fije  se p rič e n ja  z naro d n o  osvobo­
d itv ijo  ob koncu  p rve  svetvne vojne. P ritisk  germ anizacije , ki so ga 
slovenski fo tog rafi m očno ču tili in  se m u  odločno u p ira li, je  popustil. 
Vpliv severa, z lasti D unaja , je  po lagom a zam iral. K ra ljev ina  SH S je  
p om en ila  za slovenske fo to g rafe  novo p ro s to rsk o  o rien tac ijo , ki je  
vodila do novih ob lik  zd ruževan ja  in  do novih teo re tičn ih  izhodišč tako  
za n a ro d n i ko t za ožje likovni značaj te r  d ružben i pom en fo tografije .

Z načaj in pom en  slovenske fo to g ra fije  m ed  obem a vo jnam a lahko 
p rav iln o  p reso jam o  ob svetovnih  fo to g ra fsk ih  do g a jan jih  tega časa, 
v en d ar s p rid ržk m , da poznam o in upoštevam o slovensko fo tografsko  
fak tog rafijo . S lovenski fo tog rafi so se ob vsem  zan im an ju  za svetovni 
razvoj zavestno  sklicevali na  slovensko specifiko. Po tu ji lite ra tu ri, ki 
dovolj izčrpno  o b ravnava  svetovna fo tog rafska  d o g a jan ja  m ed obem a 
vo jnam a, si lahko  ustv arim o  nekaj izhodišč za p reso jo  ta k ra tn e  slo­
venske fo tog rafije . N aj povzam em o n ekaj značilnosti svetovne fo to­
g rafije .4

S p rvo  svetovno vojno  za to n e ta  dva fo rm a ta  slik , ki s ta  z m agično 
m očjo  in  v z tra jn o s tjo  obvladovala  fo to g ra fijo  več ko t pol s to le tja : 
fo rm a t v o b lik i v izitke in  kab in e tn i fo rm at, oba  lep ljen a  na  k a rto n sk o  
podlago s tisk an o  firm o  a te lje ja . Z novim  o bdob jem  sc uveljavi nov 
p a p ir  in  nov n ač in  izdelave, p redvsem  za p o r tre tn e  slike. U veljavi se 
m an jš i fo rm a t k am er, razen  6/9 cm , tu d i 4/6, 4,4 in 6 6 cm, v tridese tih  
le tih  p a  pom eni teh n ičn o  p resen ečen je  tako im enovan i leica fo rm a t 
(24/36 m m ). Ob tem  p r ih a ja  do vedno večje veljave film ski tra k  na­
m esto  p lošč in  z n jim  večja  o b ču tljiv o st za svetlobo. F o tograf dobiva 
vedno popo lnejše  o rod je , s k a te r im  lah k o  že b liskovito  h itro  reag ira  v 
tre n u tn i s ituac iji.

Ob tehn ičnem  razv o ju  o ro d ja  se o d p re jo  velike m ožnosti za ob­
ja v lja n je  slik . Po jav ijo  se veliki ilu s tr ira n i časopisi, ob n jih  pa  knjige, 
ki jim  je  slika je d ro  vsebine. R azvije se rep o rtažn a  slika  o po litičn ih  
dogodkih , vo jašk ih  d o g a jan jih , ra sn ih  p rob lem ih . Slike odsevajo  so­
cialno p rob lem atik o , težave in  lepo to  v sakdan jega  ž iv ljen ja , poetično  
lepoto  oko lja , odseve d ruž inskega  ž iv ljen ja , dela in  rek reac ije . V 
rep o rtažn i slik i se perfekcion izem  u m ik a  k rea tiv n o sti, ob lika  da je

2 Karl Steinorth: Photographen der 20-er Jahre, München s. a. (Beaumont 
Newhall, Vorwort, pp. 7—19).

J I. razstava društva »Klub slovenskih amater-fotografov«, Paviljon Riharda 
Jakopiča, L jubljana 1911 (rk, v okviru kataloga VI. umetniška razstava, 
Paviljon R iharda Jak-opiča, L jubljana 1911); ocene v dnevnem časopisju.

4 Med drugim zlasti naslednja dela: Josef Gottschammel: Idee und Form, 
Wien 1938, 1941; F. Jack Hurley: Portrait of a Decade, New York 1972; 
Laszlo Moholy-Nagy: Vision in motion, Chicago 1947; id.: Malerei-Fotogra- 
fie-Film, Mainz 1967 (faksimile izdaje iz 1927); Otto Stelzer: Kunst und  
Photographie, München 1978; Petr Tausk: Die Geschichte der Photogra­
phie im 20. Jahrhundert, Köln 1977.



p red n o st vsebini. G re za odločilni tre n u te k  d o g a jan ja  ozirom a za 
tre n u te k  tik  p red  viškom . F o tog raf-repo rte r p re lije  d inam iko  živ ljenja 
v s ta tik o  slike, gledalec sp rem in ja  s ta tik o  v d inam iko  s sposobnostjo  
svojega d o jem an ja  in fan taz ije . T ako s to p a  fo to g ra fija  v celo tno  
živ ljen je  neke družbe, ob lik u je  človeka likovno in  vzgaja njegovo 
socialno zavest.

F o to g rafija  je  likovni m edij, za to  se n u jn o  sreču je  s s likarsk im i 
problem i razn ih  sm eri. Nova s tv a rn o st u sm eri fo tog rafijo  v p red m etn i 
svet. V sak p red m et iz vsakdan jega  ž iv ljen ja  je  lahko hvaležen m otiv. 
Tu so za fo tografa  nešte te  m ožnosti za ob likovan je  s svetlobo in  senco, 
z lin ijo  in p loskvijo . Pom em bni so deta jli, ki jih  s lik arsk i čopič ne 
zm ore. O strina  slike im a posebno v rednost, k e r p riča ra  očesu  nove
dim enzije. »Pustim o s likan je  slikarjem !« , je  geslo nove sm eri. Tudi
tehn ičn i p red m eti in in d u s tr ijsk i izdelki, s tro ji  sam i, so vredn i upo­
dobitve. P o rtre t bodi precizna in fo rm acija  o upodob ljencu , tud i gube
obraza  im ajo  svojo izjem no govorico. Nova s tv arn o st seže v u p o d ab lja ­
n je  ra s tlin sk ih  deta jlov  (k o n stru k c ijsk i elem enti), ses tav lja  p red m ete  
v nove kom pozicije , slika iz nenavadne perspek tive , sk rb i za tehnično  
v irtuoznost fo tografije . Paul S tran d  p o u d arja , da je  p rava narava  fo to­
g ra fije  v n jen i ob jek tivnosti. O krog E d w ard a  W estona se zb ira  skup ina , 
ki sp re jm e  za svojo oznako naziv »f 64«, k a r  pom eni izredno  ozko 
zaslonko in s tem  p o u d arjen o  v rednost sk ra jn e  o s trin e  te r  preciznosti. 
To je  o b dob je  zavestnega fo tografskega u s tv a rja n ja , novih teo rij in 
zagrizene p rakse .

K ljub  tem u  se še vedno po jav lja  težn ja  po s ta rih  koncep tih  u m et­
niške fo tografije . P rilju b ljen i so im presion ističn i p rijem i, rom an tičn i, 
ko t so rad i oč ita li novi fo tografi s ta re jš im , fo tog rafi še vedno cenijo  
p lem enite  tiske, ki n a s ta ja jo  z ročnim i posegi fo tog rafa  na  negativ  in 
pozitiv, gum i in p igm ent postopek , o ljn i tisk i. Pod vplivom  film a in 
p o rtre to v  film sk ih  zvezdnikov lju d je  še vedno cen ijo  »lepe« p o rtre te , 
re tu š iran e , m ehke, idealizirane. Tej m odi se m o ra jo  p o d re ja ti poklicni 
fo tografi, ki so u je ti v okus naročn ika .

Na fo tog rafijo  m ed obem a vo jnam a je  im el poseben  vpliv B auhaus. 
N ekaterim  sodelavcem , ko t npr. M oholy-Nagyju, je  b ila  fo tog rafija  
izhodišče za globoka teo re tičn a  razg lab ljan ja  in za novo p rak so  u m e t­
niške fo tografije , predvsem  za fo tom ontažo  in za sožitje  slike z bese­
dilom  (typofoto).  Postavil je  tezo, da  im a vsaka doba svojo op tično  
n a rav n an o st in da je  za njegov čas značilna sočasnost ču tnega  zazna­
v an ja  dog a jan ja , ko t ga p o sred u je jo  slikarstvo , fo to g ra fija  in  film  te r  
tisk . F otom ontažo  je  gojil Moholy-Nagy n ačrtn o , sistem atično , m edtem  
ko je  b ila  ta  zadeva p ri n ad rea lis tih  bolj p riložnostna  poteza.

O bdobje  svetovne fo tografije  (1918— 1940) naj bi im elo svoje težišče, 
po N ew hallu , le ta  1929 v razstav i »Film und  Foto« v S tu ttg a rtu , ki 
je  n as ta la  v sodelovanju  z B auhausom . Pri sp re jem u  in izboru  slik  so 
sodelovali s trokovn jak i m ednarodnega slovesa, kot so Pankok, G iedion, 
Moholy-Nagy, W eston in S teichen . S p re je tih  je  bilo 977 del, m ed n jim i 
dela M arcela D ucham pa in F ern an d a  Legera. O bdobje  m ed obem a 
v o jnam a se zak lju ču je  z vizijo, ki jo  je  izražalo geslo »Prihaja  novi 
fotograf«. Toda p riče la  se je  II. svetovna vo jna  in  p riše l je  ne le novi 
fo tograf, tem več novo obdob je  svetovne fo tografije .



S k u ša jm o  sed a j, v o k v iru  označenih  svetovnih  značilnosti, ugotoviti 
značaj naše  ted an je  fo tografije . T uji, nem ško  m isleči fo tog rafi so odšli 
in  p rep u stili svoje a te lje je  S lovencem . Z ad ruga pok licn ih  fo tografov, 
ki je  p re d  le tom  1918 obsegala  K ran jsk o , je  zdaj za je la  vso S lovenijo. 
P rik lju č ili so se ji  fo tog rafi š ta je rs k e , ki so p re j spadali pod  G radec.5 
S lovenski fo tog rafi so se v d v a jse tih  le tih  vk ljuč ili v Savez fo tografa  
K raljev ine  SH S (od 1929 K raljev ine  Jugoslavije). Izd a ja li so svoj m e­
sečn ik  Fotograf  (od 1928) in  z n jim  posredovali svoje organ izacijske  
in  s tro k o v n e  sm ern ice.6 Svoj n a ra šča j so pok licn i fo tografi vzgajali 
po ta k ra tn ih  o b rtn ih  zakon ih  in  om ejevali število  n a ra šč a ja  glede na 
finančne m ožnosti za eksistenco . S trokovne  izkušn je  so se v n ek a te rih  
a te lje jih  podedovale  k o t d ru ž in sk a  trad ic ija , np r. fo tog rafske  družine 
V engar (R adovljica), P elikan  (Celje), V ik to r K unc (L jub ljana), Rovšek 
(L jub ljana), A parn ik  (K am nik).

D om ena pok licn ih  fo tografov  je  b ila  p redvsem  p o r tre tn a  fo tog rafija , 
n ek a te ri pok licn i fo tografi, k o t n p r. H ibšer, p a  so b ili angažiran i tud i 
ko t u rad n i fo tografi lju b ljan sk eg a  m ag is tra ta  za slik an je  pom em bnejših  
m estn ih  dogodkov ali ob jek tov . Avgust B ertho ld , ki je  bil ko t poklicni 
in  likovno d obro  šo lan i fo to g raf še p red  vo jno  m en to r slovensk im  am a­
te rje m , je  u m rl že le ta  1919. O brtn i lis t so si m orali o sk rb e ti tud i 
n e k a te ri am a te rji, da  j ih  pok licn i fo tog rafi n iso  lovili za rad i segan ja  v 
delovno področ je .7

Slikovno grad ivo  pok licn ih  fo tografov  m ed  obem a v o jn am a je  raz­
tre sen o  in  je  znano bolj po re p ro d u k c ija h  v tisk u  ko t po orig inalih . 
K ljub  številn im , tud i likovnim  kva lite tam  je  delo pok licn ih  fo tografov 
m nogo m an j znano ko t fo to g ra fija  am ate rjev , ki so znali svo ja  dela 
u sp ešn e je  p re d s ta v lja ti.8

D ejansko  so slovenski am a te rsk i fo tog rafi u stv a rili m ed obem a 
vo jn am a tis to  zv rst fo tog rafije , ki pom eni še danes n a jv id n e jše  m erilo  
za dosežke slovenske fo to g rafije  ted an jeg a  časa. T udi a m a te r ji  niso 
začeli po le tu  1918 iz nič, k a jt i  m nogo posam eznikov  je  srečno  p resta lo  
vojno  v ihro  in  uspešno  so nadaljevali s svojim i p red v o jn im i in vojn im i 
izkušn jam i. T akšen  je  bil n p r. F ran  K rašovec, ki je  p ričel ko t am a te r  
še  p re d  le tom  1914, u s tv a rja ln e  u spehe pa  je  dosegel v d v a jse tih  in 
tr id e se tih  letih , živo  vez s p re tek lim  o bdob jem  so pom enili tu d i p la­
n in sk i fo tografi, k i so se zelo ak tivno  vključ ili v fo to g rafsk i odsek  p ri 
T u ris tičn em  k lu b u  S kala  (u stanov ljen  1921). P rire ja li so razstave  in 
ob jav lja li svoje slike v tisk u .9

s ZAL Lj, Okrajna gospodarska zbornica, reg. 2 in 3: Zadruga fotografov 
v Ljubljani; Fran Windischer: Gradivo za statistiko trgovine, obrti in in­
dustrije v Sloveniji, L jubljana 1929.

6 Fotograf, Službeno glasilo Saveza fotografa Kraljevine SHS, I, 1928, 1 
(sedež Saveza v Beogradu, uredništvo glasila v Zagrebu, besedilo v slo­
venščini, hrvaščini in srbščini).

7 AS, Zbornica za trgovino, obrt in industrijo  (TOI): Obrtni listi.
8 O poklicni fotografiji je občasno poročal tudi Obrtni vestnik, npr. 15. 11. 

1926 o Oddelku za fotografijo pri Umetniški šoli društva Pobuda v Ljub­
ljani.

5 —, Turistovski klub »Skala«, Ob njegovi petletnici, IS, II, 1926, 21, p. 
168; V Adresarju Ljubljane, 1928, se še vedno om enja Klub slovenskih 
amater-fotografov iz leta 1911 (predsednik Fran Vesel).



Iz raz it m e jn ik  v o rgan iz iran i de javnosti am a te rjev  pom eni leto 
1931, ko je  b il u stan o v ljen  Fo tok lub  L ju b ljan a .10 Posta l je  glavni po­
b u d n ik  u m etn išk e  fo to g rafije  in  je  požel štev ilna  p rizn an ja  n a  m ed­
n aro d n ih  razstavah . Bil je  o rg an iza to r slovenskih  am aterjev , ki so se 
združili v Zvezo slovenskih  fo to am a te rsk ih  d ruštev . K lub je , ne glede 
n a  nesporazum e, p o u d a rja l p o treb n o  po jugoslovansk ih  povezavah 
am aterjev . D ejavnosti k luba  sledim o sp rva  po glasilu  F otoam atern , 
n a to  po štev iln ih  ob javah  v dnevnem  časop isju  (Jutro, S lovenec), po 
kata log ih  razstav , p u b lik ac ijah  itd .

O rig inalni izdelki am a te rjev  so b ili na  ogled na štev iln ih  razstavah . 
T ako se o m en ja jo  1926. le ta  razstave v B eogradu, Pragi in L ondonu in 
po tem  v rs ta  razstav  vse do udeležbe slovenskih  am ate rjev  na 8. m ed­
narodn i razstav i um etn išk e  fo to g rafije  v Z agrebu  o k to b ra  1940 oziro n 'a  
vse do začetka  vojne 1941.

Posebno bogat odm ev je  našla  am a te rsk a  fo to g ra fija  v tiskan ih  
pu b lik ac ijah , ko t so bile Planinski vestn ik ,  razn i k o ledarji, Ilustrirani  
Slovenec, ž iv l je n je  in svet, K ron ika  s lovensk ih  m e s t  itd . F o tok lub  
L ju b ljan a  se je  le ta  1935 p red stav il dom ači in  tu ji  jav n o sti z re p re ­
zen tančno  izdajo  Slovenska  fotografija .'2 Bogat izbor iz del F rana  
K rašovca je  izšel v a lb u m u  S lovenska  zem lja  v podobah,13 Slovensko 
p lan insko  d ru štv o  pa je  m ed 1935 in  1940 izdalo tr i velike a lbum e z 
naslovom  I z  naših gora.H

Slikovno gradivo iz m edvojnega časa sreču jem o  še dandanes v raz­
ličnih novih izdajah  (npr. k ra jev n i zborn ik i, š tu d ije  o delavskem  
g iban ju , b iog rafije  idr.), pa  tud i v obliki razstav , ki j ih  je  v le tih  
1970— 1981 p rired il K ab inet slovenske fo tog rafije  v K ran ju  (npr. F ran  
K rašovec, Slavko Sm olej, P e te r K ocjančič, M arjan  Pfeifer, Janko  
Skerlep , Socialna  tem a tik a  m ed obem a vo jnam a itd.).

V času  svoje k lubske  ak tiv n o sti so dobili slovenski a m a te r ji  N ova­
kovo Fotografsko terminologijo  (1934), ki je  pom enila  nada ljev an je  
tega, k a r  s ta  že v 19. s to le tju  p riče la  d r. B leiw eis in p ro f. Ivan Šubic.15

Če hočem o ob vseh teh  u speh ih  in k o n k re tn ih  izdelk ih  slovenskih  
fo tografov  izreči svojo  um etnostnozgodovinsko  sodbo, p o tem  ostan im o 
vsaj v tem  k ra tk em  o risu  p ri m erilih  časa m ed obem a vo jnam a, p ri 
k ritičn ih  p reso jah , ki so jih  izrekli sodobn ik i doga jan ja . O m ejili se 
bom o na  nekaj značiln ih  sta lišč , ko t so jih  zapisali prof. Saša ša n te l, 
dr. K arel D obida, dr. F rance  S tele in  n ek a te ri pisci uvodnikov v ta ­
k ra tn ih  p ub likacijah .

10 Fotoklub Ljubljana je dobil soglasje banske uprave 21. 3. 1931 (gradivo 
v ZAL Lj). Novi Fotoklub je nastal v času živahne publicistične dejav­
nosti slovenskih fotografov in na dobrih klubskih tradicijah 19. in 20. 
stoletja (1889, 1898, 1910, 1911, 1921).

" Fotoamater, Mesečnik za foto-kino um etnost, Ljubljana (izhajal je od ok­
tobra 1932 do jun ija  1935).

1! Slovenska fotografija, Fotoklub, Ljubljana 1935; knjigo je ocenil France 
Stele v DS, IV, 1936, pp. 338—339.

13 Fran Krašovec: Slovenska zemlja v podobah, Celje 1935 (slike, objavljene 
v M, 1927—1935, je izbral in napisal uvod Karel Dobida); gl. tudi Stojan 
Kerbler: Fran Krašovec (1892—1969), Gorenjski muzej, Kranj 1978 (rk) 
in isti katalog v srbohrvaščini z bogatim  izborom reprodukcij.

14 Iz naših gora, I—III, SPD, Ljubljana 1935, 1937 in 1940.
15 Leo Novak: Nemško-slovenska fotografska terminologija, Ljubljana 1934.



Slovenski a m a te rji n iso  bili pa jk i, ki bi svoje m reže svetlobe in 
sence p red li na slepo, b rez  načeln ih  in celo brez po lem ičnih  vprašan j. 
N ekaj zadev so reševali z ob javam i, še več pa  v živi, osebni d ebati na 
sestank ih , ob izborih  slik  za razstave  in  na razstavah  te r  po razstavah  

sam ih. M ed širšim i p rob lem i zasledim o nasledn je :
— ali je  fo to g ra fija  u m etn o st, kaj š te jem o  za um etn iško , kakšen  je  

odnos m ed s likarstvom  in fo tografijo ;
— ali naj govorim o o slovenski ozirom a slovanski fo tog rafiji in  o 

nem ški ko t o nam  tu ji, zapadni m iselnosti;
— ali is tovetim o  slovensko in slovansko fo to g rafijo  z vašk im  živ­

ljen jem , z deželo, s po ljedelstvom , zapadno  fo to g rafijo  p a  z in d u str ia li­
zacijo , s h ladno  p re d m e tn o s tjo  (»nova stvarnost«  ko t nekaj tu jega  
slovenskem u o b ču tju );

— ali naj n a ro d n o stn o  no to  zapostav im o in postav im o v o sp red je  
zgolj d ružbene  p rob lem e, človeka nasp loh , socialno p rob lem atiko , 
ž iv ljen je  s svetlim i in  senčnim i stran m i.

Te deba te  so se vezale s sta lišči h rv ašk ih  in češk ih  fo tografov  in so 
vplivale tu d i n a  p o larizacijo  slovenskih  am a te rjev .16

O dnosov m ed  slik a rs tv o m  in fo tog rafijo  se je  do takn il Saša ša n te l 
v svojem  zapisu  o I. m ed n aro d n i fo tog rafsk i razstav i v L ju b ljan i le ta  
1934.17 š a n te l  je  zap isal te le  m isli: S lik arjem  so očitali, da fo tog rafira jo , 
fo tog rafom  pa, da  preveč slikajo . Ž irija  vsenem ške m ünchenske  raz­
stave le ta  1930 je  postav ila  načelo, n a j bo  fo tog raf p redvsem  res 
fo tograf. Posledice tega načela  so bile vidne, fo to g ra fija  se je  zavestno 
oddaljevala  od s lik a rsk ih  p rijem ov . K onflik ta  m ed fo tog rafijo  in sli­
kars tv o m  ni. Po ta  »m ehaniziranega« in »ročnega« s lik a rs tv a  se ne 
k riža jo , teče jo  n arazen  ali vzporedno. F o tog raf je  lahko  u m etn ik , če 
se izraža s kam ero  osebno. S lik a rju  je  dano, česa r fo to g raf ne zm ore. 
P red n o sti pa im a tud i fo tograf, p redvsem  v tre n u tn e m  posnetku , v 
lovu na  g ibanje , v p o sn e tk ih  lepot, ki so tren u tn e . Tu je  fo to g rafija  
s lik a rju  uč ite ljica  in p rija te ljic a . F o tografsk i jez ik  je  m ednaroden  
in  precej izenačen, enoličen. Zato je  za fo to g rafijo  pom em bnejše , kaj  
p redoči, m ed tem  ko je  p ri s lik a rs tv u  pom em bnejše , kako  obdela  svoj 
p red m et, š a n te l  hvali tis te  fo tografe, ki ne dela jo  slučajno , tem več 
zavestno. H vali am erišk e  in angleške fo tografe  in pravi, da se jim  
pozna likovna tra d ic ija .18

K arel D obida je  v svojem  uvodu v kn jig i F ran a  K rašovca Slovenska  
zem lja  v podobah  (1935) izrazil tedaj veljavna sta lišča  o um etn išk i 
v rednosti fo to g ra fije .19 Povzem am o nekaj n jegovih trd itev . F o tog rafija  
je  p o sta la  po lnovredno  u m etn išk o  izrazno sredstvo . Z n jo  do sk ra jn o sti 
p rep ričevalno  zajam em o resn ičnost, n a jin tim n e jša  obm očja . F o tog ra­

16 Otokar Hrazdira: Poglavje zares stvarno, Fotoamater, 1934, 7, p. 153ss.; 
Avgust Frajtič, Evropa in mi, Fotoamater, 1934, 10, p. 217ss.

17 Saša Šantel, Vtisi s I. m ednarodne razstave fotografske um etnosti v Ljub­
ljani, Fotoamater, 1934, 6, pp. 129—136.

" Nekoliko drugačnega m nenja je bil F. K. (skoraj gotovo Fran Krašovec), 
ki je  že leta 1923 (»Umetniška fotografija«) zavrnil trditve nekaterih članov 
Zadruge poklicnih fotografov, češ da fotografija ni um etnost. F. K. je 
citiral tu je avtorje in poudaril, da je tudi za fotografa pomembno, kako 
oblikuje svoj motiv z razdelitvijo svetlobnih partij, s harm onijo tonov 
in s kompozicijo (S, LI, 1923, 136, p. 2).

'9 Gl. op. 13.



fija  ob lik u je  z v idn im i liki, s svetlobo in  senco. Toda za tehn iko  m ora  
s ta ti m o jste r, o sebnost, k i se zna izražati. D obida zak ljuču je , da  je  
fo to g raf u m etn ik , rea lističn i oblikovalec, k ro n is t svojega časa, este t, 
k ritik  svoje dobe, poet in borec  za p rih o d n o st. Med tak šn e  u m etn ike  
šte je  D obida F ran a  K rašovca; n jegove slike so resn ične  podobe naše 
zem lje, k ro n ik a  naših  dni, lirično  o bču tene  slike, k i na j dom ačim  in 
tu jcem  povedo: to  je  ljudstvo , ki živi, trp i in  se b o ri na  svoji grudi.

P om em bna ocena slovenske fo tog rafije  in n jene  zavestne o rien tac ije  
je  zap isana  v uvodu že om enjene  pu b lik ac ije  Slovenska  fo tografija  iz 
le ta  1935.20 Tu razberem o  v k ra tk ih  stavk ih  ja sn o  opredelitev : »K ljub 
m ed n aro d n em u  značaju  fo tografskega jezika so slovenski fotografi 
dosledno  p o u d a rja li slovenski značaj svoje fo tografije . Z ato  nosi 
p u b lik ac ija  zavestno naslov Slovenska  fotografija.  N aša fo to g rafija  im a 
specifično slovensko, lirično  razpoloženje, je  vedra in k repka, zavrača 
m ehkobno  sen tim en ta ln o st. P rev ladu je  p o k ra jin a , gre za slovensko 
vas, za m ogočnost dom ačih  gora, za b a rv ito s t našega živ ljen ja . — 
In  kakšen  je  odnos te fo tog rafije  do m odern ih  likovnih  sm eri?  
Slovenski a m a te r ji  poznajo  »novo stvarnost« , p a  tud i fo tografsk i 
ekspresion izem  in fu tu rizem . Posam ezni naši fo tografi so nastop ili s 
takšn im i m otivi. T oda slovenski fo tografi so se um aknili s takšn ih  
h ru p n ih  bo jšč . K am ? N azaj na p resk u šen o  fo tografsko  u m etn o st im p re ­
sionizm a, lahko  reče te  z n asp ro tn ik i v »rom antičnost« . Toda tu d i redk i 
slovenski m o d ern is ti ne p riseg a jo  več na  novo tarije . V rnili sm o se 
nekoliko nazaj v prvo  č e tr tle tje  ko je  slovenske fo tografe  oblikoval še 
m o js te r  B ertho ld , ko so u p o rab lja li m ehke ob rise  in p lem enite  tiske. 
Toda p o v ra tek  na  s ta ro  je  sam o delen. S ta re  p rijem e  sm o združili 
z novo vsebino, ki jo  je  p rin esla  vo jna  in povojni socialn i p re tre si. 
N asta la  je  sin teza, ki ni p o v ra tek  nazaj, v en d ar tud i skok v m oder­
nizem  ne.«

Dr. S tele  je  ko t u m etn o stn i zgodovinar zelo cenil fo tog rafijo  in 
n jen e  u m etn išk e  težn je . K ljub  tem u  pa je  o pozarja l slovenske fo to ­
grafe, na j bi da ja li večji pom en este tsk o  d o k u m en ta rn i sliki, »doku­
m entom  za bodočnost« , ki o h ra n ja jo  živo in p rep rič ljivo  to, k a r  u n iču je  
zob časa.21

Slovenska fo to g rafija  m ed obem a vo jnam a je  b ila  zelo d inam ična 
in je  v razm erom a k ra tk em  času dveh d ese tle tij v ne lahk ih  gospodar­
sk ih  razm erah  (povojni čas, svetovna g o spodarska  kriza) u stv a rila  
po jem  »slovenske« fo tografije . Svoj u s tv a rja ln i v rh  je  z m ednarodn im i 
uspeh i dosegla v drugem  d ese tle tju , š iroko  odm evnost pa je  našla  
tu d i v slovenskem  in jugoslovanskem  k u ltu rn em  p ro s to ru . P ostala  
je  m nožični m edij. V isoka s to p n ja  tisk a rsk e  u m etn o sti je  slovenskim  
fo tografom  om ogočila dosto jn o  p red stav itev  m nožično ob jav ljen ih  slik. 
H k ra ti je  fo tog rafska  slika  vizualno in fo rm ira la  slovenskega človeka 
o d ogajan jih  dom a in po svetu  te r  bogatila  njegov likovni čut. V teh 
tiskan ih  p u b lik ac ijah  bi lahko  našli neko vzporednico s težn jam i 
M oholy-Nagyja (in B auhausa) za njegov typofoto .  A vantgardna p riza­
d evan ja  sk ra jn ih  oblik  p ri nas n iso  im ela odm eva, šteli so jih  n am reč  
za nosilce tu je  m en ta lite te . Nova s tv a rn o st pa se je  v om iljen ih  oblikah

20 Gl. op. 12.
21 Gl. op. 12.



in  v p red m etn o sti, (ki je  tu d i Slovencem  blizu ,22 v en d arle  udom ačila . 
V edno bolj se je  tu d i p ri nas uveljav ila  n o v in a rsk a  fo to g rafija , pozor­
n o sti pa  je  b ila  deležna tu d i z račn a  fo to g ra fija  (posnetk i L jub ljane , 
k i j ih  je  d r. S tele  u p o rab il za š tu d ijo  o lju b ljan sk em  urban izm u). 
F o to g ra fija  je  da la  pobudo  za prve slovenske delno ig rane  film e (Janko 
R avnik, M etod B ad ju ra ), k je r  n a jd em o  vzporednico  s s tu ttg a r tsk o  
razstavo  le ta  1929 (Film  u n d  Foto).23

N aši s lik a rji so bili fo to g rafiji nak lo n jen i že po  trad ic iji, posebno 
tis ti iz m ü nchenske  šole, v en d ar ni bilo  m ed n jim i n ikogar, ki bi 
uspešno  uveljav il m o d ern e  fo tog rafske  sm eri.24 B ožidar Jak ac  se je  
tak o  s fo to g rafijo  ko t s fim om  ak tivno  vk ljuč il v v rs te  slovenskih  
am ate rjev , v en d ar je  o s ta l v m e jah  rea lističnega  u p o d ab ljan ja .

F o tografskega u p o d a b lja n ja  tip ične  slovenske p o k ra jin e  s težn jo  
po  lepem , in tim n em  vzd u šju  tu d i d o b ro n am ern o  ne  bi kazalo  ozna­
čevati k o t rom an tičnega . To bi lahko  veljalo  za narode , ki so živeli 
svobodno in  ki jim  je  bil pe jsaž  p redvsem  s tv a r  p rije tn eg a  o b ču tja  ali 
s lik a rsk ih  trad ic ij. S lovenska fo to g rafsk a  navezanost na  dom ačo k ra ­
jin o  je  zrasla  iz b o rb en ih  časov germ anizacije . T udi Slovensko p la ­
n insko  d ru štv o  (1893) ni nasta lo  zarad i ro m an tičn eg a  h re p e n e n ja  po 
gorah , tem več ko t zavestna  ak c ija  za varstvo  slovenskih  p lan in  p red  
nem šk im  čevljem . M ed obem a vo jnam a je  slovenske fo tografe  preve­
vala goreča želja , da  b i v svetu , tu d i p ri velik ih  naro d ih , uveljavili 
svojo zem ljo  in  n jen e  specifične značilnosti. K ljub  hud i m edn aro d n i 
k o n k u ren c i jim  je  to  m n o g o k ra t uspelo  in  dobili so številne nagrade  
te r  p rizn an ja . O znako » rom antična  fo tografija«  lahko  to re j šte jem o 
p re j za o č itek  k o t za d o b ro h o tn o  s trokovno  oceno. F otografi so jo  
le ta  1935 izrecno  zavrnili.

S lovenska fo to g ra fija  m ed obem a vo jnam a o s ta ja  še vedno široko 
po d ro č je , ki dopušča  veliko raz ličn ih  p ristopov . P rav gotovo pa  bi 
m o ra la  b iti ena p rv ih  nalog, da  zberem o in zavaru jem o  orig inalne 
slike. Ob sn ovan ju  M oderne galerije  v L ju b ljan i je  bilo  napak , da se
— po  vzoru  M uzeja m oderne  u m e tn o sti v New Y orku  — naša  ga le rija  
ni u sm erila  v n ač rtn o  zb iran je  vseh zvrsti m oderne  um etn o sti, tud i 
fo to g ra fije  in film a.

SLOVENIAN PHOTOGRAPHY BETWEEN THE WARS (1918—1941)

In the inter-war period Slovenian photography developed very dynamically 
and in the comparatively short space of two decades, under conditions 
which were anything but easy (the post-war period, world-wide depression) 
it established the concept of »Slovenian« photography. It reached its crea­
tive peak with international successes in the second decade and there was 
also a broad echo in Slovenian and Yugoslavian cultural circles. I t became 
a m ass medium. The high level of the a rt of printing enabled the Slove­
nian photographers to present large quantities of pictures of satisfactory

22 Fran Krašovec, Novi motivi, II, III, 1931, 7, pp. 232—233; ob osmih repro­
dukcijah razpravlja Krašovec o »novodobnem fotografu«, o slikanju »naj- 
navadnejših predmetov«, o tem, »kako motiv obdelaš«; gl. op. 18.

21 Boris Orel, Prve pripom be k slovenskemu filmu, Krog (Zbornik um etno­
sti in razprav), L jubljana 1933, pp. 152—153.

21 Cf. Peter Krečič: Avgust Černigoj, Trst 1980; Ješa Denegri, Peter Krečič: 
Avgust Černigoj, Sinteza, 50, 51, 52, 1980, pp. 122—123.



quality. At the same time the photograph provided the Slovenian public 
with visual inform ation about events at home and abroad and helped to de­
velop its artistic  taste. In these printed publications we can find parallels 
to the aspirations of Moholy-Nagy (and the Bauhaus) to produce »typo- 
photo«. The m ore radical avant-garde form s found no echo in Slovenia, 
they were considered to be the reflection of a foreign mentality. However, 
the »new objectivity« was accepted in modified and representational form s 
with which the Slovenians felt more comfortable. Journalistic photography 
became increasingly popular and there was also an interest in aerial photo­
graphy (eg. the photos of L jubljana which Dr. Stele used for his study of 
Ljubljana's urban structure). Photography also encouraged the first Slo­
venian films, which were partly  feature films (Janko Ravnik, Metod Badju­
ra), where we find a parallel to the S tu ttgart exhibition of 1929 (Film und 
Foto).

The Slovenian painters, especially those of the Munich school, were tra ­
ditionally favourably inclined towards photography, but none of them  was 
really successful in the style of modern photography. Božidar Jakac was 
one of the prom inent Slovenian am ateurs in both photography and films, 
but he did not go beyond the limits of realistic reproduction.

There is nothing rom antic about the photographic reproduction of the 
typical Slovenian landscape, w ith a striving for beauty, for an intim ate 
atm osphere. That may be true for nations which had lived in freedom, to 
whom the landscape was above all a m atter of pleasant feelings or artistic 
tradition. But the attachm ent of Slovenian photography to the native 
landscape grew from the times of the struggle against germanization. The 
Slovenian Alpine Association (1893) did not grow out of a rom antic passion 
for the m ountains either, but ra ther as a conscious campaign to preserve 
the Slovenian m ountains from  the German boot. In the inter-war period 
Slovenian photography was pervaded by an ardent desire for recognition 
of its land and its specific characteristics in the world at large, including 
the big nations. And despite strong international competition Slovenian 
photographers did often succeed in this winning numerous prizes and 
awards. The description »romantic photography« can thus be considered 
more as an accusation than as a benevolent expert assessment. In 1935 
photographers expressly rejected this view.

Slovenian photography in the inter-war period is still a wide field which 
can be approached in many different ways. Certainly one of the first things 
we should do is to collect and preserve original photos. When the Modern 
Gallery was established in Ljubljana it was a m istake tha t it did not follow 
the example of the Museum of Modern Art in New York and undertake the 
organized collection of modern art of all kinds, including photographs and 
films.
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OCENE IN POROČILA

NOVA POSTAVITEV 
MÜNCHENSKE 
»NOVE PINAKOTEKE«

Ko so m arca 1981 odprli veliko 
stavbo Nove pinakoteke (leži prav 
nasproti Stare pinakoteke), se jo  je 
med Miinchenčani naglo oprijelo ime 
»Palazzo Branca«. Arhitekt Alexander 
von Branca je  leta 1967 zasnoval svo­
jevrstno arhitekturo, ki me je spomi­
njala na staronem ško utrdbo, balkan­
ski konak, florentinski palazzo, ne da 
bi pri pozornem obhodu izgubil iz­
pred oči čisto nibelunške asociacije 
z lesom in obdelanim kamnom, s sti­
lom Ludvika I. in celo z elementi zi­
dave v tridesetih  letih. Takšen hibrid­
ni stavbni način pa je seveda pod­
rejen vsem pridobitvam  funkcional­
nega modernizma, toda kljub temu 
je stavba neizbrisno nemška in še 
posebej miinchenska. V njej je  da­
nes hranjena obsežna zbirka slikar­
stva 19. sto letja  od poznega baro­
ka, neoklasicizma in rom antike do 
realizma, historičnega slikarstva in 
secesije.
Ker so seveda že od samega začetka 
projektirali stavbo v soglasju z um et­
ninami, ki se nahajajo v zbirki, je 
nastal nekoliko zapleten tloris, v ka­
terem  se izm enjujejo velike dvorane 
z zgodovinskimi machines in m ajhni 
kabineti, v katerih so shranjene štu­
dije, intim nejša krajina in umetnine 
m anjših formatov. Nekaj zaključenih 
motivnih skupin ima tako povsem 
svoj prostor (npr. štirje  Reinhar- 
tovi pogledi na Rim iz Ville Malte, 
1829—35), posebej pa je  predstavljena 
zbirka Georga Schäfer j a. V spodnjih 
prostorih  je  poseben prostor name­
njen tekočim in izmenjevalnim raz­
stavam, posebej se ukvarjajo s pe­
dagoškimi, šolskimi razstavami, p ri­
pravljajo  pa tudi študijski oddelek, 
k jer bo specialistom omogočeno raz­

iskovalno delo, še posebej fototeko 
in knjižnico. Pod streho Nove pina­
koteke je  sedaj spravljen tudi Dör- 
nerjev restavratorski inštitut. 
N otranja razporeditev um etnin razo­
deva utečeni predstavni red: 19. sto­
letje vpeljuje evropsko slikarstvo 
okoli 1800 z deli Gainsborougha, Go- 
ye, Davida, Thomasa Lawrenca (ki je 
pomembno vplival na Friedricha von 
Amerlinga in dunajski po rtre t v prvi 
polovici stoletja), sledi zgodnja ro­
m antika in dvom a um etnost Ludvi­
ka I., k jer nas še posebej zanimajo 
umentiki, ki so, sledeč Dillisu, slikali 
rim sko pokrajino in mesto samu. Si­
ja jna  zbirka Schäfer se odlikuje s 
posebej lepimi deli C. D. Friedricha 
in Leiblovim krogom. Sledijo Naza- 
renci, slikarstvo biderm ajerja, fran­
coska in nemška pozna rom antika in 
realizem, nato so na vrsti dvorane s 
historičnim  slikarstvom  in vzpored­
no so razgrnjeni Kaulbachovi načrti 
za freskantsko dekoracijo prve stav­
be Nove pinakoteke. Po znova obsež­
no in dovolj pompozno postavljenem 
slikarstvu iz Griinderzeita si sledijo 
Hans von Marees, Böcklin, Feuerbach 
in Leiblov krog, francoski impresio­
nisti, Cezanne, van Gogh in Gauguin 
in nato miinchenska um etnost pozne­
ga 19. stoletja, v kateri se prepletajo 
odmevi žanra in realizma z novimi 
smermi nemškega impresionizma, de­
korativnih oblik Jugendstila, simbo­
lizma in secesije.
Slike so znova obešene tako, kot 
so bile v poznem 19. stoletju: na ste­
nah, prepetih z blagom različnih 
barv, od zelene, ki ustreza zgodovin­
skemu slikarstvu, do golobje sive, ki 
korespondira s klasicisti, in le rahlo 
sivo tonirane bele, ki daje dobro za­
vetje »čisti likovnosti« Leiblove šole. 
Ta ponovni pohod starih  izkušenj pa 
ni samo trenutna domislica — s takš­
no opremo prostorov se v evropske



in am eriške muzeje vračajo tudi ti­
sta dela, ki so bila nekdaj neznosno 
občudovana in nezaslišano draga, pa 
so se v obdobju modernizma izgubila 
v depoje, provincialne muzeje in ura­
de. Še posebej po drugi vojni, ko je 
zmagalo scientistično, funkcionalistič- 
no načelo čistosti in radikalnosti for­
malnih analiz ter avtonom ije obliko­
valnih sredstev in konceptov, je  bila 
nam reč bela kocka galerijskega pro­
stora ne samo okolje, temveč tudi 
potencialna sodelujoča vsebina um et­
nine, ki je  bila v njej predstavljena. 
U stvarjala je  razlagajoči kontekst 
m odernistične um etnine in racional­
na svetloba gole bele stene je pre­
vladovala vse do sredine sedem­
desetih let tudi kot ustrezno okolje 
za slike, ki so razlagale »razvojno 
zgodovino« in predzgodovino evrop­
skega modernizma, kot so jo  ustoli­
čili Meier-Graefe, Roger Fry ali Henri 
Focillon. Zato se m oram o vprašati, 
kaj je  mogoče sedaj obesiti pred ta 
starinsko zveneča ozadja? Tiste 
slike, se glasi preprost odgovor, ki s 
tem nekaj pridobijo, slike torej, ki 
se na kak način navezujejo na pre­
teklost, ki oživljajo razpoloženje hi- 
storiziranih spominov 19. stoletja, pa 
naj bo to rom antični historizem, de­
korativni stil Ludvika I., nazarenska 
pobožnost, žanrska pripovednost 
m ünchenskega realizm a ali gromov- 
niške machines iz Griinderzeita. V 
tem  smislu se, še posebej zaradi zdaj 
predstavljenih slik W. Kaulbacha, Pi- 
lotyja, Ramberga, Griitznerja, Defreg- 
gerja, Knausa itd., pojavlja vpraša­
nje, koliko je nova postavitev v skla­
du s sedaj aktualnim  »revizioniz 
mom« v stroki, s poskusom ponov­
nega ovrednotenja akademskega in 
oficialnega slikarstva 19. stoletja v 
luči neke splošne socialne in historio 
grafske izpopolnjene podobe pretek­
lega stoletja. V jedru  nove postavi­
tve je  še vedno videti starejšo  raz­
vojno linijo, vrivki vanjo pa so bolj 
ilustrativna mašila kot pa razlagajoči 
in izpopolnjujoči podatki. Izjem a je 
le Piloty, ki bi m oral biti predstav­
ljen v resnici že v starejši postavitvi 
v Haus der Kunst, medtem ko je  tre­
ba Kaulbachove freskantske načrte 
razum eti kot logično inform acijo o 
stavbi, ki je  med vojno žalostno kon­
čala.
Zato je  »palazzo Branca« povsem v 
skladu z münchenskim pretežno kon­
servativnim okusom, ki ni bil nikoli 
naklonjen »ekscesom« moderne um et­

nosti, in še danes so kritike v Münch­
ner M erkur — če razstavlja Beuys 
ali če s pomočjo video instalacije 
Gerz opozarja na Dachau — ravno 
tako odurno zaničljive in samoza­
dostno ironične, kot so bile takrat, 
poleti 1937, ko je  H itler ob otvoritvi 
Doma nemške um etnosti razlagal či­
sti nemški stil in pozival na bojkot 
in odstranitev predstavnikov »izroje­
ne umetnosti«. Revizionizem, ki se za­
teka v lokalizme, ki išče utem ljitve 
v »krvi in rodni grudi«, je  latentna 
nevarnost, ne samo v Nemčiji. E. 
Ruhmer, ki je s kratkim  esejem po­
spremil katalog za široko publiko, je 
seveda te nevarnosti zamolčal, toda 
po drugi strani resno poudaril, da 
vključitev nekaterih m anjših lokal­
nih m ojstrov nikakor ni samo uslu­
ga populizmu in da je  slejkoprej in­
teres stroke v verificiranju um etni­
ške kakovosti in obsega izraza. Tudi 
sedanja postavitev, oziroma sedanja 
zbirka odseva nekaj tega togega 
münchenskega okusa: prvega Moneta 
so za zbirke pinakoteke kupili šele 
leta 1907, dolgo potem, ko je že visel 
v berlinskih, ham burških, bremenskih 
in drugih javnih zbirkah. Munchen- 
ska kritika je še v devetdesetih letih 
sodila, da je impresionizem po svo­
jem  duhu in izrazu povsem »nenem- 
ški«, da je  gola tehnika, ki ji m anjka 
nemške idealistične poduhovljenosti. 
Hugo von Tschudi si je  kot direktor 
pinakoteke v svojem kratkem  delo­
vanju s težavo prizadeval, da bi bo­
gati Miinchenčani kupili francoske 
impresioniste in postimpresioniste. 
Pretežna večina slik Moneta, Cezan- 
na, Renoirja, Pissarroja, van Gogha 
in Gauguina je prišla v zbirko šele
v okviru tako imenovane Tschudi- 
Spende v letih 1911/12, s katero so 
zasebni darovalci počastili spomin na 
človeka, ki si je  v začetku stoletja 
najbolj prizadeval za strpno in od­
ločno vrednotenje tako francoskega 
kot nemškega impresionizma in post- 
impresionizma. Čeprav je  bila v zad­
nji tre tjin i stoletja münchenska aka­
dem ija (ob diisseidorfski) najbolj slo­
veča nem ška šolska ustanova, pa so 
Berlinčani, ljudje iz Hamburga, 
Bremna ali D arm stadta vodili nepri­
m erno bolj napredno galerijsko po­
litiko, še posebej pa so se razmere 
zaostrile na prehodu stoletij. Stopnje­
vanje nacionalizma je doseglo vrh v 
Protestu nemških umetnikov, v re­
dakciji C. Vinnena, iz leta 1911, ki 
mu je  sledil odgovor kritikov, galeri­



stov, um etnikov (vsega skupaj 75 
avtorjev, med njim i Worringer, van 
de Velde, Liebermann itd.) z naslo­
vom Francoska in nem ška umetnost. 
Čeprav je bilo jedro spora tedaj v 
Berlinu, pa so ta  vprašanja z isto 
gorečnostjo obravnavali v Miinchnu 
(celovite prezentacije teh vprašanj v 
miinchenski um etnosti in socialnem 
življenju še nimamo, vsaj ničesar, kar 
bi se lahko prim erjalo z briljantno 
obravnavo istih problemov v Berlinu; 
gl. Peter Paret, Die Berliner Secessi­
on. Moderne Kunst und ihre Feinde 
im Kaiserlichen Deutschland, Berlin 
1981, originalna am eriška izdaja H ar­
vard Univ. Press, 1980). Posredno se 
je ta  debata dotaknila tudi naših im­
presionistov, o čemer priča Vinneno- 
va knjiga v Jakopičevi zasebni knjiž­
nici in očitno sorodno intonirana 
Graefova pism a Sternenu, medtem 
ko so bili napadi ljubljanske kritike 
na Jakopiča, kot nosilca »že opušče­
ne« francoske mode, vedno del pri­
zadevanja po »veliki domačnostni 
umetnosti«.
Čeprav so se francoski impresionisti 
pojavljali na razstavah miinchenske 
Secesije, čeprav so bolje obveščeni 
kritiki poznali Leiblove, Schuchove 
in Trübnerjeve poglede nanje, pa je 
bil njihov vpliv na lokalno sceno 
vedno nekoliko podcenjevan: še da­
nes ne prem ore münchenska um et­
nostnozgodovinska bibliografija niti 
ene sam ostojne publikacije, ki bi bila 
posvečena samo tem vprašanjem . V 
popularni reviji Die Kunst für Alle 
se začno pojavljati reprodukcije fran­
coskih im presionistov šele v zadnjih 
letih pred 1900, pri nas pa moramo 
počakati svetovljanskega Izidorja 
Cankarja, da v Domu in svetu  ugle­
damo reprodukcije impresionistov, 
postimpresionistov, vse do Picassa. 
Od tod torej sedanja dvojna prizade­
vanja vodstva Nove pinakoteke: na 
eni strani bi želeli izpopolniti evrop­
ski značaj zbirk (res je, da im ajo 
zelo lepo zbirko angleškega slikar­
stva poznega 18. in 19. stoletja) in 
tako »popraviti« zamujeno — kar 
tudi za sorazmerno premožne fonde 
bavarskih deželnih zbirk sedaj ni 
lahko, saj je  na trgu sorazmerno ma­
lo tako kakovostnih del, ki bi jih  
lahko takoj vključili v samo posta­
vitev — po drugi strani pa so se ne­
sporno odprli lokalnemu okusu in 
revidirali nekatera stališča, ki so bila 
postavljena kot vodilo še v prejšnji 
postavitvi zbirke v Haus der Kunst

(prim. katalog M eisterwerke der 
deutsch Malerei des 19. Jahrhun­
derts, Ausgestellte Werke, II, Neue 
Pinakothek und Neue Straatsgalerie, 
München 1967).
Nekakšen predtakt sedanji postavi­
tvi sta dali dve razstavi: Münchenska 
slikarska šola 1850—1914 (Haus der 
Kunst, 1978) in Krajina v münchen- 
skem slikarstvu 1800—1850 (Städti­
sche Galerie im Lenbachhaus, 1979). 
Medtem ko so vrednotenja in pred­
stave o prvi polovici stoletja dovolj 
utečena in jih  razstava o krajini ni 
v bistvu preobrnila, temveč kvečjemu 
utrd ila  (prim. korektno in inspirativ- 
no oceno H. Börsch-Supana v Kunst- 
chornik, junij 1979, 211—219), pa se 
je  na drugi razstavi pokazalo, kako 
močan je  vpliv um etnostnega tržišča 
in lokalnih interesov. Samo po sebi 
umevno je, da bo razstava, na kateri 
so zbrana reprezentativna dela lokal­
ne šole med sredino sto letja  do prve 
svetovne vojne, poudarila značilnosti 
in estetske lastnosti te r posebnosti, 
ki vzpostavljajo in utem eljujejo sa­
m ostojnost in izrazni ter formalni 
značaj šole. Obenem pa je bilo na 
razstavi presenetljivo dosti slik, ki 
bi po svoji kvaliteti m orebiti sodila 
v salon zasebnega zbiralca, nikakor 
pa ne na razstavo ali sedaj celo v 
stalno zbirko.
Tako je razumljivo, da je  obsežno 
predstavljen Domenico Quaglio, ki na 
začetku stoletja prikazuje s topograf­
sko natančnostjo rast m esta še pred 
urbanizacijo Ludvika I., toda ta smer 
ne spodbudi pomembnejših posnemo­
valcev. Zdi se, da se po b iderm ajerju  
vse bolj uveljavlja posebna oblika 
pripovednega ilustrativnega žanra 
(Grützner, Defregger, Schlesinger, 
Eberle, H. Bürkel, A. Doll itd.), ki lepo 
ponazarja tezo T. Heberta, da so za 
novo pečenega m eščana prav fevdal­
ni odnosi, kot jih  v nedeljsko posna- 
ženi obliki slikajo ti slikarji, sedaj 
pridobili vrednost naravnega, se p ra­
vi tiste izvorne, »nepokvarjene« re­
sničnosti, ki so jo  v kapitalističnih 
družbenih odnosih meščani enkrat za 
vselej izgubili. Ni odveč opozoriti, da 
je  vsa H eim atkunst osnovana na teh 
ideoloških postulatih, tudi če se po­
javlja  pri nas s predznakom Vesne. 
Razstava leta 1978 je  tudi napoveda­
la, da bo v postavitvi dobilo svoje 
m esto tudi salonsko slikarstvo, vsaj 
nekateri značilni prim erki (Keller, 
Kampf, Knaus, G. Max, W interhalter), 
s čimer so se postavljalci uklonili



tudi tako imenovanemu meščanske­
m u realizmu (A. čelebonovič, Ulepša- 
ni svet. Slikarstvo buržoaskog realiz­
ma 1860—1914, Beograd 1974). 
Napačno bi bilo iz tega sklepati, da 
se v novi postavitvi bohotijo slabe 
slike; zgornje vrstice so samo opozo­
rilo na nekaj novih, m orda komu 
manj opaznih akcentov in seveda na 
problem atiko, resda ideološke in zgo­
dovinske narave, ki se ji kom entator­
ji v priročnem  katalogu seveda skrb­
no izogibajo. Vsekakor nudi Nova pi­
nakoteka sijajno izhodišče za resen 
in poglobljen študij slikarstva 19. sto­
letja, čeprav nekateri pomembni sli­
karski tokovi niso ustrezno pred­
stavljeni, tako danski biderm ajer, 
macchiaioli, prerafaeliti.
Miinchenska krajinarska šola v prvi 
tre tjin i stoletja kaže sija jna dela Dil- 
lisa (ki je sicer še bolje predstav­
ljen v Schack-Galerie, in to velja 
tako za prvo kot drugo generacijo 
Deutschrömer jev, prvo predstavljajo 
Mengs, Carstens, Reinhart, Koch, 
Dillis, drugo Nazarenci, zadnjo pa 
Feuerbach, Böcklin, van Marees), 
med njim i nas njegove rim ske ve­
dute spomnijo tudi na sorodne mo­
tive Janeza Šubica iz 1875—77, Rot- 
tm anna (med številnimi slikami je 
tudi dram atična podoba »Marathon« 
iz 1848); Kobellovi krajinski motivi 
pa se odlikujejo po čisto »nerim- 
skih« lastnostih, s kompozicijami, v 
katerih prevladujejo nizka razpo­
tegnjena obzorja, hitro  oddaljeva­
nje od prvega plana v globino, kjer 
mečejo nekoliko togo naslikane fi­
gure, živali, predm eti presenetljivo 
dolge sence v hladnem  koloritu kri­
stalno čiste atmosfere.
Ustanovitev akadem ije leta 1808 in 
direktorat Petra Corneliusa označi 
dokončno izživetje rokokoja ter na­
stop stroge, pa res precej neživljenj­
ske »klasike«, sredi katere so celo 
Stielerjevi portreti (Goethe, 1828, 
Friedrich Wilhelm von Schelling, ta j­
nik akadem ije, 1835 itd.) znamenje 
določene predstavne intenzitete. Na­
zarenci pustijo svojo sled predvsem
v dekorativnih poslikavah, med raz­
stavljenim i deli pa seveda ne m ore­
mo mimo Overbeckove »Vittorije Cal- 
doni«, lepotnega ideala, ki so jo  upo­
dobili Thorwaldsen, Schadow, Catel, 
Julius Schnorr von Carolsfeld, Ver- 
net in Overbeck sam v treh varian­
tah; miinchenska seveda pri priči 
razkrije povezavo z Dürerjevo »Me­
lanholijo«, toda obenem jo  drugi do­

stavki, žitno polje, vreče, srp, postav­
ljajo  v pozo alegorije poznega polet­
ja. Zanimivo je, da v priročnem  ka­
talogu C. Heilmann ne om enja pro­
blem atike avtorstva, ki jo je že leta 
1936 sprožil B. Degenhart, po katerem 
je miinchenska varianta druga, če­
prav domnevno avtografska »poveča­
va« originalne slike, ki jo  danes h ra­
nijo v W uppertalu, medtem ko se je 
tre tja , navedena samo v virih, izgu­
bila.
Seveda je  popolnoma nasprotna si­
tuacija pri Overbeckovi sliki »Italia 
in Germania«, ključnem u delu naza­
renskega slikarstva in pojm ovanja 
sveta, k jer se v prijateljsk ih  stikih 
med Pforrom  in Overbeckom razvija 
posebna intim na ikonografija in sta 
deklici obenem tudi alegorični posta­
vi »nemške« M arije na desni in ro­
manske, italijanske Sulam it na levi. 
Medtem ko je  dresdenska varianta 
res kopija, ki jo  je  utegnil Overbeck 
samo retuširati, pa je  miinchenska 
nesporen original.
Kaulbachove dekoracije za prvo stav­
bo Nove pinakoteke, ki jih  je potem 
med 1848 in 1854 izvedel F. Ch. Nilson, 
so uspele prav zaradi poljudnejše, 
nekoliko biderm ajersko pojmovane 
snovi — gre za ponovni razcvet um et­
nosti, kot ga je  spodbudil v Münchnu 
sam kralj, Ludvik I. (prim. W. Mit- 
tlmeier, Die Neue Pinakothek in Mün­
chen, 1843—54, München 1977), čeprav 
so izvedene freske pobudile tudi 
najostrejša nasprotovanja, npr. J. 
Schnorr von Carolsfelda. Kaulbach 
se je  poskusil tudi v zgodovinskih 
kompozicijah (Razdejanje Jeruzale­
ma, 1846), vendar pa je  Piloty tisti, 
ki vnese v historično slikarstvo za 
tisti čas izjemno intenzivno barvitost. 
Že poprejšnje študije in razstava leta 
1978 so pokazale, kako je  nanj vplival 
Louis Gallait, ki je  leta 1841 tudi v 
Mtinchnu pobudil ognjevite razprave 
ob sliki »Abdikacija Karla V.« Gal­
lait je  bil že 1844 član münchenske 
akadem ije in v Pilotyjevi veliki sliki 
»Astrolog Seni ob Wallensteinovem 
truplu« je natančno videti, kako si je 
učenec prizadeval intenzivirati učinke 
s fino obdelavo draperije, snovnosti 
predmetov, v obvladanih kolorističnih 
poudarkih. Piloty, ki je  v naslednjih 
letih kot profesor izuril značilne 
predstavnike Gründerzeitstila, kot so 
M akart, Lenbach, Defregger ali G. 
Max, je seveda še izdeloval velike 
»šunke« (npr. Thusnelda v slavnost­



nem sprevodu pred tribuno cesarja 
Tiberija, 1869—73), vendar ta dela ni­
majo več tistega neposrednega učin­
ka in občutka navdušenja za zgosti­
tev dram atične snovi, ki jo  je videti 
na prvi sliki.
Iz obm očja biderm ajerske pripoved- 
nosti se z rom antiziranim i, prav­
ljičnimi in hum ornim i dostavki od­
m ikata Spitzweg in Moritz von 
Schwind. Čeprav sta  oba začela še 
globoko v biderm ajerskem  času, pa 
so njun uspeh pobudila dela, ki so 
nastajala še dolgo po sredini stoletja. 
Pri Spitzwegu m oramo opozoriti na 
njegove pozne krajine, ki dolgujejo 
svetlo, skicozno obdelavo tako Mor- 
gensternu kot Eduardu Schleichu sta­
rejšemu.
Schleich, ki je v Parizu spoznal pred­
stavnike barbizonske šole, je  vodilna 
osebnost »intimnega pejsaža«, nena­
vadno napredne, dinamične in razpo­
loženjsko usm erjene šole. Čeprav ni 
slikal v pleneru, temveč v ateljeju, 
po spominu in študijah, se njegovo 
slikarstvo približa tistem u stvarnem u 
dojem anju motiva, ki bo v Münchnu 
zaživelo šele z Leiblovim slikarskim 
krogom.
Ob Schleichu je druga osebnost Adolf 
Lier, ki leta 1861 zaman išče stikov s 
francoskimi slikarji, pa se nekaj let 
pozneje zato intenzivno sreča s Con- 
stablovimi slikami. Lier je predstav­
nik t. im .Freilichtmalerei, vendar se 
ob francoskih virih v njegovem delu 
odraža tudi za Gründerzeit značilni 
patos (»Theresienwiese z Bavario v 
večerni zarji z vračajočim  se pastir­
jem  in čredo«, 1882).
Ob Pilotyju sta najpom em bnejša uči­
telja Wilhelm von Diez, ki je  s svo­
jim  kolorizmom vplival na učence, 
Hölzla, Löfftza, Trübnerja in Slevog- 
ta, in pa Wilhelm von Lindenschmidt, 
ki je  nekoliko vplival celo na Leibla. 
Tako je čas okrog leta 1869, ko je v 
Münchnu postavljena prva medna­
rodna um etniška razstava (med dru­
gimi sta predstavljena tudi Courbet 
in Manet), izjemno razgiban. Ob Pi- 
lotyjevi historični šoli se razvija 
Rambergov »holandski« žanr, vse bolj 
se uveljavlja lokalna žanrska šola 
(tako Defreggerjevi prizori iz tirol­
skih uporov proti Napoleonu), in se­
dem deseta leta pomenijo vzpon 
osrednje uradne osebnosti münchen- 
ske šole v drugi polovici stoletja, 
Franza von Lenbacha. Lenbach, ki je 
še sredi petdesetih let slikal nenavad­
no intenzivne pleneristične študije

(»Vaška pot v Aresingu«, 1856), se je 
po italijanski epizodi, ko je  kopiral 
za grofa Schacka, usm eril k portretu. 
Kot družabni povzpetnik prve vrste 
je  s svojim galerijskim tonom in 
pompoznimi držami upodobljencev 
ter fotografsko natančno reproduk­
cijo obraznih potez postavil kriterije, 
ki so se prek L. Sam bergerja prenesli 
v dvajseto stoletje.
V stalni zbirki je  sicer dokaj skrom ­
no zastopan, vendar to ne pomeni, da 
bi bil sedaj deležen »kritike«, kakršna 
se je  nanj vsula v času Secesije. 
Wichmannovi novejši spisi ga ume­
ščajo v socialne in um etnostne 
razm ere Griinderzeita, obenem pa 
razkrivajo tudi njegove nesporne sli­
karske kvalitete (S. Wichmann, F. von 
Lenbach und seine Zeit, Köln 1973; 
najnovejši seznam njegovih del v 
Städtische Galerie, v Lenbachovi vili, 
izdaja Sonja Mehi, prvi zvezek je iz­
šel leta 1980). Lenbach si je  veliko 
pomagal s fotografijo, toda ves študij 
podrobnosti je  znal integrirati v por­
trete, k jer se je  občutek starega sli­
karskega znanja mešal s tedanjim , 
pogosto presenetljivo šabloniziranim 
statusnim  izrazom.
Največkrat se Lenbacha kot lokalne­
ga um etnostnega dik tatorja prim erja 
z Menzlom, »malo ekscelenco«, ki je 
u rejal stvari v Berlinu. In  podobno 
kot je Menzel (ki je  v pinakoteki 
predstavljen z vrsto sijajnih del) 
zm erjal im presioniste z lenimi posto­
pači, je Lenbach ostro nastopil tako 
proti slikarstvu Leiblovega kroga kot 
tudi proti secesionistom.
Leibl, Speri, Trübner, H irth du Fre- 
nes, Schieder, Thoma, Schuch in dru­
gi, sodijo v skupino realističnih sil- 
karjev, ki so jih  že na prvi razstavi 
1869 najbolj zanimali Francozi. Šte­
vilni med njimi so se nato v Parizu 
srečali s Courbetom, ki je  tudi sicer 
večkrat potoval v Nemčijo, Manetom, 
spoznali so zgodnje impresioniste. 
Leiblov krog je v pinakoteki izjemno 
dobro predstavljen. Čeprav so imeli 
ti slikarji v sedemdesetih letih v 
Münchnu le pičel uspeh — a so bili, 
posebej Leibl, neverjetno dobro spre­
je ti v Parizu — se je  okrog njih  in 
okrog Diezove šole zbralo nekaj »či­
sto slikarsko« mislečih umetnikov 
(med tujci npr. William M. Chase, 
Frank Duveneck, P. Szinyei-Merse). 
Tako lahko Leiblovo, seveda povsem 
neform alno »šolo« ali bolje vpliv, oce­
nimo kot najnaprednejše münchen- 
sko slikarstvo pred nastopom Sece­



sije (gl. katalog pomembne razstave 
W. Leibi und sein Kreis, Städtische 
Galerie im  Lenbachhaus, München 
1974, z vrsto odličnih prispevkov, po­
sebej o njihovih stikih s Francozi in 
teoretskih pogledih).
Končno je  v Novi pinakoteki dostoj­
no predstavljen Hans von Marees. 
Ob briljantno ironičnem zgodnjem 
dvojnem portretu , oziroma avtopor­
tre tu  z Lenbachom iz 1863, je  gleda­
lec soočen predvsem  z velikimi trip ­
tihi (»Hesperide«, »Trije jezdeci«, 
sredina osem desetih let). Njegov mo­
num entalni idealizem, pretapljanje 
posplošeno mitologiziranih motivov v 
občutljivo slikarsko gradnjo, občutje 
tra jan ja  in nesm rtne lepote je  — 
kljub usodnim  tehničnim zablodam
— še danes pretresljivo aktualen. Ta 
izstop iz realizma v »čisto formo«, 
kot je  skušal njegovo delo označiti 
Konrad Fiedler, seveda ni brez stikov 
z akademizmom (na to je  opozoril L. 
D. Ettlinger), toda ravno tako je to 
slikarstvo tu je prem očrtnem u simbo­
lizmu. Estetska poza Deutschrömer- 
jev  im a v von Mareesu svoj stoični 
protipol. Feuerbach je  patetičen in 
zagledan sam vase, Böcklin pa dra­
m atizira prek okvirov, ki bi se zdeli 
von M areesu dostojni. Toda resnični 
učinek tega slikarstva doženemo le, 
če ob Novi pinakoteki obiščemo še 
Schack-Galerie.
Zadnji prostori so nam enjeni slikar­
stvu v Miinchnu ob koncu stoletja. 
Glede na to, kako je  bila razvpita 
münchenska Secesija, se zdi, da je  ta 
del poti skozi pinakoteko nekam ču­
dno zapostavljen — ali pa so »tujci« 
Hodler, Ensor, Klinger, van Gogh, 
Gauguin, Cezanne, Denis itd., prepro­
sto močnejši. Ustanovitev Secesije 
1892 združi stilno zelo različne um et­
nike in čeprav so secesionisti skušali 
uveljaviti k riterij um etnostne kvali­
tete kot edini veljavni kriterij, v svoji 
vsakdanji praksi niso bili tako do­
sledni. N ekateri v stalni zbirki sploh 
niso zastopani (Piglhein), drugi pa 
spet z deli, ki ne sodijo med najbolj 
značilne (npr. Hölzl, in to velja za 
vso novo dachausko šolo), gotovo pa 
je  koristno, da imamo priložnost zno­
va videti slike, ki jih  v Münchnu red­
keje srečamo (npr. Kuehla). Nekateri 
so predstavljeni z vedno enimi in 
istim i deli (Habermann), ali pa je  ka­
kovost razstavljenih slik zamenjala 
lokalna zanimivost (to velja za Koe- 
stlerjeve slike, čeprav seveda ni mo­
goče zanikati njegove kar pretirane

popularnosti na prehodu stoletij). 
Morda bo koga presenetilo, da niso 
bolje zastopani impresionisti, posebej 
Corinth in Liebermann. Toda že v 
devetdesetih letih je  Corinth uvidel, 
da je  Berlin neprim erno bolj odprto 
mesto, z napredno galerijsko politiko 
in neobrem enjeni zasebnimi zbiralci. 
Seveda je  v zbirki videti vrsto pred­
stavnikov drugih šol; tako ima izred­
no kolekcijo Waldmülerjevih, Menzlo- 
vih in Blechenovih slik. Med tujci so 
sijajni Goya, Corot, Courbet, Millet, 
Delacroix in Gericault, Manet, Monet, 
Pissarro, Renoir, Degas, Cezanne 
itd.
Na koncu lahko opozorimo še na ne­
kaj posameznih slik, oziroma avtor­
jev, ki so pomembni, ker so v času 
münchenskega študija  vplivali na slo­
venske slikarje. Za Ažbeta lahko po­
trdimo, da je  na njegova pedagoška 
pojm ovanja vplivala tradicija Diezo- 
ve koloristične šole na akadem iji in 
da je utegnil svoja opažanja utem e­
ljiti ob slikah Leiblovega kroga, po­
sebej Triibnerja te r secesionistov 
(Herterich). Na Kobilco je poleg 
Erdtelta  vplival Fritz von Uhde in 
njegovo sliko »Poletje« iz 1883 lahko 
razumemo kot neposredno inspiracijo 
za Kobilčino sliko sorodnega motiva 
(to velja predvsem  v plenerističnem 
in kompozicijskem pogledu, kajti ne­
posreden vpliv na nastanek te slike 
moramo pripisati neki sliki Alberta 
Aubleta). Uhde je  pomemben tudi za 
Jakopiča; njegovi religiozni motivi so 
vplivali na sorodne Jakopičeve posku­
se, čeprav jih  je  Jakopič predelal bol j 
v monum etalnem  smislu (npr. uniče­
ni »Evangelij po sv. Marku«, ki nam 
je znan samo po fotografiji F. Vese­
la), k jer m oram o predvidevati tudi 
Jakopičevo poznavanje Stuckovih slik 
(veliki »Angel« iz Vile Stuck). Kalc- 
kreuthova »Večerna mavrica« nekoli­
ko spom inja na Jakopičevo študijo 
»V mraku«, domnevati pa smemo, da 
je  pozorno sprem ljal tudi Dillove in 
Hölzlove motive iz močvirnate da­
chauske pokrajine z mirnimi, melan­
holičnimi brezami ob potokih. Grohar 
je  videl Böcklinovo »Igro valov«, ki 
odmeva v njegovih lastnih »Vodnih 
vilah«, Defregger ga je  v kompozicij­
skem smislu inspiriral za »Brno«, Se- 
gantinijevo »Oranje« pa si je  zares 
u trlo  pot v njegovo um etniško zavest 
šele pozneje, po letu 1902, ko je do­
zorel do tiste stopnje, da je mogel 
v svojem lastnem  ustvarjan ju  pričeti 
dialog s popularnim  vzornikom. Med



predstavniki skupine Die Scholle je 
za Sternena važen Leo Putz, medtem 
ko je za njegov kolorit vplival, kot 
je opozoril že E. Cevc, Wilhelm Triib- 
ner. Koestlerjeve »Gosi« in pa »Vrbe« 
nas zanim ajo zaradi sorodnih Jamo­
vih motivov, čeprav se nam  ti niso 
ohranili. Vemo pa iz pisem, ki jih  je 
med 1903 in 1906 pisal Jakopiču, kako 
so ga podobni motivi zanimali in s 
kakšno železno vztrajnostjo jih je  ta­
krat skušal naslikati.
S stališča umetnostnozgodovinske hi- 
storiografije je nova postavitev Nove 
pinakoteke ustvarila pravo poplavo 
novih publikacij, tako da miinchen- 
ska um etnostna šola, ki so jo  dolga 
leta določali pogledi R. Oldenburga 
in Uhde-Bernaysa, H. Karlingerja in 
N. Lieba, doživlja nova ovrednotenja. 
Ta zaenkrat še niso kdovekako spek­
takularna (denimo, H. Ludwig, Mün­
chner Malerei in 19. Jahrhundert, 
München 1978), vendarle kažejo na to, 
da je  konec določenega »izolacioniz- 
ma«, ki je  živel še iz 19. stoletja in 
ki je  prav navijaško varoval prido­
bitve miinchenske šole pred prim er­
javam i z drugimi središči. Katalogi 
bavarskih državnih zbirk (obdelana 
je Schack-Galerie, vol. I—II, 1969) ob­
segajo sedaj tudi obdobje poznega 
baroka in klasicizma (1978) in slikar­
stva Gründerzeita (1977). Prav ti te­
meljni strokovni instrum enti posta­
ja jo  važen vir tudi za prim erjalne 
študije, saj vrsta lokalnih avtorjev 
še nima svoje monografije, oziroma 
se v depojih zbirk nahajajo slike, ki 
nam odpirajo nove interpretacijske 
možnosti. Ob katalogih Nove pinako­
teke (sedaj je v pripravi za nas še 
posebej zanimiv zvezek o slikarstvu 
impresionizma in slikarstvu na pre­
hodu stoletij) m oramo opozoriti, da 
najbolj m anjkajo temeljni katalogi 
zbirk Städtische Galerie im Lenbach­
haus, zbirk miinchenske Secesije in 
pa m estnega muzeja. Čeprav je  vrsta 
pripravljalnih del za te kataloge že 
opravljenih, pa bomo šele z njimi do­
volj oprem ljeni za nadaljevanje seda­
njih raziskav o vezeh med Münchnom 
in slovenskimi slikarji v 19. stoletju. 
Medtem ko za neposredne raziskave 
v münchenskih depojih v času težav­
nih finančnih razm er v raziskovalni 
dejavnosti ni dosti upanja, pa si 
bomo m orali prizadevati, da se naše 
strokovne ustanove oprem ijo vsaj s 
katalogi bavarskih državnih zbirk. 
Tisti, ki so izšli doslej, pričajo o vi­
soki strokovni ravni, obenem pa so

dovolj dobro oprem ljeni z reproduk­
cijami in prim erjalnim  gradivom, da 
bo z njim i tudi raziskovalcem doma 
omogočeno ustrezno nadaljevanje za­
četih raziskav.

Tomaž Brejc

Nada Grčevič:
FOTOGRAFIJA DEVETNAESTOG 
STOLJEČA U HRVATSKOJ.
Zagreb: Društvo povjesničara umjet- 
nosti Hrvatske, XVIII, 1981. 261 stra­
ni besedila, 234 reprodukcij.

V predgovoru nas avtorica Nada Gr­
čevič seznani z zgodnjimi prizadeva­
nji Hrvatov za znanstveno raziskova­
nje hrvaške fotografije, ki segajo že v 
leto 1922. Posebnega pomena je  bila 
ustanovitev fotografskega oddelka 
pri Muzeju za um etnost in obrt v Za 
grebu leta 1939. Grčevičeva je  pričela 
svoje raziskovalno delo prav v tej 
zbirki, nato pa je  zanim anje razširila 
na muzejske, arhivske in zasebne 
zbirke po vsej Hrvaški. Rezultati raz­
iskav so bili pripravljeni za knjižno 
objavo že leta 1965, toda s publicira­
njem  je bila Hrvaška v zamudi, delno 
tudi zaradi mentalitete, ki novim pio­
nirskim  področjem raziskav ni vedno 
najbolj naklonjena. Tudi fotografija 
in njena zgodovina si je  morala šele 
priboriti svoje mesto. Končno se je 
le našla možnost za to rezrezentativ- 
no, strogo znanstveno pa obenem po­
ljudno publikacijo o hrvaški fotogra­
fiji 19. stoletja. Delno pobudo je dala 
med drugim uspešna objava um et­
nostnozgodovinskih podatkov o h r­
vaški fotografiji iste avtorice v med­
narodnih strokovnih glasilih. 
Pionirsko delo seveda ni bilo lahko, 
saj gre za čisto neraziskana področ­
ja, hkrati pa za soočenje in prim erja­
ve s takratnim  stanjem  evropske in 
svetovne fotografije, tehničnih in li­
kovnih problemov. Zaradi obširnosti 
naloge je  avtorica obdelala sistem a­
tično podatke predvsem za Zagreb, 
Zadar, Split in Karlovac. Analitične­
mu prikazu posameznih fotografov v 
določenem obdobju sledi sinteza, ki 
označuje posamezne najbolj značilne 
faze razvoja hrvaške fotografije 19. 
stoletja. Publikacija je dokaz, kako 
nepogrešljiv vizualni dokument po­
meni fotografija, dokum ent o ljudeh 
in o času, ko so nastajali temelji na­



rodnega, ekonomskega in kulturnega 
življenja Hrvaške.
Avtorica je  razvrstila obširno, z bo­
gato dokum entacijo oprem ljeno snov 
v posamezna poglavja, značilna delno 
za svetovno fotografijo, predvsem pa 
za razvoj narodne, hrvaške fotogra­
fije.
Sledijo si poglavja: Odkritje fotogra­
fije, Dagerotipija, Fotografija (potu­
joči fotografi in začetek stalnih ate­
ljejev ter prvi pomembni zagrebški 
fotografi Pommer, Hühn in Standl), 
Zagrebški fotografi do konca 70. let, 
Zagrebški fotografi 80. in 90. let, Ozna­
ka zgodnjega in poznejšega obdobja 
zagrebške fotografije, Fotografi v 
kontinentalnem  in v prim orskem  
delu Hrvaške (nad 30 krajev), Prvi 
fotografi am aterji, Fotografija v dobi 
secesije. Sledijo opombe, nato se­
znam zagrebških fotografov, seznam 
fotografov v drugih m estih Hrvaške 
ter podatki k slikovnemu gradivu, 
objavljenem u v knjigi. Za povzetkom 
vsebine knjige v nemščini je  dodano 
še pregledno kazalo.
Slikovno gradivo je  prefotografiral in 
pripravil za objavo mag. Mladen Gr- 
čevič, m ojster um etniške fotografije, 
dober poznavalec likovnih zakonitosti 
stare in nove fotografije.
Vizualno je knjiga urejena zelo pre­
gledno. Tiskana je  na umetniškem 
papirju . Reprodukcije so dovolj ve­
like, mnogo je  celostranskih, v topli 
rjavkasti barvi, ki spom inja na zna­
čaj starih  fotografij. Reprodukcije 
im ajo v knjigi svoje m esto kot bi­
stven del publikacije, kot dokument 
in kot likovno delo.
K ratko oceno na notranjem  delu 
ovitka je  napisal dr. Ivo Maroevič, ki 
pravi, da gre za študiozno raziskoval­
no delo, za dobro poznavanje tehno­
logije fotografskih postopkov in za 
znanstveno metodologijo. Kot piše 
Maroevič, je  delo pomembno, kar ne­
pogrešljivo za študij kulture in um et­
nosti Hrvaške v drugi polovici 19. 
stoletja, pomeni pa tudi trdno osno­
vo za nadaljnje raziskovanje hrvaške 
fotografije.
Knjigo Nade Grčevič so ob zelo dobri 
udeležbi prom ovirali v Zagrebu že je­
seni 1981. Z ocenami smo navadno 
nekoliko pozni, toda nikakor ne pre­
pozni, saj ima ta knjiga s svojim dra­
gocenim gradivom in ugotovitvami 
tra jno  vrednost. Za našo slovensko 
fotografsko zgodovino je  knjiga Nade 
Grčevič pomembna, ker pomeni vzo­
rec, kako lahko uspešno obravnava­

mo neko narodno fotografijo, ki vse­
buje ob skupnih potezah svetovne 
fotografije svojo lastno specifiko. Ra­
zen tega pa najdem o v njej podatke, 
ki so zanimivi tudi za slovenskega 
raziskovalca. Nekateri slovenski foto­
grafi so vsaj občasno delali tudi na 
Hrvaškem. Nekaj fotografov pa je, ne 
glede na nacionalno poreklo, delalo 
izmenično tako na Hrvaškem  kot v 
Sloveniji. Knjiga je  že dala pobudo 
za tesnejše sodelovanje in za izme­
njavo rezultatov, zanimivih za obe 
strani. Le bežno naj omenimo nekaj 
imen. Gre za popotnega dagerotipista 
Johanna Boscha, ki se je  leta 1842 
pojavil v Zagrebu in v Ljubljani. Tr­
žaški dagerotipist in pozneje fotograf 
Ferdinand Ramann je  potoval v Za­
greb in se leta 1853 ustavil tudi v 
Ljubljani. Dva zelo zgodnja slovenska 
fotografa, Anton Ločnikar in Rok 
Aljančič (1857 in 1858 v Ljubljani, 
nato na Hrvaškem), sta zanimiva po­
potna in pozneje stalna fotografa, 
Hinko K rapek je  povezan z Maribo­
rom, še bolj pa z Zagrebom in Kar­
lovcem. Naš prvi stalni ljubljanski 
fotograf E rnest Pogorelc je  razvil svo­
jo ustvarjalno dejavnost v Ljubljani 
od 1859 dalje, v času družinske bo­
lezni pa je  odpotoval v Zagreb (1887 
do 1891). Dragutin Žagar je  imel ate­
lje v Delnicah, prepotoval pa je Do­
lenjsko, Belo krajino in Notranjsko, 
tako da najdem o tudi pri nas zani­
mive posnetke tega fotografa. Na eni 
svojih poti je  fotografiral družino Žu­
pančičevih z mladim Otonom. Na 
Hrvaškem in v Sloveniji, predvsem v 
Zasavju, je bil delaven fotograf J. 
Arzenšek (Samobor, Sisak, Novo me­
sto, Brežice).
Podobno kot so nas nekoč povezovali 
s svojim delom fotografi, gre zdaj za 
uspešno povezovanje pri raziskoval­
nem delu med Zagrebom in Ljublja­
no.
Avtorica knjige o hrvaški fotografiji
19. stoletja je  v času, ko je čakala 
na objavo svojih raziskav, neutrudno 
delala in dopolnjevala gradivo, o ka­
terem  sam a pravi, da je  stalen vir 
vedno novih odkritij. Del tega gradi­
va je  med čakanjem  na knjigo pred­
stavila javnosti z razstavami, med 
katerim i velja omeniti zlasti prikaz 
zgodnje zagrebške fotografije, dalje 
bogato razstavo o zadrski fotografiji 
in končno razstavo o starejši fotogra­
fiji v Karlovcu, ki je  bila odprta že 
po izidu knjige (1982).

Mirko Kambič



NARODNA GALERIJA V LETU 1981

KATALOGI RAZSTAV

DUNAJSKI BIDERMAJER. Ljubljana 
1981. Anica Cevc: Spremna beseda. 
Robert Weissenberger: Bidermajerski 
čas. Günter Düriegl: Mesto med du­
najskim  kongresom in revolucijo. 
Reingard Witzmann: Vsakdanjost v 
dunajskem  bidermajerju. Adelbert 
Schusser: O glasbi v dunajskem  bi­
dermajerju. Wilhelm Deutschmann: 
Dunajsko gledališče v bidermajerju  
in predmarčnem času. Gerbert Frodl: 
Slikarstvo dunajskega bidermajerja. 
Susane Walther: Dunajski biderma­
jer in izdelki um etne obrti. Franz 
Windisch-Graetz: Pohištvo. — Kata­
log razstavljenih del. Regine Schmidt: 
Oljne slike. Hans Bisanz: Akvareli in 
risbe. Wilhelm Deutschmann: Minia­
ture. G ünter Düriegl: Topografija. 
Zgodovina. Revolucija leta 1848 na 
Dunaju. Reingard Witzmann: Vsak­
danjost in delo. Prazniki in družabno 
življenje. Susanne W alther: Moda. 
Adelbert Schusser: Glasba: Wilhelm 
Deutschmann: Gledališče. Reingard 
Witzmann: Stanovanjska kultura. In- 
terierji. Susanne Walther: Steklo.
Porcelan. Žlahtne kovine. Ure. Pohi­
štvo. Christian Witt-Dörring: Pohi­
štvo. K ratice in okrajšave. — Repro­
dukcije. Str. 186+91 črno-belih repr. 
+4  barvne+1 barvna repr. na naslov­
ni strani.

DURERJEVA GRAFIKA. Ljubljana 
1981. Uvodna beseda. Ingrid Ehlert: 
Albrecht Dürer (1411—1528). Bakro­
rezi, lesorezi in radiranke iz Državne 
galerije v Dessauu. Katalog razstav­
ljenih del. Seznam reprodukcij. — 
Reprodukcije. Str. 61, 25 črno-belih 
repr. 4- 1 rjavo-bela na naslovni stra­
ni.

RAZSTAVE

DUNAJSKI BIDERMAJER (13. 3. do
3. 5. 1981). N arodna galerija je pre­
vzela razstavo kot povračilo za raz­
stavo Slovenski impresionisti in nji­
hovi predhodniki (1979). Razstavo je 
organizirala Avstrijska galerija, Du­
naj, pripravili: Avstrijska galerija, 
Avstrijski muzej uporabne um etno­
sti in Zgodovinski muzej m esta Du­
naj, Dunaj. Razstava je  bila iz Ljub­
ljane prenešena v Narodni muzej, 
Beograd. Razstavljenih je  bilo 233 
eksponatov: 86 oljnih slik, 14 akva­
relov in risb, 10 m iniatur, 65 listov 
na temo tipografija, zgodovina, revo­
lucija 1848 na Dunaju, vsakdanjost 
in delo, prazniki in družabno življe­
nje, glasba, gledališče, stanovanjska 
kultura, 10 kom. mode, 13 stekla, 7 
porcelana, 10 žlahtne kovine, 5 ur,
13 pohištva. Med avtorji del so za­
stopani tudi slikarji Rudolf v. Alt, 
Friedrich v. Amreling, Josef Danhau­
ser, Thomas Ender, Peter Fendi, Fri­
edrich Gauermann, Friedrich Loos, 
Josef Nigg, Ferdinand Waldmüller, 
m iniaturist Moritz Daffinger, litograf 
Joseph Lanzedelly st., slikar na ste­
klo Anton Kothgasser. — Rk z repr.

DÜRERJEVA GRAFIKA (20. 10,—30.
11. 1981). Razstavo, ki jo  je  p rip ra­
vila Državna galerija, Dessau, NDR, 
je  sprejela Narodna galerija po Pro­
gram u o kulturnem  sodelovanju med 
SFR Jugoslavijo in NDR. Iz Ljublja­
ne je bila razstava prenešena v Umet- 
ničko galerijo BiH, Sarajevo, Szeged 
na M adžarskem in v Muzej za umjet- 
nost i obrt, Zagreb. Razstavljenih je 
bilo 192 grafičnih listov: Lesorezi: 
serije — Apokalipsa ( 16 listov), Ve­
liki pasijon (10), Mali pasijon (37), 
M arijino življenje (20), 29 posamičnih 
listov (med drugim Moško kopališče);



Bakrorezi: Mali pasijon (16), 37 po­
samičnih listov (med drugim Sv. Ev- 
stahij, Melanholija, Plešoči kmečki 
par); 2 jekloreza (Krsitus na Oljski 
gori), 1 suha igla; Diirerjev krog — 
delavnica — nasledstvo, 24 listov. — 
Rk z repr.

POTUJOČE RAZSTAVE

PODOBE OTROK V PRETEKLOSTI. 
Galerija Sivčeva hiša, Radovljica 4. 
do 24. 2. 1981) in Gorenjski muzej, 
Kranj (10. 4,—11. 5. 1981). Izbor 34 
slik iz razstave v Narodni galeriji 
1980. Razstavljena dela: N. a.: Por­
tret plemiča, NG S 632; N. a. Deček 
s ptico, NG S 879; N. a.: Otroka v 
lovski opravi, NG S 907; N. a.: Por­
tret bratca in sestrice, NG S 908; Ja­
nez Potočnik: Portret dečka v čast­
niški uniformi, NHG S 327; Vincenc 
Dorfmeister: Portret slikarjevega si­
na, NG S 43; Matevž Langus: Evgen 
Crobath s sestro Marijo, NG S 190; 
Otroka, NG S 194, Luiza Crobath z 
bratcem Evgenom, NG S 1333, Gospa 
Orlova z otroki, NG S 1190; Mihael 
S troj: Helena Pesjak, NG S 378; Jo­
žef Kogovšek: Portret dečka, NG S 
803; Pavel Kiinl: Podoba otroka, NG 
S 168; Anton Karinger: Deček s psom, 
NG S 134; Aristides Oeconomo: De­
klica z ogrlico, NG S 1001; Henrika 
Langus: Deklica z grozdom, NG S 
168; Dekle s slamnikom, NG S 1171; 
Jokajoči deček, NG S 1168; Jurij Šu­
bic: Portret dečka, NG S 1170, Dete 
s psom, NG S 439; Ivana Kobilca: 
Deklica v rdečem brezrokavniku, NG
S 590, Sestrici, NG S 559; Ferdo Ve­
sel: Deček v zelenju, NG S 530; 
Anton Gvajc: Moje kokoši, NG S 595; 
Oskar Pistor: Deček v mornariški 
obleki, NG S 1511; Matej Sternen: 
Deklica v pokrajini, NG S 1854; Ri­
hard  Jakopič: Sestrici, NG S 104; 
H enrika Šantel: Deček z oranžami, 
NG S 382; Rdečelasa deklica, NG S 
1904; Saša Šantel: Babica ziblje vnu­
ka, NG S 386; Ivan Vavpotič: Silkar- 
jev sin Bruno s pajacem, NG S 481, 
Deček z obročem, NG S 491, Deček z 
butaro, NG S 1666.

RAZSTAVE V INOZEMSTVU

GVIDON BIROLLA. Aula Slovenica, 
Celovec (16. 2 .-7 . 3. 1981). Narodna 
galerija je  priredila razstavo v po­
častitev kulturnega praznika. Raz­

stavljenih je  bilo 25 del, last NG in 
MM. Dela našteta v ZUZ, n. v. XVI, 
1980, str. 140. Vsa našteta, razen: 
Zim ska nedelja v Zagorju, NG G 
1347, Študija  glave za zgodovinski 
prizor, NG G 3384; dodano: Krajina, 
NG S 1951, Portret očeta, NG S 1965, 
Portret matere, NG S 1966, Brodar­
ska postaja Prusnik na Savi, MM, 
Turki pred Ljubljano, MM. — Rk (v 
slov. in nem. jeziku, 8 str.), uv in se­
znam del Anica Cevc, črno-bela repr. 
SLOVENSKO SLIKARSTVO OD RO­
MANTIKE DO IMPRESIONIZMA. 83 
oljnih slik, naštetih v ZUZ, n. v. XVI, 
1980, str. 139—140. Razstavo je Na­
rodna galerija posredovala po Pro­
gramu o kulturnem  sodelovanju v 
Budimpešto, Lizbono, Porto, Madrid 
in Barcelono ter ob Dnevih sloven­
ske kulture v Novi Sad. Ob teni so 
bili izdani katalogi — uvod Emilijan 
Cevc, kataloški del Anica Cevc. 
Szsloven festeszet a romantikatol a z 
impresszionizmusig. Magyar Nemzeti 
Galeria, Budimpešta (26. 2.—30. 3. 
1981). — Rk, 47 str., 45 črno-belih 
repr.
A pintura Eslovena do romantismo  
ao impressionismo. Fundacao Calo- 
uste Gulbenkian, Lizbona (20. 5. do 
25. 6. 1981), prenos v: Museu Nacional 
de Soares dos Reis, Porto (7. 7. do
20. 7. 1981). — Rk, 50 str., 32 črno- 
belih +  1 barva + 1 barvna repr. na 
naslovni strani.
La pintura Eslovena del romanti- 
cismo al impresionismo. Real Circulo 
de Bellas Artes, Madrid (29. 7.—26. 8. 
1981), prenos v: Palacio de la Vireina, 
Barcelona (8. 9.—27. 9. 1981). — Rk,
31 str., 16 črno-belih + 1 barvna repr. 
na naslovni strani.
Slovenačko slikarstvo od romantike 
do impresionizma. Galerija savreme- 
ne likovne um etnosti, izložbene pro- 
storije  Galerije Matice srpske, Novi 
Sad (28. 10.—17. 11. 1981). — Raz­
stavljen je bil izbor 41 del slovenskih 
slikarjev. Rk, 63 str., 41 črno-belih 
repr.

IMPRESIONISTI SLOVENI della 
Galleria Nazionale di Lubiana. Archi- 
vio Stolico Civico e Biblioteca Tri- 
vulziana. Castello Sforzesco (1. 10. do
3. 11. 1981). Razstavo je pripravila 
N arodna galerija po meddržavni po­
godbi o kulturnem  sodelovanju med 
SFR Jugoslavijo in Italijo. Ob raz­
stavi je  bil izdan katalog: zgodovin­
ski podatki Em ilijan Cevc, življenje­
pisi, katalog in izbor literature Anica



Cevc; 61 str., 35 črno-belih repr. +  3 
barvne +  1 barvna repr. na naslovni 
strani. Razstavljenih je  bilo 35 del: 
Ivan Grohar: Kam nitnik, NG S 1374, 
Cvetoča jabljana, MM 15, Pogled z 
mojega okna, NG S 1368, Snopi, MM 
99, Škofja  Loka v snegu, MG 456. Ri­
hard Jakopič: Gospod Czerny, NG S 
626, Krajina, NG S 98, Profil črnca, 
NG S 629, Alkoholik, NG S 1386, 
Veliki motiv, NG S 96, Jagnedi v ju ­
tranjem  soncu, NG S 1388, Cvetlično 
tihožitje, z. 1., Sedeče dekle, NG S 
106, Topoli, NG S 1393, Krajina z 
reko, NG S 105, Zima ob Gradaščici, 
NG S 99, Samotna breza, NG S 107, 
Kamnitni, NG S 1317. M atija Jama: 
Belokranjsko kolo, NG S 1405, Viseča 
veja, NG S 111, Pokrajina s stolpom, 
NG S 1156, Barje s Krimom, NG S 
114, Most čez Dobro, NG S 1406, Kam­

nolom, NG S 1846, Pokrajina ob Am ­
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POSOJENO GRADIVO ZA RAZSTAVO

MARIA TERESA E IL SETTECENTO 
GORIZIANO. Museo Provinciale, Go­
rica (12. 12. 1981—28. 2. 1982).
Iz svojih zbirk je  Narodna galerija 
posredovala dve oljni sliki Martin 
van Meytensa: Portret cesarice Ma­
rije Terezije, NG S 1350, in Portret 
cesarja Karla VI., NG S 1310.
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ljani. — Sinteza  1977 št. 38/40, str. 
90—93: ilustr.

117
France Rihtar, Smeri razvoja. Arhi­
tektura, ki se ne sreča z ljudm i. — 
NRazgl 6. 5. 1977, št. 9, str. 236.

118
Braco Rotar, O kritiki. — AB 1977 
št. 32, str. 14—16: ilustr.

119
M ira Ružič, Urbanizem, politika, go­
spodarstvo in okolje. — Delo 8. 12.— 
31. 12. 1977, št. 283—303.
O tem še: M itja Kamušič, Delo 24. 12. 
1977, št. 297, str. 22.

120
Ivan Sedej, Lepote kmečkega stav­
barstva v Beneški Sloveniji. — PKol 
1977, str. 101—106: ilustr.

121
Ivan Stopar, Grad Brestanica. — 
Krško skozi čas 1977, str. 127—151: 
ilustr.

122
id., Pričevanja zgodovinskih virov o 
gradu Celju. — Celjski zbornik 1975—
1976 (1977), str. 409-428.

123
M artin Casagrande R ichter /=  Bojan 
Štih/, Ormož. — Dnevnik 18. 3. 1977, 
št. 75, str. 5.

124
M arjan Tepina, Megla v izračunu.
— Delo 11. 6. 1977, št. 134, str. 22.
O gradnji Karlovškega mostu.

125
T/one T/uričnik/, Boj za mestno ob­
zidje. — Večer 18. 11. 1977, št. 268, 
str. 6.
O valorizaciji obzidja v Slovenj Grad­
cu.

126
Lojze Urek, N ačrtovanje razvoja in 
oblikovanje m esta Krško. — Krško  
skozi čas 1977, str. 683—692: ilustr.

127
Darko Venturini, Zagrebška arhitek­
tu rna  kronika. — Sinteza  1977 št. 
38/40, str. 155—157: ilustr.

128
Tomaž Vuga, Dom za stare ljudi v 
Novi Gorici. — AB 1977 št. 32, str. 8.

129
id., Osnovna šola v Solkanu. — AB 
1977 št. 32, str. 9: ilustr.

130
M arjan Zadnikar, Šentjurski hrib 
nad Tržiščem na Dolenjskem. — 
Varstvo spom enikov  1977 št. 21, str. 
37—43: ilustr.

MUZEOLOGIJA 
IN KONSERVATORSTVO

131
J/anez/ Alič, Četrt sto letja  uspešne­
ga dela Goriškega m uzeja v Krom- 
bergu. — PDk 12. 11. 1977, št. 264, 
str. 3.
O Krom bergu še: /Davorin/ Koron, 
PrimN  18. 11. 1977, št. 47, str. 10: 
ilustr.; Peter Krečič, Delo 7. 9. 1977, 
št. 207, str. 5; Branko Marušič, Kro­
nika  1977 št. 3, str. 205—209; id., Pri­
m orska srečanja  1977 št. 5, str. 
19—24; Andrej Pagon-Ogarev, PDk
20. 11. 1977, št. 271, str. 5 + 6. 
cf. še št. 150.

132
Pavle Blaznik, Ob štiridesetletnici 
Muzejskega društva v Škofji Loki.
— Loški razgl. 1977 št. 24, str. 11—23. 
O tem še: Peter Čolnar, Dnevnik 
25. 7. 1977, št. 199, str. 14; Andrej 
Pavlovec, Loški razgl. 1977 št. 24, str.
24—26.

133
L/eopoldina/ B/ogataj/, Mesto ne sme 
biti m rtev spomenik. — Glas 30. 9. 
1977, št. 75, str. 7: ilustr. 
Revitalizacija starega K ranja.

134
Ivan Bogovčič, Mozaik »Čebelica« v 
Ljubljani. — Varstvo spomenikov  
1977 št. 21, str. 15—22.

135
Anica Cevc, Prodorna, vabljiva, za­
vest u trju joča  celota. Pogovor Naših 
razgledov. — NRazgl 29. 7. 1977, št. 14, 
str. 372+363.
O Narodni galeriji v Ljubljani.

136
Iva Curk, Iz vsakdanje prakse va­
rovanja arheoloških spomenikov. — 
Varstvo spom enikov  1977 št. 21, str. 
5—10.



137
Jože Dular, 25 let Belokranjskega m u­
zeja. — SlovK  1977, str. 132—145.

138
M ajda Fister, Preteklost in prihod­
nost ljudske stavbne dediščine na 
Gorenjskem. — Varstvo spomenikov 
1977 št. 21, str. 119—132.

139
Peter Fister, Zavarujmo stari Kam­
nik. — Kam niški občan 1977 št. 4, 
str. 8; št. 5, str. 26.

140
id., Sivčeva hiša v Radovljici. — Var­
stvo spom enikov 1977 št. 21, str. 45— 
—62: ilustr.

141
France Forstnerič, Živo mesto, ne 
muzej. Prenova starega Ptuja. — Delo 
2. 4. 1977, št. 77, str. 31.
O tem še: M arjan Šneberger, Tednik
13. 10. 1977, št. 40, str. 7.

142
Ivan Godec, . . .  Obisk Janeza Vajkar- 
da Valvazorja na Bogenšperku. — 
Dnevnik 11. 2. 1977, št. 40, str. 9: 
ilustr.

143
J/anez/ Govekar, Groharjeva spomin­
ska zbirka. — Glas 21. 10. 1977, št. 81, 
str. 5.
Na Sorici.

_ 144
Savina Gravner, Revitalizacija histo­
ričnega centra v Gorici. — PDk 26. 6. 
1977, št. 146, str. 4.

145
Živa Gruden, Oblikovanje naselij v 
Beneški Sloveniji. — PDk 20. 1. 1977, 
št. 14, str. 4.
Predavanje Staneta Bernika v okviru 
Beneških kulturnih dnevov.
O Beneški Sloveniji še: 
ead., PDk 20. 2. 1977, št. 39, str. 8; 
Bogdan Pogačnik, Delo 2. 4. 1977, št. 
77, str. 26 (O predavanjih E. Cevca 
in Giancarla M errisa iz Vidma); Va­
lentino Simonitti, NRazgl 25. 3. 1977, 
št. 6, str. 146—147; 8. 4. 1977, št. 7, 
str. 171—172.

146
Pavle Hafner, Ureditev starega m est­
nega jed ra  Škofje Loke. — Loški 
razgl. 1977, 24, str. 63—70.

147
Maks Hožič, Ostanki starega Bregi- 
n ja  čakajo na rešitev. — PrimN  4. 11. 
1977, št. 45, str. 10.
O Posočju še: Viktor Turnšek, Slo- 
venija-paralele 1977 št. 55/56, str. 
97—101; Zvonko Uršič, prav tam, str. 
43—50.

148
Vinko Jagodič, Izkušnje s Kozjanske­
ga. — Slovenija-paralele 1977 št. 55/ 
/56, str. 60—61.

149
M arijan Kolarič, Preteklost za bodoč­
nost. — Dnevnik 30. 10. 1977, št. 296, 
str. 13: ilustr.
O prenovi stare Ljubljane.

150
Davorin Koron, Krom berški grad ob­
navljajo. — PrimN  24. 6. 1977, št. 26, 
str. 10. 
cf. še št. 131.

151
N/aško/ K/rižnar/, Galerija v kanal­
skem stolpu. — PrimN  8. 4. 1977, št. 
15, str. 9.
O Debenjakovi galeriji še: Dušan Že- 
ljeznov, PDk 23. 10. 1977, št. 247, str. 6.

152
Ladislav Lesar, Emil Smole: sanjač 
in realist. — Dnevnik 4. 12. 1977, št. 
238, str. 13.
O spomeniškem varstvu na Prim or­
skem.

153
M arjan Marinšek, O muzejskih zbir- 
kar v Velenju. — SlovK  1977, str. 
146—147.

154
Drago Medved, Pomembno odkritje.
— NoviT  21. 7. 1977, št. 29, str. 8. 
Srednjeveške freske v Svibnem pri 
Radečah.

155
Miroslav Pahor, Muzej »Sergeja Ma­
šere« v Piranu hrani dokaze sloven­
skega pomorstva. — PDk 15. 10. 1977, 
št. 240, str. 7: ilustr.

156
Mile Pavlin, Skozi muzeje narodno­
osvobodilnega boja. — NObr 1977 št. 
2, str. 85—87; št. 3, str. 44—45; št. 4, 
str. 35.

157
Sonja Petru, Zaton antike v Sloveniji.
— Kronika  1977 št. 2, str. 131—132. 
O delu Narodnega muzeja v L jublja­
ni.

158
Tatjana Pregl, Delo in um etnost. Li­
kovne galerije v delovnih organizaci­
jah. — Mladina 3. 2. 1977, št. 4, str. 
18: ilustr.

159
Prelim inarna poročila o konservator­
skih raziskavah in delih. — Varstvo 
spom enikov  1977 št. 21, str. 159—387.



160
B ranka Primc, Poročilo o odkritju  
baročnih fresk v Podčetrtku. — ZL/Z 
1977, št. X III, str. 197—198: ilustr.

161
D/arinka/ S edej/, Varstvo spomeni­
kov na Slovenskem. — Glas 26. 4. 
1977, št. 32, str. 14.

162
Ivan Sedej, Dolga pot od elitništva 
do demokracije. — K om unist 28. 2. 
1977, št. 9, str. 22.

163
M arijan Slabe, Arheološki muzej na 
prostem . — Varstvo spom enikov  1977 
21, str. 11—14.
Ob Erjavčevi cesti v Ljubljani.

164
Ivan Stopar, Kapela sv. Ju rija  na 
Svetih Gorah. — Varstvo spom enikov
1977 št. 21, str. 23—35: ilustr.

165
M atija Šega, Varstvo in ohranitev 
spomenikov NOB na obm očju Dolo­
mitov. — TurV  1977, št. 9, str. 165— 
—166.

166
N ataša Štupar-Šumi, Projektni model 
za asanacijo kraške hiše. — Varstvo  
spom enikov  1977 št. 21, str. 101—118: 
ilustr.

167
Juš Turk, Lekarna, vino in prašiči. 
Ponos in sram ota Olimja. — Dnevnik
10. 7. 1977, št. 186 (! 185), str. 7: ilustr.

168
Lojze Umek, Jatagan v celjskem po­
krajinskem  muzeju. — Celjski zbor­
nik 1975—1976 (1977), str. 449—466. 
čiščenje z ultrazvočno in dodatnim i 
m etodam i ter zaščita.

169
Varstvo predm etov uporabne kultu­
re polpretekle dobe. Okrogla miza.
— AB 1977 št. 33, str. 11—17. 
Sodelovali: Peter Fister, Janez Ko­
želj, Grega Košak, Dušan Blagajne 
ml., Milan Železnik, M ajda Frelih, 
Saša Mächtig.

170
M aja Vetrih, Želeli bi napredovati hi­
treje. Pogovor z direktorico m aribor­
ske Umetnostne galerije. — Večer
1. 8. 1977, št. 177 (! 175), str. 4.

171
Stojan Žitko, Oblika je  lepota. Ar­
hitekturni muzej. — Delo 19. 8. 1977, 
št. 191, str. 7.
Cf. še članke k posameznim razsta­
viščem pod geslom »Skupinske raz­
stave«.

KOLONIJE IN SIMPOZIJI

172
Ivan Sedej, Pravična porazdelitev.
— Kom unist 21. 2. 1977, št. 6, str. 18.

I z l a k e
173

Zdenko Vrdlovec, S likarska kolonija 
Izlake—Zagorje. — Dnevnik 16. 7. 
1977, št. 191, str. 5: ilustr.

K a s t e

174
Milko Bambič, Uspel 7. »ex tempore« 
Kaste. — PDk 7. 9. 1977, št. 207, str. 2. 
id., Vestnik  30. 6. 1977, št. 24, str. 8.

L e n d a v a
175

M /ar jan / Dora, Razpolovljena koloni­
ja. — Večer 1. 9. 1977, št. 202, str. 4.

M a r i b o r
176

Form a viva v betonu:

France Forstnerič, Delo 8. 10. 1977, 
št. 234, str. 6; id., Delo 19. 10. 1977, 
št. 243, str. 7; Miroslav Slana-Miros, 
Dnevnik 20. 10. 1977, št. 286, str. 5; 
id., PD 4. 11. 1977, št. 18, str. 10; Ja­
goda Vigele, Večer 24. 10. 1977, št. 247, 
str. 3 :ilustr.; ead., Večer 2. 7. 1977, 
št. 152, str. 5; Vili Vuk, Večer 11. 2. 
1977, št. 34, str. 6: ilustr.

M a r u š i č i
177

T/atjana/ F/rkovič/, Za »Formo vivo« 
v Marušičih. — PDk 21. 4. 1977, št. 89, 
str. 4.

N o v o  m e s t o
178

VII. dolenjska slikarska kolonija: 
Ana M arjanovič, Delo 18. 8. 1977, št. 
190, str. 5; Milan M arkelj, Drago 
Rustja, DL 18. 8. 1977, št. 32, str. 5: 
ilustr.; Andrej Pavlovec, Franc Šali, 
DL 15. 12. 1977, št. 48, str. 6: ilustr.

P i r a n
179

XII. m ednarodni ex-tempore:
M /anja/ A/nderle/, Dnevnik 9. 8. 1977, 
št. 214, str. 5; Z/arko/ Golob, Večer
5. 9. 1977, št. 205, str. 4: ilustr.; Sonja 
Hribovšek, Mladina 15. 9. 1977, št. 36, 
str. 18—19.



P o č i t e 1 j

Smail Festič, Lepota pod sedmimi 
tančicami. — Sedem  dni 8. 12. 1977, 
št. 49, str. 28.

VIII. slikarska kolonija Poetovio— 
Ptuj:
Vladimir Bračič, Tednik 7. 9. 1978, 
št. 35, str. 5: ilustr.; Sergej Vrišer, 
Delo 4. 10. 1977, št. 230, str. 8.

P o h o r j e  — K o z j a k
182

Darka Zvonar, Preteklost, iztrgana 
pozabi. — Sedem dni 6. 10. 1977, št. 
40, str. 22—23.

S e 1 iš č i
183

A/ndrej/ F/ištrovec/, Večer 13. 8. 1977, 
št. 186, str. 4: ilustr.; J/anez/ U/jčič/, 
Dnevnik 15. 8. 1977, št. 220, str. 14.

S o l k a n
184

VI. m ednarodni Ex-tempore na temo 
Človek in delo:
Marica Nakrst, PrimN  20. 5. 1977, št. 
21, str. 17.

S k e d e n j
185

M ilko/ B ambič/, Ex tempore v Sked­
nju. — PDk 19. 10. 1977, št. 234, str. 4.

Š k o f j a  L o k a
186

Branko Sosič, Jubilejna slikarija. 
Nad 300 udeležencev letošnje male 
Groharjeve slikarske kolonije. — 
Delo 1. 6. 1977, št. 125, str. 7.

T r  e b n j e
187

IV. salon likovnih sam orastnikov Ju­
goslavije:
Manja Anderle, Dnevnik 23. 6. 1977, 
št. 169, str. 5; Tone Gošnik, PrimN
24. 6. 1977, št. 26, str. 11; id., NoviT
30. 6. 1977, št. 26, str. 8; Mirko Ju- 
teršek, NRazgl 23. 9. 1977, št. 18, str. 
472; Janez Mesesnel, Delo 8. 7. 1977, 
št. 156, str. 7; Ivan Sedej, Kom unist 
18. 7. 1977, št. 29, str. 19; Tone Sve­
tina, Teleks 1. 7. 1977, št. 5, str. 40— 
43; Ivan Zoran, DL 28. 7. 1977, št. 29, 
str. 12, pril. št. 92: ilustr.; id., DL 
6. 10. 1977, št. 39, str. 9; id., DL 17. 2.

1977, št. 7, str. 8: ilustr.; Dušan 2e- 
ljeznov, PDk 23. 6. 1977, št. 143, str. 4; 
id., Večer 23. 6. 1977, št. 144, str. 4.

Z a v o d n j e
188

4. mala Napotnikova kolonija:
Naš čas 17. 6. 1977, št. 24, str. 7: 
ilustr.; Drago Medved, NoviT  16. 6. 
1977, št. 24, str. 9: ilustr.

RAZSTAVE
SKUPINSKE PO SLOVENIJI 
IN JUGOSLAVIJI

189
Dokumentacija razstav od 1. I. do 
31. XII. 1977, ki jo je priredila Eva 
Gspan, je v Sintezi 1979/1980 št. 47— 
—49, str. 155—178.

A j d o v š č i n a
190

Pilonova galerija:

M aks Hožič, Pilonova galerija pred 
novo sezono. — PrimN 2. 9. 1977, št. 
36, str. 9.

191
Brane Kovič, Pred novo likovno se­
zono v Pilonovi galeriji. — Primorska 
srečanja 1977 št. 5, str. 54—57.

192
Mojca Sm erdu Marko Butina, skulp­
ture in slike. 23. 12. 1977—15. 1. 1978, 
zlož. uv. Brane Kovič.
Rec.: Brane Kovič, PrimN  6. 1. 1978, 
št. 2, str. 10.

B a n j a  L u k a
193

Meliha Husedžinovič, Likovna um et­
nost v Banja Luki. — Sinteza 1977 št.
38 40, str. 120—124; ilustr.

B e o g r a d
194

M. V., »Zlato pero Beograda 77«. Med 
letošnjimi nagrajenci M arjan Man­
ček in Ančka Gošnik-Godec. — Delo
21. 12. 1977, št. 294, str. 7.

195
Ješa Denegri, Beograjska likovna 
kronika junij 1975—april 1976. — 
Sinteza  1977 št. 38/40, str. 148—152: 
ilustr.



196
Janez Mesesnel, Beograjsko likovno- 
um etnostno življenje zajem a iz sveta 
fantastike in prav toliko iz domače­
ga m estnega okolja. — Delo 20. 10. 
1977,št. 244, str. 7

197
Bogdan Pogačnik, Sprehod po beo­
grajskih likovnih razstaviščih. — 
Delo 9. 12. 1977, št. 284, str. 8.

Muzej savremene um etnosti:

198
Meduna.rod.na izložba likovnih um et­
nosti Beograd 77. Od 1. 10. 1977. rk. 
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 4.
11. 1977, št. 21, str. 556; Janez Meses­
nel, Delo 22. 10. 1977, št. 245, str. 28; 
Jagoda Vigele, Večer 9. 11. 1977, št. 
260, str. 6: ilustr; Franc Zalar, Dnev­
nik  3. 11. 1977, št. 299, str. 5

199
Jugoslovenska grafika 1900—1950. 
Od 27. 12. 1977. rk. uv. za Slovence 
Melita Stele-Možina.
Rec.: Miodrag B. Protič, NRazgl 20.
1. 1978, št. 2, str. 54; I(gor) G(erih), 
PD 17. 2. 1978, št. 3, str. 10.

Umetnički paviljon »Cvijeta Zuzorič«:

200
V. beogradski trijenale jugosloven- 
ske likovne umetnosti. 1. 7.—30. 9. 
1977. rk. uv. Vladimir Malekovič, Me- 
liha Husedžinovič, Slobodan Ristič, 
Irina Subotič, Aleksander Bassin, 
Dorde Jovič, Ješa Denegri, Tomaž 
Brejc, Davor Matičevič.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 26. 
8. 1977, št. 16, str. 416; Z(mago) Jeraj, 
Večer 10. 9. 1977, št. 210; str. 6: ilustr.; 
Janez Mesesnel, Delo 23. 9. 1977, št. 
221, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik 20. 
10. 1977, št. 286, str. 5;Dragoš Kalajič, 
Sinteza  1978 št. 43/44, str. 110—114.

Galerija beograjskega K ulturnega 
centra

201
Janez Mesesnel, V galeriji beograj­
skega kulturnega centra načrtno in 
redno predstavljajo  domače um etni­
ke, ki žive na tujem . — Delo 27. 9. 
1977, št. 224, str. 7

B l e d

Avla osnovne šole prof. dr. J. Plem­
lja:

Albin Polajnar, M etka Vovk, Janez 
Ravnik. 24. 11,—23. 12. 1977 
Rec.: Cene Avguštin, Glas 6. 5. 1977, 
št. 35, str. 8

Marlen Premšak, Celjska likovna 
kronika januar—april 1976. — Sinte­
za 1977, št. 38/40, str. 145—146.

Pokrajinski muzej:
204

Milena Moškon, Dipl. ing. arh. prof. 
Tone Bitenc in celjski muzej. — 
NoviT  7. 7. 1977, št. 27, str. 8.

205
ead., M elanholija na obali. Grafika 
Edvarda Muncha v Celju. — NoviT
14. 7. 1977, št. 28, str. 8: ilustr.

206
ead., Pravljična zakonca. Eksponat 
Celjskega muzeja. — NoviT  1. 9. 
1977, št. 35, str. 8: ilustr.

207
ead., Poslikana skrin ja v celjskem 
muzeju — Celjski zbornik 1975—1976 
(1977) str. 433—437: ilustr.

208
ead., Rubensova um etnina v C elju.— 
NoviT  21. 7. 1977, št. 29, str. 8: ilustr.

209
ead., O zanimivih baročnih omarah.
— NoviT  4. 8. 1977, št. 31, str. 8: 
ilustr.

210
ead., Slika Vincenca Gumiga. — 
NoviT  18. 8. 1977, št. 33, str. 8: ilustr.

211
ead., Stalna razstava um etnostnega 
in kulturnozgodovinskega oddelka 
Pokrajinskega m uzeja v Celju. — 
Celjski zbornik  1975—76 (1977), str. 
539—550: ilustr.

212
ead., 4 čarovnice ali 4 gracije. Diirer- 
jev bakrorez v Celjskem muzeju. — 
NoviT  11. 8. 1977, št. 32, str. 8: ilustr.

213
ead., Upodobitve naselij in stavb s 
celjskega področja. — Celjski zbornik 
1975—1976 (1977), str. 439-^47: ilustr.

214
ead., Žepna sončna ura. — NoviT
25. 8. 1977, št. 34, str. 8: ilustr.



215
Socialno-kritična umetnost. Prenese­
no iz Ljubljane, cf. leto 1976.
Rec.: Drago Medved, NoviT  10. 2. 1977, 
št. 6, str. 9; M arlen/ P/remšak/, Večer 
18. 2. 1977, št. 40, str. 6.

Likovni salon:
216

P. A. ( = Andrej Medved), Končno li­
kovna galerija v Celju. — NoviT
31. 3. 1977, št. 13, str. 8.
O tem še: Marlen Premšak, Večer
12. 11. 197, št. 263, str. 4.

G o r i č a n e
217

Predkolumbijska um etnost Peruja. 
Septem ber 1977. rk.
Rec.: I/gor/ G edrih/, PD 23. 9. 1977, 
št. 15, str. 11.

G r  o ž n j a n
218

Zdenka Lovec, Poletni u trip  v Grož- 
njanu. — PrimN  26. 8. 1977, št. 35, 
str. 11: ilustr.

219
Alenka Vilfan, Grožnjan — mesto 
umetnikov. — Dnevnik 20. 8. 1977, št. 
225, str. 5.

220
Mojca Vizjak, Grožnjanski utrip. — 
Delo 4. 8. 1977, št. 178, str. 5.

K o p e r

O galerijah slovenske obale:
221

Janez Mesesnel, Delo 23. 4. 1977, št. 
95, str. 6; id., Delo 14. 6. 1977, št. 136, 
str. 9; id., Delo 5. 8. 1977, št. 179,
str. 5; id., Delo 6. 9. 1977, št. 206,
str. 5: ilustr.; id., Delo 18. 11. 1977,
št. 280, str. 7.

222
Sonja Hojer, Likovna kronika sloven­
ske obale. — Sinteza  1977 št. 38 40, 
str. 147.

223
Edvilijo Gardina, Razstava Plastika s 
pleteninasto ornam entiko v Sloveniji.
— Primorska srečanja 1977 št. 4, str. 
54—55.

K o s t a n j e v i c a  na Krki 

Galerija Božidar Jakac:
224

Andrej Sm rekar, Galerija Božidar 
Jakac v Kosatnjevici na Krki, nova 
um etniška ustanova na Slovenskem.
— Krško skozi čas 1977, str. 315—328.

225
Pleterska slikarska zbirka starih 
mojstrov. Od 10. 6. 1977 stalna posta­
vitev.
Rec.: Ž/arko/ Golob, Večer 3. 8. 1977, 
št. 177, str. 5: ilustr.; I/van/ Zoran, 
DL 23. 6. 1977, št. 24, str. 16, pril. št.
90 ilustr.; Marlen Premšak, Sedem  
dni 23. 6. 1977, št. 25, str. 28+37.

K r a n j
226

Cene Avguštin, Gorenjska likovna 
kronika. — Sinteza  1977 št. 38/40, str. 
146—147.

227
id., Likovno življenje na Gorenjskem 
v letu 1977. — Snovanja  10. 3. 1977, 
št. 2, str. 22—23: ilustr.

228
Branko Sosič, Gorenjski muzej v 
K ranju sredi sodobnih likovnih do­
gajanj. — Delo 12. 4. 1977, št. 85, 
str. 7.
O tem še: Metka Sosič, Glas 26. 7. 
1977, št. 56, str. 6.

Galerija v Mestni hiši:
229

Branko Sosič, Deset razstav v enem 
letu. Prikaz otroške likovne ustvar­
jalnosti v Kranju. — Delo 30. 6. 1977, 
št. 150, str. 8.
O sklopu razstav Likovna dejavnost 
učen cev ... še: Metka Sosič, Glas
21. 6. 1977, št. 48, str. 7: ilustr.

230
Kombinirana fotografija. 11.—24. 3. 
1977, zlož. uv. Aleksander Bassin. 
Rec.: Aleksander Bassin, Glas 15. 3. 
1977, št. 20, str. 5: ilustr.

231
Tretja razstava del članov likovnih  
skupin Slovenije. 5. 8.—8. 9. 1977, zlož. 
uv. Cene Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Snovanja  27. 9. 
1977, str. 74; Janez Mesesnel, Delo 
28. 7. 1977, št. 172, str. 5; Blaž Ogo­
revc, Mladina 4. 8. 1977, št. 30, str. 18; 
Tone Štefanec, Vestnik  28. 7. 1977, 
št. 28, str. 6.

232
Grupa junij. Od 11. 11. 1977. Za ostale 
podatke cf. Ljubljana, Mestna gale­
rija.
Rec.: Franc Zalar, Glas 23. 11. 1977, 
št. 89, str. 5.

233
III. razstava fotografije. Pokrajina ’77.
24. 11.—6. 12. 1977, zlož. uv. Marko 
Aljančič.



Rec.: Marko Aljančič, Glas 2. 12. 1977, 
št. 92, str. 8: ilustr.; Cene Avguštin, 
Snovanja 13. 12. 1977, št. 6, str. 112— 
—115: ilustr.; Milan Pajk, Mladina
15. 12. 1977, št. 49, str. 32: ilustr.

Stebriščna dvorana v Mestni hiši:

234
Tito — razstava fotografij Joca Žni­
daršiča in portretov akademskega ki­
parja Draga Tršarja. 23. 5.—2. 6. 1977. 
Preneseno v Maribor, Velenje.
Rec.: Maruša Avguštin, Glas 27. 5. 
1977, št. 41, str. 6; M arijan Tršar, 
NRazgl 3. 6. 1977, št. 11, str. 293; id., 
Delo 6. 5. 1977, št. 103, str. 7.

Galerija v Prešernovi hiši:
235

Avtoportret v fotografiji. 24. 11.—1.
12. 1977, rk. uv. Marko Aljančič.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 6. 12. 1977, 
št. 93, str. 6; id., Sinteza  1978 št. 43 44, 
str. 107—110.

Klet v Prešernovi hiši:
236

Likovna igra kot biološki pojav. 
(Izdelki šimpanza). 6.—24. 4. 1977, 
prospekt uv. Marko Aljančič.
Rec.: Marko Aljančič, Glas 12. 4. 1977, 
št. 28, str. 6.

L j u b l j a n a
237

Aleksander Bassin, Med plastikami 
in grafikami na ljubljanskih razsta­
viščih. — NRazgl 17. 6. 1977, št. 12, 
str. 322.

238
Janez Mesesnel, Ljubljanska likovna 
kronika. — Sinteza  1977 št. 38/40, str. 
143—145.

239
M 'arlen/ Premšak, Bogat pregled ju ­
goslovanske likovne tvornosti. — Ve­
čer 27. 5. 1977, št. 121, str. 6: ilustr.

M oderna galerija:
240

Snežna Slamberger, O načrtih Mo­
derne galerije v Ljubljani za letošnje 
leto. — Dnevnik 15. 1 .1977, št. 13, 
str. 9

241
Atelje  '77. Brišnik-Remec, Pandur, 
Remec. 20. 1.—6. 2. 1977, zlož. uv. Zo­
ran Kržišnik. Prenešeno v Slovenj 
Gradec, Umetnostni paviljon 10.—27. 
2. 1977
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25. 
2. 1977, št. 4, str. 96—97; Milček Ko-

melj, NRazgl 8. 4. 1977, št. 7, str. 181; 
Janez Mesesnel, Delo 1. 2. 1977, št. 25, 
str. 8; Franc Zalar, Dnevnik 5. 2. 1977, 
št. 33 (!34), str. 9

242
Sodobna italijanska grafika. 28. 3.— 
17. 4. 1977, rk. uv. Francesco Ogliari 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 9. 4. 1977, 
št. 83, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik 2.
4. 1977, št. 90, str. 7; Dušan Željeznov, 
PDk 3. 4. 1977, št. 74, str. 6; id., Ve­
čer 1. 4. 1977, št. 76, str. 6.

243
Likovna zbirka Bernardin. 8.—19. 4. 
1977, rk. uv. Melita Stele-Možina in 
Brane Kovič. Razstavljali: A. Ajdič, 
Z. Apollonio, S. Batič, J. Bernik, J. 
Boljka, B. Borčič, L. Bratuš, J. Ciuha, 
R. Debenjak, D. Džamonja, Š. Galič,
A. Gerlovič, Z. Golob, D. Hrvacki, S. 
Jagodič, B. Jakac, D. Jejčič, A. Je­
mec, Z. Jeraj, B. Jesih, M. Kiar, D. 
Klemenčič-Maj, M. Krašovec, L. Lo­
gar, V. Makuc, A. Maraž, Ž. Marušič, 
J. Matelič, P. Medvešček, F. Mihelič, 
N. Omersa, L. Spacal, T. Stegovec, G. 
Sef ran, V. Sorli-Puc, R. Španzel, I. 
Šubic, L. Pengov, R. Pergar, M. Po­
gačnik, M. Pregelj, I. Seljak-čopič, F. 
Slana, J. Spacal, Drago Tršar, P. Ver­
nik, K. Zelenko.
Rec.: Ivan Sedej, Kom unist, 18. 4. 
1977, št. 16, str. 21; Franc Zalar, Dnev­
nik 21. 4. 1977, št. 109, str. 5.

244
XII.  mednarodni bienale grafike.
13. 5.—31. 8. 1977, rk. uv. Zoran Krži­
šnik, Vera Horvat-Pintarič (za Rich­
terja). Slovenski razstavljalci: Z.
Apollonio, J. Bernik, J. Boljka, B. 
Borčič, J. Ciuha, B. Jakac, A. Jemec,
B. Jesih, M. Kiar, S. Lamut, V. Ma­
kuc, A. Maraž, M. Pogačnik, J. Spa­
cal, B. Suhy, G. Šefran.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 12. 
8.1977, št. 15, str. 393, Tomaž Brejc, 
NRazgl 1. 7. 1977, št. 13, str. 341 do 
342; Spelca Čopič, Sinteza  1978, št.
43 44, str. 25 — 33 + 3 — 4 + 6; 
Alenka Gerlovič, Delo 21. 5. 1977, 
št. 116, str. 18 (o ustanovitvi bie­
nala); Zoran Kržišnik, Dnevnik 25. 
6. 1977, št. 171, str. 5; PDk 9. 6. 
1977, št. 131, str. 4; Bogdan Pogač­
nik, Delo 16. 7. 1977, št. 136, str. 
23; M arjan Pogačnik, Delo 9. 7. 1977, 
št. 157, str. 21; Marlen Premšak, Ve­
čer 14. 5 .1977, št. 110, str. 5; ead., 
Večer 15. 7. 1977, št. 162, str. 6; Ivan 
Sedej, Komunist 30. 5. 1977, št. 22, 
str. 17; Tinca Stegovec, PD 15. 7. 1977, 
št. 13, str. 19: ilustr.; 9. 9. 1977, št. 14,



str. 11: ilustr.; S(nežna) Š(lamber- 
ger), Dnevnik 20. 4. 1977, št. 108, str. 
5; ead.. Dnevnik 10. 5. 1977, št. 125, 
str. 5; M arijan Tršar, NRazgl 29. 7. 
1977, str. 367—368; Fre (=  Franc Udo­
vič), PDk 8. 6. 1977, št. 130, str. 4; 
Franc Zalar, Ivan Sedej, Dnevnik 29.
6. 1977, št. 175, str. 8

245
Razstava kanadske grafike. 6.—23. 10. 
1977, rk.
Rec.: Lamy Laurent, NRazgl 21. 10. 
1977, št. 20, str. 537; Franc Zalar,
Dnevnik 25. 10. 1977, št. 291, str. 5

246
Sodobna grafika Bangladeša. 10. do
23. 10. 1977, rk.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 22. 10
1977, št. 246, str. 6; Franc Zalar,
Dnevnik 25. 10. 1977, št. 291, str. 5

247
Razstava DSLU 1977. 6,—15. 12. 1977, 
rk. uv. Zvest Apolloni, dr. Mirko Ju- 
teršek, Franc Zalar, Aleksander Bas­
sin
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 31. 12.
1977, št. 287, str. 7; Ivan Sedej, Ko­
m unist 25. 7. 1977, št. 30, str. 20; Iz­
tok Premrov, Sinteza  1978, št. 43/44, 
str. 103; Franc Zalar, Dnevnik 16. 12. 
1977, št. 340, str. 5 in 17. 12. 1977, št. 
341, str. 5; Zmago Jeraj, Sinteza  1978 
št. 41/42, str. 116—117

248
Razstava kanadskih slikarjev. 15. 12. 
1977—8. 1. 1978
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 14. 12. 
1977, št. 338, str. 5

249
Razstava prve generacije študentov  
ALU v Ljubljani — Udeležencev NOB.
22. 12. 1977—15. 1. 1978, rk. uv. Zo­
ran Kržišnik, Jože Ciuha. Razstav­
ljali: S. Batič, B. Borčič, J. Ciuha, V. 
Lakovič, V. Makuc, O. Polak, M. Rija­
vec, I. Seljak-čopič, F. Slana, I. Šu­
bic, J. Vidic
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 10.
2. 1978, št. 3, str. 82; Janez Mesesnel, 
Delo 4. 1. 1978, št. 1, str. 5; id.. Sinteza
1978 št. 43/44, str. 9 — 14 +  3 + 5; 
Franc Zalar, Dnevnik 31. 12. 1977, št. 
355, str. 5

Narodna galerija:

Polonca Vrhunc, Narodna galerija v 
letih 1975 in 1976. — ZV Z  1977, št.
X III, str. 228—238

Mestna galerija:

251
Gorazd Satler, Tone Demšar. Januar
1977
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 1. 1977, 
št. 7, str. 8; Ivan Sedej, Komunist 17.
1. 1977, št. 3, str. 9

252
Grupa Junij. 15. 2.—25. 3. 1977, rk. 
uv. Peter Krečič. Preneseno v Novi 
Sad, Zagreb, Maribor, Kranj. Sloven­
ci: T. Demšar, H. Draušbaher, S. Ja­
godič, B. Putrih, P. Vernik.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 22.
4. 1977, št. 8, str. 208; I(gor) G(e- 
drih), PD 11. 2. 1977, št. 3, str. 5 
(o Grupi Junij); Peter Krečič, PD
25. 2. 1977, št. 4, str. 5; Janez Me­
sesnel, Delo 25. 2. 1977, št. 46, str. 
9; Iztok Premrov, Mladina 3. 3. 1977, 
št. 8, str. 32—33; Marlen Premšak, 
Večer 18. 3. 1977, št. 64, str. 6; Ivan 
Sedej, Komunist, 14. 3. 1977, št. 11, 
str. 33; Franc Zalar, Dnevnik 2. 3. 
1977, št. 59, str. 5

253
Bogdan Čobal, Ratim ir Pušelja.
8.—29. 4. 1977, rk. uv. Aleksander Bas­
sin
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 3.6. 
1977, št. 11, str. 293; Franc Zalar, 
Dnevnik 29. 4. 1977, št. 116, str. 5

254
Grupa 69. 11.—27. 5. 1977, rk. uv. Me­
lita Stele-Možina. Preneseno v Sara­
jevo, Ajdovščino. Razstavljali so: J. 
Bernik, J. Buič, J. Ciuha, S. Celic, D. 
Džamonja, D. Hozo, A. Jemec, A. Ma­
raž, S. Planinc, M. B. Protič, V. Rich­
ter, F. Rotar, M. Šutej, S. Tihec, D. 
Tršar, V. Veličkovič, M. Zaimovič. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 5. 1977, 
št. 122, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
26. 5. 1977, št. 141, str. 5

255
Jugoslovanska ljudska armada in 
splošni ljudski odpor v delih likov­
nih um etnikov Jugoslavije. 6.—21. 6. 
1977, rk. Slovenski razstavljalci: M. 
Pengov, R. španzel, T. Perko. Prene­
seno v Maribor, Brežice.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10. 6. 1977, 
št. 133, str. 7; Ivan Sedej, Kom unist
20. 6. 1977, št. 25, str. 20

256Likovni trenutek DSLU '77. 7,—30.
7. 1977, rk. uv. Peter Krečič. Raz­
stavljali: š . Galič, M. Jelenc, B. Ka- 
laš, E. Kaljanac, J. Matelič, B. čo ­
bal, P. Florjančič, S. Hrovatič, J.



Knez, L. Pandur, B. Suhy, V. Toman,
F. Zupet-Krištof, V. četkovič, N. Ne­
mec, N. Pečanac, D. Sambolec, M. 
Smerdu-Putrih, V. Štuhec, L. Vodo­
pivec.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 19. 7. 1977, 
št. 165, str. 5; Franc Zalar, Dnevnik
3. 8. 1977, št. 208, str. 5

257
Dobitniki študentovskih Prešernovih 
nagrad. 16. 8.—5. 9. 1977, rk. uv. Mari­
jan  Tršar, Aleksander Bassin, Tomaž 
Brejc, Jadranka Bogataj.
Razstavljali: L. Čemažar, S. Hrova­
tič, Z. Rudolf, M. Smerdu, T. Sušnik,
V. Toman.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 25. 8. 1977, 
št. 196, str. 5; Franc Zalar, Dnevnik
25. 8. 1977, št. 230, str. 5; M arijan Tr­
šar, NRazgl 12. 8. 1977, št. 15, str. 394

258
Nagrajenci reškega bienala mladih.
9.—30. 9. 1977, rk. uv. Iztok Premrov, 
Tomaž Brejc, Z. Rus. Razstavljali: D. 
Čadež-Lapajne, G. Gnamuš, R. Petrič. 
Rec.: Ivo Antič, Dialogi 1978, št. 3, str. 
182—183; Janez Mesesnel, Delo 22. 9. 
1977, št. 220, str. 8; Ivan Sedej, Ko­
m unist 3. 10. 1977, št. 40, str. 25; Franc 
Zalar, Dnevnik 16. 9. 1977, št. 252, 
str. 5

Arkade:
259

K eltski novci v Sloveniji. Od 16. 3.
1977
Rec.: Vera Kolšek, NoviT  28. 4. 1977, 
št. 17, str. 10; Peter Kos, NRazgl
6. 5. 1977, št. 9, str. 229; I(van) Z(o- 
ran), DL 12. 5. 1977, št. 18, str. 28, pril. 
št. 87: ilustr.

260
Avstrijska arhitektura 1945—1975. Od
22. 4. 1977
Rec.: Peter Krečič, NRazgl 1. 7. 1977, 
št. 13, str. 344

261
Ivo Kalina in Zvonimir Kamenar. 
Od 22. 4. 1977
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 30. 6. 1977, 
št. 150, str. 8; Ivan Sedej, Dnevnik
2. 7. 1977, št. 178, str. 5

262
P. P. Rubens, 1511—1640. Grafične in­
terpretacije njegovih del. Od 9. 9.1977 
Rec.: Grozdana Kozak, NRazgl 7. 10. 
1977, št. 19, str. 499—500: ilustr.

263
Kabinetne omarice. Od 14. 12. 1977, 
rk.
Rec.: Vera Kružič-Uchtyl, NRazgl 24.
2. 1978, št.4, str. 123: ilustr.

264
Bosansko-hercegovski slikarji parti­
zani. 24. 3.—13. 4. 1977, rk. uv. Ognjen 
Vukelič
Rec.: Iztok Durjava, Borec 1977 št. 
6/7, str. 407—410; Muhamed Kara- 
mehmedovič, Sinteza  1978 št. 43/44, 
str. 119—121; Janez Mesesnel, Delo
7. 4. 1977, št. 81, str. 7

Labirint:
265

Franc Kokalj, Momo Vukovič. 2. 2. 
—23. 2. 1977, zlož. uv. Ivan Sedej 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 17. 2. 1977, 
št. 39; Franc Zalar, Dnevnik 19. 2. 
1977, št. 48, str. 9

Em onska vrata:
266

Ettore Sottsass ml. Od 25. 5. 1977 
Rec.: Peter Krečič, Delo 14. 6. 1977, 
št. 136, str. 9

Bežigrajska galerija:
267

Rudi Gorjup, Galerija m ora prera­
sti občinske meje — Zbor občanov
27. 9. 1977, št. 18. str. 5

268
Razstava akadem skih likovnih ust­
varjalcev občine Moste-Polje. 4.—27.
8. 1977, zlož.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 13. 8. 
1977, št. 218, str. 5

269
Razstava del bežigrajske sekcije 
DSLU. 8. 9.—1. 10. 1977, zlož. uv. Franc

Rec.: R. H. (=  Igor Gedrih), PD 7.
10. 1977, št. 16, str. 11; Franc Zalar, 
Dnevnik 29. 9. 1977, št. 265, str. 5

Poslovni center Iskra:
270

Razstava del študentov  — Prešerno­
vih nagrajencev. 7.—19. 3. 1977, zlož. 
uv. M arijan Tršar.
Rec.: M atjaž Kocbek, Mladina 24. 3. 
1977, št. 11, str. 37.

271
Dušan Džamonja, Vjenceslav Richter, 
France Rotar, Drago Tršar. Razstava 
plastik in grafik. 15. 5.—28.6.1977, rk. 
uv. Zoran Kržišnik.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 27. 5. 1977, 
št. 121, str. 7; Ivan Sedej, Dnevnik
11. 6. 1977, št. 157, str. 5.



272
M atija Murko, Od Fouska do Foku­
sa. Fotografska razstavna sezona, ka­
kršne v Ljubljani še ni bilo. — Sin­
teza 1977 št. 38/40, str. 131—132.

273
Akio Deyama. 6. 12. 1977—10. 1. 1978. 
Rec.: Milan Pajk, Mladina 15. 12. 1977, 
št. 49, str. 33.

Gospodarsko razstavišče:
274

BIO  7. Od 25. 5. 1977.
Rec.: Marko Apih, Delo 18. 6. 1977, 
št. 140, str. 18; Stane Bernik, NRazgl
3. 6. 1977, št. 11, str. 286—287; Peter 
Krečič, NRazgl 22. 4. 1977, št. 8, str. 
208; Niko Lapajne, Delo 26. 5. 1977, 
št. 120, str. 3; M atija Murko, Kom u­
nist 30. 5. 1977, št. 22, str. 16; Bogdan 
Pogačnik, GospV 26. 5. 1977, št. 21, 
str. 79—80; Radoslav Putar, Delo
2. 7. 1977, št. 152, str. 31; S/nežna/ 
Š/lamberger/, Dnevnik 26. 5. 1977, št. 
141, str. 5; J/agoda/ Vigele, Večer 
28. 5. 1977, št. 122, str. 4. 
cf. št. 365.

KS Trnovo:
275

Razstava del likovnih um etnikov Ko- 
leizje in Trnovega. Od 3. 6. 1977. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 8. 6. 1977, 
št. 171, str. 7.

M a r i b o r
276

France Forstnerič, Premalo razsta­
višč, prem alo selekcije. — Delo 20. 8. 
1977, št. 192, str. 22.

Pokrajinski muzej:
277

Svetila iz m uzejske zbirke. Oktober— 
—november 1977, rk. uv. M arjetica 
Simoniti.
Rec.: Jagoda Vigele, Večer 15. 10. 
1977, št. 240, str. 4: ilustr.; M arjana 
Vončina, Dnevnik 14. 6. 1977, št. 160, 
str. 5.

Razstavni salon Rotovž:
278

Maribor in njegovi ljudje  v starih 
fotografijah. Preneseno v Ljubljano, 
Arkade.
Rec.: Vili Vuk, NRazgl 25. 2. 1977, 
št. 4, str. 90—91.

279
Razstava idejno programskih na­
črtov, delnih ureditev in izgradnje v 
starem Mariboru. Od 11. 2. 1977, zlož. 
uv. arh. Branko Kocmut.
Rec.: Sergej Vrišer, Večer 23. 2. 1977, 
št. 44, str. 6: ilustr.; Vili Vuk, NRazgl
11. 3. 1977, št. 5, str. 111. 
cf. št. 470.

280
Ida Brišnik-Remec, Marjan Remec. 
25. 3.—17. 4. 1977, zlož. uv. Meta Gabr- 
šek-Prosenc.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
19. 4. 1977, št. 91, str. 6: ilustr.

281
Razstava likovnih del članov DLU 
Maribor. 22. 4,—20. 5. 1977, rk. uv. 
Meta Gabršek-Prosenc. Razstavljali: 
R. Bratož, I. Brišnik-Remec, B. čobal, 
J. Dolenc, B. Golija, M. Jelenc, Z. Je­
raj, G. Kolbič, S. Kores, I. Kos, R. 
Kotnik, A. Lugarič, L. Pandur, J. Po­
lajnko, O. Polak, V. Potočnik, T. Pri­
možič, M. Remec, J. Šibila, V. Štu­
hec, S. Tihec, J. Tisnikar, J. Vidic, 
Z. Zei, V. Zorko-Tihec.
Rec.: M eta Gabršek-Prosenc, NRazgl
17. 6. 1977, št. 12, str. 321—322; Breda 
Ilich-Klančnik, Večer 20. 5. 1977, št.
15, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik 20. 5. 
1977, št. 135, str. 5.

M u r s k a  S o b o t a  

Paviljon arh. Franca Novaka:
282

Še za leto 1975/76: Slobodan Ristič,
II. bienale male plastike v Murski 
Soboti; Muzej sodobne um etnosti v 
Beogradu. — Sinteza  1977 št. 38/40, 
str. 124— 128: ilustr.

283
Italijansko sodobno kiparstvo. 14.— 
—28. 1. 1977, rk. uv. Fortunato Bellon- 
zi. Preneseno na Reko in v Beograd. 
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25. 2. 
1977, št. 4, str. 103; Franc Zalar, Dnev­
nik 28 1. 1977, št. 26, str. 5: ilustr.

284
Likovna prizadevanja na Gorenjskem.
7.—23. 2. 1977, zlož. Preneseno v Ra­
dence in Lendavo. Razstavljali: M. 
Batista, Berko, V. Jakopin, B. Jesih, 
M. Kukec, H. Marchel, J. Ravnik, C. 
Ribnikar, Š. Simonič, N. Slapar, J. 
Trobec, V. Tušek, M. Vovk-Štih.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 22. 2. 1977, 
št. 14, str. 10; Marlen Premšak, Večer
25. 2. 1977, št. 46, str. 6.



285
Panonia '77. 10. 6,—10. 7. 1977, rk. uv. 
Aleksander Bassin.
Rec.: Franc Obal, Vestnik  30. 6. 1977, 
št. 24, str. 8; Franc Šrimf, Večer
14. 6. 1977, št. 136, str. 6.

286
3. jugoslovanski bienale male plastike.
30. 9.—31. 10. 1977, rk. uv. Aleksander 
Bassin. Slovenski razstavljalci: S. Ba­
tič, J. Boljka, D. Čadež-Lapajne, P. 
Černe, A. Demšar, D. Hrvacki, Z. Ka­
lin, F. Kiraly, O. Kogoj, T. Lapajne, 
J. Lenassi, N. Nemec, B. Putrih, F. 
Rotar, D. Sambolec, M. Smerdu, S. 
Tihec, Drago in Dušan Tršar, V. Tu­
šek, L. Vodopivec.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
21. 10. 1977, št. 20, str. 529; Boro 
Borovič, Delo 29. 9. 1977, št. 226, str. 8; 
M arjan Dora, Večer 26. 9. 1977, št. 223, 
str. 4; id.. Večer 4. 10. 1977, št. 230, 
str. 6; Meta Gabršek-Prosenc, Dialogi
1977 št. 11, str. 690; S lavko/ K/linar/, 
Vestnik  6. 10. 1977, št. 38, str. 1 + 20; 
Janez Mesesnel, Delo 27. 10. 1977, št. 
250, str. 7; Igor Plohl, Mladina 20. 10. 
1977, št. 41, str. 33: ilustr.; Ivan Se­
dej, K om unist 31. 10. 1977, št. 44, str. 
20; Franc Zalar, Dnevnik 12. 10. 1977, 
št. 278, str. 5; Dragoš Kalajič, Sinteza
1978 št. 43/44, str. 102.

N o v a  G o r i c a
287

Brane Kovič, Goriška likovna kroni­
ka. — Sinteza  1977 št. 38'40, str. 
147—148.

Galerija Meblo:
288

Razstava fotografije Nova Gorica '77.
20. 5.—4. 6. 1977, rk. uv. Rafael Po­
dobnik.
Rec.: Tonja Slokar, Delo 27. 5. 1977, 
št. 121, str. 7.

N o v o  m e s t o
289

Ivan Krasko, Obetajoči načrti. Do­
lenjska galerija v letu 1977. — Dnev­
nik  3. 2. 1977, št. 31 (!32), str. 5: 
ilustr.

290
Tomaž Gorjup, Jože Vrščaj. 1.—19. 4. 
1977, zlož. uv. Aleksander Bassin. 
Rec.: I/van/  Zoran, DL 7. 4. 1977, št.
14, str. 9.

P i r a n

Cf. št. 221 in 222.

Mestna galerija:
291

Razstava likovnih del um etnikov čla­
nov DSLU Primorske. Od 8. 2. 1977. 
Preneseno v Novo Gorico (Galerija 
Meblo), Ajdovščino (Pilonova galeri­
ja), Id rijo  (Mestna galerija), Ilirsko 
Bistrico, Izolo, Postojno, Sežano, Tol­
min; Conegliano, Ferraro, Treviso. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 15. 2. 1977, 
št. 37, str. 8: ilustr.

P t u j

Razstavni paviljon Dušana Kvedra:

292
Likovna prizadevanja Ormožank in 
Ptujčank. 3 —20. 3. 1977, rk. uv. dr. 
Štefka Cobelj.
Rec.: Štefka Cobelj, Tednik 3. 3. 1977, 
št. 9, str. 7; Jag o d a / V/igel e/, Večer 
19. 3. 1977, št. 65, str. 4.

293
Člani DLU Varaždin. 30. 6.—15. 7. 
1977, rk. uv. dr. Štefka Cobelj, Juraj 
Baldini.
Rec.: Štefka Cobelj, Tednik  30. 6.
1977, št. 25, str. 7: ilustr.

R e k a

M oderna galerija:
294

9. bienale mladih. Od 30. 6. 1977, rk. 
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
21. 10. 1977, št. 20, str. 529; id., Sinteza
1978, št. 43/44, str. 114—116; cf. št. 258.

R o g a š k a  S l a t i n a  

Razstavni salon:
295

50 starih grafičnih vedut Rogaške Sla­
tine in njene okolice. 7. 6.—6. 7. 1977, 
zlož. uv. Stane Čujež.
Rec.: Milena Moškon, NoviT  9. 6. 
1977, št. 23, str. 8: ilustr.

296
Jubilejna razstava. Od 28. 10. 1977, rk. 
s pregledom 10-letnega delovanja 
Razstavnega salona. Razstavljali: Ja­
nez Knez, N. Lukežič, F. Mayer, Š. 
Simonič.
Rec.: Janez Švajncer, Večer 1. 12. 1977, 
št. 277, str. 4.



S l o v e n j  G r a d e c  

Umetnostni paviljon:
297

X. razstava likovnih del slovenskih  
umetnic. Od 7. 3. 1977.
Rec.: Alkeasnder Bassin, NRazgl 6. 5. 
1977, št. 9, str. 237; Janez Mesesnel, 
Delo 13. 4. 1977, št. 86, str. 7; Marlen 
Premšak, Večer 30. 3. 1977, št. 74, str. 
6: ilustr.

298
Kubanske risbe. 29. 6.—6. 7. 1977. 
Rec.: Bogdan Pogačnik, Delo 6. 7. 
1977, št. 154, str. 1.

299
19. republiška razstava fotografije in 
diapozitivov. 23. 9.—9. 10. 1977.
Rec.: Hinko Jerčič, Naš čas 30. 9. 
1977, št. 38, str. 5; Tone Turičnik, 
Večer 24. 8. 1977, št. 195, str. 5; id., 
Večer 31. 10. 1977, št. 253, str. 4.

Š k o f j a  L o k a

Galerija na loškem gradu:
300

Grafični prostor poezije. France Pi­
bernik, Nejč Slapar. Od 28. 1. 1977. 
Rec.: Igor Gedrih, Dialogi 1977 št. 4, 
str. 247—248; id., PD 25. 2. 1977, št. 4, 
str. 5.

T r ž i č

Paviljon NOB:
301

100. razstava. Tržiški slikarji. 6.—25.
5. 1977, zlož. uv. S lava / R/akovec/. 
Rec.: Jože Košnjak, Glas 10. 5. 1977, 
št. 36, str. 14.
Razstavljali: M. Batista, H. Gvardjan­
čič, V. Hlebš, V. Jakopin, K. Legat, 
J. Meglič, D. Premrl, C. Ribnikar.

Z a d a r

Moderna galerija Narodnog muzeja:

302
Deveti plavi salon. Figitracija u sli­
karstvu 70-ih godina. Julij—sept. 1977, 
rk. uv. za Slovenijo Zoran Kržišnik.

Z a g r e b
303

Davor Matičevič, Zagrebška likovna 
kronika. — Sinteza  1977 št. 38/40, str. 
153—155.

304
Branim ir Žganjer, Slikarsko-kiparski 
mozaik iz Zagreba. — Večer U. 3. 
1977, št. 58, str. 6: ilustr.

O razstavah v Zagrebu še: id., Večer
26. 5. 197, št. 120, str. 4; id., Večer
17. 12. 1977, št. 291, str. 4: ilustr.; 
Jure Mikuž, NRazgl 17. 6. 1977, št. 12, 
št. 12, str. 321.

Ž a l e c
305

Savinov salon:
Keramika v barvah. France Slana, 
Adi Arzenšek. 25. 3.—3. 4. 1977.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 8. 4. 
1977, št. 7, str. 182; Drago Medved, 
NoviT  14. 4.1977, št. 15, str. 9: ilustr.; 
Janez Mesesnel, Delo 5. 4. 1977, št. 79, 
str. 7.

O RAZSTAVAH V TUJINI

B e n e t k e
306

Myriam de Cesco, Dih umetnosti. 
Razstava v Benetkah: »Muransko
steklo 20. stoletja«. — NRazgl 18. 11. 
1977, št. 22, str. 595.

307
Mirko Juteršek, Beneški bienale. — 
NRazgl 23. 12. 1977, št. 24, str. 649. 
Predvsem o novi sovjetski umetnosti.

B e r l i n  ,
308

Mirko Juteršek, Tendence dvajsetih 
let. 15. evropska um entostna razsta­
va. Berlin 14. 8.—16. 10. 1977. — 
NRazgl 23. 9. 1977, št. 18, str. 481. 
O tej razstavi še: Olga Ratej, Delo
8. 10. 1977, št. 234, str. 24.

B r a t i s l a v a
309

Alenka Dermastia, Srečanje v B rati­
slavi.— NRazgl 6. 1. 1978, št. 1, str. 18. 
O Bienalu ilustracij še: ead., Knjiga
1977 št. 10, str. 436—437; M arjan / 
Z lobec , Delo 23. 11. 1977, št. 272, 
str. 7.

B r u s e l j
310

Nina Pirnat, Europalia 77. — NRazgl
23. 12. 1977, št. 24, str. 642—643. 
Predstavitev um etnosti ZRN na bru­
seljskem festivalu Europalia.

H e s s e n s k o
311

Alja Predan, Velika razstava jugend- 
stila. Obisk štirih hessenskih mest.
— Delo 5. 3. 1977, št. 53, str. 31.



Aleksander Bassin, Konec avantgar­
de. Z razstave Docuemtna 6 v Kasslu.
— Delo 22. 10. 1977, št. 246, str. 26: 
ilustr.
O tem še: M arijan Tršar, NRazgl 4.11. 
1977, št. 21, str. 555—556.

T r s t
313

Franc Udovič, Kljub velikemu številu 
galerij prem alo prostora  za vse um et­
nike. — PDk 31. 12. 1977, št. 304, str. 5.

314
id., Na sprehodu po tržaških umet- 
nosntih galerijah. — PDk 20. 1. 1977, 
št. 14, str. 14.

315
id., Delež tržaških m ojstrov v ustvar­
jan ju  plakatov. V tržaški pristaniški 
postaji na ogled. — PDk 4. 8. 1977, 
št. 179, str. 4: ilustr.

SAMOSTOJNE RAZSTAVE

APOLLONIO, Zvest
316

Zvest Apollonio. Trst, Galleria d 'arte 
forum  od 3. 3. 1977, zlož.
Rec.: M/ilko/ B/ambič/, PDk 23. 3. 
1977, št. 65, str. 4; Brane Kovič, PrimN  
25. 3. 1977, št. 13, str. 9; PDk 10. 3. 
1977, št. 54, str. 4.

317
Zvest Apollonio. 1965— 1911. Lj., Mest­
na galerija 24. 11.—20. 12. 1977, rk. uv. 
Aleksander Bassin.
Rec.: Ivo Antič, Dialogi 1978 št. 9, 
str. 571—573; Janez Mesesnel, Delo
2. 12. 1977, št. 278, str. 7; Franc Za­
lar, Dnevnik 22. 12. 1977, št. 346, str. 5; 
M arijan Tršar, NRazgl 6. 1. 1978, št. 1, 
str. 17.
cf. št. 243, 244.

ARRIGLER, Dragan
318

Dragan Arrigler: »1984«. K ranj, Klet 
v Prešernovi hiši 25. 4.—20. 6. 1977, 
prospekt uv. Marko Aljančič.

ARZENŠEK, Adi
319

Adi Arzenšek, risbe, gravure, grafi­
ke, keramike. Velenje, Galerija Kul­
turnega centra 9. 12. 1977—4. 1. 1978, 
rk. uv. Aleksander Bassin.
Rec.: Drago Medved, NoviT  15. 12. 
1977, št. 49, str. 8.

320
Antun Augustinčič. Velenje, Galerija 
Kulturnega centra 24. 6.—26. 7. 1977, 
rk.
Rec.: M arijan Lipovšek, Komunist
15. 8. 1977, št. 33, str. 17; Naš čas
1. 7. 1977, št. 26, str. 3: ilustr.

BATIČ, Stojan
321

Stojan Batič. Lj., Mala galerija 6. 12. 
1977—8. 1. 1978, rk. uv. Zoran Kržiš­
nik.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10. 12. 1977, 
št. 285, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
10. 12. 1977, št. 334, str. 5. 
cf. št. 243, 249, 286.

BERNIK, Janez
322

Janez Bernik. Lj, Labirint od 31. 3. 
1977, zlož. uv. Zoran Kržišnik. Skupaj 
s predstavitvijo knjige »Črte« (cf. št. 
1) še v galerijah Mladinska knjiga v 
Mrb. (4. 4.), Slovenj Gradcu (5. 4.), 
Celju (6. 4.) in v Lj. (7. 4.). 
cf. št. 1, 243, 244, 254

BOLJKA, Janez
323

Janez Boljka. Novo mesto, Dolenjska 
galerija 9. 9.—4. 10. 1977; Brežice, Po­
savski muzej 7.—20. 10. 1977; Kranj, 
Stebriščna dvorana v Mestni hiši 7.
12.—25. 12. 1977, rk. uv. dr. Cene Av­
guštin
Rec.: Jovo Grobovšek, DL 6. 10. 1977, 
št. 39, str. 9; Iztok Premrov, Dnevnik
24. 9. 1977, št. 260, str. 5; Ivan Sedej, 
Kom unist 7. 11. 1977, št. 45, str. 17; 
M atjaž Zajec, Mladina 22. 9. 1977, št. 
37, str. 34
Cf. št. 243, 244, 286 

BOLTAR, France
324

France Boltar. K ranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 11.—22. 11. 1977, zlož. uv. 
Cene Avguštin
Rec.: Cene Avguštin, Glas 18. 11. 1977, 
št. 88, str. 8

BORČIČ, Bogdan
3?

Bogdan Borčič, grafike. Mrb. Umet­
nostna galerija 21. 6.—31. 8. 1977, 
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Večer 16.
8. 1977, št. 163, str. 4; Tinca Stegovec, 
PD 10. 6. 1977, št. 11, str. 7; Večer, 20.
6. 1977, št. 141, str. 4 
Cf. št. 82, 243, 244, 249



BRATUŠ, Lucijan
326

Lucijan Bratuš. Solkan, Galerija os­
novne šole 25. 3.—10. 5. 1977, zlož. 
Rec.: Brane Kovič, PrimN  1. 4. 1977, 
št. 14, str. 9; id., Gostol 1977, št. 4, 
str. 7

327
Lucijan Bratuš. Gorica, Galleria d ’
arte  La bottega 28. 5. —16. 6. 1977,
zlož. uv. Brane Kovič
Rec.: M(ilko) R(ener), PDk 5. 6. 1977,
št. 128, str. 6
Cf. št. 243

BRUMEN, Jože
328

Brumen. Lj, Moderna galerija 21. 10. 
—13. 11. 1977, rk. uv. Grega Košak in 
Zoran Kržišnik
Rec.: Igor Gedrih, PD 4. 11. 1977, št.
18, str. 8 (popravek 25. 11. 1977, št.
19, str. 10; Peter Krečič, Delo 17. 11. 
1977, št. 268, str. 7; M atija Murko, 
NRazgl 9. 12. 1977, št. 23, str. 617; 
Franc Zalar, Dnevnik 11. 11. 1977, št. 
307, str. 5

BURWITZ, Nils
329

Nils Burwitz. Lj, Mala galerija 24. 8. 
—25. 9. 1977, rk.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 30. 8. 1977, 
št. 200, str. 5; Franc Zalar, Dnevnik
7. 9. 1977, št. 243, str. 5

CIHLAR, Jure
330

Jure Cihlar. Lj., Klub kulturnih de­
lavcev, april 1977
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 6. 4. 1977, 
št. 80, str. 7: ilustr.

CIUHA-, Jože
331

Jože Ciuha. Krško, Galerija, 6.—20. 5. 
1977, zlož. uv. Zoran Kržišnik 
Rec.: Ivan Sedej, K om unist 16. 5. 1977, 
št. 20, str. 19; I(van) Z(oran), DL 12.
5. 1977, št. 18, str. 7

332
Jože Ciuha. Solkan, Galerija osnovne 
šole, 4,—30. 11. 1977, zlož.
Rec.: Brane Kovič, Prim N  2. 12. 1977,
št. 49, str. 11
Cf. št. 243, 244, 249, 254

ČERIN, Bogo
333

Bogo Čerin. Celje, Likovni salon 17.2. 
—3. 3. 1977, rk. uv. France Forstnerič 
Rec.: Drago Medved, NoviT  24. 2. 1977, 
št. 8, str. 8

ČERNIGOJ, Avgust
334

Antološka razstava del Avgusta Čer­
nigoja. Trst, Galerija Constanza, maj
1977
Rec.: Milko Bambič, PDk 15. 5. 1977, 
št. 110, str. 5; Peter Krečič, NRazgl
20. 5. 1977, št. 10, str. 266; Janez Me­
sesnel, Delo 13. 5. 1977, št. 109, str. 7; 
PDk 17. 4.1977, št 86, str. 2; PDk 6. 5. 
1977, št. 2, str. 4

335
Slikarska razstava Avgusta Černigo­
ja. Sežana, Kosovelova knjižnica 21.
10,—2. 11. 1977
Rec.: Peter Krečič, Dan 1977, št. 61, 
str. 21

ČOBAL, Bogdan
336

Bogdan Čobal. Radlje, Salon Ars od 
20 5. 1977, zlož. uv. Breda Ilich-Klanč- 
nik
Cf. št. 253, 281 

ČOK, Radovan
337

Radovan Čok — razstava fotografije. 
Kranj, Klet v Prešernovi hiši 4.—24.
3. 1977, prospekt uv. Janez Mesesnel 
Rec.: Janez Mesesnel, Glas 15. 3. 1977, 
št. 20, str. 5

DE KOONING, Willem
338

De Kooning. Lj., M oderna galerija 8. 
—31. 12. 1977
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 15. 12. 
1977, št. 289, str. 7; Franc Zalar, Dnev­
nik 14. 12 .1977, št. 338, str. 5

DEBENJAK, Riko
339

Retrospektiva grafik. R iko Debenjak. 
Dunaj, Pallai Pallfy, maj 1977; Celo­
vec, Aula slovenica 6.—24. 6. 1977, rk. 
(v slov. in nem.) uv. Melita Stele-Mo- 
žina
Rec.: Zoran Kržišnik, SZovF 17. 6. 
1977, št. 24, str. 2 (govor na otvoritvi); 
M. K„ Delo 17. 6. 1977, št. 139, str. 7.

340
Riko Debenjak. Stalna zbirka grafik. 
Kanal, Galerija Kanal od 16. 9. 1977, 
rk. uv. Zoran Kržišnik, Marko Vuk 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 1. 10. 1977, 
št. 228, str. 26 
cf. št. 243, 497

DEMŠAR, Tone
341

Tone Demšar — reliefi zloženke. Lj., 
Galerija Ars 14. 11. —13. 12. 1977



Rec.: Janez Mesesnel, Delo 2. 12. 1977, 
št. 278, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik 
25. 12. 1977, št. 231, str. 5 
Cf. št. 251, 252, 286

DIDEK, Zoran
342

Zoran Didek. Kostanjevica, Lamutov 
likovni salon 2. 9.—30. 10. 1977, rk. 
uv. Peter Povh
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 8. 10. 1977, 
št. 234, str. 25; Iztok Premrov, NRazgl
23. 9. 1977, št. 18, str. 473; Ivan Sedej, 
Kom unist 19. 9. 1977, št. 38, str. 19; 
Franc Zalar, Dnevnik 23. 9 .1977, št. 
259, str. 5; I(van) Z(oran), DL 8. 9. 
1977, št. 35, str. 5: ilustr.

DOLENC, Anton
343

Anton Dolenc. Kočevje, Likovni sa­
lon 22. 4.—8. 5. 1977, zlož. uv. Jože 
Rec.: Ivan Sedej, K om unist 6. 6.1977, 
št. 23, str. 19; Jože Snoj, Delo 18. 5. 
1977, št. 113, str. 7

DOLENC, Oskar
344

Oskar Dolenc. K ranj, Klet v Prešer­
novi hiši 18. 7.—25. 8. 1977, prospekt 
uv. Marko Aljančič

345
Oskar Dolenc. Lj., Focus 8. 9.—4. 10.
1977
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 14. 9. 1977, 
št. 250, str. 5

DŽAMONJA, Dušan
346

Dušan Diamonja. Lj., Labirint 15. 11. 
—14. 12. 1977, zlož.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 19. 11. 
1977, š.t 269, str. 6; Franc Zalar, Dnev­
nik 23. 11 .1977, št. 319, str. 5

347
Še o razstavi iz leta 1976: Aleksander 
Bassin, NRazgl 14. 1. 1977, št. 1, str. 18 
Cf. št. 243, 254, 271

FAGANEL, Robert
348

Robert Faganel. Gorica, Galerija »La 
bottega«, november 1977 
Rec.: Milko Bambič, Pfik  16. 11. 1977, 
št. 267, str. 4; M(ilko) R(ener), PDk
3. 11. 1977, št. 256, str. 3

GALIČ, Stefan
349

Štefan Galič, akadem ski grafik-spe- 
cialist. Lj., Koncertni atelje DSS od
11. 1. 1977

Rec.: Janez Mesesnel, Delo 26. 1. 1977, 
št. 20, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik
15. 1. 1977, št. 13, str. 9

350
Š te j an Galič. Celje, Likovni salon 27.
1.—11. 2. 1977, rk. uv. Aleksander Bas­
sin
Rec.: Marlen Premšak, NoviT  21. 1. 
1977, št. 4, str. 8: ilustr.

351
Štefan Galič. Lj., Mestna galerija 5.—
27. 10. 1977, rk. uv. Aleksander Bas­
sin
Rec.: J(anez) M(esesnel), Delo 11. 10. 
1977, št. 236, str. 7; Franc Zalar, 
Dnevnik 29. 10. 1977, št. 295, str. 5 
Cf. št. 243, 256

GNAMUŠ, Gustav
352

Gustav Gnamuš. Lj., Mala galerija 1.
3.—3. 4. 1977, rk. uv. Jure Mikuž 
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 6.5. 
1977, št. 9, str. 237; Ivan Sedej, Ko­
m unist 11. 4. 1977, št. 15, str. 19; Franc 
Zalar, Dnevnik 8. 3. 1977, št. 65, str. 5 
Cf. št. 258

GODEC, France
353

France Godec. Kranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 23. 5.—16. 6. 1977, zlož. 
uv. Cene Avguštin
Rec.: Cene Avguštin, Glas 7. 6. 1977, 
št. 44, str. 5

GOLIJA, Bojan
354

Retrospektivna razstava Bojana Go­
lje. Celje, Likovni salon december
1976—januar 1977; Lendava, Galerija 
februar—marec 1977; Radlje, Salon 
Ars od 25. 11. 1977, rk. uv. Breda 
Ilich-Klančnik.
Cf. št. 281

GORINŠEK, Jože
355

Jože Gorinšek. K ranj, Galerija v 
Mestni hiši 6.—20. 4. 1977, založ. uv. 
A(ndrej) Pavlovec
Rec.: A(ndrej) Pavlovec, Glas 15. 4. 
1977, št. 29, str. 5

GORJUP, Rudi
356

Rudi Gorjup. Lj., Bežigrajska galeri­
ja  od 10. 10. 1977, zlož. uv. Franc 
Zalar
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 9. 11. 
1977, št. 305, str. 5



357
Tomaž Gorjup. Lj., Labirint 7.—21.
9. 1977, zlož. uv. Aleksander Bassin 
Rec.: Ivo Antič, Mladina 17. 11. 1977, 
št. 45, str. 32; ilustr.; id., Dialogi 1978, 
št. 3, str. 183—184; Janez Mesesnel, 
Delo 14. 9. 1977, št. 214, str. 5; Iztok 
Premrov, Mladina 3. 11. 1977, št. 43, 
str. 33: ilustr.; Franc Zalar, Dnevnik
10. 9. 1977, št. 246, str. 5: ilustr.

358
Tomaž Gorjup. Kranj, Galerija v 
Mestni hiši 14.—27. 10. 1977, zlož. uv. 
Aleksander Bassin
Rec.: Aleksander Bassin, Glas 25.10. 
1977, št. 82, str. 6

GOSTIŠA, Fanči
359

Fanči Gostiša. Kranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 25. 4.—22. 5. 1977, zlož. 
uv. Cene Avguštin
Rec.: Cene Avguštin, Glas 6. 5. 1977, 
št. 35, str. 8: ilustr.

GOŠNIK GODEC, Ančka
360

Ančka Gošnik Godec, originalna mla­
dinska ilustracija. Lj., Galerija Ars,
15. 12. 1977—12. 1. 1978, zlož. uv. Mari­
jan  T ršar 
Cf. št. 194

GRABNAR, Božidar
361

Božidar Grabnar. Vrhnika, januar— 
februar 1977
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25. 
2. 1977, št. 4, str. 96—97; Sandi Sitar, 
Dnevnik 7. 1. 1977, št. 5, str. 5

362
Božidar Grabnar. Kočevje, Likovni 
salon od 11. 11. 1977, zlož. uv. Ale­
ksander Bassin

HERMAN, Anton
363

Anton Herman. Celje, Likovni salon 
septem ber 1977
Rec.: Drago Medved, NoviT  1. 9. 1977, 
št. 35, str. 8

HLEBS, Vinko
364

Vinko Hlebš. Kranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 9.—22. 9. 1977, zlož. uv. 
Cene Avguštin
Rec.: Cene Avguštin, Glas 13. 9. 1977, 
št. 70, str. 6 
Čf. št. 301

365
Vesna Marinčič, Jaki nas je opomnil. 
Umetniki in industrijsko oblikovanje.
— Delo 9. 4. 1977, št. 83, str. 26; T. K., 
ITD  1. 4. 1977, št. 13, str. 9 
Cf. št. 274

366
Jaki. Celovec, Aula slovenica februar
1977
Rec.: Zoran Kržišnik, SlovV  11. 2. 
1977, št. 6, str. 3: ilustr.; F(ranjo) 
S(rebotnik), Večer 10. 2. 1977, št. 33, 
str. 4

HOZO, Dževad
367

Hozo Dževad. Lj., Labirint 15. 12. 1977 
—11. 1. 1978, zlož. uv. Stane Bernik 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 20. 12. 
1977, št. 293, str. 7; Franc Zalar, Dnev­
nik  7. 1 .1978, št. 5, str. 5

HROVATIČ, Stanko
368

Stanko Hrovatič, akadem ski slikar. 
Lj. Koncertni atelje DSS od 22. 3.
1977
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 2. 4. 1977, 
št. 77, str. 6

HUMEK, Gabrijel
369

Gabrijel Humek, akadem ski slikar. 
Kočevje, Likovni salon 15.—27. 6. 1977, 
zlož. uv. Franc Zalar 
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 24. 6. 1977, 
št. 170, str. 5

HUZJAN, Zdenko
370

Zdenko Huzjan, olja. Zagorje, Avla 
Delavskega doma 7.—17. 1. 1977, zlož. 
uv. Nande Razboršek

371
Zdenko Huzjan. Piran, Mestna galeri­
ja, septem ber 1977; Nova Gorica, Ga­
lerija Meblo 30. 9.—15. 10. 1977, zlož. 
uv. Iztok Premrov

IUCUNDUS, Bard
372

Bard Iucundus. Lj., Labirint 8.—28. 6. 
1977, zlož. uv. Jože Javoršek 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 16. 6. 1977, 
št. 138, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
23. 6. 1977, št. 169, str. 5

JAGODIČ, Stane
373

Stane Jagodič, olja, risbe, grafike, 
spraygrami. Rogaška Slatina, Raz­
stavni salon 5. 8.—5. 9. 1977, zlož. 
Rec.: Drago Medved, NoviT  11.8.1977, 
št. 32, str. 8



374
Stane Jagodič. Lj., M estna galerija
12,—27. 10. 1977
Rec.: Peter Krečič, PD 4. 11. 1977, št.
18, str. 9
Cf. št. 243, 252, 498 

JAKAC, Božidar
375

Titov portret. Pot v Jajce. Celje, Li­
kovni salon 18. 5.—18. 6. 1977, rk. uv. 
Janko Orožen, Božidar Jakac, Josip 
Vidmar
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 3. 6. 1977, 
št. 127, str. 7

376
Bažidar Jakac. Partizanska grafika. 
Mrb., Razstavni salon Rotovž decem­
ber 1977—januar 1978, zlož. uv. Meta 
Gabršek-Prosenc
Rec.: Tinea Stegovec, P(D 25. 11. 1977, 
št. 19, str. 9: ilustr.; V(ili) V(uk), Ve­
čer 15. 12. 1977, št. 289, str. 4 
Cf. št. 243, 244

JAKOPIN, Viljem
377

Viljem  Jakopin. K ranj, Galerija v 
Prešernovi hiši 26. 8.—8. 9. 1977, zlož. 
uv. Cene Avguštin
Rec.: Cene Avguštin, Glas 30. 8. 1977, 
št. 66, str. 5; Angelca Boc, Dnevnik
5. 9. 1977, št. 241, str. 14 
Cf. št. 284, 301

JAKŠA, Lado
378

Lado Jakša. Lj., Em onska vrata 26.
10,—9. 11. 1977
Rec.: Blaž Ogorevc, Maldina 17. 11. 
1977, št. 45, str. 35

JEJČIČ, Danilo
379

Danilo Jejčič. Lj., Mala galerija 2. 11. 
—4. 12. 1977, rk. uv. Brane Kovič 
Rec.: Brane Kovič, PrimN  11. 11. 1977, 
št. 46, str. 10; Janez Mesesnel, Delo
8. 11. 1977, št. 259, str. 7; Franc Zalar, 
Dnevnik 12. 11. 1977, št. 308, str. 5 
Cf. št. 243

JELENC, M arjan
380

Marjan Jelenc. Maribor, Čobalova ga­
lerija  november 1977 
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
15. 11. 1977, št. 265, str. 6: ilustr.
Cf. št. 256, 281
JEMEC, Andrej

381
Andrej Jemec, Razstava grafik. Lj., 
Poslovni center Isk ra  28. 4.—10. 5. 
1977, rk. uv. Zoran Kržišnik

Rec.: M arijan Tršar, Iskra  14.5.1977, 
št. 20/21, str. 10: ilustr.
Cf. št. 243, 244, 254

JERAJ, Zmago
382

Zmago Jeraj, Črnobeli, sivi predeli. 
Mrb., Mali razstavni salon Rotovž
10.—28. 11. 1977, zlož. uv. Meta Gabr- 
šek-Prosenc. 
cf. št. 243, 281.

JESIH , Boris
383

Boris Jesih. Novo mesto, Dolenjska 
galerija 11. 10.—5. 11. 1977, zlož. uv. 
Jovo Grobovšek.
Rec.: I/van/ Z/oran/, DL 20. 10. 1977,
št. 41, str. 9.
cf. št. 243, 244, 284.

JOVANOVIČ, Peter
384

Peter Jovanovič — risbe na temo Pre­
šernovih pesmi. K ranj, Klet v Pre­
šernovi hiši 4. 2.—3. 3. 1977.
Rec.: Črtom ir Zorec, Glas 18. 2. 1977, 
št. 13, str. 6: ilustr.

385
Peter Jovanovič. K ranj, Galerija v 
Prešernovi hiši 14.—27. 10. 1977, zlož. 
uv. Cene Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 25. 10. 1977, 
št. 82, str. 16.

386
Razstava del kiparja Petra Jovano 
viča. Tržič, Paviljon NOB 18. 11.—12.
12. 1977, zlož. uv. S/lava/ R/akovec/. 
Rec.: S/lava/ R/akovec/, Glcis 15. 11. 
1977, št. 87, str. 5.
KAUANAC, Enver

387
Enver Kaljanac. Lj., Ars septem ber 
1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 22. 9. 1977, 
št. 220, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik
22. 9. 1977, št. 258, str. 5: ilustr.

KHAM PIČMAN, Alenka
388

Alenka Kham Pičman. Ravne, Likov­
ni salon 15.—21. 4. 1977, zlož. uv. dr. 
Cene Avguštin.

KOBE, Boris
389

Boris Kobe. Kostanjevica, Lamutov 
likovni salon 4. 2.—4. 3. 1977, rk. uv. 
dr. Jože Kastelic.
Rec.: Jože Kastelic, NRazgl 11. 2. 
1977, št. 3, str. 72—73; Janez Meses­
nel, Delo 12. 3. 1977, št. 59, str. 6; 
Ivan Sedej, K om unist 14. 2. 1977, št. 7, 
str. 16.



Boris Kobe. Celje, Likovni salon
25. 11.—14. 12. 1977, rk. uv. dr. Emi­
lijan Cevc.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 9. 12. 1977, 
št. 233, str. 5. 
cf. št. 62.

KOKOSCHKA, Oskar
391

Kokoschka. Mrb., Umetnostna galeri­
ja  7. 10.—27. 10. 1977; Lj„ Moderna 
galerija 10.—30. 11. 1977, rk. uv. Hans 
Winglo.
Rec.: Ivo Antič, Dialogi 1978 št. 9, str. 
571—573; B reda/ K/lančnik/, Večer
4. 10. 1977, št. 230, str. 6; Janez Me­
sesnel, Delo 22. 11. 1977, št. 271, str. 7; 
Miroslav Slana, PD 21. 10. 1977, št. 17, 
str. 9: ilustr.; M aja Vetrih Večer
22. 10. 1977, št. 246, str. 5; Franc Za­
lar, Dnevnik 17. 11. 1977, št. 313, str. 5.

KOPORC, Leon
392

Leon Koporc, akadem ski slikar iz 
Ljubljane. Šoštanj, Dom kulture ma­
rec 1977; Velenje, Galerija Kulturne­
ga centra 25. 3 .-8 . 4. 1977, zlož.

393
Leon Koporc. Žalec, Savinov salon
21,—30. 10. 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 10. 
1977, št. 251, str. 7.

KORES, Slavko
394

Slavko Kores. Prilepski motivi. Mrb., 
Mali razstavni salon Rotovž 5.—18. 10. 
1977, zlož. uv. Meta Gabršek-Prosenc. 
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Večer
26. 10. 1977, št. 249, str. 6.

KOROŠEC, Josip
395

Josip Korošec. Veliki Repen, Galeri­
ja  K raška hiša, oktober 1977.
Rec.: Milko Bambič, PDk 9. 11. 1977, 
št. 261, str. 4; Janez Mesesneel, Delo 
25. 10. 1977, št. 248, str. 7.

KOS, Gojm ir Anton
396

Gojmir Anton Kos. Novo mesto, Do­
lenjska galerija 4.—28.3.1977, rk. uv. 
Jure Mikuž.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 30. 3. 1977, 
št. 87, str. 5; I/van/ Z/oran/, DL 10. 3. 
1977, št. 10, str. 7; id., DL 17. 3. 1977,
31, pril. št. 83: ilustr.

397
Gojmir Anton Kos. Ajdovščina, Pilo­
nova galerija 8. 4.—3. 5. 1977, zlož. uv. 
Jure Mikuž.
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN  15. 4. 1977, 
št. 16, str. 9.

398
Gojmir Anton Kos 1896—1910. Mrb., 
Umetnostna galerija 19. 5.—19. 6. 
1977, zlož.
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Večer 15.
6. 1977, št. 137, str. 6.

399
G. A. Kos. Celovec, Aula slovenica
11.—28. 10. 1977, rk. (v nem.) uv. Jure 
Mikuž
Rec.: SlovV  14 10. 1977, št,. 41, str. 3; 
Melita Stele-Možina, SlovV  21. 10. 
1977, št. 42, str. 7: ilustr. 
cf. št. 500.

KOVAČIČ, Janez
400

Janez Kovačič. Kostanjevica, Lamu­
tov likovni salon 16. 4.—10. 5. 1977, 
rk. uv. Janez Kovačič.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 6. 5. 1977, 
št. 121, str. 5

KRALJ, Tone
40 i

Tone Kralj. Sežana, Mala galerija 
maj 1977.
Rec.: M/arko/ V/uk/, PrimN  3. 6. 1977, 
št. 23, str. 10.

KRAŠOVEC, Metka
402

Metka Krašovec. Ajdovščina, Pilono­
va galerija 11. 5.—1. 6. 1977, rk. uv. 
Ivan Sedej.
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN  20. 5. 1977, 
št. 21, str. 17; Janez Mesesnel, Delo
1. 6. 1977, št. 130, str. 7; Ivan Sedej, 
Kom unist 16. 5. 1977, št. 20, str. 19.

403
Metka Krašovec. Lj., Labirint, 29. 9.— 
—20. 10. 1977, zlož. uv. Jure Mikuž. 
Rec.: Ivo Antič, Mladina 17. 11. 1977, 
št. 45, str. 32: ilustr.; id., Dialogi 1978, 
št. 3, str. 183—184; Janez Mesesnel, 
Delo 13. 10. 1977, št. 238, str. 7; Ivan 
Sedej, K om unist 7. 11. 1977, št. 45, 
str. 17.
Cf. št. 243.

KRAVOS, M arjan
404

M/ilko/ B/ambič/, M arjan Kravos v 
Tribbiu. — PDk 23. 2. 1977, št. 41, 
str. 4; id., PDk 4. 3. 1977, št. 49, str. 4.



405
Tomaž Kržišnik. Lj., Labirint 27. 10.— 
—15. 11. 1977, zlož. uv. Janez Mese­
snel.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 4. 11. 1977, 
št. 256, str. 7; Ivan Sedej, Kom unist
5. 12. 1977, št. 49, str. 20.

KUČUKALIČ, Alija
406

Alija Kučukalič. Lj., Mala galerija 
25. 1.—27. 2. 1977, rk. uv. dr. Muha- 
med Karamehmedovič.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 8. 2. 1977, 
št. 31, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
10. 2. 1977, št. 39, str. 5.

KUHAR, Karel
407

Karel Kuhar. K ranj, G alerija v Pre­
šernovi hiši 4.—23. 3. 1977, zlož. uv. 
Cene Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 15. 3. 1977, 
št. 20, str. 5.

KUKEC, M arijan
408

Razstava del Marijana Kukca. Tržič, 
Paviljon NOB 23. 9,—17. 10. 1977, 
zlož. uv. S/lava/ R/akovec/.
Rec.: France Pibernik, Snovanja  26. 4. 
1977, št. 2, str. 30—31: ilustr.; S/lava/ 
R/akovec/, Glas 20. 9. 1977, št. 72, 
str. 6.

KUMAR, Stane
409

Stane Kumar. Lj., Jelovškova gale­
r ija  maj 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 20. 5. 1977, 
št. 115, str. 7.

LAKOVIČ, Vladimir
410

Vladimir Lakovič. Mrb., Razstavni 
salon Rotovž 1.—20. 3. 1977, rk. uv. 
Meta Gabršek-Prosenc.
Rec.: Jože Curk, Večer 19. 3. 1977, št. 
65, str. 4: ilustr.; Franc Zalar, Dnev­
nik 19. 3. 1977, št. 76, str. 7.
Cf. št. 249.

LAPAJNE, Tone
411

Tone Lapajne. Lj., Labirint 3.—23. 3. 
1977, zlož. uv. Iztok Premrov.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10. 3. 1977, 
št. 57, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik 
16. 3. 1977, št. 73, str. 5; Igor Gedrih, 
PD 10. 6. 1977, št. 11, str. 7.

412
Tone Lapajne. Mrb., Razstavni salon 
Rotovž 15.—30. 4. 1977, rk, uv. Meta 
Gabršek-Prosenc. Preneseno v Ravne, 
Likovni salon 13.—30. 5. 1977.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 6. 5.
1977, št. 9, str. 237.

413
Tone Lapajne. Razstava kiparskih del. 
Velenje, G alerija K ulturnega centra
28. 10.—16. 11. 1977, rk, uv. Zoran 
Kržišnik.
Cf. št. 286.

LAVRENČIČ, Avgust
414

Avgust Lavrenčič. Celje, Likovni sa­
lon 27. 10.—18. 11. 1977, rk. uv. Alek­
sander Bassin.
Rec.: Milena Moškon, NoviT  17. 11.
1977, št. 46, str. 7: ilustr.; Ivan Sedej, 
Kom unist 5. 12. 1977, št. 49, str. 20. 
Cf. št. 501.

LEGAT, Kamilo
415

Haloze in P tujsko polje. Kamilo Le­
gat. Tržič, Paviljon NOB 4.—28. 2.
1977, zlož. uv. S/lava/ R/akovec/.
Rec.: S/lava/ R/akovec/, Glas 1. 2. 1977, 
št. 8, str. 6.
Cf. št. 301.

LORENČAK, Milan
416

Portreti, pokrajine, tihožitja. Celje, 
Likovni salon 17.—31. 3. 1977, rk. uv. 
Marlen Premšak.

,4 1 7Milan Lorenčak. Rogaška Slatina, 
Razstavni salon 12. 4.—5. 5. 1977, zlož. 
uv. M/ilena/ M/oškon/.

LUGARIČ, Albin
418

Albin Lugarič. Ptuj, Razstavni pavi­
ljon D. Kvedra 6.—31. 10. 1977, rk. uv. 
Štefka Cobelj.
Rc.: Štefka Cobelj, Tednik 6. 10. 1977, 
št. 39, str. 7: ilustr.; France Forstne­
rič, Delo 9. 8. 1977, št. 182, str. 5; Ja ­
nez Mesesnel, Delo 3. 11. 1977, št. 255, 
str. 7.
Cf. št. 281.

LUKEŽIČ, Avrelij
419

Milko Bambič. Lukežič na Opčinah: 
izbor najboljših del. — PDk 3. 6. 1977, 
št. 126, str. 4.



420
Nada Luketič. Mrb., Mali razstavni 
salon Rotovž 27. 1.—6. 2. 1977, zlož. 
uv. Meta Gabršek-Prosenc.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 3. 3. 1977, 
št. 51, str. 7; Branko Rudolf, Večer
2. 2. 1977, št. 26, str. 6; Franc Zalar, 
Dnevnik 24. 2. 1977, št. 53, str. 5.

MAKUC, Vladimir
421

Makuc. Beljak, Galerie Ortner 18. 2.— 
—1. 3. 1977, zlož. (v nem.).
Rec.: Bogdan Pogačnik, Delo 23. 2.
1977, št. 44, str. 8; Tinca Stegovec, PD 
13. 5. 1977, št. 9, str. 5: ilustr.
Cf. št. 243, 244, 249.

MALES, Miha
422

Miha Maleš. Kamnik, Dvorana nad 
kavarno Veronika od 24. 11. 1977. 
Rec.: Jadranka Bogataj, Delo 16. 12.
1977, št. 290, str. 7; M /ira' J/ančar/, 
Kam niški občan 1977 št. 12, str. 5; 
Mirko Juteršek, NRazgl 23. 12. 1977, 
št. 24, str. 641.
Cf. št. 62.

MALLY, Jože
423

,ože Mally. Kranj, Galerija v Mestni 
hiši 3.—16. 6. 1977, zlož. uv. Aleksan­
der Bassin.
Rec.: Alekasnder Bassin, Glas 7. 6.
1977, št. 44, str. 5; Zdenko Vrdlovec, 
Dnevnik 12 .9. 1977, št. 248, str. 14.

MARAŽ, Adriana
424

Adriana Maraž- Lj., Mala galerija ja ­
nuar 1977.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25. 2.
1977, št. 4, str. 96; Mile Komelj, 
NRazgl 28. 1. 1977, št. 2, str. 45; Janez 
Mesesnel, Delo 14. 1. 1977, št. 10, str. 
8; Ivan Sedej, Komunist 10. 1. 1977, 
št. 2, str. 16; Franc Zalar, Dnevnik
11. 1. 1977, št. 9, str. 5.
Cf. št. 243, 244, 254, 505.

MARCHEL, Henrik
425

Henrik Marchel — grafika. Lj., Ars
13. 1,—13. 2. 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 27. 1. 1977, 
št. 21, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik
19. 1. 1977, št. 17, str. 5.
Cf. št. 284.

426
Živko Marušič. Mrb., Mali razstavni 
salon Rotovž 6.—25. 12. 1977, zlož. uv. 
Andrej Medved.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 30. 12. 1977, 
št. 302, str. 7; Živa Soršak, Večer
16. 12. 1977, št. 290, str. 6.
Cf. št. 243.

MATELIČ, Janez
427

Janez Matelič. Kranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 17. 6.—5. 7. 1977, zlož. uv. 
Alekasnder Bassin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 1. 7. 1977, 
št. 51, str. 7; Aleksander Bassin, Glas
28. 6. 1977, št. 50, str. 5.

428
Janez Matelič. Lj., Labirint 29. 6.— 
—20. 7. 1977, zlož. uv. Iztok Premrov. 
Rec.: Mojca Vizjak, Delo 13. 7. 1977, 
št. 160, str. 5; Franc Zalar, Dnevnik
14. 7. 1977, št. 189, str. 5: ilustr.
Cf. št. 243.

MATSUMOTO, Akira
429

Akira Matsumoto. Lj., Mala galerija
20. 7,—21. 8. 1977, rk.
Rec.: Ivo Antič, Mladina 29. 9. 1977, 
št. 38, str. 34; Janez Mesesnel, Delo
2. 8. 1977, št. 176, str. 5; Franc Zalar, 
Dnevnik 30. 7. 1977, št. 204, str. 5.

MEŠKO, Kiar
430

Kiar Meško. Lj., Labirint 11.—25. 5.
1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 17. 5. 1977, 
št. 112, str. 7; Ivan Sedej, Kom unist
6. 6. 1977, št. 23, str. 19; Franc Zalar, 
Dnevnik 2. 6. 1977, št. 148, str. 5.

MEŽAN, Janez
431

Retrospektivna razstava. Janez Me- 
žan 1897—1972. Ptuj, Razstavni pavi­
ljon D. Kvedra 5. 8.—15. 9. 1977, rk. 
uv. Štefka Cobelj.
Rec.: France Forstnerič, Delo 9. 8.
1977, št. 182, str. 5; Tone Petelinšek, 
Mladina 25. 8. 1977, št. 33, str. 18; 
M arjan / Šneberger, Tednik 15. 9. 1977, 
št. 36, str. 7; id„ Tednik 11. 8. 1977, 
št. 31, str. 9: ilustr.

432
Razstava akvarelov akademskega sli­
karja Janeza Metana. Kranj, Stebrišč­
na dvorana v Mestni hiši 23. 9.—13. 10.
1977, zlož. uv. Štefka Cobelj.



Rec.: Štefka Cobelj, Tednik 29. 9. 1977, 
št. 38, str. 9; J. Kuhar, Glas 8. 11. 1977, 
št. 85, str. 5; id., Glas 11. 11. 1977, 
št. 86, str. 5: ilustr.

MIHELIČ, France
433

France Mihelič, retrospektiva grafike. 
Mrb., Um etnostna galerija 4. 11.— 
—4. 12. 1977, rk. uv. Melita Stele- 
Možina.
Rec.: B/redal/ Ilich-Klančnik, Večer
3. 11. 1977, št. 255, str. 4; Janez Me­
sesnel, Delo 16. 11. 1977, št. 267, str. 7; 
M aja Vetrih, Večer 15. 12. 1977, št. 289, 
str. 4: ilustr.
Cf. št. 243.

MUŠIČ, Marko
434

Marko Mušič. Lj., Moderna galerija
11. 2.—27. 2. 1977, rk. uv. Stane Ber­
nik.
Rec.: Jure Kobe, AB 1977 št. 33, str. 
b—7: ilustr.; Grega Košak, Delo 5. 3.
1977, št. 53, str. 29; M aja Krulc, 
NRazgl 8. 4. 1977, št. 7, str. 181—182.

NAGORNI, Miodrag
435

Miodrag Nagorni. Lj., Mala galerija
27. 9,—30. 10. 1977, rk. uv. Svetislav 
Božovič.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 10. 1977, 
št. 236, str. 7; Ivan Sedej, K om unist
7. 11. 1977, št. 45, str. 17; Franc Za­
lar, Dnevnik 22. 10. 1977, št. 288, str. 5.

NEMEC, Negovan
436

Akadem ski kipar Negovan Nemec. 
Radovljica, Sivčeva hiša 14. 10.— 
—14. 11. 1977, zlož. uv. M aruša Avgu­
štin.
Rec.: M aruša Avguštin, Glas 31. 10.
1977, št. 81, str. 5: ilustr.; P/eter/ 
Grum, PrimN  28. 10. 1977, št. 44, str. 
10; Nelida Silič, Delo 8. 11. 1977, št. 
250, str. 7; ead., TV-15 10. 11. 1977, 
št. 44, str. 7.
Cf. št. 286.

PANDUR, Ludvik
437

Ludvik Pandur. Kostanjevica, Lamu­
tov likovni salon 3.—25. 6. 1977, rk. 
uv. Meta Gabršek-Prosenc.
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Večer
19. 7. 1977, št. 165, str. 6; Janez Me­
sesnel, Delo 29. 6. 1977, št. 149, str. 7; 
Franc Zalar, Dnevnik 5. 7. 1977, št.
180, str. 5; I/van/ Z/oran/, DL 9. 6.
1977, št. 22, str. 5.

438
Ludvik Pandur — pasteli. Lj., Ars
13. 10,—12. 11. 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 18. 10.
1977, št. 242, str. 7; Franc Zalar, Dnev­
nik  5. 11. 1977, št. 301, str. 5.

439
Ludvik Pandur. Mrb., Umetnostna ga­
lerija 22. 12. 1977—12. 1. 1978, rk. uv. 
Breda Ilich-Klančnik.
Rec.: Jadranka Bogataj, Delo 14. 1.
1978, št. 10, str. 6; Breda Ilich-Klanč­
nik, Večer 24. 1. 1977, št. 18, str. 6.

PEČAR, Borut
440

Borut Pečar. Novi Sad, Sterijino po­
zor j e.
Rec.: B/ogdan/ P/ogačnik/, Delo 20. 4.
1977, št. 92, str. 7; A/lenka/ V/ilfan', 
Dnevnik 27. 5. 1977, št. 142, str. 5: 
ilustr.

PEČNIK, Greta
441

Greta Pečnik. Piran, M estna galerija 
od 20. 7. 1977, zlož. uv. Tone Svetina. 
Rec.: Boris Jež, Delo 4. 8. 1977, str. 5; 
id., PrimN  29. 7. 1977, št. 31, str. 9.

PENGOV, Lado
442

Lado Pengov. Lj., Mestna galerija
19. 1.—8. 2. 1977, rk. uv. Taras Ker­
m auner.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 8. 4.
1977, št. 7, str. 182; Blaž Ogorevc, Mla­
dina 10. 2. 1977, št. 5, str. 39; Ivan 
Sedej, K om unist 14. 2. 1977, št. 7, str. 
16; Franc Zalar, Dnevnik 1. 2. 1977, št.
29 (!30), str. 5.

PERŠIN, France
443

France Peršin. Lj., M oderna galerija
17. 11.—4. 12. 1977, rk. uv. Ivan Sedej. 
Rec.: Ivo Antič, Dialogi 1978, št. 9, str. 
571—573; Janez Mesesnel, Delo 23. 11.
1977, št. 272, str. 7; Franc Zalar, Dnev­
nik 2. 12. 1977, št. 326, str. 5; Tinca 
Stegovec, PD 3. 2. 1978, št. 2, str. 9: 
ilustr.

PETRIČ, Mario
444

Mario Petrič. K ranj, Galerija v Mestni 
hiši 23. 9.—13. 10. 1977, zlož. uv. Cene 
Avguštin; Kočevje, Likovni salon
16,—25. 12. 1977.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 30. 9. 1977, 
št. 75, str. 6: ilustr.



PIRNAT, Janez
445

Stephane Rey, Pirnatova razstava v 
Belgiji (v La Libre Belgique). — 
NRazgl 9 .12.1977, št. 23, str. 626—627.

PIRNAT, Vladimir
446

Vladimir Pirnat. Lj., Bežigrajska ga­
lerija 4.—26. 2. 1977, zlož. uv. Franc 
Zalar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 15. 2. 1977, 
št. 44, str. 5.

PIŠČANEC, Roža
447

Roža Piščanec. Kranj, Galerija v Tav­
čarjevi 43, 7. 3.—14. 4. 1977, rk. uv. 
M arija Tršar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 6. 4. 1977, 
št. 94, str. 5.

PLANINC, Štefan
448

Štefan Planinc. Grožnjan, Galerija 
Gal od 6. 8. 1977, zlož. uv. Stane Ber­
nik.
Cf. št. 254.

PODOBNIK, Rafael
449

Rafael Podobnik, fotografija. Ajdov­
ščina, Pilonova galerija 26. 10.— 9. 11.
1977, zlož. uv. Peter Krečič.
Rec. MAH (=M aks Hodžič), PrimN
4. 11. 1977, št. 45, str. 10.

450
Rafael Podobnik. Idrija, junij 1977. 
Rec.: T/one/ Janša, PrimN  3. 6. 1977, 
št. 23, str. 10: ilustr.; Sandi Sitar, 
Dnevnik 3. 6. 1977, št. 149, str. 5.

POGAČNIK, M arijan
451

Tinca Stegovec, Reliefni tisk M arija­
na Pogačnika. — PD 7. 10. 1977, št. 16, 
str. 11: ilustr.
Cf. št. 243, 244.

PRIMOŽIČ, Tošo
452

Tošo Priomžič. Mrb., Mali razstavni 
salon Rotovž 29. 3.—12. 4. 1977, zlož. 
uv. Meta Gabršek-Prosenc.
Cf. št. 281.

RAČKI, Tone
453

Aleksander Bassin, Fotografija Tone­
ta Račkega. — NRazgl 14. 1. 1977, št.
1, str. 18.

RAHOVSKY-KRALJ, Irina

Irina Rahovsky-Kralj. Mrb., Mali 
razstavni salon Rotovž, m arec 1977, 
zlož. uv. Meta Gabršek-Prosenc.

RIBNIKAR, Cene
. .  455Cene Ribnikar. Kranj, Galerija v 

Mestni hiši 9.—22. 9. 1977, zlož. uv. 
A/ndrej/ Pavlovec.
Rec.: A/ndrej/ Palovec, Glas 13. 9.
1977, št. 70, str. 6; id., Dnevnik 17. 9.
1977, št. 253, str. 5.
Cf. št. 284, 301.

RIJAVEC, Milan
456

Milan Rijavec. Žalec, Savinov likovni 
salon, februar 1977.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 2. 1977, 
št. 34, str. 8; Ivan Sedej, Kom unist 
14.2. 1977, št. 7, str. 16.

SAKSIDA, Rudolf
457

Rudolf Saksida. Veliki Repen, Kraška 
galerija, april 1977.
Rec.: M ilko/ B/ambič/, PDk 8. 4. 1977, 
št. 78, str. 4: ilustr.; Janez Mesesnel, 
Delo 19. 4. 1977, št. 91, str. 7: ilustr.

SKERLEP, Janko
458

Janko Skerlep. K ranj, Galerija v 
Mestni hiši 18. 7.—3. 8. 1977, zlož. uv. 
Aleksander Bassin.

SLAPAR, Nejč
459

N ejč Slapar. Prva variacija ustvarje­
nega ambienta. Kranj, Klet v Prešer­
novi hiši 11.—22. 11. 1977. Zasnova od­
prtega prostora. Poskus 2. 22. 12.
1977—12. 1. 1978.
Rec.: Franci Zagorčnik, Mladina 1. 12.
1977, št. 47, str. 35; id. ,Glas 22. 11.
1977, št. 89, str. 5; id., Glas 27. 12.
1977, št. 99, str. 7.
Cf. št. 284.

SMERKE, M arjan
460

Marjan Smerke. K ranj, Galerija v 
Mestni hiši 28. 10.—10. 11. 1977, zlož. 
uv. Aleksander Bassin.
Rec.: Aleksander Bassin, Glas 4. 11.
1977, št. 84, str. 6; Blaž Ogorevc, Mla­
dina 17. 11. 1977, št. 45, str. 35.



SPACAL, Jože
461

Jože Spacal. Koper, Galerija Meduza 
od 7. 10. 1977, zlož. uv. Zoran Kržišnik 
Rec.: Jure Mikuž, PrimN  14. 10. 1977, 
št. 42, str. 10; Franc Udovič, PDk
16. 10. 1977, št. 241, str. 5 
Cf. št. 244.

SPACAL, Lojze
462

Spacal. Mostra antologica. Trst, Ca- 
stello di S. Giusto, Aula Magna dell’ 
Universitä, Risiera di San Sabba, ju ­
nij—September 1977, zlož.
Rec.: PDk 19. 6. 1977, št. 140, str. 2 + 
10: ilustr.; PDk 24. 6. 1977, š.t 144, 
str. 4; M(arjan) Z(lobec), Delo 21. 6.
1977, št. 142, str. 7

463
L. Spacal. Celovec, Aula Slovenica 22.
11,—16. 12. 1977.
Rec.: SlovV  25. 11. 1977, št. 47, str. 3: 
ilustr.; Janez Zwitter, PDk 27. 11.
1977, št. 277, str. 5.

464
Lojze Spacal. Ob 70-letnici. Lj., Avla 
Ljubljanske banke, december 1977. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 22. 12.
1977, št. 259, str. 7.
Cf. št. 243.

SPINČIČ, Ivo
465

50. obletnica ustvarjalnega dela ar­
hitekta in oblikovalca Iva Spinčiča. 
Lj., Arkade 27. 1.—6. 2. 1977, rk. uv. 
Peter Krečič
Rec.: Dušan Blagajne ml., AB 1977 
št. 32, str. 4—7: ilustr.; Grega Košak, 
NRazgl 25. 2. 1977, št. 4, str. 97; 
Maja Krulc, NRazgl 8. 4. 1977, št. 7, 
str. 181—182.
Cf. št. 82.

STERNEN, Matej
466

Matej Sternen. Retrospektivna raz­
stava. Lj., M oderna galerija 23. 12. 
1976—13. 2. 1977, rk. uv. Jure Mikuž. 
Rec.: I/gor/ G edrih ', PD 11. 2. 1977, 
št. 3, str. 5; Mile Komelj, NRazgl 28.
1. 1977, št. 2, str. 45; Brane Kovič, 
PrimN  28. 1. 1977, št. 5, str. 10; Janez 
Mesesnel, Delo 21. 1. 1977, št. 16, str. 
8; Janez Mesesnel, in Janez Pirnat, 
Delo 5. 3. 1977, št. 53, str. 18; Jure 
Mikuž, Delo 26. 2. 1977, št. 47, str. 16; 
Ivan Sedej, Komunist 31. 1. 1977, št.
5, str. 18; Franc Zalar, Dnevnik 22.
1. 1977, št. 20, str. 9: ilustr.

467
Matej Sternen 1870—1949. Mrb.,
Umetnostna galerija 14. 4.—9. 5.1977, 
zlož. uv. Breda Ilich-Klančnik.
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Dialogi
1977, št. 6, str. 376—377.

468
M atej Sternen. Celovec, Aula slove­
nica 14. 3,—1. 4. 1977 
Rec.: Anica Cevc, SlovV  1. 4. 1977, št.
13, str. 3 (govor ob otvoritvi); J/er- 
nej N ovak', Dnevnik 29. 4. 1977, št. 
116, str. 5; SlovV  18. 3. 1977, št. 11, 
str. 3.
Cf. št. 509.

STIPLOVŠEK, Franjo
469

Franjo Stiplovšek. Krško, Galerija
3.—19. 6. 1977, zlož. uv. M arjan Gre­
gorič.
Rec.: Goran Radovan, Dnevnik 13. 6.
1977, št. 159, str. 14; I van ; Z oran , 
DL 2. 6. 1977, št. 21, str. 7.

470
Grafični listi »Stari Maribor«. Ob raz­
stavi idejnih, program skih načrtov 
izgradnje v starem  M ariboru C f. št. 
279.

STRANIC, Bojan
471

Bojan Stranic. Zapisi. Mrb., Mali raz­
stavni salon Rotovž 20 10.—6. 11. 1977, 
zlož. uv. Meta Gabršek Prosenc.
Rec.: Živa Soršak, Večer 5. 11. 1977, 
št. 257, str. 4.

STUPICA, M arija Lucija
472

Razstava ilustracij akademske sli­
karke Marije Lucije Stupica. Radov­
ljica, Dvorana graščine H.—21. 3.
1977, zlož. uv. M aruša Avguštin.
Rec.: Maruša Avguštin, Glas 15. 3.
1977, št. 20, str. 5.

SUHY, Branko
473

Branko Suhy. Lj., Mala galerija 14.6. 
—17. 7. 1977, rk. uv. M arijan Tršar. 
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 13. 7. 1977, 
št. 188, str. 5.
Cf. št. 244.

ŠALAMUN, Andraž
474

Andraž Šalamun. Ajdovščina, Pilono­
va galerija 18. 2.—13. 3. 1977, zlož. uv. 
Tomaž Brejc.
Rec.: Tomaž Brejc, Dnevnik 4. 3. 1977, 
št. 61, str. 5: ilustr.; Brane Kovič, 
PrimN  25. 2. 1977, št. 9, str. 9.



475
Gorazd Šef ran. Lj., Labirint 21. 4.—
11. 5. 1977, zlož. uv. Iztok Premrov. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 7. 5. 1977, 
št. 104, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
11. 5. 1977, št. 126, str. 5.
Cf. št. 244.

ŠIBILA, Janez
476

Janez Šibila. Retrospektivna razsta­
va 1946—1976. Mrb., Umetnostna ga­
lerija 11. 3.—10. 4. 1977, rk. uv. Breda 
Ilich-Klančnik; Ravne na Koroškem, 
Likovni salon 8.—18. 10. 1977; Lj., 
Mestna galerija 28. 12. 1977—16. 1.
1978.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
8. 4. 1977, št. 82, str. 6; Breda Ilich- 
Klančnik, Dialogi 1977, št. 4, str. 232 
—233; Franc Zalar, Dnevnik 12. 1.
1978, št. 10, str. 5.
Cf. št. 281.

ŠUBIC, Ive
477

Ive Šubic. Lj., Avla Ljubljanske ban­
ke, maj 1977.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 15. 9. 1977, 
št. 134, str. 5.

478
Ive Šubic. Kranj, Galerija v Mestni 
hiši 30. 6.—17. 7. 1977, zlož. uv. A/n- 
drej/ Pavlovec, Glas 12. 7. 1977, št. 53, 
str. 14: ilustr.
Cf. št. 249.

ŠVARA, Desiderio
479

Desiderio Švara. Kočevje, Likovni sa­
lon 25. 11. —8. 12. 1977, zlož. uv. Milko 
Bambič.
Rec.: Milko Bambič, PDk 9. 12. 1977, 
št. 286, str. 4; J/ože/ Primic, DL 8. 12.
1977, št. 47, str. 7.

TAVCAR-SKABERNE, Sonja
480

Sonja Tavčar-Skaberne, plastike. Ve- 
Lenje, Galerija Kulturnega centra
6.—19. 5. 1977, rk. uv. Aleksander 
Bassin.

TERPIN, Rafko
481

Razstava akrilnih platen akadem ske­
ga slikarja Rafka Terpina. Tržič, 
Paviljon NOB 7.—31. 1. 1977, zlož. 
Rec.: S/lava/ R/akovec/, Glas 7. 1.
1977, št. 1, str. 13; Sandi Sitar, Dnev­
nik  3. 6. 1977, št. 149, str. 5.

482
Slavko Tihec. Lj., Mala galerija 10.5.
1977, rk. uv. Zoran Kržišnik.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 17.
6. 1977, št. 12, str. 322; Janez Mese­
snel, Delo 28. 5. 1977, št. 122, str. 6; 
Franc Zalar, Dnevnik 17. 5. 1977, št.
132, s tr 5

483
Slavko Tihec. Ajdovščina, Pilonova 
galerija 17. 6.—10. 7. 1977, rk. uv. Ma­
rijan  Tršar.
Rec.: PrimN  24. 6. 1977, št. 26, str. 10. 
Cf. št. 254, 281, 286.

TOMLJANOVIČ, Anita
484

Anita Tomljanovič, tapiserije. Mrb., 
Razstavni salon Rotovž od 12. 7. 1977, 
zlož.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
2. 8. 1977, št. 175 (176!), str. 6; Miro­
slav Slana-Miros, Dneinvk 29. 7.1977, 
št. 203, str. 5; id., Dialogi 1977, št. 10, 
str. 627—628; Janez Mesesnel, Delo
29. 7. 1977, št. 173, str. 5.

VODOPIVEC, Lujo
485

Lujo Vodopivec. Lj., Mala galerija
12. 4.—8. 5. 1977, rk. uv. Zoran Kr­
žišnik.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 6. 5.
1977, št. 9, str. 237; Janez Mesesnel, 
Delo 30. 4. 1977, št. 100, str. 6; Franc 
Zalar, Dnevnik 10. 5. 1977, št. 125, 
str. 5.

VOLARIČ, Jože
486

Jože Volarič. Tržič, Paviljon NOB, 
april 1977.
Rec.: S/lava/ R/akovec/, Glas 12. 4.
1977, št. 28, str. 6; Cene Avguštin, 
Snovanja  26. 4. 1977, št. 2, str. 205— 
208: ilustr.

VREČIČ, Ludvik
487

Ludvik Vrečič 1900—1945. Lj., Moder­
na galerija 3.—20. 3. 1977, preneseno 
iz Murske Sobote, Paviljon arh. F. 
Novaka 10. 12. 1976—6. 1. 1977, rk. uv. 
Aleksander Bassin, Tatjana Hoch- 
stätter.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 25.
3. 1977, št. 6, str. 153; Franc Zalar, 
Dnevnik 6. 1. 1977, št. 4, str. 5.



Franci Zagoričnik. Bohinjski grafiti, 
Daktilografije. K ranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši, 6.—24. 4. 1977, zlož. uv. 
Franc Zalar.
Rec.: Denis Poniž, Snovanja, 28. 6.
1977, št. 3, str. 52; Nejč Slapar, Sno­
vanja 26. 4. 1977, št. 2, str. 37; Franci 
Zagoričnik, Tribuna 1976—1977, 16. 6.
1977, št. 17/19, str. 4—5; Franc Zalar, 
Glas 12. 4. 1977, št. 28, str. 7; id., Dnev­
nik 23. 4. 1977, št. 111, str. 9.

ZAIMOVIČ, Mehmed
289

M ehmed Zaimovič. Lj., Labirint 17. 8. 
—7. 9. 1977, zlož. uv. Ibrahim  Krzo- 
vič.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 25. 8. 1977, 
št. 196, str. 5; Franc Zalar, Dnevnik
1. 9. 1977, št. 237, str. 5.

ZAJEC, Edvard
490

Računalnik v um etnosti in urbaniz­
mu. Miloš R. Perovič: Beograd — ra­
čunalniška podoba mesta. Edvard Za­
jec: Likovni izraz in računalnik. 
Lj., Em onska vrata  22. 6.—14. 7. 1977, 
rk. uv. Edvard Zajec.
Rec.: Andrej Pogačnik, NRazgl 26. 8.
1977, št. 16, str. 416—417; Marko K ra­
vos, PDk 26. 6. 1977, št. 146, str. 5.

491
Milko Bambič, V »Forumu« Zajčeve 
geometrične lepote. — PDk 15. 10.
1977, št. 240, str. 4.
Cf. št. 79.

ZAKRAJŠEK, Vinka
492

Milko Bambič, Brkinska stvarnost v 
slikah V. Zakrajškove. — PDk 1. 10.
1977, št. 288, str. 4.

ZUPET, Franc K rištof
493

Franc Zupet-Krištof. Horjul, Prosvet­
ni dom, februar 1977.
Rec,: B/ranko/ Vrhovec, Naša kom u­
na (Horjul), 8. 2. 1977, št. 2, str. 6.

BIOGRAFIJE

AJDIČ, Andrej
494

Drago Medved, Bo Celje dobilo nov 
spomenik sam oupravljanju? Aka­
demski slikar Andrej Ajdič ponu ja .— 
NoviT  16. 6. 1977, št. 24, str. 8.

495
Ksenija Rozman, Slikar Fortunat 
Bergant. Dela v Liki in šolanje v Ri­
mu. — ZUZ 1977 št. X III, str. 73—76: 
ilustr.

CEBEJ, Anton
496

Ferdinand Šerbelj, Slikar Anton Ce- 
bej — ZUZ 1977 št. X III, str. 109— 
134: ilustr.

DEBENJAK, Riko
497

Dušan Željeznov, Riko Debenjak: ga­
lerijo živemu slikarju. — Večer 14.
11. 1977, št. 264, str. 4: ilustr.

JAGODIČ, Stane
498

Meta Gabršek-Prosenc, Fotografija 
Staneta Jagodiča. — Dialogi 1977, št.
1, str. 52—54: ilustr.

KOGOVŠEK, Jožef
499

Gregor Cevc, Jožef Kogovšek. — 
ZUZ 1977 št. X III, str. 165—182: 
ilustr.

KOS, Gojm ir Anton
500

Janez Zadnikar, Kako je  nastajal 
»Prvi kongres KPS«. — Delo 16. 4,
1977, št. 89, str. 25: ilustr.

LAVRENČIČ, Avgust
501

Sandi Sitar, Da bi črno osvetlil dan. 
Slika je  posrednik, sredstvo za dvo­
govor, pomenek, srečanje. — Delo 15.
1. 1977, št. 11, str. 20.

LENASSI, Janez
502

A. K., V Portorožu bodo postavili spo­
menik herojskim  partizanskim  po­
morščakom. Razgovor. — PDk 4. 6.
1977, št. 127, str. 5: ilustr.

503
Vitko Kogoj, Kompas kaže zgodovi­
no. Akademski slikar Janez Lenassi 
ustvarja  spomenik slovenskim parti­
zanskim pomorščakom. — PrimN
13. 5. 1977, št. 20, str. 9: ilustr.

504
Spomenik — simbol partizanskim  po­
morščakom  v letih 1941—1945. In ter­
vju s kiparjem . — PDk 15. 10. 1977, 
št. 240, str. 6.



505
Jakopičeva nagrajenka Adriana Ma­
raž. — Dnevnik 12. 4. 1977, št. 100, 
str. 5.

MIHELIČ, Milan
506

Vesna Marinčič, »Torzo« na Bavar­
skem dvoru. Pogovor z arhitektom .
— Delo 2. 4. 1977, št. 77, str. 23.

SELJAK, Ivan
507

Janez Mesesnel, Knjižna ilustracija 
je  samosvoj svet. Lansko zvezno pri­
znanje festivala Kurirček je dobil 
Ivan Seljak čopič. — Delo 8. 1. 1977, 
št. 5, str. 19: ilustr.

SLANA, France
508

M arjan Zlobec, Umetnik in družba.
— ITD  7. 4. 1977, št. 14, str. 14.

Breda Ilich-Klančnik, Slikar Matej 
Sternen. Oljno slikarstvo. — ZUZ 1977 
št. X III, str. 9—72: ilustr.

ŠUBIC, Mirko
510

Sergej Vrišer, Profesor Mirko Šubic. 
Nekrolog. — ZUZ 1977 št. X III, str. 
214.

TOMINC, Jožef
511

Franco Firmiani, Giuseppe Tominz e
il R itratto  di Petar II. Petrovič Nje­
goš del Njegošev muzej di Cetinje.
— ZUZ 1977 št. X III, str. 205—208: 
ilustr.



UMETNOSTNOZGODOVINSKA BIBLIOGRAFIJA 
ZA LETO 1978

KNJIŽNE NOVOSTI,
PREVODI IN OCENE

1
Mojca Arh in Peter Krečič, Pregled 
treh  revij s področja arhitekture in 
oblikovanja. — Bilten slovenskega 
umetnostnozgodovinskega društva
1978, št. 1, str. 32—33.
Graphis, Design, Architectural De­
sign.

2
Tomaž Brejc in Brane Kovič, Notice 
o nekaterih Rubensu posvečenih pu­
blikacijah v letu 1977. — Bilten slo­
venskega umetnostnozgodovinskega  
društva  1978, št. 1, str. 25—29.

3
Jože Curk, M ariborska stolnica. — 
Mrb., Obzorja 1978. — 22 str.: ilustr.
— (Kulturni in naravni spomeniki 
Slovenije; 86).

4
Bojan Djurič, H. P. L’Orange: Art 
Forms and Civil Life in the Late Ro­
man Empire. Princeton 1972. — Bil­
ten slovenskega umetnostnozgodovin­
skega društva  1978, št. 1, str. 30.

5
id., J. J. Pollitt: The Ancient View of 
Greek Art. New Haven and London 
1974. — Bilten slovenskega um etnost­
nozgodovinskega društva  1978 št. 1, 
str. 31.

6
Peter Fister, Prenova starega m est­
nega jed ra  Izole: gradivo. — Piran, 
Izola, L jubljana 1978. — 20 str.: ilustr. 
Besedilo tudi v italijanščini.

7
N ataša Golob, Beiträge zur Motivi- 
kunde des 19. Jahrhunderts. Mün­
chen 1970. — Bilten slovenskega um et­
nostnozgodovinskega društva  1978 št.
2, str. 98—99.

8
Vida Hudoklin in Appolonio Zvest, 
S titotisk. — Lj., Univerzum 1978. —
173 str., 9 f. pril.: ilustr.

9
Investicijski zavod za izgradnjo Trga 
revolucije Ljubljana:
— J. Koželj in A. Pibernik, Parkirna 
hiša ob Rimski cesti. — 7 f., 20 f. 
pril.
— Opera in balet SNG v Ljubljani: 
projektna naloga in idejna zasnova 
za adaptacijo in razširitev. — 106 
str., 6 str. pril.: ilustr.

10
Brane Kovič, Change 26—27. La pein- 
ture. — Bilten slovenskega um etno­
stnozgodovinskega društva  1978 št. 1, 
str. 29—30.

11
Pavel K rajnik, Svetogorski križev 
pot: ob petdesetletnici nove bazilike 
na Sveti gori. — Nova Gorica, Fran­
čiškanski sam ostan Sveta gora 1978.
— 34 str.: ilustr.

12
Jure Mikuž, Jam es Marrow: Circum- 
dederunt me canes multi: Christ’s 
Torm entors in N orthern European 
Art of the late Middle Ages and 
Early Renaissance. The Art Bulletin, 
junij 1977. — Bilten slovenskega 
umetnostnozgodovinskega društva
1978, št. 1, str. 31—32.

13
id., Moira Roth: The Aesthetic of In- 
diference. Art Forum, nov. 1977, XVI,
3. — Bilten slovenskega um etnost­
nozgodovinskega društva  1978, št. 1, 
str. 32.

14
Stane Mikuž, Umetnozgodovinska to­
pografija grosupeljske krajine. — Lj., 
Zavod SRS za spomeniško varstvo
1978. — 487 str.: ilustr. — (Inventarji 
kulturne dediščine v Sloveniji).



15
Ivan Sedej, Karel Zelenko, grafika.
— Lj, Mladinska knjiga; Cuxhaven, 
Galerie artica 1978. — 95 str.: ilustr. 
Besedilo v slov., nem. in franc.

16
Ivan Stopar, Svetina. — Mrb, Obzor­
ja  1978. — 30 str.: ilustr. — (Kulturni 
in naravni spomeniki Slovenije; 89).

17
Kristina Šamperl in Jakob Emeršič, 
Proštijska cerkev sv. Jurija: vodič.
— Ptuj, Župnijski urad  sv. Jurija
1978. — 37 str.: ilustr.

18
Nace Šumi, Prenova Ljubljane: spo- 
meniškovarstveni postopki pri izde­
lavi sanacijskih načrtov. — Lj, Par­
tizanska knjiga 1978. — 47 str.

19
Nebojša Tomaševič, Tisnikar: svet 
obujenih mrtvecev / prev. M arjan 
Krušič, Niko R. Kolar. — Bgd, Jugo- 
slovenska revija; Lj, Državna založba 
Slovenije 1978. — 204 str.: ilustr.

20
Sergej Tretjakov, Umetnost v revo­
luciji in revolucija v umetnosti. — 
Tribuna 1977/1978, 1. 6. 1978, št. 19/20, 
str. 8.

2'
Umetnost 19. stoletja v Jugoslaviji.
II. kongres Zveze umetnostnozgodo­
vinskih društev Jugoslavije in II. 
skih društev Jugoslavije. Celje 6. in 
skupščina Zveze umetnostnozgodovin-
7. december 1978. — s. 1., s. n. —
81 str.

ČLANKI
SPLOŠNO, KIPARSTVO, 
SLIKARSTVO, GRAFIKA, 
OBLIKOVANJE, FOTOGRAFIJA

22
Aktualni problemi današnje um et­
nostne kritike na Slovenskem. — 
NRazgl 6. 1. 1978, št. 1, str. 12—15. 
Iz vsebine: Nace Šumi, Stranpoti v 
pisanju o likovni umetnosti.
Luc Menaše, Precejšen del današnje 
likovne kritike se giblje v oportu­
nizmu.
O kritiki še: Problem kritike. — AB 
1978 št. 36/37, str. 3; Boris M ajer, 
Trdo, kritično, nedogmatično, pred­
sodkov osvobojeno iskanje. — Delo
4. 11. 1978, št. 255 (!256), str. 29; V/ili/ 
V/uk/, Kritika in občinstvo, — Večer
23. 3. 1978, št. 68, str. 4.
Cf. št. 101.

23
Drago Bajt, Skupina OHO. Njen po­
men je  večji in daljnosežnejši, kot se 
zdi na prvi pogled. — NRazgl 24. 11.
1978, št. 22, str. 649.
Cf. št. 214.

24
Stane Bernik, Problemi stroke. Umet­
nostno izročilo preteklega stoletja 
kot živa in obvezujoča vrednota. — 
NRazgl 22. 12. 1978, št. 24, str. 717. 
Cf. št. 26, 32—34, 37, 47, 48, 53, 63—66.

25
Tomaž Brejc, Meditacija o novejšem 
slovenskem slikarstvu, 1975—1977. — 
Sinteza  1978 št. 41/42, str. 33—42-f 
+ 3—6: ilustr.
Jemec, Sušnik, Valentinčič, Gnamuš, 
Podgornik, Šalamun.

26
id., Slikarstvo v zadnji tretjin i sto­
letja. — Bilten slovenskega um etno­
stnozgodovinskega društva  1978 št. 2, 
str. 84—93.
Cf. št. 24, 32—34, 37, 46, 51, 61—64.

27
Brik, O. M.: Tako imenovana »for­
malna metoda«. — Tribuna 1977/78,
23. 1. 1978, št. 6, str. 7.
Uvod Aleš Erjavec.

28
Celostna podoba 8. kongresa ZKS. — 
Sinteza  1978 št. 43 44, str. 68—70: 
ilustr.

29
Em ilijan Cevc, Renesančni plastiki v 
kamniškem Mestnem muzeju. — Kro­
nika  1978 št. 3, str. 150—155: ilustr.

30
Jože Curk, Račji dvor pri Mariboru.
— CZN 1978 št. 1, str. 48—54: ilustr.

31
Jože Dolmark in Silvan Furlan, Belež­
ke k bibliografiji fotografije in filma.
— Bilten slovenskega umetnozgodo- 
vinskega društva  1978 št. 2, str. 
93—95.

32
Alenka Domjan, Osvetlili so 19. sto­
letje. — NoviT  14. 12. 1978, št. 48, 
str. 8.
Cf. št. 24, 26, 33, 34, 37, 48, 49, 53,
63—66.

33
Iztok Durjava, Realizem — okvirna 
inform acija o literaturi — Bilten slo­
venskega umetnostnozgodovinskega  
društva  1978 št. 2, str. 71—74.

34
id., Socialno-politična teorija in um et­
nost 19. stoletja. — Bilten . . .  1978 
št. 2, str. 75—78.



35
id., O slovenski socialnokritični pro­
dukciji. — Sinteza  1978 št. 43/44, str. 
73—75.

36
Aleš Erjavec, Problem atizacija Alt- 
husserjeve teorije glede na njene 
um etnosnto-teoretske implikacije. — 
Anthropos 1978, št. 3/4, str. 34—44; 
št. 5/6, str. 111—124.

37
Drago H ribar, S troka v svojem času.
— Delo 9. 12. 1978, št. 284, str. 6. 
Cf. št. 24, 26, 32—34, 48, 49, 53, 63—66.

38
Kako vidimo svoje kulturno opravi­
lo. Anketa »Dela« ob Prešernovem 
dnevu. — Delo 4. 2. 1978, št. 28, str. 
21—24.
Odgovarjali mdr.: Anica Cevc, Slav­
ko Tihec, M arijan Zadnikar.
Delo 11. 2. 1978, št. 34, str. 28—30. 
Zvest Apollonio, Grega Košak, Zoran 
Kržišnik.

39
Sergej Kapus, Analiza kubističnega 
in Pollockovega postopka. — ČKZ 
1978 št. 27/28, str. 261—285.

40
Taras Kerm auner, Sam oslačje moder­
nizma. Esej o temle našem um etnost­
nem trenutku. — Problemi 1978 št.
181, str. 36—43.

41
id., Slike, ki jih  sovražim, slike, ki 
jih  ljubim. — Sodobnost 1978, št. 11, 
str. 1108—1114.

42
Gabrijel Kolbič, Amaterizem ni sra­
moten. Razm išljanje o um etnosti. — 
Sedem  dni 8. 6. 1978, št. 23, str. 22—23.

43
Milček Komelj, Pogled na religiozno 
slikarstvo bratov Kraljev. — Sinteza
1978 št. 41/42, str. 114—116: ilustr.

44
Peter Krečič, Problemi stoletja. Sim­
pozij o um etnosti 19. stoletja. — Delo
6. 6. 1978, št. 129, str. 7.
Simpozij v Radovljici.

45
id., Slovenski konstruktivizem  in 
um etnostna kritika. — Sinteza  1978 
št. 41/42, str. 51—64+4—7.

46
M aja Krulc, I. kongres Zveze um et­
nostnozgodovinskih društev SFR Ju­
goslavije, Ohrid 19.—22. 4. 1976. — 
Sinteza  1978 št. 43/44, str. 124.

47
Matej Metlikovič, Človekova bivanj­
ska stan ja  izgovorjena v likovni go­
vorici. — Pogovori 1977/78 št. 3, str. 
32—33.

48
Jure Mikuž, Evropska rom antika. — 
Bilten slovenskega umetnostnozgodo­
vinskega društva  1978 št. 2, str. 
53—68.

49
id., Prerafaeliti. — Bilten . . .  1978 št.
2, str. 70.
Cf. št. 24, 26, 32—34, 37, 48, 53, 63—66.

50
id., Usoda predm eta v razvoju mo­
dernega slovenskega slikarstva. — 
Sinteza  1978 št. 41/42, str. 11—24+ 
+3 + 5: ilustr.

51
Milan Pajk, S trpnost fotografskega 
izraza. Na obisku pri fotogrupi ŠOLT.
— Mladina 5. 1. 1978, št. 1, str. 34—35: 
ilustr.

52
Prešernove nagrade: Nikolaj Omersa, 
Edo Ravnikar, Drago in Nande Vid­
m ar — Delo 8. 2. 1978, št. 31, str. 6; 
Dnevnik 8. 2. 1978, št. 37, str. 8; NRazgl 
10. 2. 1978, št. 3, str. 74—76; Večer
8. 2. 1978, št. 31, str. 6.
O Prešernovih nagradah še polemika: 
Jelka Kraigher, Živo Prešernovo iz­
ročilo. — Delo 18. 3. 1978, št. 64, str. 
18; Peter Krečič, Delo 25. 3. 1978, št. 
70, str. 22.

53
Aleš Rojec, Pregled pom em bnejših 
publikacij o neoklasicizmu v zadnjih 
desetih letih. — Bilten slovenskega 
umetnostnozgodovinskega društva
1978 št. 2, str. 45—48.
Cf. št. 24, 26, 32—34, 37, 48, 49, 63—66.

54
Zoja Skušek-Močnik, ».. .by  the very 
cunning of the scene ...« . — Problemi
1978 št. 177/180, str. 217—252.
O konceptualizaciji zgodovine um et­
nosti in literature.

55
Janez Strehovec, Umetnost in politi­
ka. Benjaminov prispevek h  kritiki 
meščanske in še posebej fašistične 
teorije um etnosti. — Anthropos 1978 
št. 5/6, str. 125—136.

56
Hanka Štular, Dunajska secesija in 
secesija v Jugoslaviji. Simpozij v or- 
agnizaciji Narodne galerije v Ljublja­
ni in Avstrijskega kulturnega insti­
tu ta  v Zagrebu. — NRazgl 12. 5. 1978, 
št.9, str. 273.



57
Nace Šumi, Secesijska um etnost v 
Sloveniji. — NRazgl 26. 5. 1978, št. 10, 
str. 297—298.

58
id., N ekateri vidiki slovenske um et­
nosti. — Sinteza  1978 št. 43 44, str. 
71—72.

59
Ida Tomše, Gledališki m im  na slikar­
jevi podobi. Za zgled: W atteau, Ho­
garth, David, Menzel, Delacroix, Da­
um ier, Degas. — NRazgl 10. 3. 1978, 
št. 5, str. 140.

60
Janez V rečar (-Vrečko), Epohalno 
skladje znanosti o um etnosti in um et­
nosti. — Dialogi 1978 št. 5, str. 285— 
—291; popravek v št. 6.

61
id., Razm erje teorije  in prakse v mo­
dem i um etnosti. — NRazgl 24. 2. 1978, 
št. 4, str. 107.

62
Renate W agner Rieger, Pozni histo- 
rizem in secesija. — NRazgl 12. 5.
1978, št. 9, str. 282—283.
Cf. št. 56, 57.

63
Igor Zabel, Celjski kongres in jugo­
slovanska um etnostna zgodovina. Po­
skus kritičnega pogleda na stanje 
neke vede. — Mladina 21. 12. 1978, 
št. 51, str. 36.
Cf. št. 24, 26, 32—34, 37, 48, 49, 53,
64—66.

64
A ndreja Žigon, L iteratura o Nazaren- 
cih. — Bilten slovenskega um etnost­
nozgodovinskega društva  1978 št. 2, 
str. 68—69.

65
ead., N ekateri vidiki stenskega sli­
karstva 19. stoletja. — Bilten sloven­
skega umetnostnozgodovinskega dru­
štva  1978 št. 2, str. 96—98.

66
Sonja Žitko-Bahovec, Opombe o ne­
katerih  raziskavah in izbrani litera­
tu ri o k iparstvu 19. stoletja. — Bil­
ten slovenskega um etnostnozgodovin­
skega društva  1978 št. 2, str. 51—53.

67
Zupančičeve nagrade: S tojan Batič, 
Ksenija Rozman.
A/ndrej/ I/nkret/, Delo 10. 6. 1978, št.
133, s tr. 6; Dnevnik 10. 6. 1978, št. 156, 
str. 5.

ARHITEKTURA, URBANIZEM

M arko Apih, Kakšna naj bodo izho­
dišča in sm otri dolgoročnega razvoja 
m esta. — AB  1978 št. 38, s tr. 9—11.

69
id., P laniranje in oblikovanje prosto­
ra. — NRazgl 10. 11. 1978, št. 21, str. 
614—615.

70
id., S tanovanja na pobočjih? Ob na­
sprotujočih  si interesnih porabnikov 
prostora. — NRazgl 10. 2. 1978, št. 3, 
str. 70.

71
Cene Avguštin, Les kot gradivo v me­
ščanski arh itek tu ri Škofje Loke. — 
Loški razgl. 1978, 25, str. 73—78: 
ilustr.

72
Remy B utler in Patrice Nosette, Od 
delavskega m esta do soseske / prev. 
Braco Rotar. — Tribuna  11. 12. 1978, 
št. 7, s tr. 14.
Cf. št. 84.

73
Jože Curk, M ariborska stolnica. — 
Zbornik ob 750-letnici mariborske  
ško fije  1978, str. 194—212.

74
A. Cvitan, S. Dalla Valle in D. Ma- 
tikio, R ekonstrukcija puljskega je­
dra. — AB  1978 št. 38, str. 21—22: 
ilustr.

75
Peter Fister, Analize arhitektonskih 
značilnosti naselja Breginj, dobljene 
s pom očjo topografskih kartonov. — 
Sinteza  1978 št. 41/42, str. 99—102: 
ilustr.

76
Jovo Grobovšek, Pogled s kapitlja.
— AB  1978 št. 38, str. 12—14: ilustr. 
O Novem m estu.

77
Rudi Jakhel, Konceptualni tem elji 
revitalizacije. Ob aktualizaciji proble­
m atike m estna prenova. — NRazgl
29. 9. 1978, št. 18, str. 515—516.
Cf. št. 126

78
id., O problem ih prenove m estnih 
centrov. — Sinteza  1978 št. 41 '42, str. 
77—81 +  121.

79
id., R ekonstrukcija m esta — izpol­
njevanje praznine. — AB 1978 št. 38, 
str. 9.

80
(Miha) Jazbinšek in (Janez) Koželj, 
Prešernova. — AB 1978, št. 36/37, str. 
26—34: ilustr.



O Prešernovi cesti v Ljubljani še: 
J/ure/ Kobe, AB  1978 št. 36 37, str. 36; 
Vinko Kregar, Delo 28. 1. 1978, št. 22, 
str. 18; Braco Mušič, Delo 11. 2. 1978, 
št. 34, str. 22; Janez Pečar, AB 1978 
št. 36/37, str. 36—37; Aleš Šarec, AB
1978 št. 36 37, str. 35—36.

81
Zoran Janez, S tara Ljubljana — po­
zabljeni dragulj. — Delo 15. 11. 1978, 
št. 265, str. 8.

82
Slobodan Jovanovič, Novosadska ar­
h itekturna kronika. — Sinteza  1978 
št. 41/42, str. 140; št. 43/44, str. 145.

83
Peter Klasinc, M inoritski sam ostan v 
P tuju  in razvoj njegovega gradbene­
ga kompleksa. — ČZN 1978 št. 1, str. 
55—63: ilustr.

84
Jure Kobe, Soseska — utopija. — AB
1978, št. 39, str. 4—5: ilustr.
O soseski še: Boris Leskovic, AB
1978 št. 38, str. 26: Breda Mihelič, AB
1978 št. 39, str. 6—7; Dare Poženel, 
AB 1978 št. 39, str. 3; J. M. Simmie / 
/  prev. Nina Pečenko, AB 1978 št. 39, 
str. 23; AB  1978 št. 39, str. 12; Aleš 
Vodopivec, AB št. 39, str. 28.
Cf. št. 72.

85
Bogo Komelj, Bahavi novomeški ro­
tovž. — DL 16. 11. 1978, št. 46, str. 7.

86
Jože Koželj, Ekonom ska fakulteta v 
Ljubljani. — Sinteza  1978, št. 43/44, 
str. 52—54: ilustr.

87
Ivan Kuščer, Račun za Nove Polja­
ne? — Delo 30. 9. 1978, št. 227, str. 22. 
Polemika: Jan Makarovič, Delo 14. 10.
1978, št. 239, str. 22 + 35.

88
Tine K urent jn  Jože M arinko, Maks 
Fabiani in prostorske proporcije. — 
Sinteza  1978 št. 41/42, str. 103—104: 
ilustr.

89
Tine Kurent, Proporcijska naprava 
rimskega arhitekta, zgrajena pod sre­
diščem Diokleciajnove palače v Spli­
tu. — Sinteza  1978 št. 43 44, str. 99— 
—101: ilustr.

90
Saša Levi, Sarajevska arhitekturna 
kronika. — Sinteza  1978 št. 41/42, str. 
136—137: ilustr.

91
Zoran Manevič, Beograjska arhitek­
tu rna  kronika. — Sinteza  1978, št. 
41/42, str. 132; št. 43/44, str. 138: 
ilustr.

92
Jure Mikuž, S tiška bazilika in ikono­
grafija cistercijanske arhitekture. — 
Sinteza  1978 št. 43/44, str. 124—126.

93
Marko Mušič, Hiša slikarjev A. in 
J. Bernik. — Sinteza  1978 št. 41 42, 
str. 70—72: ilustr.

94
id., Spominski dom v Kolašinu. — 
Sinteza  1978 št. 41/42, str. 63—69: 
ilustr.

95
Damjan Ovsec, Osmrtnica za »Kha- 
mom«, — AB 1978 št. 38, str. 8.

96
id., Prom enada v glavi ali labirint 
vrednot. — AB 1978 št. 36/73, str.
14—16: ilustr.
O sprehajalnih poteh v Ljubljani.

97
Anton Ožinger, Nove župnije in žup­
nijske cerkve po drugi svetovni vojni.
— Zbornik ob 750-letnici mariborske 
škofije  1978, str. 228—235: ilustr.

98
Miloš R. Perovič, Raziskovanje m est­
ne strukture. Faktorska analiza skle­
njeno pozidanega področja Beogra­
da. — Sinteza  1978 št. 41/42, str. 85— 
—92: ilustr.

99
Jelka Pirkovič-Kocbek, M ariborska 
arh itek tura  med obema vojnama. — 
Sinteza  1978 št. 43/44, str. 15—24 + 
+  5—6: ilustr.

100
Plečnikova nagrada: Mirko Mrva,
Borut Delak, Janez Kobe.
M /anja/ A/nderle/, Dnevnik 15. 2. 1978, 
št! 44, str. 5; M /arijan/ Z/lobec/, Delo
15. 2. 1978, št. 37, str. 7.

101
Posvetovanje o zgodovinopisju in kri­
tiki sodobne arhitekture. — Sinteza
1978 št. 41/42, str. 105—111.
Vsebina:
Stane Bernik, Arhitektonsko-kritiški 
trenutek;
Peter Krečič, Slovenska arhitekturna 
kritika med vojnam a in pregled ne­
katerih prelom nih momentov v po­
vojnem razvoju;
Zoran Manevič, Novejše zgodovino­
pisje, kritika in popularizacija arhi­
tekture v Srbiji;



Tomislav Premeri, Arhitekturna kri­
tika in poublicistika na Hrvaškem 
med obema vojnama.
Cf. št. 22.

102
Dam jan Prelovšek, Plečnik in dunaj­
ska secesija. — AB  1978 št. 38, str.
15—16: ilustr.

103
id., Stavba deželnega gledališča v 
Ljubljani. — Kronika 1978 št. 3, str. 
159—166: ilustr.

104
Vili Premzl, Razvoj m esta Maribor 
do leta 2000. — GradbV 1978 št. 1/2, 
str. 2—7: ilustr.

105
France Rihtar, Televizijski center v 
Ljubljani. — Sinteza  1978 št. 41/42, 
str. 73—76.

106
Braco Rotar, Način gradnje. — Pro­
blemi 1978, št. 177/180, str. 253—264.

107
Bertrand Russell, A rhitektura in so­
cialna vprašanja /  prev. Dare Pože­
nel. — AB  1978 št. 39, str. 8—9.

108
Mira Ružič, Urbanizem, politika, go­
spodarstvo in okolje. — Delo 4. 1.
1978, št. 2; 7. 1. 1978, št. 4, str. 8;
24. 1. 1978, št. 18, str. 18.
Polemika: Alenka Gerlovič, Delo 4. 2.
1978, št. 28, str. 18; Lojze Žumer, Delo
14. 1. 1978, št. 10, str. 18; Vladimir 
Snoj in Lojze Jamnik, Delo 18. 3. 1978, 
št. 64, str. 18.

109
Vinko Šribar, K razvoju stanovanj­
skega stavbarstva od 10. do 15. sto­
letja na Otoku pri Dobravi. — Sin­
teza 1978 št. 43/44, str. 95—98: ilustr.

110
Nace Sumi, Iz zgodovine urbanizm a 
na Slovenskem. Zgodovinska priče- 
valnost oblikovanja naselij od začet­
ka 16. do srede 19. stoletja. — Se­
minar slovenskega jezika, literature 
in kulture  (zbornik predavanj) 1978,
14, str. 137—148.

111
Borut Uršič, Britof ob Idriji. Njego­
vo m esto v prim orski um etnosti. — 
Primorska srečanja 1978, št. 7, str. 
24—29.

112
id., Cerkev sv. Mihaela v Šmihelu nad 
Ozeljanom. — JKol 1978 str. 170 do 
178.

113
Aleš Vodopivec, Funkcionalizem v 
Ljubljani. — AB 1978 št. 38, str. 6—7.

114
Tone Volčič, Kranj — njegov razvoj 
in poblemi. — GradbV  1978 št. 5, str. 
86— 88 .

115
Sergej Vrišer, M ariborski grad je  do­
čakal petstoletnico. — Večer 24. 11.
1978, št. 273, str. 12: ilustr.

MUZEOLOGIJA 
IN KONSERVATORSTVO

116Lojze Bizjak, Zemono v novi pre­
obleki. — PrimN  6. 1. 1978, št. 2, 
str. 9.

117
Iva Curk, Sestanek slovenskih kon­
servatorjev v Ptuju. — Tednik  8. 6.
1978, št. 22, str. 7.

118Iztok Durjava, Narodni muzej delav­
skega gibanja v Londonu. — Borec
1978 št. 8/9, str. 505—507.

119
France Forstnerič, Izjemen pomen 
obnovljene Osankarice za muzejstvo 
na Štajerskem . — Delo 7. 1. 1978, 
št. 4, str. 3.

120
Boris Jež, N ujna pomoč. Zahtevna 
naloga restavratorjev  za ohranitev 
fresk v Hrastovljah. — Delo 6. 9.
1978, št. 206, str. 6.
O tem še: V/itko/ Kogoj, PrimN  3. 3.
1978, št. 10, str. 9; Izidor Mole, Delo
16. 9. 1978, št. 215, str. 27.

121
M arijan Kolarič, Novi pogledi na sta­
ro dediščino. Iz razgovora z direktor­
jem  Zavoda za spomeniško varstvo 
SRS. — Dnevnik 4. 3. 1978, št. 61, 
str. 8.

122
Jože M arino, Varovanje naših doma­
čij. — MohKol 1978, str. 66—72: ilustr.

123
Osemdesetletnica Slovenskega šolske­
ga muzeja:
T /atjana/ Hojan, PD 31. 3. 1978, št. 6, 
str. 11; B/ranim ir/ N/ešovič/, Delo
21. 4. 1978, št. 93, str. 7; J/ernej/ 
N/ovak/, Dnevnik 20. 4. 1978, št. 108, 
str. 5; France Ostanek, V il 1978 št. 3, 
str. 53—55; Slavica Pavlič, SlovK
1978, str. 139—142: ilustr.; ead., Kro-



nika  1978 št. 2, str. 113—115; Andrej 
Vovko, PD 23. 6. 1978, št. 12, str. 12.

124
Tomaž Pavšič, Proslava petindvajset­
letnice Goriškega muzeja. — Goriški 
letnik  1978 št. 4/5, str. 191—193.

125
Vilma Pirkovič, Bajke in povesti o 
Otoku in Strugi. — Delo 28. 1. 1978, 
št. 22, str. 18.
O obnovi gradov ob Krki.

126
Jelka Pirkovič-Kocbek, Prenova sta­
rih  m estnih jeder. Temeljno vpraša­
nje (in nesporazum): kaj hočemo kot 
družba doseči z rekonstrukcijo  in pre­
novo. — NRazgl 11. 8. 1978, št. 15, 
str. 434—435.
Cf. št. 77—79.

127
Damjan Prelovšek, Ob »novi fasadi«. 
Ob obnavljanju zunanjščine so si 
strokovnjaki prizadevali vrniti ljub­
ljanski uršulinski cerkvi svoj stari 
videz. — Delo 15. 8. 1978, št. 187, str. 
6: ilustr.
O tem  še: J/ure/ Kobe in Vojteh Rav­
nikar, AB 1978 št. 38, str. 7.

128
M/arlen P/rem šak/, Letos stena Fri­
derikovega stolpa. Začetek konserva­
torskih del na celjskem  Starem  gra­
du. — Večer 29. 5. 1978, št. 122, str. 4.

129
ead., O dkritja v celjski opatijski 
cerkvi. — Večer 18. 10. 1978, št. 242, 
str. 6: ilustr.

130
M itja Schondorfer, Regionalni ali 
pokrajinski muzej ljudske revolucije 
za Koroško? — Večer 21. 7. 1978, št. 
167, str. 4.
O Muzeju ljudske revolucije v Slo­
venj Gradcu.

131
Ivan Sedej, K raja  dobrin, ki jih  ni 
mogoče znova ustvariti. — Delo 23. 9.
1978, št. 220, str. 33.

132Ivan Stopar, B ranika nad Velenjem.
— DL 28. 12. 1978, št. 52, str. 12.

133
K ristina Šamperl, Varstvo kulturne 
dediščine v Ptuju. — Tednik  21. 12.
1978, št. 49, str. 9: ilustr.

134
Tone Štefanec, Zakaj ne več galerija 
Selišči? — Vestnik  24. 8. 1978, št. 32, 
str. 9.

135
Nace Šumi, Prenova Ljubljane (in 
zidava mest). Pogovor Naših razgle­
dov. — NRazgl 24. 11. 1978, št. 22, 
str. 656.

136
M arjan Vidmar, Jubilej Nemškega 
muzeja. — NRazgl 9. 6. 1978, št. 11, 
str. 349.
75-letnica Nemškega muzeja v Miinch- 
nu.
Objavljen je  še govor W alterja 
Scheela ob proslavi, str. 350—351.

137
M arijan Zlobec, Skrb za bogato de­
diščino. Predlogi letošnjega progra­
m a spomeniško varstvene, muzejske 
in arhivske dejavnosti so zelo obsež­
ni. — Delo 17. 3. 1978, št. 63, str. 7.

138
M arijan Zadnikar, Sram ota brez ka­
kršnegakoli opravičila. — Delo 20. 10.
1978, št. 214 (!244), str. 8.
O propadanju  M artinove cerkve v 
Zgornji Dragi pri Stični.

Milan Železnik, Kilogrami zlata na 
zaobljenih strehah. K ulturni spome­
niki v sodobni družbi. — Delo 24. 6.
1978, št. 145, str. 35.

KOLONIJE IN SIMPOZIJI

B o v e c
140

Peter Grum, Slikanje med luknjam i 
v oblakih. — PrimN  14. 7. 1978, št. 29, 
str. 8.

I z l a k e
141

Milan Vidic, Domači in tuji slikarji 
v Izlakah. — Delo 11.7. 1978, št. 158, 
str. 9.

K a p e l a
142

T/one/ Štefane, Razstava slik s kolo­
nije. Slikarska kolonija Kapela 78. 
Vestnik  24. 8. 1978, št. 32, str. 9: 
ilustr.

K o s t a n j e v i c a
143

Form a viva 1978:
Stane Bernik, NRazgl 13. 10. 1978, 
št. 19, str. 558—559; Gema Hafner, 
Večer 12. 8. 1978, št. 185, str. 4; Milan 
Markelj in Ivan Zoran, DL 31. 8. 1978,



št. 35 ,str. 24, pril. št. 120: ilustr.; 
Vlado Podgoršek, Delo 22. 8. 1978, št. 
193, str. 6; Jagoda Vigela, Sedem  dni
7. 9. 1978, št. 36, str. 22—23; ead., 
Večer 9. 9. 1978, št. 209, str. 4.

144
V. grafični bienale jugoslovanskih 
otrok:
Ivan Krasko, Dnevnik 3. 10. 1978, št. 
269, str. 8.

L e n a r t  v Slovenskih goricah
145

Janez Lorber, Osma slikarska koloni­
ja. — Večer 10 .10. 1978, št. 235, str. 6.

L e n d a v a
146

Peter Breščak, Lendava, leto šesto.
— Delo 22. 5. 1978, št. 121, str. 25.

M a l e č n i k
147

Gema Hafner, M anifsetacija likovne 
ustvarjalnosti. — Večer 27. 12. 1978, 
št. 299, str. 6.

N o v o  m e s t o
148

VIII. dolenjska slikarska kolonija: 
M anja Anderle, Dnevnik 12. 8. 1978, 
št. 217, str. 5.

P i r a n
149

V III. ex tempore:
Tomaž Gorenc, Dnevnik 18. 8. 1978, 
št. 232, str. 5; Igor Žitnik, Delo 22. 8.
1978, št. 193, str. 6.

P o r t o r o ž
150

Smail Festič Forma viva kliče na po­
moč. — Sedem  dni 20. 7. 1978, št. 29, 
str. 28 + 37.

P t u j
151

Jubilejna kolonija Poetovia-Ptuj: 
I/rena/ Ferluga, Večer 2. 9. 1978, št. 
203, str. 4; France Forstnerič, Delo
28. 8. 1978, št. 198, str. 3; Tednik
14. 9. 1978, št. 36, str. 7.

Š k o f j a  L o k a
152

VIII. Groharjeva slikarska kolonija: 
M/anja/ A/nderle/, Dnevnik 18. 7. 1978, 
št. 193, str. 5.

T r e b n j e
153

V. salon likovnih sam orastnikov Ju­
goslavije:
Ivan Kraško, Dnevnik 30. 12. 1978, 
št. 354, str. 5; id., Dnevnik 7. 7. 1978, 
št. 182, str. 5; Bogdan Pogačnik, Delo
5. 7. 1978, št. 153, str. 7; id., Delo
10. 7. 1978, št. 157, str. 3; id., Delo
12. 7. 1978, št. 159, str. 8; M /arlen/ 
Premšak, Večer 24. 8. 1978, št. 159, 
str. 8; Ivan Zoran, DL 27. 4. 1978, št. 
17/18, str. 9; id., DL 11. 5. 1978, št. 19, 
str. 9; id., DL 20. 7. 1978, št. 29, str.
13, pril. št. 117: ilustr.; id., Dolenjski 
razgledi 29. 6. 1978, št. 4, str. 51: 
ilustr.

V i d e m  ob Ščavnici
154

Kiparska kolonija:
Franjo Hovnik, Dnevnik 8. 1. 1978, 
št. 2 (!6), str. 10; Branko Žunec, Vest­
nik 21. 9. 1978, št. 36, str. 6: ilustr.

V u z e n i c a
155

Irena Ferluga, V koloniji spoznaš 
prijatelja. Koroška likovna kolonija 
mladih. — Večer 25. 8. 1978, št. 196, 
str. 6.

RAZSTAVE
SKUPINSKE PO SLOVENIJI 
IN JUGOSLAVIJI

156
Eva Gspan, Dokumentacija razstav 
od 1. 1. 1978 do 31. 12. 1979. — Sin­
teza 1981 št. 50/52, str. 158—189.

A j d o v š č i n a  

Pilonova galerija:
157

Prijatelji Vena Pilona. 10. 2.—5. 3.
1978, zlož. uv. Ivan Sedej.
Rec.: Brane Kovič, PrimN  24. 2. 1978, 
št. 9, str. 8; M/arko/ W /altritsch/, PD k
12. 2. 1978, št. 36, str. 4.

158
Sodobna likovna prizadevanja na Go­
renjskem. 21. 6.—16. 7. 1978.
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN  4. 8. 1978, 
št. 32, str. 8.

159
Studio  7 — Biro 71. 15. 9,—1. 10. 1978, 
rk. Prenos v Kranj, Novo m esto in 
Sarajevo.
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN 29. 9. 1978, 
št. 40, str. 8; Jure Kobe in Janez Ko­
želj, AB 1978 št. 38, str. 19; Jure Kobe



in Vojteh Ravnikar, AB 1978 št. 38, 
str. 19; Ivan Sedej, Dnevnik 7. 10.
1978, št. 273, str. 5.

160
2. trienale jugoslovanske fotografije.
13. 10.—5. 11. 1978, rk. uv. Aleksander 
Bassin.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 27. 10.
1978, št. 250, str. 8.

161
5 goriških likovnikov. 10.—21. 11. 1978, 
rk. uv. Brane Kovič. Prenešeno v 
Kranj in Novo Gorico. Razstavljali: 
L. Bratuš, D. Jejčič, N. Nemec, N. 
Pečanac, M. Volarič.
Rec.: Lojze Bizjak, PrimN  17. 11. 1978, 
št. 47, str. 8; Brane Kovič, Primorska 
srečanja 1978 št. 8, str. 60—61; Janez 
Mesesnel, Delo 21. 11. 1978, št. 270, 
str. 8.

B e o g r a d
162

Ješa Denegri, Beograjska likovna 
kronika. — Sinteza  1978, št. 41/42, 
str. 130—131; št. 43/44, str. 135—138: 
ilustr.

Muzej savremene um etnosti:
16.

Grupa 69. 19. 6,—30. 7. 1978, rk. 
Rec.: NRazgl 27 .10. 1978, št. 20, str. 
595—596.

G alerija Doma JNA:
164

Društvo slovenačkih likovnih um etni­
ka Zasavja. 8.—25. 2. 1978, rk. uv. 
Janez Mesesnel.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 14. 2. 1978, 
št. 36, str. 7.

B l e d

Osnovna šola prof. dr. J. Plemlja:
165

Irena Lel ja, Katarina Plemelj. 11. 3.— 
—21. 4. 1978.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 28. 3. 1978, 
št. 24, str. 5.

B r e ž i c e  

Posavski muzej:
166

Vlado Podgoršek, Poslanstvo muzeja.
— Delo 15. 3. 1978, št. 61, str. 7.

167
Jožica Teppey, Posavski muzej in nje­
govo delovanje. — DL 18. 5. 1978, št.
20, str. 8.

ead., Ob portretih  baronov. — DL
20. 7. 1978, št. 16, str. 8, priloga št. 117: 
ilustr.

C e l j e
169

Marlen Prem šak, Celjska likovna kro­
nika. — Sinteza  1978 št. 41/42, str. 
125—126; št. 43/44, str. 129—130.

Pokrajinski muzej:
170

Milena Moškon, Zanimivosti iz Po­
krajinskega m uzeja v Celju. — NoviT
2. 11. 1978, št. 43, str. 8; 9. 11. 1978, 
št. 44, str. 8; 24. 11. 1978, št. 46, str. 8;
7. 12. 1978, št. 47, str. 8.

Likovni salon:
171

Sodobna slovenska grafika. Izbor iz 
zbirke Likovnega salona. 20. 1.—4. 2.
1978.
Rec.: Milena Moškon, NoviT  26. 1.
1978, št. 4, str. 8.

172
Jugoslovanska likovna umetnost. Iz­
bor iz zbirke Umetnostne galerije 
Slovenj Gradec. 10. 2 .-4 .. 3. 1978, 
zlož. uv. Karel Pečko.
Rec.: Alenka Salesin, NoviT 2. 3. 1978, 
št. 9, str. 8.

17?
Celjska zbirka starih grafik. Listi 
Stefana della Belle. 2.—18. 6. 1978. 
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 8. 6. 1978, 
št. 154, str. 5.

174
Grafična zbirka Albertina. Risbe sta­
rih m ojstrov (famiksili). 10.—26. 10.
1978.
Rec.: Milena Moškon, NoviT  19. 10.
1978, št. 41, str. 8: ilustr.; ead., NoviT
2. 11. 1978, št. 43, str. 8.

G r o ž n j a n
175

M arijan Zlobec, Likovni Grožnjan.
— Delo 8. 8. 1978, št. 181, str. 6.

K o p e r
176

Sonja Hojer, Likovna kronika sloven­
ske obale. — Sinteza  1978 št. 41/42, 
str. 129—130: ilustr.

177
Andrej Medved, Obalne galerije v 
živo. — PrimN  27. 10. 1978, št. 44, 
str. 9.



178
Razstava grafičnih listov srbskih in 
hrvaških um etnikov (konceptuali- 
stov-letrislov). 12. 7. 1978 naprej. — 
Rec.: Tomaž Gorenc, Mladina 14. 9.
1978, št. 37, str. 32: ilustr.; Andrej 
Medved, NRazgl 15. 9. 1978, št. 17, str. 
496.

179
Janez Mesesnel, Ustvarjalni plurali­
zem. Ob razstavi petnajstih  članov 
zagrebške galerije Forum. — Delo
13. 10. 1978, št. 238, str. 10.

180
Bienale Ars Histriae VI. Preneseno 
iz Pule.
Rec.: Z denka/ L/ovec', PrimN  17. 11.
1978, št. 47, str. 9; Andrej Medved, 
PrimN  24. 11. 1978, št. 48, str. 9; 
Janez Mesesnel, Delo 11. 7. 1978, št. 
158, str. 7 (še za Pulo).

K o s t a n j e v i c a
181

Andrej Sm rekar, Nova stalna zbirka 
na Dolenjskem. Galerija Božidar Ja­
kac v Kostanjevici na Krki. — Sin­
teza 1978 št. 41/42, str. 117—120: ilustr.

K r a n j
182

Cene Avguštin, Gorenjska likovna 
kronika. — Sinteza  1978 št. 41 42, str. 
124—125; št. 43/44, str. 128—129.

1
id., Obsežna galerijska dejavnost. Bo­
gatih petindvajset let Gorenjskega 
muzeja v Kranju. — Delo 15. 11. 1978, 
št. 265, str. 10.

Galerija v Mestni hiši:
184

Razstava del um etniške skupine Mar­
ko Butina, Franc Gruden, Zdenko  
Huzjan, Mladen Jernejec, Erik Lov­
ko, Lujo Vodopivec, Žarko Vrezec.
30. 6.—19. 7. 1978, rk. Preneseno v 
Idrijo, Škofjo Loko, Novo Gorico, 
Maribor, Piran, Mursko Soboto, Novo 
mesto, Ajdovščino.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 12. 5.
1978, št. 9, str. 273; Franc Obal, Vest­
nik  16. 3. 1978, št. 7, str. 10 (za Mur­
sko Soboto).

Galerija v Prešernovi hiši:
185

Nagrobnik v Prešernovem času.
24. 11.—14. 12. 1978, zlož. uv. Beba 
Jenčič.

186
Pero Mandič, Jusuf Suljanovič, Jože 
Volarič, Zlata Volarič. 15.—28. 12.
1978, zlož. uv. Cene Avgušitn.
Rec.: Glas 19. 12. 1978, št. 96 (!197), 
str. 5: ilustr.

L e n d a v a
187

V/ili/ V,uk', Štiri leta lendavskega 
muzeja. — Večer 3. 2. 1978, št. 27, 
str. 6.

L j u b l j a n a
188

Janez Mesesnel, L jubljanska likovna 
kronika. — Sinteza  1978, št. 41/42, str. 
123—124; št. 43 4., str. 127—128. 
M oderna galerija:

189
Bogdan Pogačnik, Pomemben jubilej 
naše znane likovne ustanove. Moder­
na galerija se že pripravlja na 30- 
letnico svojega delovanja. — Delo
13. 12. 1978, št. 287, str. 11.

190
Jugoslovanska grafika 1900—1950.
24. 3 .-9 . 4. 1978, rk. — cf. št. 199 1977. 
Rec.: P/eter/ B/reščalc/, Teleks 7. 4.
1978, št. 14, str. 30: ilustr.; M ilan/ 
D ekleva/, Dnevnik 25. 3. 1978, št. 82, 
str. 5; M /arijan/ Z lobec/, Delo 25. 3.
1978, št. 70, str. 6; Franc Zalar, Dnev­
nik 14. 4. 1978, št. 102, str. 5; Vlado 
Kozak, O morali Miodraga Protiča. 
Ob uvodu v katalog Jugoslovanske 
grafike 1900—1950. — Delo 25. 3. 1978, 
št. 70, str. 22.

191
Atelje'79. Štipendisti Ljubljanske kul­
turne skupnosti in Kulturne skupno­
sti Slovenije. 22. 6.—2. 7. 1978, zlož. 
uv. Aleksander Bassin.
Rec.: Milan Dekleva, Dnevnik 24. 6.
1978, št. 170, str. 8; Janez Mesesnel, 
Delo 30. 6. 1978, št. 150, str. 7.

192
Razstava švedske grafike. 29. 6.—23. 7.
1978, rk. uv. Beata Sydhoff.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 21. 7. 1978, 
št. 167, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
12. 7. 1978, št. 187, str. 5.

193
Razstava skupine Junij in njenih go­
stov. 7. 7.—7. 8. 1978, rk. uv. Stane 
Jagodič, Peter Krečič, Aleksander 
Bassin, Stane Bernik, Zoran Kržiš- 
nki, Drago Medved, Janez Mesesnel, 
Iztok Prem rov et al. Prenos v Sara­
jevo.



Rec.: Alekasnder Bassin, NRazgl 23. 7.
1978, št. 14, str. 417; id., Sinteza  1978, 
št. 41/42, str. 43—50+4—6: ilustr.; 
Igor Gedrih, Sodobnost 1978 št. 11, 
str. 1114—1122; id., PD 14. 7. 1978, 
št. 13, str. 3; J/ože/ H/orvat/, Delo
29. 12. 1978, št. 301, str. 10; id., Delo
8. 8. 1978, št. 156, str. 6; Janez Mese­
snel, Delo 25. 7. 1978, št. 196, str. 7; 
Dam jan Ovsec, Mladina 20. 7. 1978, 
št. 29, str. 20—21: ilustr.; Marlen 
Premšak, Večer 13. 7. 1978, št. 160, 
str. 4; Ivan Sedej, Dnevnik 11. 8. 1978, 
št. 216, str. 5; Snežna Šlamberger, 
Dnevnik 8. 7. 1978, št. 153, str. 5; 
Franc Zalar, Dnevnik 12. 8. 1978, št.
217, str. 5; M /arijan/ Z/lobec/, Teleks
4. 8. 1978, št. 31, str. 26—27: ilustr.

N arodna galerija:
194

O 60-letnici Narodne galerije: Anica 
Cevc, NRazgl 10. 11. 1978, št. 21, str. 
621; ead., Dnevnik 26. 11. 1978, št. 322, 
str. 5; M arjetica Gregorčič, Večer
11. 11. 1978, št. 262, str. 4; Delo 18. 10.
1978, št. 212 (!242), str. 11.

195
Tomaž Brejc, Dve risbi po Piazetti 
v ljubljanski Narodni galeriji. — Sin­
teza 1978, št. 41/42, str. 112—113: 
ilustr.

196
Igor Gedrih, Živahnejša razstavna de­
javnost Narodne galerije. — PD 24. 11.
1978, št. 19, str. 5.

19'
Slovenski kraji in naselja v prete­
klosti. 13. 2.—12. 3. 1978, rk. uv. Ivan 
Komelj, katalog Ferdinand šerbelj. 
Prenos v M aribor, Um etnostna gale­
rija.
Rec.: Olga Ratej, Delo 24. 2. 1978, 
št. 45, str. 7; Snežna Šlamberger, 
Dnevnik 4. 2. 1978, št. 43, str. 5; Bran­
ko Kanižar, Večer 8. 4. 1978, št. 82, 
str. 4.

198
Razstava kopij fresk iz črnogorskih 
samostanov. 30 5.—21. 6. 1978. Pre­
nos v Maribor, Um etnostna galerija. 
Rec.: Nace Polajnar, Večer 8. 6. 1978, 
št. 131, str. 4; Breda Ilich-Klančnik, 
Dialogi 1978, št. 7/8, str. 491—492; 
Franc Zalar, Dnevnik 3. 6. 1978, št. 
149, str. 5.

199
Češko in slovaško slikarstvo med voj­
nama. 25. 7 .-25. 8. 1978, rk.
Rec.: Igor Gedrih, PD 6. 10. 1978, št.
16, str. 5; Milan Dekleva, Dnevnik
2. 8. 1978, št. 207, str. 5; Mirko Ju-

teršek, NRazgl 15. 9. 1978, št. 17, str. 
497; Ida Tomše, NRazgl 25. 8. 1978, 
št. 16, str. 478; Franc Zalar, Dnevnik,
16. 8. 1978, št. 221, str. 5; M /arijan 
Z/lobec/, Delo 25. 7. 1978, št. 169, 
str. 7; id., Teleks 4. 8. 1978, št. 31, 
str. 26.

200
Holandija 11. stoletja v očeh svojih  
umetnikov. 12. 9.—12. 10. 1978, rk. 
Rec.: Igor Gedrih, PD 6. 10. 1978, 
št. 16, str. 5; Milena Moškon, NoviT
5. 10. 1978, št. 39, str. 8; Damjan 
Ovsec, Mladina 9. 11. 1978, št. 45, str. 
34—36: ilustr.; Dimitrij Rupel, Teleks
22. 9. 1978, št. 38, str. 9; M arijan Zlo­
bec, Delo 12. 9. 1978, št. 211, str. 6.

201
Od Corota do Bonnarda. 16. 10.— 
—13. 12. 1978, rk. uv. K atarina Ambro- 
zič.
Rec.: Tomaž Brejc, NRazgl 27. 10.
1978, št. 20, str. 603—604; Damjan 
Ovsec, Mladina 21. 12. 1978, št. 51, 
str. 33: ilustr.; Dimitrij Rupel, Teleks
27. 10. 1978, št. 43, str. 9; Franc Za­
lar, Dnevnik 26. 10. 1978, št. 292, 
str. 5.

Mestna galerija:
202

Protifašistični boj J ugoslovanov v za­
porih in koncentracijskih taboriščih 
m ed drugo svetovno vojno v delih 
likovnih umetnikov. 16. 3.—4. 1978, 
rk.
Rec. M ilan/ D/ekleva/, Dnevnik 11. 3.
1978, št. 68, str. 5; Iztok Durjava, 
Borec 1978 št. 5, str. 313—316, M/ar- 
jetica/ G/regorčič/, Večer 13. 3. 1978, 
št. 58̂  str. 2; Marlen Premšak, Večer
24. 3. 1978, št. 69, str. 6; Milan Vogel, 
TV-15 23. 3. 1978, št. 11, str. 7; Franc 
Zalar, Dnevnik 1. 4. 1978, št. 89 str. 5.

203
Društvo likovnih um etnikov Maribor.
5.—20. 6. 1978 rk. uv. Meta Gabršek- 
Prosenc.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, NRazgl
23. 6. 1978, št. 12, str. 365; Janez Me­
sesnel, Delo 13. 6. 1978, št. 135, str. 7; 
Franc Zalar, Dnevnik 21. 6. 1978, št. 
167, str. 6.

204
Dobitniki študentovskih Prešernovih 
nagrad. 2.—22. 8. 1978, rk. uv. Aleksan­
der Bassin, M arijan Tršar. Razstav­
ljali Todorče Atanasov, Junoš Mi­
klavc, Mladen Jerneje, Ula Pregelj, 
M arija Lucija Stupica.
Rec. Franc Zalar, Dnevnik 25. 8. 1978, 
št. 230, str. 5.



205
Urška Heller, Marija Orthaber. I.— 
—21. 9. 1978, rk. uv. Zoran Kržišnik. 
Rec.: Zoran Kržišnik, NRazgl 29. 4. 
1978, št. 18, str. 523—524; Janez Me­
sesnel, Delo 13. 9. 1978, št. 212, str. 6; 
Franc Zalar, Dnevnik 9. 9. 1978, št. 
245, str. 5.

206
Slivniker-Kosi. 26. 9.—20. 10. 1978, rk. 
uv. Ivan Sedej.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 17.10.1978, 
št. 211 (!241), str. 8; Franc Zalar, 
Dnevnik 17. 10. 1978, št. 283, str. 5.

207
Razstava DSLU 1978. Likovni vidiki 
našega okolja. 6. 11.—4. 12. 1978, rk. 
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
24. 11. 1978, št. 22, str. 653; J/anez 
M/esesnel/, Delo 17. 11. 1978, št. 267, 
str. 10; Sandi Sitar, Dnevnik 11. 11.
1978, št. 307, str. 5; M arijan Zlobec, 
Delo 10. 11. 1978, št. 261, str. 9.

208
II. bienale Intart. 16. 12. 1978— 6. 1.
1979, rk. uv. Janez Mesesnel.
Prenos v Videm in Celovec.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
22. 12. 1978, št. 24, str. 733—734; Ja­
nez Mesesnel, Delo 21. 12. 1978, št. 
294, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik
22. 12. 1978, št. 346, str. 5.

Arkade:
209

Začetki um etnosti na ozem lju Srbije 
od Lepenskega Vira do Vinče. 3. 2.— 
—4. 3. 1978.
Rec.: Stane Grahovec, NRazgl 10. 3. 
1978, št. 5, str. 134—135.

210
Sodobna hrvaška keramika. 4.—14. 4. 
1978.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 15. 4. 1978, 
št. 103, str. 5.

Labirint:
211

K ritiki izbirajo. 17. 3.—5. 4. 1978, rk. 
uv. Aleksander Bassin, Stane Bernik, 
Tomaž Brejc, Mirko Juteršek, Brane 
Kovič, Peter Krečič, Janez Mesesnel, 
Jure Mikuž, Andrej Pavlovec, Ivan 
Sedej, Franc Zalar. Razstavljali: 
Franc Novinc, Matjaž Vipotnik, Ja­
nez Bernik, Miša Pengov, Danilo Jej- 
nik, Drago Hrvacki, Gorazd Šefran, 
Gustav Gnamuš, Ive Šubic, Ludvik 
Pandur.
Rec.: Milan Dekleva, Dnevnik 21. 3. 
1978, št. 78, str. 5.

Andraž Šalamun, Lujo Vodopivec. Od
7. 4. 1978, zlož. uv. Andrej Medved. 
Rec.: Andrej Medved, NRazgl 7. 4. 
1978, št. 7, str. 209; Janez Mesesnel, 
Delo 15. 4. 1978, št. 88, str. 6.

Bežigrajska galerija:
213

Slovenska krajina. Od 13. 3. 1978, 
zlož.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 23. 3. 1978, 
št. 80, str. 5.

Galerija ŠKUC:
214

OHO, 1966—1911. Rk., uv. Marko Po­
gačnik, Tomaž Brejc. Preneseno v 
Beograd.
Rec.: B /arbara/ H  abič/, Mladina
2. 11. 1978, št. 444, str. 33; Dimitrij 
Rupel, Teleks 20. 10. 1978, št. 42, str. 9: 
ilustr.
Cf. št. 23.

Poslovni center Iskra:
215

Tito v risbah jugoslovanskih um etni­
kov. 3.—15. 4. 1978, rk. uv. Ljerka 
Menaše.
Rec.: Blaž Ogorevc, Mladina 20. 4. 
1978, št. 16, str. 32: ilustr.

216
Partizanska risba. 10.—28. 10. 1978, 
rk. uv. Iztok Durjava.
Rec. J/anez/ M/esesnel/, Delo 31. 10. 
1978, št. 226 (!253), str. 8.

217
Razstava študentov ALU v Ljubljani.
21. 11. 1978—4. 1. 1979, rk. uv. Mari­
jan  Tršar.
Rec.: Andrej Jemec, Iskra 9. 12. 1978, 
št. 49/50, str. 15: ilustr.; Franc Zalar, 
Dnevnik 14. 12. 1978, št. 338, str. 5.

Gospodarsko razstavišče:
218

Še za leto 1977; Peter Krečič, Sedmi 
bio, novi koncept, s tara  in nova vpra­
šanja. — Sinteza  1978 št. 43/44, str. 
34—39+4 + 9: ilustr.

219
Po poteh partizanskih kurirjev. Od
8. 5. 1978.
Rec.: Iztok Durjava, Borec 1978 št. 
6/7, str. 411—412: ilustr.; M/arlen/ 
Premšak, Večer 27. 5. 1978, št. 121, 
str. 4; M/ilan/ V/ogel/, TV-15 11. 5. 
1978, št. 18, str. 7.

220
O prvinah znanstvene fantastike. V 
času sejm a elektronike.



Rec.: Sandi Sitar, Dnevnik 7. 10. 1978, 
št. 273, str. 5.
O fantastiki še: Janez Mesesnel, Spo­
ročilo groze. — Delo 31. 3. 1978, št. 75, 
str. 7.

M a r i b o r
221

Meta Gabršek-Prosenc, M ariborska 
likovna kronika. — Sinteza  1978 št. 
43/44, str. 130—132: ilustr.

222
Emil Frelih, M ariborsko kulturno pi­
smo. — PDk 14. 1. 1978, št. 11, str. 4.

223
Zlatko Zei st., Likovna razstava v Ma­
riboru leta 1977. — NRazgl 10. 2. 1978, 
št. 3, str. 83.

224
M eta Gabršek-Prosenc, Slavko Tihec 
in Mirko Zdovc, Novi paviljon bo od­
seval potrebe časa in družbe. — Večer
9. 10. 1978, št. 234, str. 4.

Um etnostna galerija:
225

Razstava prve generacije študentov  
ALU v Ljubljani — udeležencev NOB.
8.—28. 2. 1978, rk. isti kot v L jublja­
ni, M oderna galerija 1977.
Rec.: Iztok Durjava, Borec 1978 št. 4, 
str. 243—246; Breda Ilich-Klančnik, 
Večer 4. 3. 1978, št. 52, str. 4.

226
Kuduz, Šutej, Vulas. Grafike, skulp­
ture. 8. 4.—4. 5. 1978, rk.
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Večer
22. 4. 1978, št. 94, str. 4: ilustr.

Pokrajinski muzej:
227

Sergej Vrišer, Ob 75-letnici. M aribor­
ski pokrajinski muzej letos. — Večer
13. 4. 1978, št. 86, str. 4.

Razstavni salon Rotovž:
228

Viktor Gojkovič, Vojko Štuhec, Peter 
Vernik. 21. 2.—7. 3. 1978, rk. uv. Meta 
Gabršek-Prosenc.
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Večer
19. 4. 1978, št. 91, str. 6.

229
Razstava del članov DLU Maribor.
25. 4. 1978, rk. uv. Meta Gabršek-Pro- 
senc.
Cf. št. 203.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
23. 5. 1978, št. 117, str. 6.

230
Delo v likovni podobi. 19.—27. 10. 
1978, rk. uv. Cene Avguštin in Meta 
Gabršek-Prosenc.

Mali razstavni salon Rotovž:
231

Vlasta Zorko-Tihec, Janez Vidic. Od
25. 11. 1978.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
9. 12. 1978, št. 284, str. 4.

Galerija Avla:
232

Tone Petelinšek, Andrej Fištravec.
5,—18. 10. 1978.
Rec.: Asja Matjaž, Večer 11. 10. 1978, 
št. 236, str. 6: ilustr.

M u r s k a  S o b o t a
233

Franc Obal, Prekm urska zbirka. Sli­
karska in kiparska dela prekm urskih 
(in drugih) umetnikov v zbirki Pokra­
jinskega muzeja v Murski Soboti. — 
Delo 12. 7. 1978, št. 159, str. 8.
O tem še: id., Vestnik 22. 6. 1978, 
št. 23, str. 7.

N o v a  G o r i c a
234

Brane Kovič, Goriška likovna kroni­
ka. — Sinteza  1978 št. 41/42, str. 128; 
št. 43 44, str. 134—135: ilustr.

N o v i  S a d
235

Slobodan S. Sanader, Vojvodinska li­
kovna kronika. — Sinteza  1978 št. 
41/42, str. 138—140; št. 43/44, str. 
144—145: ilustr.

N o v o  m e s t o
236

Andrej Sm rekar, Dolenjska likovna 
kronika. — Sinteza  1978 št. 43 44, str.
132—134.

237
Lado Sm rekar, Dolenjska likovna kro­
nika. — Sinteza  1978 št. 41/42, str. 
126—128.
Cf. št. 176—177.

P i r a n

M estna galerija:
238

M. Butina, M. Jerneje, Z. Vrezec, Z. 
Huzjan, E. Lovko, L. Vodopivec, Gru­
den. Februar 1978. Razstava je obi­
skala več slovenskih razstavišč.
Rec.: C/vetka/ G/uzej/ S'abadin/,
PrimN  17. 2. 1978, št. 8, str. 8.



II. mednarodna razstava del likovnih 
um etnic ob dnevu žena. Od 18. 3. 1978. 
Rec.: Cvetka Guzej Sabadin, PrimN  
24. 3. 1978, št. 13, str. 9; Janez Me­
sesnel, Delo 23. 3. 1978, št. 68, str. 7.

P t u j
24 C

O delovanju Pokrajinskega muzeja: 
Štefka Cobelj, Tednik  9. 3. 1978, št. 10, 
str. 9; ead., Tednik 14. 12. 1978, št. 48, 
str. 7; ead., Tednik 28. 12. 1978, št. 
50, str. 9.

Razstavni paviljon Dušana Kvedra:

241
Osem slikarjev iz Ljubljane in Mari­
bora. 14. 4.—3. 5. 1978, rk. uv. Ivan 
Sedej.
Rec.: M arjan Bauer, DL 8. 6. 1978, 
št. 23, str. 29, pril. št. 114: ilustr.; 
M /artin/ O/zmec/, Tednik 20. 4. 1978, 
št. 16, str. 7: ilustr.

R e k a
242

Vanda Ekl, Kvarnerska likovna kro- 
niak. — Sinteza  1978 št. 41/42, str. 
134—135; št. 43/44, str. 142—144: 
ilustr.

243
VI. medunarodna izložba originalnog 
crteža. Moderna galerija 29. 6.—30. 9. 
1978, rk. Slovenci: Z. Apollonio, Ber­
ko, H. Gvardjančič, D. Hrvacki, A. Je­
mec, B. Jesih, M. Krašovec, L. Logar, 
V. Makuc, F. Novinc, Dušan Tršar 
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
24. 11. 1978, št. 22, str. 659; J/agoda 
Vi/gele/, Večer 17. 8. 1978, št. 189, 
str. 4.

S a r a j e v o
244

Muhamed Karamehmedovič, Sarajev­
ska likovna kronika. — Sinteza  1978 
št. 41/42, str. 135—136.

S k o p j e
245

Viktorija Vazec-Dimeski, Skopska 
likovna kronika. — Sinteza  1978 št. 
41/42, str. 137; št. 43/44, str. 141—142: 
ilustr.

S l o v e n j  G r a d e c
246

O 20. obletnici Umetnostnega paviljo­
na:

Karel Pečko, M islinjska dolina 1978 
št. 1, str. 21; Bogdan Pogačnik, Delo 
10. 2. 1978, št. 33, str. 9.

Umetnostna galerija:
247

Razstava del koroških likovnih um et­
nikov in častnih občanov Slovenj 
Gradca (Berg, Hegedušič, Jakac, Lu­
barda). Od 8. 2. 1978.
Rec.: F. L., SlovV  24. 2. 1978, št. 8, 
str. 4; Tone Turičnik, M islinjska do­
lina 1978 št. 2, str. 8—9.

248
III . jugoslovanska razstava del likov­
nih umetnic. Od 4. 3. 1978.
Rec.: Marlen Premšak, NRazgl 7. 4. 
1978, št. 7, str. 208.

249
Razstava slikarskih in kiparskih del 
Draga Druškoviča ml. in Heinza Golla- 
Santos iz Avstrije. 8.—22. 9. 1978. 
Rec.: SlovV  15. 9. 1978, št. 37, str. 3; 
Janez Mesesnel, Delo 23. 9. 1978, št. 
220, str. 10; Karel Pečko in Tone Tu­
ričnik, Večer 15. 9. 1978, št. 214, str. 6; 
M /arlen/ Premšak, Večer 29. 9. 1978, 
št. 226, str. 6.

Sokličev muzej:
250

Zlatarski in pasarski izdelki M islinj­
ske doline. Od 22. 4. 1978.
Rec.: T/one/ T/uričnik/, Večer 11. 5. 
1978, št. 107, str. 4.

S o l k a n
251

Brane Kovič, Galerija v šoli. Prese­
ganje učnega program a. — Mladina
13. 4. 1978, št. 15, str. 36.

T r ž i č

Paviljon NOB:
252

Prt na preprogi. Skupina  77. 6.—30. 1. 
1978, zlož. uv. M arjan Kramberger. 
Rec.: Vida Dežman, Snovanja  18. 4. 
1978, št. 3, str. 35—36: ilustr.; S /lava’ 
R/akovec/, Glas 10. 3. 1978, št. 19, 
str. 5; Franci Zagoričnik, Glas 13. 1. 
1978, št. 3, str. 5; id., Mladina 2. 2. 
1978, št. 5, str. 31.

Z a g r e b
253

Davor Matičevič, Zagrebška likovna 
kronika. — Sinteza  1978 št. 41/42, str.
133—134: ilustr.



254
B ranim ir Žganjer, Kulturno pismo iz 
Zagreba. — Večer 24. 1. 1978, št. 18, 
str. 6; 3. 4. 1978, št. 77, str. 4; 26. 4. 
1978, št. 97, str. 6; 31. 5. 1978, št. 124, 
str. 6; 30. 8. 1978, št. 200, str. 6; 12. 12. 
1978, št. 286, str. 6.

255
Tatjana Wolf, H rvaška secesija 1898— 
—1918. — NRazgl 24. 2. 1978, št. 14; 
str. 119.

Ž a l e c
256

Savinov razstavni salon:
Likovni um etniki Savinjske doline. 
21. 9 .-5 . 10. 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 9. 1978, 
št. 25, str. 7.

257
Keramika '78 Liboje. November 1978, 
rk. uv. Aleksander Bassin. Razstav­
ljali: A. Arzenšek, F. Curk, D. Čadež- 
Lapajne, B. Čeh, T. Demšar, B. Jon- 
tes, Z. Prvanovič, D. Sambolec, M. 
Schmidt, V. Toman, Dušan Tršar. 
Rec.: Tone Vrabl, NoviT  7. 12. 1978, 
št. 47, str. 8: ilustr.

O RAZSTAVAH V TUJINI

B o l o g n a
258

Ješa Denegri, Europa—America:
L’astrazione determ inata 1960—1976. 
Zapis o bolognski razstavi v Galeriji 
m oderne um entosti. — Sinteza  1978 
št. 43/44, str. 122—123: ilustr.

B e n e t k e
259

La Biennale di Venezia 1978. V jugo­
slovanski sekciji: Družina iz Šempa­
sa, P. Hadži Boškov, T. Šijak, I. Fri- 
ščič, D. Mojovič, P. Neškovič, D. Per- 
činkov. rk.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, št. 19, str. 573—574; Dušan 
Blagajne ml., AB 1978 št. 38, str. 16— 
—17: ilustr.; Damjan Ovsec, Mladina
14. 12. 1978, št. 50, str. 32—33: ilustr.; 
Franc Šrimpf, Večer 8. 8. 1978, št. 181, 
str. 6; 4. 8. 1978, št. 178, str. 4; Jan­
ko Tedeško, Delo 18. 7. 1978, št. 164, 
str. 7; M arjan Zlobec, Delo 29. 7. 
1978, št. 173, str. 7.

B r u s e l j
260

Nina Pirnat, Retrospektiva belgijske 
um etnosti 1880—1950. — NRazgl 29. 9. 
1978, št. 18, str. 523.

C e l o v e c

Janez Mesesnel, Šest poglobljenih. 
Ob razstavi šestih koroških sloven­
skih upodabljajočih umetnikov v ve­
liki galeriji celovškega Kiinstlerhausa. 
— Delo 5. 7. 1978, št. 153, str. 7: 
ilustr.

D u n a j

Z-mago/ Jeraj, Iz človeka, za človeka. 
Dve razstavi na Dunaju. — Večer
24. 2. 1978, št. 45, str. 6.
Realistične tendence v nemški likovni 
um etnosti in Surrealisti.

G o r i c a
263

Milko Rener, Delež goriške v likovni 
kulturi v različnih zgodovinskih po­
gojih. — PDk 19. 2. 1978, št. 42, str. 5.,

264
id., Zares razveseljiva razstava petih 
mladih slikarjev. V goriški galeriji 
»II Torchio«. — PDk 29. 1. 1978, št.
24, str. 4.
O. Beccia, S. Bevčar, H. Jussa, V. 
Klanjšek, A. Saksida.

265
id., Živahno razstavljanje goriških 
slikarjev. Andrej Košič v »Torchio«. 
Trenutno še Devetag, Furlani, Monai 
in Moren. — PDk 21. 4. 1978, št. 94, 
str. 3.

G r a z
266

Z/mago/ Jeraj, Skupina in posamez­
nik. — Večer 28. 4. 1978, št. 98, str. 5. 
Razstavi E. Muncha in L. Nusberg in 
skupina Gibanja 1962—1977.

L o n d o n
267

Antologijska razstava dadaizma in 
nadrealizma:
Rec.: Peter Breščak, Delo 22. 2. 1978, 
št. 43, str. 7; Iztok Durjava, NRazgl
15. 9. 1978, št. 17, str. 494—495: ilustr.

M a d r i d
268

Arte Yugoslavo Cantemporanea. Pa­
lača Velazquez 27. 10.—27. 11. 1978. 
Rec.: B ogdan/ P/ogačnik/, Delo 25. 10. 
1978, št. 248, str. 11; M /arijan/ Z/lo- 
bec/, Delo 12. 12. 1978, št. 286, str. 8



269
The first biennial of Yugoslav art. 
18. 1.—18. 2. 1978. Slovenci: Z. Apol- 
lonio, J. Bernik, J. Ciuha, A. Jemec, 
Jeraj, B. Jesih, S. Lamut.
Rec.: Joža Druker, Delo 4. 2. 1978, 
št. 28, str. 6; Franc Šrimpf, Večer
25. 2. 1978, št. 46, str. 4; Andrew 
Veljkovič, NRazgl 10. 3. 1978, št. 5, 
str. 159.

O p č i n e
270

Špelca čopič, Alenka Gerlovič in Tin­
ea Stegovec gostinji društva Tabor 
na Opčinah. — PDk 19. 3. 1978, št. 66, 
str. 8.

T r s t
271

M arjan Kravos, Umetnost na Trža­
škem stagnira. — PDk 24. 9. 1978, št. 
226, str. 6.

272
fre (—Franc Udovič), Sprehod po 
tržaških um etnostnih galerijah. — 
PDk 27. 12. 1978, št. 304, str. 4.

273
id., Grafična bera v naši deželi na 
razstavi v palači Costanzi. — PDk
3. 9. 1978, št. 208, str. 5: ilustr.

274
id., Panoram a likovne ustvarjalnosti 
um entikov iz SFRJ. Kolektivni prikaz 
v galeriji palače v Costanzi. — PDk
16. 4. 1978, št. 90, str. 6 + 8.

SAMOSTOJNE RAZSTAVE

ADAMIČ, Peter
275

Peter Adamič. Bled, Galerija Mladin­
ske knjige od 1. 9. 1978, zlož. uv. 
Andrej Pavlovec.
Rec.: Andrej Pavlovec, NRazgl 15. 9. 
1978, št. 17, str. 496.

AJDIČ, Andrej
276

Andrej Ajdič. Lj, Bežigrajska galerija 
od 17. 4. 1978, zlož. uv. Franc Zalar. 
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 11.5. 1978, 
št. 126, str. 5.

ARRIGLER, Dragan
277

J/ovo/ G/robovšek/, Izrazna moč foto­
grafije. V Novem m estu razstavlja 
Dragan Arrigler. — DL 20. 4. 1978, 
št. 16, str. 9.

278
Milko Bambič. Sežana, Kosovelova 
knjižnica.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 26. 5. 
1978, št. 10, str. 302; Lučka Čehovin, 
PDk 15. 3. 1978, št. 62, str. 3; PrimN
17. 3. 1978, št. 12, str. 9.

BEER, Nikolaj
279

Nikolaj Beer. Murska Sobota, Raz­
stavni paviljon arh. F. Novaka 23.
6.—21. 7. 1978, zlož. uv. Franc Obal 
Rec.: Franc Obal, Vestnik  29. 6. 1978, 
št. 24, str. 7: ilustr.

280
BELEC, M arjan
Marjan Belec. Kranj, Galerija v 
Mestni hiši 11.—28. 12. 1978, zlož. uv. 
Cene Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 15. 12. 1978, 
št. 96, str. 7.

BERNIK, Janez
281

Janez Bernik, razstava grafik. Nova 
Gorica, Galerija Meblo 8.—18. 3. 1978, 
zlož. uv. Zoran Kržišnik.
Rec.: Brane Kovič, PrimN  17. 3. 1978, 
št. 12, str. 8; M/ilko/ R ener/, PD k
16. 3. 1978, št. 63; str. 4.
Cf. št. 211, 269.

BERNIK, Silva
282

Silva Bernik, tapiserije. K ranj, Gale­
rija  v Prešernovi hiši 13. 1.—2. 2. 1978, 
zlož. uv. Aleksander Bassin.
Rec.: Glas 20. 1. 1978, št. 5, str. 5.

BEZNEC, Koloman
283

Koloman Beznec, 25-letni jubilej, 1953 
do 1978. M urska Sobota, Razstavni 
paviljon arh. F. Novaka 11.—23. 4. 
1978, zlož. uv. Franc Obal.
Rec.: Franc Obal, Vestnik  20. 4. 1978, 
št. 15, str. 6.

BOGDANOVIČ, Kosta
284

Kosta Bogdanovič. Lj, Mala galerija
6. 7.—6. 8. 1978, rk. uv. Ješa Denegri. 
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 14. 7. 1978, 
št. 189, str. 5.

BOLJKA, Janez
285

Janez Boljka. Lj, Mala galerija 25. 4.— 
—28. 5. 1978, rk. uv. Aleksander Bas­
sin.



Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 9. 6. 
1978, št. 11, str. 337; Peter Breščak, 
Teleks 12. 5. 1978, št. 19, str. 24; Janez 
Mesesnel, Delo 4. 5. 1978, št. 101, 
str. 7; Tinca Stegovec, PD 12. 5. 1978, 
št. 9, str. 6; Franc Zalar, Dnevnik
17. 5. 1978, št. 132, str. 5.

BORČIČ, Željko
286

Prisotnost — prisutnost. Željko Bor­
čič: razstava barvnih fotografij in po- 
laroidov. Lj., Emonska vrata 25.5.— 
—9. 6. 1978.
Rec.: Peter Krečič, NRazgl 11. 8. 1978, 
št. 15, str. 445; Iztok Premrov, Mladi­
na 15. 6. 1978, št. 24, str. 36: ilustr.

BOSCAROL, Ivo
287

Ivo Boscarol, fotografija. Ajdovščina, 
Pilonova galerija 24. 4.—7. 5. 1978, 
zlož. uv. Brane Kovič.
Rec.: PrimN  12. 5. 1978, št. 20, str. 8: 
ilustr.

BRATOŽ, Remigij
288

Razstava slikarskih del in karikatur 
Remigija Bratoža. Mrb, Mala galerija 
Ivana Čobala od 28. 10. 1978.
Rec.: Emil Frelih, PDk 12. 11. 1978, 
št. 268, str. 6+7; M /arlen/ Premšak, 
Večer 8. 11. 1978, št. 259, str. 6.

BRATUŠ, Lucijan
289

Lucijan Bratuš. Labirint 5.—26. 7. 
1978, zlož. uv. Brane Kovič.
Rec.: Brane Kovič, Mladina 20. 7. 1978, 
št. 29, str. 20; Franc Zalar, Dnevnik
15. 7. 1978, št. 190, str. 5.
Cf. št. 161.

BRAUER, Erich
290

Erich Brauer, grafike. Mrb, Umet­
nostna galerija 12. 1.—2. 2. 1978, zlož. 
Rec.: NRazgl 20. 1. 1978, št. 2, str. 
61—62: ilustr.; M aja Vetrih, Večer 
18. 1. 1978, št. 13, str. 6.

CEJ, Demetrij
291

Demetrij Cej. Trst, Galerija »Rena 
Vecia«.
Rec.: M ilko/ B/ambič/, PDk 5. 3. 1978, 
št. 54, str. 8; id., PDk 31. 12. 1978, št. 
307, str. 10.

CIHLAft, Jure

Jure Cihlaf. Lj, PEN klub, maj 1978. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10. 5. 1978, 
št. 106, str. 7.

CIUHA, Jože
293

Jože Ciuha, razstava risb. Lj, Poslov­
ni center Iskra  31. 10.—18. 11. 1978, 
rk.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 7. 11. 1978, 
št. 303, str. 5.
Cf. št. 269.

ČAMPA, Lojze
294

Lojze Čampa. K ranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 5.—23. 4. 1978, zlož. uv. 
Andrej Pavlovec.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 7. 4. 1978, 
št. 81, str. 7; A/ndrej/ Pavlovec, Glas 
16. 5. 1978, št. 37, str. 5.

ČEH, Boni
295

Boni Čeh. K ranj, Galerija v Mestni 
hiši 24. 4.—7. 5. 1978, zlož. uv. Cene 
Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 16. 5. 1978, 
št. 37, str. 5.

ČERNE, Peter
296

Peter Černe. Zemono pri Vipavi. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 25. 11. 1978, 
št. 274, str. 6.

ČERNIGOJ, Avgust
297

Retrospektivna razstava Avgusta Čer­
nigoja. Lj, Moderna galerija 13. 4.— 
—14. 5. 1978, rk. uv. Peter Krečič in 
Aleksander Bassin. Koper, Galerija 
Loža od 16. 6. 1978.
Rec.: Ivo Antič, Mladina 11. 5. 1978, 
št. 19, str. 34; P/eter/ B/reščak/, Teleks 
21. 4. 1978, št. 16, str. 24; Stane Ber­
nik NRazgl 21. 4. 1978, št. 8, str. 
236—237; M/ilan/ D/ekleva/, Dnevnik
14. 4. 1978, št. 102, str. 5; M /arjetica' 
G/regorčič/, Večer 20. 4. 1978, št. 92, 
str. 4; Jože Koren, PDk 26. 3. 1978, 
št. 72, str. 4+5; id., PDk 23. 3. 1978, 
št. 69, str. 2; Denis Poniž, Primorska 
srečanja 1978 št. 12, str. 29—32; Mar­
len Premšak, Večer 12. 5. 1978, št. 108, 
str. 6; Franc Zalar, Dnevnik 6. 5. 1978, 
št. 121, str. 5; M arijan Zlobec, Delo
14. 4. 1978, št. 87, str. 7.



DOLENC, Igor
298

Igor Dolenc, slikar. Lj, Koncertni ate­
lje DSS od 14. 3. 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 28. 3. 1978, 
št. 72, str. 7.

GATNIK, Kos tj a
299

Kostja Gatnik. Lj, Labirint 11.—27. 9. 
1978, zlož. uv. Iztok Premrov.
Rec.: Aleksadner Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, št. 19, str. 560; Janez Me­
sesnel, Delo 20. 9. 1978, str. 6.

GENERALIČ, Ivan
300

Ivan Generalič, razstava slik. Lj, Mo­
derna galerija od 21. 9. 1978, rk. uv. 
Ješa Denegri.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, št. 19, str. 559; Janez Me­
sesnel, Delo 26. 9. 1978, št. 223, str. 6; 
Ivan Sedej, Dnevnik 29. 9. 1978, št.
265, str. 5.

GOLOB, Zdenka
301

Zdenka Golob, prodajna razstava gra­
fik. Lj, Labirint 2.—23. 11. 1978, zlož. 
uv. Iztok Premrov.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 10. 11. 1978, 
št. 261, str. 8; Franc Zalar, Dnevnik 
10. 11. 1978, št. 306, str. 5.

GOŠNIK-GODEC, Ančka
302

Ančka Gošnik-Godec, originalna ilu­
stracija. Lj, Ars, januar 1978.
Rec.: Igor Gedrih, NRazgl 10. 2. 1978, 
št. 3, str. 82.

GVARDJANČIČ, Herman
303

Razstava slik Hermana Gvardijanči- 
ča. Lj, Avla Ljubljanske banke, julij 
1978, rk. uv. Alekasnder Bassin.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl
13. 10. 1978, št. 19, str. 560.

304
Razstava del akademskega slikarja  
Hermana Gvardijančiča. Tržič, Pavi­
ljon NOB 10. 2.—4. 3. 1978, zlož. uv. 
Slava Rakovec.
Cf. št. 243.

HAUKO, Stefan
305

Štefan Hauko. Celje, Likovni salon
14. 9.—8. 10. 1978, rk. uv. Milena Mo- 
škon.

Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 13. 
10. 1978, št. 19, str. 560; M/arlen/Prem- 
šak, Večer 5. 10. 1978, št. 231, str. 4; 
Franc Zalar, Dnevnik 13. 10. 1978, št. 
279, str. 5.

HEGEDUŠIČ, Vlasta
306

Vlasta Hegedišič. Mrb, Mali razstav­
ni salon Rotovž 7.—21. 3. 1978, zlož. 
uv. Meta Gabršek-Prosenc.
Rec.: France Forstnerič, Delo 18. 3. 
1978, št. 64, str. 6; Meta Gabršek- 
Prosec, Večer 18. 3. 1978, št. 64, str. 4.

HLAVATY, Robert
307

Robert Hlavaty. Lj, Moderna galeri­
ja  16. 3 .-2 . 4. 1978, rk. uv. Mliko 
Rener.
Rec.: I gor/ G/edrih/, PD 31. 3. 1978, 
št. 6, str. 7; Janez Mesesnel, Delo
28. 3. 1978, št. 72, str. 7; Milko Rener, 
NRazgl 26. 5. 1978, št. 10, str. 302; 
Franc Zalar, Dnevnik 29. 3. 1978, št. 
86, str. 5.

HLEBŠ, Vinko
308

Razstava del slikarja Vinka Hlebša. 
Tržič, Paviljon NOB 21. 4,—10. 5. 1978, 
zlož. uv. S/lava/ R/akovec/.
Rec.: S/lava/ R/akovec/, Glas 18. 4. 
1978, št. 30, str. 5.

HOCHSTÄTTER, Miša
309

Miša Hochstätter. Mrb, Razstavni sa­
lon Rotovž.
Rec.: M arjan Remec, Dialogi 1978 št. 
10, str. 639—640.

HORVAT, Goran
310

Goran Horvat. Žalec, Savinov salon
13.—20. 1. 1978, rk. uv. Ciril Zlobec. 
Rec.: Drago Medved, NoviT  19. 1. 
1978, št. 3, str. 8; M /arlen/ Premšak, 
Večer 19. 1. 1978, št. 14, str. 4.

HORVAT, Joža Jaki
311

Jaki. Lj, Poslovni center Iskra  26.
6.—17. 7. 1978, rk. uv. Zoran Kržišnik. 
Rec.: Zoran Kržišnik, NRazgl 7. 7. 
1978. št. 13, str. 389; Franc Zalar, 
Dnevnik 28. 6. 1978, št. 174, str. 5; 
Dušan Željeznov, Iskra  1. 7. 1978, št. 
27/28, str. 11—12: ilustr.



HRVACKI, Drago
312

Drago Hrvacki, risbe. Lj, Labirint
14. 6.—5. 7. 1978, zlož. uv. Iztok Pre- 
mrov.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 20. 6. 1978, 
št. 141, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
27. 6. 1978, št. 173, str. 5.
Cf. št. 211, 243.

HUZJAN, Zdenko
313

Zdenko Huzjan, slikarska razstava. 
Ajdovščina, Pilonova galerija 10. 4.— 
—2. 5. 1978, zlož. uv., Aleksander Bas­
sin.
Rec.: Brane Kovič, Mladina 18. 5. 
1978, št. 20, str. 35; PrimN  21. 4. 1978, 
št. 17, str. 13: ilustr.
Cf. št. 184.

IUCUNDUS, Bard
314

Bard Iucundus, slike in risbe. Bled, 
Galerija Mladinske knjige, zlož. uv. 
T atjana Wolf-Bellotto.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 6. 7. 1978, 
št. 154, str. 7.

IVANJICKI, Olja
315

Olja Ivanjicki. Lj, Mestna galerija
6.—27. 7. 1978, rk. uv. Josip Depolo. 
Prenos v Slovenj Gradec in Mrb, Raz­
stavni salon Rotovž od 3. 8. 1978. 
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
9. 8. 1978, št. 182, str. 6; Janez Me 
sesnel, Delo 13. 7. 1978, št. 160, str. 7; 
Franc Zalar, Dnevnik 26. 7. 1978, št. 
200, str. 5.

JAGODIČ, Stane
316

Stane Jagodič, satirične risbe in ka­
rikature. Lj, Labirint 4.—18. 5. 1978, 
zlož. uv. Stane Bernik.
Rec.: Igor Gedrih, Dialogi 1978 št. 
7/8, str. 488—489; id., PD 23. 6. 1978, 
št. 12, str. 9; Franc Zalar Dnevnik
18. 5. 1978, št. 133, str. 5.

317
Deset let karikature 1965—1975 Sta­
neta Jagodiča. Lj, Emonska vrata.
7.—30. 12. 1978, zlož. uv. Peter Krečič. 
Rec.: Dam jan Ovsec, Mladina 21. 12. 
1978, št. 51, str. 36: ilustr.

JAKOB, Karel
318

Karel Jakob. Mur. Sobota Razstav­
ni paviljon arh. F. Novaka 16. 10,— 
16. 11. 1978, rk. uv. Vlado Sagadin.

JELNIKAR, Miša
319

Prodajna razstava unikatnega nakita 
Miše Jelnikar. Lj, Ars od 27. 2. 1978. 
Rec.: Peter Breščak, Delo 11. 3. 1978, 
št. 58, str. 6; Peter Krečič, NRazgl
7. 4. 1978, št. 7, str. 208—209.

KALJANAC, Enver
320

Enver Kaljanac, fotografije. Bgd., Ga­
lerija dom a omladine 7.—25. 3. 1978, 
zlož. uv. Franc Zalar.
Rec.: Slobodan Ristič, NRazgl 23. 6. 
1978, št. 12, str. 374.

KAVČIČ, Franc
321

Franc Kavčič/Caucig 1755—1825. Lj., 
N arodna galerija 21. 3.—25. 5. 1978, 
rk. uv. Ksenija Rozman.
Rec.: Špelca čopič, NRazgl 24. 3. 
1978, št. 6, str. 172—173; I/gor/ Ge­
drih, PD 14. 4. 1978, št. 7, str. 32; Bra­
ne Kovič, Mladina 27. 4. 1978, št. 17/18, 
str. 46; Milko Rener, PDk 9. 4. 1978, 
št. 84, str. 5; id., PDk 23. 3. 1978, št. 
69, str. 3; Branko Rudolf, Večer 21. 4. 
1978, št. 93, str. 6.

KAVURIČ-KURTOVIČ, Nives
322

Nives Kavurič-Kurtovič. Lj, Mala ga­
lerija 21. 3.—23. 4. 1978, rk. uv. Ljer­
ka Mifka.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 26. 
5. 1978, št. 10, str. 302; Janez Me­
sesnel, Delo 6.4.1978, št. 80, str. 11; 
Franc Zalar, Dnevnik 5. 4. 1978, št. 93 
str. 9.

KLEMENČIČ, Dore
323

Dore Klemenčič-Maj. Celje, Likovni 
salon 7.—25. 4. 1978, rk. uv. Franc 
Zalar.
Rec.: Marlen Premšak, Večer 18. 4. 
1978, št. 90, str. 6; Alenka Salesin, 
NoviT  20. 4. 1978, št. 16, str. 9; Franc 
Zalar, Dnevnik 22. 4. 1978, št. 110, 
str. 5.

KOBE, Boris
324

Boris Kobe, dolenjske zidanice. Lj, 
Bežigrajska galerija 28. 8.—15. 9. 1978. 
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 11. 8. 
1978, št. 15, str. 445; Franc Zalar, 
Dnevnik 6. 9. 1978, št. 242, str. 5.



KOCICA, Dana
325

Dana Kočica. K ranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 24. 4.—18. 5. 1978, zlož. 
uv. Cene Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 16. 5. 1978, 
št. 37, str. 5.

KOCICA, Ljubica
326

Ljubica Kočica. Rogaška Slatina, Raz­
stavni salon 7 .4 .-6 . 5. 1978; Celje, 
Likovni salon 18. 7.—30. 8. 1978, rk. 
uv. Milena Moškon.
Rec.: Milena Moškon, NoviT  6. 4. 1978, 
št. 14, str. 8; Marlen Premšak, Večer
10. 8. 1978, št. 183, str. 4.

KOŠIČ, Andrej
327

M/ilko/ R/ener/, Košičevi akvareli v 
galeriji »La Bottega«. — PDk 25. 5. 
1978, št. 122, str. 3.

KOTNIK, Rudolf
328

Rudolf Kotnik. Zgb, Galerija Spektar
29. 3.—17. 4. 1978, rk. uv. M aja Vetrih. 
Rec.: Breda Uich-Klančnik, Večer 29.
4. 1978, št. 99, str. 4.

KOVAČ, Samo
329

Samo Kovač. Lj, Bežigrajska galerija
28. 11.—9. 12. 1978, zlož. uv. Franc 
Zalar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 25. 11. 
1978, št. 321, str. 5.

KOVAČIČ, Bojan
330

Bojan Kovačič. Mrb., Mali razstavni 
salon Rotovž 14.—28. 9. 1978; Lj, La­
birin t 10.—27. 10. 1978, zlož. uv. Iztok 
Premrov; Koper, Galerija Meduza od
3. 11. 1978.
Rec.: C/vetka/ G/uzej/ S/abadin/,
PrimN  22. 12. 1978, št. 52, str. 9.

KRALJ, Atilij
331

Atilij Kralj. Trst, Galerija »Rena 
Vecia«.
Rec.: Milko Bambič, PDk 3. 12. 1978, 
št. 286, str. 6.

KRAU, Tone
332

Tone Kralj 1900—1975. Kipar, slikar, 
grafik. Celovec, Aula slovenica 3.—21.
4. 1978, zlož. uv. Stane Mikuž.
Rec.: SlovV  7. 4. 1978, št. 14, str. 2.

333
Tone Kralj. Kanal Galerija Rika De­
benjaka 14. 9.—8. 10. 1978, zlož. uv. 
Marko Vuk.
Rec.: Peter Grum, PrimN 22. 9. 1978, 
št. 39, str. 9.
Cf. št. 43.

KRAŠOVEC, Fran
334

Fran Krašovec, 1892—1969. K ranj, Ga­
lerija  v Mestni hiši 1.—28. 9. 1978, rk. 
uv. Aleksander Bassin, S tojan Ker- 
bler.
Rec.: Alekasnder Bassin, Glas 8. 9. 
1978, št. 69, str. 6; id., NRazgl 13. 10. 
1978, št. 19, str. 559; S tojan Kerbler, 
NRazgl 27. 10. 1978, št. 20, str. 589; 
Dam jan Ovsec, Mladina 29. 9. 1978, št.
39, str. 29: ilustr.

KRAVOS, M arjan
335

Marjan Kravos. Trst, palača Constan- 
za.
Rec.: M/ilko/ B/ambič/, PDk 21. 9. 
1978, št. 223, str. 4; Slavko Stegovec 
(=Lojze Kante), Delo 21. 9. 1978, št.
218, str. 6.

KRŽIŠNIK, Tomaž
336

Janez Mesesnel, Barvne pečnice. Raz­
stava novejših izdelkov Tomaža Krži­
šnika. — Delo 15. 11. 1978, št. 265, 
str. 10.

LIK, Liza
337

Liza Lik. Žalec, Savinov salon 9.—19.
3. 1978.
Rec.: Marlen Premšak, Večer 17. 3. 
1978, št. 63, str. 6.

LIPOVAC, Vaško
338

Vaško Lipovac. Lj, Mala galerija 17.
10.—19. 11. 1978, rk. uv. Darko Schnei­
der.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 24. 10. 1978, 
št. 217 (1247), str. 10; Franc Zalar, 
Dnevnik 21. 10 .1978, št. 287, str. 5.

LUBARDA, Petar
339

Lubarda. Lj, M oderna galerija 22. 5.— 
—18. 6. 1978, rk. uv. Olga Perovič. 
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Dialogi 
1978 št. 7/8, str. 489—491; M /arjetica/ 
G/regorčič/, Večer 7. 6. 1978, št. 130, 
str. 6; Janez Mesesnel, Delo 26. 5. 
1978, št. 120, str. 7; Franc Zalar, Dnev­
nik  1. 6. 1978, št. 147, str. 5.
Cf. št. 247.



340
Razstava del akademskega slikarja  
Albina Lugariča. Mrb, Razstavni sa­
lon Rotovž 7.—24. 9. 1978, rk. uv. Meta 
Gabršek-Prosenc; Celje, Likovni salon
26. 10,—12. 11. 1978.
Rec.: Vladimir Bračič, Tednik 21. 9. 
1978, št. 37, str. 7; Jože Curk, Večer 
21. 9. 1978, št. 219, str. 4; Meta Gabr­
šek-Prosenc, NRazgl 13. 10. 1978, št.
19, str. 558; Marlen Premšak, Večer
9. 11. 1978, št. 260, str. 4.

MAGYAR, Viktor
341

V iktor Magyar. Radovljica, Sivčeva 
hiša 19. 5,—12. 6. 1978, zlož. uv. Ma­
ruša Avguštin.
Rec.: M aruša Avguštin, Glas 30. 5. 
1978, št. 41, str. 7; Peter Breščak, Delo 
16. 4. 1978, št. 138, str. 8.

MAKUC, Vladimir
342

Vladimir Makuc. Lj, Mala galerija
10. 1.—12. 2. 1978, rk. uv. Melita Stele- 
Možina.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 10. 3. 
1978, št. 5, str. 145; Iztok Premrov, 
Mladina 9. 2. 1978, št. 6, str. 35; Franc 
Zalar, Dnevnik 18. 1. 1978, št. 16, str. 5. 
Cf. št. 243.

343
Vladimir Makuc. Solkan, Galerija os­
nova šola 16. 6.—16. 7. 1978, zlož. 
Rec.: Brane Kovič, PrimN  23. 6. 1978, 
št. 26, str. 8.

MALES, Miha
344

Miha Males, ljubljanski motivi. Lj, 
Labirint 12 .1.—2. 2. 1978, zlož. uv. Iz­
tok Premrov.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 28. 1. 1978, 
št. 26, str. 5.

345
Miha Maleš, pregledna razstava slik 
in grafik. Velenje, G alerija Kulturne­
ga cen tra  24. 3.—16. 4. 1978, rk. uv. 
Mirko Juteršek; Šoštanj, Dom kultu­
re 5.—18. 5. 1978.
Rec.: Naš čas 31. 3. 1978, št. 13 str. 12.

346
Miha Maleš. Celovec, Aula Slovenica
13.—30. 6. 1978, zlož. uv. Melita Stele- 
-Možina.
Rec.: NRazgl 28. 7. 1978, št. 14, str. 
429.

347
Henrik Marchel. K ranj, Galerija v 
Mestni hiši 5.—23. 4. 1978, zlož. uv. 
Taras Kermauner.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 18. 4. 1978, 
št. 30, str. 5; Janez Mesesnel, Delo
7. 4. 1978, št. 81, str. 7.

348
Henrik Marchel. M urska Sobota, raz­
stavni paviljon arh. F. Novaka 6.—22.
2. 1978; Celje, Likovni salon 23. 6.— 
—13. 7. 1978, zlož. uv. Cene Avguštin. 
Rec.: Franc Obal, Vestnik  16. 2. 1978, 
št. 6, str. 7; Marlen Prem šak, Večer
10. 7. 1978, št. 157, str. 4; Alenka Sa- 
lesin, NoviT  31. 7. 1978, št. 27 (!57), 
str. 9: ilustr.

MARUŠIČ, Živko
349

Živko N. Marušič. Piran, M estna ga­
lerija  od 18. 4. 1978, rk. uv. Andrej 
Medved; Koper, Galerija Loža od 12. 
5. 1978; Lj, Mala galerija 8. 8.—10. 9. 
1978.
Rec.: Tomaž Gorenc, Mladina 15. 6. 
1978, št. 24, str. 36; C/vetka/ G/uzej/ 
S/abadin/, PrimN  19. 5. 1978, št. 21, 
str. 8; Janez Mesesnel, Delo 28. 4. 
1978, št. 98, str. 10; id., Delo 29. 8. 
1978, št. 199, str. 6.

MERLE, Edith
350

Edith Merle. Lj, Borec 6.—30. 12. 1978, 
zlož.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 19. 12. 1978, 
št. 300 (!292), str. 8; Franc Zalar, 
Dnevnik 26. 12. 1978, št. 350, str. 5.

MONAI, Fulvio
351

Fulvio Monai. Solkan, Galerija osnov­
na šola 21. 2,—20. 3. 1978.
Rec.: M arica N akrst, PDk 25. 2. 1978, 
št. 46, str. 6; PrimN  3. 3. 1978, št. 10, 
str. 8.

NAGORNI, Miodrag
352

Razstava grafik Miodraga Nagornega. 
Koper, Galerija Meduza od 23. 6. 1978. 
Rec.: Andrej Medved, Delo 13.7.1978, 
št. 160, str. 7.

NOVINC, Franc
353

Franc Novinc. Lj, Mala galerija 12.
9.—15. 10. 1978, rk. uv. Aleksander 
Bassin.



Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 13.
10. 1978, št. 19, str. 560; Milan De­
kleva, Dnevnik 16. 9. 1978, št. 252, 
str. 5; Janez Mesesnel, Delo 16. 9. 
1978, št. 215, str. 5; Franc Zalar, Dnev­
nik 3. 10. 1978, št. 269, str. 5.

354
Razstava del akademskega slikarja  
Franca Novinca. Tržič, Paviljon NOB
8. 9.—2. 10. 1978, zlož. uv. Slava Ra­
kovec.
Rec.: Slava Rakovec, Glas 5. 9. 1978, 
št. 68, str. 5.
Cf. št. 211, 243.

PALČIČ, Klavdij
355

Klavdij Palčič. Opčine, januar 1978. 
Rec.: M ilko/ B ambič/, PDk 1. 2. 1978, 
št. 26, str. 4; PDk 21. 1. 1978, št. 17, 
str. 2.

356
Klavdij Palčič, razstava risb. Lj, La­
birint 4.—21. 12. 1978, zlož. uv. Zoran 
Kržišnik.
Rc.: Janez Mesesnel, Delo 6. 12. 1978, 
št. 281, str. 10.

PANDUR, Ludvik
357

Razstava akademskega slikarja Lud­
vika Pandurja. Rogaška Slatina, Raz­
stavni salon 19. 5.—16. 6. 1978, rk. uv. 
Meta Gabršek-Prosenc.
Rec.: Marlen Premšak, Večer 26. 5. 
1978, št. 120, str. 6.
Cf. št. 211.

PARO, Frane
358

Frane Paro, Akadem ski slikar in gra­
fik. Mrb, Razstavni salon Rotovž 3.— 
—19. 11. 1978, zlož.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Dialogi 
1978 št. 12, str. 765—766: ilustr.; M/ar- 
len/ Premšak, Večer 11. 11. 1978, št. 
262, str. 4.

PAVLOV, Dimčo
359

Dimčo Pavlov. K ranj, Galerija v Pre­
šernovi hiši 16. 8.—11. 9. 1978, zlož. 
uv. Cene Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 25. 8. 1978, 
št. 65, str. 4.

PEČKO, Karel
360

Razstava slikarskih del akademskega  
silkarja Karla Pečka. Rogaška Slati­
na, Razstavni paviljon 23. 6.—18. 7. 
1978, zlož. uv. M arijan Tršar.

PENGOV, Miša
361

Miša Pengov. Kamnik, Razstavišče 
Veronika 9.—19. 3. 1978, zlož. uv. Mir­
ko Juteršek.
Rec.: Jadranka Bogataj, Dnevnik 24.
3. 1978, št. 81, str. 5; Janez Mesesnel, 
Delo 14. 3. 1978, št. 60, str. 7.
Cf. št. 211.

PERKO, Tomaž
362

Tomaž Perko. Kamnik, Razstavišče 
Veronika 9.—20. 2. 1978, zlož. uv. Mir­
ko Juteršek.
Rec.: Jadranka Bogataj, Delo 15. 2. 
1978, št. 37, str. 7.

PERŠIN, France
363

France Peršin. Mrb, Umetnostna ga­
lerija 13. 10.—3. 11. 1978, rk. uv. Breda 
Ilich-Klančnik.
Rec.: Breda Ilich-Klančnik, Večer 4.
11. 1978, št. 256, str. 4; Franc Zalar, 
Dnevnik 3. 11. 1978, št. 299, str. 5.

PIRNAT, Janez
364

Janez Pirnat. Kosatnjevica, Lamutov 
likovni salon od 7. 7. 1978, rk. uv. 
Janez Mesesnel.
Rec.: Vladimir Malekovič, NRazgl
11. 8. 1978, št. 15, str. 445; Janez Me­
sesnel, Delo 14. 7. 1978, št. 161, str. 6; 
T/inca/ S/tegovec/, PD 22. 9. 1978, 
št. 51, str. 8: ilustr.; Franc Zalar, Dnev­
nik  26. 8. 1978, št. 231, str. 5.

PIRNAT, Vladimir
365

Vladimir Pirnat. K ranj, Galerija v 
Mestni hiši 19. 5.—6. 6. 1978, zlož. uv. 
Franc Zalar.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 6. 6. 1978, 
št. 152, str. 5; id., Glas 30. 5. 1978, št. 
41, str. 7.

PLANINC, Štefan
366

Štefan Planinc. Mrb., Razstavni salon 
Rotovž 10.—31. 3. 1978, rk. uv. Meta 
Gabršek-Prosenc.
Rec.: Aleksander Bassin, NRazgl 9. 6. 
1978, št. 11, str. 337; Vladimir Male­
kovič, Večer 25. 3. 1978, št. 76, str. 4.



367
Štefan Planinc. Celje, Likovni salon
25. 4.—20. 5. 1978, rk. uv. Peter Kre­
čič.
Rec.: M /arlen/ Prem šak, Večer 5. 5. 
1978, št. 102, str. 6.

PLESSI, Fabrizio
368

Fabrizio Plessi. Lj, Mala galerija 30.
5.—2. 6. 1978, rk. uv. Gillo Dorfles. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 7. 6. 1978, 
št. 130, str. 7; Franc Zalar Dnevnik
14. 6. 1978, št. 160, str. 5.

POHLEN, Jože
369

Jože Pohlen. Koper, Galerija Meduza 
od 7. 3. 1978, zlož. uv. Janez Mesesnel. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 9. 3. 1978, 
št. 56, str. 7.

POTOČNIK, Vladimir
370

Vladimir Potočnik. K ranj, Galerija v 
Mestni hiši 3.—19. 2. 1978, zlož. uv. 
Franc Obal.
Rec.: Franc Obal, Vestnik  16. 2. 1978, 
št. 2, str. 7.

POTOKAR, Rafaela
371

Rafaela Potokar. Kranj, Galerija v 
Prešernovi hiši 30. 6.—19. 7. 1978, zlož. 
uv. Cene Avguštin.
Rec.: Cene Avguštin, Glas 18. 6. 1978, 
št. 54, str. 5: ilustr.

PREGELJ, Ula
372

Ula Pregelj, gvaši in sito tiski za opre­
mo bolnice v Šempetru. Lj, Ars 13.
11,—12. 12. 1978.
Rec.: M arijan Tršar, NRazgl 8. 12. 
1978, št. 23, str. 689.

RAVNIKAR, Ljubo
373

Ljubo Ravnikar. S  poti po Italiji. 
Kranj, Galerija v Prešernovi hiši 20.
7.—16. 8. 1978, zlož. uv. Cene Avguštin. 
Rec.: Cene Avguštin, Glas 4. 8. 1978, 
št. 59, str. 4.

REMEC, M arjan
374

Marjan Remec, akadem ski slikar. Lj, 
Koncertni atelje DSS od 27. 2. 1978. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 4. 3. 1978, 
št. 52, str. 7.

SCHMIDT, M atjaž
375

Matjaž Schm idt. Lj, Labirint 17. 8.— 
—7. 9. 1978, zlož. uv. Iztok Premrov. 
Rec.: Milan Dekleva, Dnevnik 29. 8. 
1978, št. 234, str. 5.
Cf. št. 257.

SEDEJ, Maksim ml.
376

Atelje '78. M aksim Sedej ml. Lj, Mo­
derna galerija 26. 1.—12. 2. 1978, rk. 
uv. Tine Hribar.
Rec.: Mirko Juteršek, NRazgl 24. 3. 
1978, št. 6, str. 173; Franc Zalar, Dnev- 
nik  11. 2. 1978, št. 40, str. 5.

SIMONIČ, Štefan
377

Razstava del slikarja Štefana Sim o­
niča. Mrb., Mali razstavni salon Ro­
tovž 17. 2.—5. 3. 1978; Tržič, Paviljon 
NOB 31. 3,—18. 4. 1978, zlož. uv. Sla­
va Rakovec; Škofja Loka, Galerija na 
loškem gradu, julij 1978.
Rec.: S/Tava/ R/akove/c, Glas 31. 3. 
1978, št. 25, str. 5; L/eopoldina/ Bo­
gataj, Glas 21. 7. 1978, št. 55, str. 3.

SKUMAVC, M arjan
378

Marjan Skumavc. Kranj, Galerija v 
Mestni hiši 4.—17. 8.1978, rk. uv. Ce­
ne Avguštin; Idrija , Galerija 3.—13.
11. 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 11. 8. 1978, 
št. 184, str. 5; PrimN  10. 11. 1978, št. 
46, str. 8: ilustr.

SLANA, France
379

Razstava slikane keramike Franceta 
Slane. LJ, Avla Ljubljanske banke, 
m arec 1978, rk. uv. Janez Mesesnel. 
Rec.: Janez Messnel, Delo 11. 4. 1978, 
št. 84, str. 7.

380
France Slana, akvareli. Lj, Labirint
18. 5.—8. 6. 1978, zlož. uv. Vladimir 
Malekovič.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 24. 5. 1978, 
št. 118, str. 7.

SLAPAR, Nejč
381

Nejc Slapar. K ranj, Stebriščna dvo­
rana v Mestni hiši 19.—30. 5. 1978. 
Rec.: Nejc Slapar, Glas 2. 6. 1978, 
št. 42, str. 5; Franci Zagoričnik, Glas
23. 5. 1978, št. 39, str. 6; id., Glas 30.
6. 1978, št. 50, str. 5; id., Glas 12. 9. 
1978, št. 70, str. 5: ilustr.



SLAVEC, Darko
382

Darko Slavec, slike in grafike. Lj, 
Labirint 2.—23. 2. 1978, zlož. uv. Bra­
ne Kovič.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 22. 2. 1978. 
št. 43, str. 7; Franc Zalar, Dnevnik
24. 2. 1978, št. 53, str. 5.

SNOJ, Viktor
383

Viktor Snoj. Mrb, Mali razstavni sa­
lon Rotovž 4.—23. 4. 1978, zlož. uv. 
Janez Mesesnel.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer
26. 4. 1978, št. 97. str. 6; Janez Mese­
snel, Delo 20. 4. 1978, št. 92, str. 7.

STÄUBER, Jules
384

uleJs Stauber, razstava karikatur. Lj, 
M estna galerija 25. 4.—31. 5. 1978; 
Murska Sobota, Paviljon arh. F. No­
vaka 18.—30. 8. 1978, zlož.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 4. 5. 1978, 
št. 101, str. 7; Franc Obal, Vestnik
31. 8. 1978, št. 33, str. 7; Franc Zalar, 
Dnevnik 12. 5. 1978, št. 127, str. 5.

STEVOVIČ, Saša
385

Saša Stevovič, akadem ski kipar. Lj, 
Krka Titova 99, 21. 3 .-25. 4. 1978, 
zlož. uv. Mirko Juteršek.
Rec.: Ivan Cimerman, Sedem dni 18.
5. 1978, št. 20, str. 22—23.

SKODLAR, Coro
386

Čoro Skodlar. Koper, Galerija Loža 
od 7. 3. 1978, zlož.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 29. 3. 1978, 
št. 73, str. 7.

ŠPENDL, Irena
387

Irena Špendl. Celje, Likovni salon
8.—25. 3. 1978, rk. uv. Mirko Juteršek. 
Rec.: M /arlen/ Premšak, Večer 9. 3. 
1978, št. 52, str. 4; ead., Večer 21. 3. 
1978, št. 66, str. 6; Alenka Salesin, 
NoviT  23. 3. 1978, št. 12, str. 8.

ŠTOVIČEK, Vladimir
388

Vladimir Štoviček. Mrb, Razstavni sa­
lon Rotovž 3.—19. 2. 1978, zlož. uv. 
Meta Gabršek-Prosenc.
Rc.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer 11. 
2. 1978, št. 34, str. 4: ilustr.; ead., 
NRazgl 24. 2. 1978, št. 4, str. 109: 
ilustr.

ŠUŠTAR, Rada
389

Razstava del akadem ske slikarke Ra­
de Šuštar. Tržič, Paviljon NOB 10.— 
—28. 3. 1978, zlož. uv. S/lava/ R/ako- 
vec/.
Rec.: Slava Rakovec, Glas 10. 3. 1978, 
št. 19, str. 5.

ŠVARA, Deziderij
390

Deziderij Švara. Trst, Galerija »Rena 
Vecia«.
Rec.: Milko Bambič, PDk 8. 10. 1978, 
št. 238, str. 6.

391
Deziderij Švara. Celje, Likovni salon
16. 11.—3. 12. 1978, rk. uv. Marlen 
Premšak.
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 25. 11. 
1978, št. 321, str. 5.

TIHEC, Slavko
392

Slavko Tihec. Mrb., Umetnostna gale­
rija  24. 11,—24. 12. 1978, rk. uv. Breda 
Ilich-Klančnik.
Cf. št. 38.

TOMAN, Veljko
393

Veljko Toman. Slovenj Gradec, Ars. 
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 20. 4. 1978, 
št. 92, str. 7; Milena Moškon, NoviT
24. 11. 1978, št. 46, str. 6; T/one/ 
T/uričnik/, Večer 11. 5. 1978, št. 107, 
str. 4.
Cf. št. 257.

TRPIN, Jože
394

Akadem ski slikar Jože Trpin. Krško, 
Galerija 25. 5.—9. 6. 1978, zlož. uv. 
Franc Zalar
Rec.: Franc Zalar, Dnevnik 16.6.1978, 
št. 162, str. 5.

TRŠAR, Drago
395

Drago Tršar, razstava risb. Lj, Po­
slovni center Iskra 25. 4.—26. 5. 1978, 
rk. uv. Ivan Sedej.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 9. 5. 1978, 
št. 105, str. 7.

TRŠAR, Dušan
396

Dušan Tršar. Lj, Mala galerija 14. 2.— 
—19. 3. 1978, rk. uv. Andrej Medved. 
Rec.: I/gor/ G edrih/, PD 3. 3. 1978, 
št. 4, str. 12: ilustr.; Andrej Medved, 
NRazgl 10. 3. 1978, št. 5, str. 145;



Janez Mesesnel, Delo  23. 2. 1978, št. 
44, str. 7; Snežna Šlamberger, Dnev­
nik 15. 2. 1978, št. 44, str. 5; Franc 
Zalar, Dnevnik 4. 3. 1978, št. 61, str. 5. 
Cf. št. 243, 257.

TUTTA, Klavdij
397

K lavd ij Tutta. Solkan, Osnovna šola
17. 11,—10. 12. 1978.
Rec.: M /arko/ V/uk/, Prim N  24. 11. 
1978, št. 48, str. 8.

VAVPOTIČ, Ivan
398

Ivan Vavpotič. Velenje, G alerija Kul­
turnega centra 3. 2.—2. 3. 1978, rk. 
uv. Em ilijan Cevc.
Rec.: I/van/ Z/oran/, DL 9. 2. 1978, 
št. 6, str. 9.

VELIČKOVIČ, Vladimir
399

Prodajna razstava grafičnih listov  
Vladim ira Veličkoviča. Lj, Labirint
28. 2,—15. 3. 1978.
Rec.: Brane Kovič, Mladina 23. 3. 
1978, št. 12, str. 34; Janez Mesesnel, 
Delo 2. 3. 1978, št. 50, str. 7; Franc 
Zalar, Dnevnik  17. 3. 1978, št. 74, 
str. 5.

VOLARIČ, Miloš
400

M iloš Volarič, razstava slik. Nova 
Gorica, Galerija Meblo 28. 5.—10. 6. 
1978, rk. uv. Brane Kovič.
Rec.: Brane Kovič, Prim N  2. 6. 1978, 
št. 23, str. 8.
Cf. št. 161.

ZAGORIČNIK, Franci
401

Franci Zagoričnik, boh injski grafiti, 
daktilografije. Nova Gorica, Galerija 
Meblo 24. 11,—9. 12. 1978, rk. uv. Fran­
ci Zagoričnik, Franc Zalar.
Rec.: Franci Zagoričnik, Tribuna
1977/78, 6. 2. 1978, št. 7, str. 3; Franc 
Zalar, Dnevnik 6. 12. 1978, št. 330, 
str. 5.

ZAHARIAS, Aladar
402

R azstava del akadem skega kiparja  
Aladarja Zahariaša. Tržič, Paviljon 
NOB 10. 11.—4. 12. 1978, zlož. uv. 
S/lava/ R/akovec/.
Rec.: Slava Rakovec, Glas 7. 11. 1978, 
št. 86, str. 5.

403
M ehm ed Zaim ovič, razstava risb. Lj, 
Poslovni center Isk ra  18. 7.—12. 8. 
1978, rk. uv. Stane Bernik.
Rec.: Iskra  12. 8. 1978, št. 31, str. 7; 
Franc Zalar, Dnevnik 1. 8. 1978, št.
206, str. 5.

ZAVOLOVSEK, Alojz
404

Razstava slikarskih  del Alojza Zavo- 
lovška. Velenje, Galerija Kulturnega 
centra 15. 9 .-4 . 10. 1978, rk. uv. Mi­
lena Moškon.
Rec.: Marlen Prem šak, Večer 3. 10. 
1978, št. 229, str. 5.

ZEI, Zlatko
405

Zlatko Zei, 1928—1978. Mrb, Razstav­
ni salon Rotovž od 15. 6. 1978, rk. 
uv. Meta Gabršek-Prosenc.
Rec.: Meta Gabršek-Prosenc, Večer 7.
7. 1978, št. 155, str. 6.

ZELENKO, Karel
406

K arel Zelenko. Lj, Labirint 27. 9.— 
—10. 10. 1978.
Rec.: M/ilan/ De/kleva/, Dnevnik 28.
9. 1978, št. 264, str. 5; M /arijan Z/lo- 
bec/. Delo 5. 10. 1978, št. 231, str! 9. 
Cf. št. 15.

ZELENKO, Rok
407

Rok Zelenko. Lj, Bežigrajska galerija, 
junij 1978.
Rec.: Janez Mesesnel, Delo 1. 6. 1978, 
št. 125, str. 7; Nina Pirnat, NRazgl
7. 7. 1978, št. 13, str. 398.

ZULJAN, Boris
408

Boris Zuljan. Trst, Galerija »Rena 
vecia«, februar 1978.
Rec.: Milko Bambič, PDk 4. 2. 1978, 
št. 29, str. 4.

ZUPET, Franc

Franc Zupet-Krištof. Horjul, Prosvet­
ni dom 4 .-8 . 2. 1978.
Rec.: Taras Kermauner, 2000, 1978 št.
8, str. 9—10.

ŽUGEL, G abrijela
410

Gabrijela Zugel. K ranj, Galerija v 
Tavčarjevi 43, 7. 3.—10. 4. 1978, rk. 
uv. Franc Zalar.



Rec.: B cba/ J'enčič/, Glas 28. 3. 1978, 
št. 24, str. 5; Janez Mesesnel, Delo
11. 3. 1978, št. 58, str. 28; Franc Zalar, 
Dnevnik 10. 3. 1978, št. 67, str. 5.

BIOGRAFIJE

BATIČ, S tojan
411

Batičevi »Srčni možje«. Pogovor s 
kiparjem  pred nedeljskim odkritjem  
spomenika v Bohinju ob 200-letnici 
prvega pristopa na Triglav /  zap. 
Snežna Šlamberger. — Dnevnik 25. 8. 
1978, št. 229, str. 5: ilustr.

BIHALJI MERIN, Oto
412

Peter Breščak, Neizkoriščena svobo­
da um etnosti. — Delo 17. 6. 1978, št. 
139, str. 29.

BOULLfi, Etienne-Louis
413

Peter Krečič, Etienne-Louis Boullee. 
Arhitekturna vizija na pragu 19. sto­
letja. — Bilten slovenskega um etno­
stnozgodovinskega društva  1978 št. 2, 
str. 49—53.

BULOVEC-MRAK, Karla
414

Franc Zupet-Krištof, Razmišljanje ob 
velikem kartonu »Mučenje« Karle 
Bulovčeve-Mrakove. — 2000, 1978 št.
9, str. 45—52.

CIHLAft, Jurc
415

Esma Jež, Likovnik — soustvarjalec 
človekovega okolja. — PritnN  16. 6. 
1978, št. 25, str. 9.

CIUHA, Jože
416

Jože Ciuha: Bojim se polresnic in pol- 
laži. O svojem delu, o svojem videnju 
sveta in o XI. kongresu ZKJ, na ka­
terem je  bil delegat. Pogovor Naših 
razgledov. — NRazgl 7. 7. 1978, št.
13, str. 399 + 391.

COURBET, Gustave
417

Brane Kovič, Gustave Courbert: Sli­
karjev atelje. — Bilten slovenskega  
um etnostnozgodovinskega društva  
1978, št. 2, str. 78—83.

COBAL, Ivan
418

Andrej Fištrovec, Resnica je  kruta, 
pa tudi lepa. Obrazi. — Katedra  
1977/78, 8. 2. 1978, št. 7/8: ilustr.

MANČEK, M arjan
419

Igor Gedrih, Letošnje Levstikove na­
grade. — NRazgl 29. 9. 1978, št. 18, 
str. 526.
O tem še: Iztok Ilich, Levstikove na­
grade za leto 1977. — Knjiga  1978 št.
10, str. 451—453.

MARUŠIČ, Živko
420

Andrej Medved, Leče in zrcala. — 
Sinteza  1978 št. 43/44, str. 106—107.

MIKUŽ, Stane
421

Stane Mikuž: Umetnost in človek. Po­
govor Naših Razgledov. — NRazgl 10. 
2. 1978, št. 3, str. 84+73.

SELJAK, Ivan
422

M arijan Tršar, Levstikove nagrade 
za leto 1976. — O trok in knjiga 1 
1978, str. 70—78.

KAZALO PISCEV IN PREVAJALCEV

A
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SLIKOVNA PRILOGA 

PLANCHES





1 M ojster bohinjskega prezbiterija: M arija zaščitnica s plaščem in apo­
stoli, okoli 1440, p. c. sv. Janeza K rstnika ob Bohinjskem jezeru, prezbi­
terij



2 M ojster bohinjskega prezbiterija: M arijina sm rt, okoli 1440, Šm artno 
ob Paki, ž. c. sv. M artina, pritličje zvonika (prebeljeno)



3 M o js te r  b oh in jskega  p re zb ite r ija : Pohod sv. Treh kraljev, detajl, okoli 
1440, Gorenja vas pri Logatcu, p. c. sv. Janeza evang., ladja



4 M o js te r  b o h in jskega  p re zb ite r ija : Pohod sv. Treh kraljev, detajl, okoli 
1440, Gorenja vas pri Logatcu, p. c. sv. Janeza evang., ladja



5 Zuan Paulo Tonnar: Ključar, na­
pis z datacijo in slikarjevim pod­
pisom, 1524, Laipacco di Tricesimo, 
San Giuseppe

6 Zuan Paulo Tonnar: Sv. Bo­
štjan, 1509, Magredis di Po- 
voletto, San Pietro



7 Zuan P aulo Tonnar: Slikarjevo
znamenje z monogramom, 1524, 
Laipacco di Tricesimo, San Giu­
seppe

8 Zuan P aulo Tonnar: Maestas Do­
mini, detajl, 1524, Laipacco di 
Tricesimo, San Giuseppe

9 Zuan Paulo Tonnay: Maestas Domini, 1524, Laipacco di Tricesimo, San 
Giuseppe



10 Ziian Paulo Tonnar: Marija z otrokom na prestolu, sv. Rok in sv. Bo­
štjan, 1524, Laipacco di Tricesiroo, San Giuseppe

11 Zuan Paulo Tonnar: Marija z otrokom na prestolu, Sv. Rok in sv. 
Boštjan, 1510—1515, Reana del Rojale, Santa Maria la Bella



12 Zitan Paulo T onnar: Sv. Janez Evangelist, 1509, Magredis di Povoletto, 
San Pietro

13 Zuan P aulo T onnar: Bog Oče v mandorli, 1518, Racchiuso d’Attimis, 
San Silvestro
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14 Zuan P aulo T onnar: Sv. Peter, Janez Krstnik, sv. Jakob st. in sv. Magda­
lena, tabelna slika, okoli 1510, Ribis di Reana, Santa Maria la Vecchia

15 Zuan Paulo Tonnar: Prestol milosti s sv. Katarino in sv. Lucijo, 1534, 
Ramandolo di Nimis, San Giovanni Battista



Zuan Paulo T onnar: Poklicanje sv. Petra in Andreja ter Križanje sv 
Andreja, okoli 1520, Svino pri Kobaridu, p. c. sv. Andreja

17 Zuan P aulo Tonnar: Angeli muzikanti, okoli 1520, Svino pri Kobaridu, 
p. c. sv. Andreja
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18 Znan Paulo Tonnar: Poklon kraljev, okoli 1520, Svino pri Kobaridu, 
p. c. sv. Andreja

19 Znan Paulo Tonnar: Poklon kraljev, 1535, Adorgnano di Tricesimo, San 
Palagio



• 's» * * .

20 Zuan P aulo T onnar: Mož 
s palico, 1509, Magredis di 
Povoletto, San Pietro

21 Zuan P aulo Tonnar: Sv. Ambrož, 
okoli 1530, Artegna, San Martino

22 Zuan Paulo Tonnar: Klečeče profane figure, 1524, Laipacco di Tricesi- 
mo, San Giuseppe



23 Zuan Paulo T onnar: Sv. Gregor in angel 
Camino di Buttrio, San Giacomo

simbol sv. Mateja, 1533,

24 Sv. Gregor, detajl, Kontovel nad 
Trstom, Santa Maria

25 Zuan Paulo Tonnar: Sv. Gregor, 
detajl, 1518, Racchiuso d’Attimis, 
San Silvestro



26 Zuan Paulo T onnar: Obok prezbiterija, okoli 1520, Borjana pri Kobari 
du, p. c. sv. Katarine



27 Zuan Paulo Tonnar: Angeli z napisnimi trakovi, 1500—1505, San Mauro 
di Premariacco, San Mauro

28 Zuan P aulo Tonnar: Nošenje križa, detajl, okoli 1525, Primulacco di 
Savorgnano, San Nicolo



29 Zuan Paulo T onnar: Angela z Arma Christi, okoli 1520, Sedlo v Bre- 
ginjskem kotu, p. c. sv. Križa

30 Zuan Paulo  
kotu, p. c.

Tonnar: Oznanjenje, detajl, okoli 1520, Sedlo v Breginjskem 
sv. Križa



31 Znan Paulo T on n ar: Oznanjenje, detajl, okoli 1520, Sedlo v Breginjskem 
kotu, p. c. sv. Križa

32 Angel — simbol sv. Mateja, detajl, Kontovel nad Trstom, Santa Maria



33 Zuan Paulo T on n ar: Poslikava prezbiterija, 1509, Magredis di Povo- 
Ietto, San Pietro



34 Celjski strop, detajl osrednjega polja, začetek 17. stoletja, Celje, »stara 
grofija«, velika dvorana



35 Poslednja sodba, tretja četrtina 17. stoletja, Trata—Gorenja vas 
sv. Janeza Krstnika, ladja

Obrezovanje, tretja četrtina 17. stoletja, Trata—Gorenja vas, ž. c. sv. 
Janeza Krstnika, prezbiterij



37 Marijino kronanje, tretja četrtina 17. stoletja, Trata—Gorenja vas, ž. c. 
sv. Janeza Krstnika, sečišče kapel



38 Dekoracija viteške dvorane (stranske slike L orenz Laurigo), konec 17. 
stoletja, Maribor, grad



39 Dekoracija refektorija, konec 17. stoletja, Ptuj, dominikanski samostan



40 A lm anack (?): Pri toaleti, okoli 1680, Bokalce pri Ljubljani, grad, dolga 
soba



41 A lm an ack  (?): Atena, okoli 1680, Bokalce pri Ljubljani, grad, odmevna 
soba



42 Ugrabitev Ganimeda, konec 17. stoletja, Soteska, vrtni paviljon Hudičev 
turn, pritličje



43 A lm an ack  (?): Poslikava slavnostne dvorane, konec 17. stoletja, Ljub­
ljana, Knežji dvorec

44 Marijino vnebovzetje, detajl, okoli 1690, Dolenja Straža pri Novem me­
stu, p. c. Marijinega vnebovzetja, ladja



45 Gledališki prizor, konec 17. stoletja, Zemono pri Vipavi, dvorec, po­
ročna dvorana

46 Romantična krajina, konec 17. stoletja, Zemono pri Vipavi, dvorec, 
osrednja dvorana



47 Morska fauna, konec 17. stoletja, Zemono pri Vipavi, dvorec, ribja soba 
ali »grotta«

48 Lisica zalezuje kokoš, konec 17. stoletja, Zemono pri Vipavi, dvorec, 
ptičja soba



49 Pomlad in Poletje, konec 17. stoletja, Sevnica, grad, jugovzhodni stol 
pič



50 Jesen in Zima (?), konec 17. stoletja, Sevnica, grad, jugovzhodni stol 
pič



51 Življenje na grajskem  vrtu, konec 17. stoletja, Sevnica, grad, jugovzhodni 
stolpič



52 Johann Steiner: Kelih, 1831, Čre- 53 Matevž Schreiner: Kelih: 1840,
ta nad Vranskim, p. c. Matere Šm artno ob Dreti, ž. c. sv. Mar-
božje tina

54 Matevž Schreiner: Kelih, 1848, 55 Matevž Schreiner: Kelih, 50. leta
K okarje ob Dreti, p. c. M atere 19. stoletja, Slovenske Konjice,
božje ž. c. sv. Jurija



56 Matevž Schreiner: Kelih, 50. leta 
19. stoletja, Vuhred, ž. c. sv. Lov­
renca

57 Matevž Schreiner: Kelih, 1857, 
Teharje, ž. c. sv. M artina

58 Matevž Schreiner: M onštranca, 59 Matevž Schreiner: Majolika, 1861,
50. leta 19. stoletja, Črna na Ko- Ljubljana, prof. ing. Janko Blei-
roškem, ž. c. sv. Ožbalta weis



60 Matevž Schreiner: Majolika, 1861, Ljubljana, prof. ing. Janko Bleiweis



61 Matevž Schreiner: M onštranca, 1858, Šentjanž nad Štoram i, p. 
Janža

c. sv.



62 Janko Skerlep: Im presije iz Slovenskih goric, slika objavljena v reviji 
Fotoam ater, 1933, 11 — Predm et in svetloba (Nova stvarnost)



63 Janko Skerlep: Obodi za rešeta, slika objavljena v reviji Fotoamater, 
1934, 2 — Predm et in svetloba (Nova stvarnost)

64 Janko Skerlep: Pri um etni luči, slika objavljena v reviji Fotoam ater, 
1933, 2 — Predm et in svetloba (Nova stvarnost)



65 Peter Kocjančič: Pod kozolcem, slika objavljena v reviji Fotoam ater, 
1933, 10 — Oblikovanje s svetlobo in senco, grafični efekt



66 Josip Schleimer: Kozolec, slika objavljena v knjigi Slovenska fotograli- 
ja, Ljubljana 1935 — Subjektivni posegi avtorja v svetlobne efekte



67 Peter Kocjančič: Asfalt, slika objavljena v knjigi Slovenska fotografija, 
Ljubljana 193  ̂ — Subjektivni posegi avtorja v svetlobne efekte

68 Ante Kornič: Kavarna, slika ob­
javljena v knjigi Slovenska 
fotografija, Ljubljana 1935 —
Oblikovanje naravnih svetlobnih 
efektov v interieru, mehčanje 
kontrastov

69 Ante Kornič: V megli, slika
objavljena v knjigi Slovenska 
fotografija, Ljubljana 1935 — 
oblikovanje motiva v naravi, ob 
difuzni svetlobi ljubljanske me­
gle



70 Fran Krašovec: Slikar Rihard Jakopič, detajl, slika objavljena v knjigi 
Slovenska fotografija, L jubljana 1935 — Oblikovanje portre ta  s svetlob­
nim efektom



Marjan Pfeifer: Živi mozaik, slika objavljena v knjigi J. Gottschammel: 
Idee und Form, Wien 1938 — Svetlobni raster iz grobega vzorčastega 
stekla razstavlja akt v svetlobni mozaik



72 Ivo Gogala: Srebrni pobliski, slika objavljena v knjigi J. Gottschammel: 
Idee und Form, Wien 1938 — Svetlobni vir za reliefnim vzorčastim 
steklom ustvarja  svetlobno razgibano, vendar enotno ozadje: predm et 
in svetloba se združujeta v harmoničen motiv



73 Neznani avtor: Tivoli z Jakopičevim paviljonom in delom mestnega sre­
dišča, okoli 1934, zasebna last — Prim er urbanističnega dokum enta in 
estetske kompozicije

XLV



FOTOGRAFSKI POSNETKI: Ivo Gogala: 72; Peter Kocjančič: 65, 67; Ante 
Kornič: 68, 69; Fran Krašovec: 70; M arjana Lipoglavšek: 35—38, 44—48; 
France Mesesnel: 2; M arjan Pfeifer: 71; Viktor Povše: 49—51; Ksenija 
Rozman: 1; Josip Schleimer: 66; M arjetica Simoniti: 52—58, 61; Janko 
Skerlep: 62—64; France Stele: 40^-42; B orut Uršič: 5—33; Zavod SRS za 
varstvo naravne in kulturne dediščine, Ljubljana: 3, 4, 43; Zavod za spo­
meniško varstvo, M aribor: 39/ M atija Žajgi: 59, 60; posnetki po starih  foto­
grafijah: 34, 73. J j ,'f
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