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IZVLECEK

Studija primera zgodnje recepcije Dvotikovih
del na Slovenskem je izhodisce za opazovanje v
muzikoloski misli izpostavljenega razmerja »slo-
vanske« in »nemske« glasbe in vnovi¢ne osvetlitve
vprasanja med nacionalnim in transnacionalnim v
glasbi evropskega prostora na prelomu 19. in 20.
stoletja. Clanek prikaze praizvedbe Dvoidkovih del
v Ljubljani skozi prizmo poustvarjalnih zmoznosti
ter recepcije glasbe pred prvo svetovno vojno. Iz-
postavljeni so kritiski odmevi ob krstnih izvedbah,
Se zlasti kantate Mrtvaski Zenin (Svatebni kosile) z
ljubljanskim zborom Glasbene matice na Dunaju,
ko je dirigiral Dvorak (1896) in prikazan zvezek
samospevov, ki ga je Fran Gerbic¢ posvetil Dvoraku.
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ABSTRACT

The case study of the early reception of Dvoidk’s
works in Slovenia is the starting point for the re-
search of the - in musicology often highlighted -
relationship between “Slavic” and “German” music
and once more tries to shed a light on the question
of the national and the transnational in music of
the European area on the brink of the 20" century.
The article examines the first performances of
Dvorak’s works in Ljubljana through the prism of
performance possibilities and reception of music
before the Great War. It focuses on critical reviews
of the premieres, with emphasis on the review of the
cantata Svatebni kosile performed by the choir of
the Glasbena matica Music Society from Ljubljana in
Vienna - conducted by Dvoidk (1896). Furthermore,
a collection of songs Milotinke is introduced that was
dedicated to Dvorak by Fran Gerbic.
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Antonin Dvofdk je bil zaradi uspesne zalozniske distribucije eden najbolj popular-
nih skladateljev svojega ¢asa! Po mnenju Rudigerja Ritterja, raziskovalca zgodovine
vzhodnoevropskega prostora, se ¢eski muzikologi danes bolj kot vprasanjem kompo-
zicijske tehnike enega najvidnejsih ¢eskih skladateljev, posvecajo kulturno-politi¢cnim
vprasanjem polozaja ¢eske glasbe v evropskem prostoru.? S tem je osvetlil tudi sta-
nje sodobne muzikoloske misli in dejstvo, da je vprasanje recepcije eno izmed njenih
najbolj aktualnih vprasanj nasploh. Razmisljanje o ¢eski oziroma narodno opredeljeni
glasbi na recepcijski ravni je Ze pred tremi desetletji spodbudil Carl Dahlhaus, ko je
moznost, da bi substanco glasbene ustvarjalnosti opredelili kot nacionalno, zavrgel
kot politicno motivirane poskuse.’ Novejsi glasbeno-zgodovinski pregledi (evropske)
glasbe 19. stoletja posledi¢no obravnavajo glasbo slovanskih narodov (in z njo ¢esko
glasbo) skozi prizmo poskusov glasbeno-kulturnega osamosvajanja.t

Slovensko-ceske glasbene vezi so Ze bile predmet monografske obdelave in muziko-
loske raziskave, v okviru teh so bile prepoznane tudi povezave Slovencev z Dvorakom.
Namen podrobnejse raziskave zgodnje recepcije Dvordkovih del na Slovenskem, je v
prvi vrsti prispevek k zgodovini recepcije, po drugi strani pa ima namen v ludi estetike
recepcije osvetliti vprasanje, kako so na Slovenskem sprejemali glasbo tega nekdaj tako
popularnega skladatelja oziroma se z njo poistovetili. Zaznati torej vse silnice, ki so se
na Slovenskem kazale kot spodbude in vplivi na sprejemanje glasbe v ¢asu od konca
19. stoletja do prve vojne. Na ta nacin bo raziskava recepcije Dvoiakovih del kot studi-
ja primera tudi izhodis¢e za opazovanje v muzikoloski misli izpostavljenega razmerja
»nemske« in »slovanske« glasbe ter vnovicen premislek o nacionalnih in transnacional-
nih vidikih glasbe.

Prve izvedbe Dvorakovih del v Ljubljani

Da je Dvorakova popularnost konec 19. stoletja poleg vecjih glasbenih sredis¢
dosegla tudi obrobja in s Slovenci poseljen evropski prostor, je bila poleg uspesne

1 Prepoznavnost skladatelja Antonina Dvoidka je leta 1877 spodbudila njegova pridobitev stipendije avstrijske vlade. Takrat se je
poleg dunajskega arbitra Edvarda Hanslicka za Dvofika zavzel tudi Johannes Brahms. Na njegovo pobudo je berlinski zaloznik
Fritz Simrock pricel tiskati Dvorakove skladbe. Po zaslugi navdusene ocene v berlinskem ¢asopisu ter uspesne distribucije teh
izdaj je skladatelj postal ¢ez no¢ slaven, saj so v vedjih evropskih glasbenih sredis¢ih, v Londonu in New Yorku izvajali njegove
Slovanske plese. Prim. Klaus Doge, »Dvorak, Antonine v The New Grove Dictionary of Music and Musician, zv. 7, 2. izdaja, ur.
Stanley Sadie (London: Macmillan Publishers, 2001), 779.

2 Rudiger Ritter, »Die internationale Dvorak-Rezeption und ihre Riickwirkung auf die tschechische Musikkulture, v The work
of Antonin Dvordk (1841-1904): Aspects of composition problems of editing-reception, ur. Jarmila Gabrielova in Jan Kachlik
(Praga: Akademie Véd Ceské Republiky, 2007), 331-345.

3 Carl Dahlhaus, »Nationalismus und Universalitite, v Die Musik des 19. Jahhunderts, zbirka Neues Handbuch der Musikwissenschaft
6, 2. izdaja (Laaber: Laaber-Verlag, 1989), 33.

4 Gl poglavji»Self and Other« (podpoglavje National or universal?) in »Slavs as Subjects and Citizens, v Richard Taruskin, Music
in the nineteenth century, zbirka The Oxford history of western music 3, 2. natis (Oxford, New York: Oxford University Press,
2010), 345-347 in 443-478; Jim Samson, »Nations and nationalism«, v The Cambridge history of nineteenth-century music, ur.
Jim Samson, 2. natis (Cambridge: Cambridge university Press, 2001), 568-599.

5 Prim. Jernej Weiss, Ceski glasbeniki v 19. in na zacetku 20. stoletja na Slovenskem (Maribor: Litera & UM, Pedagoska fakulteta
Maribor), 2012 in Primoz Kuret, »Die slowenisch-tschechischen Musikbeziehungen und Antonin Dvoidke, v The work of
Antonin Dvoidk (1841-1904): Aspects of composition problems of editing-reception, ur. Jarmila Gabrielovd in Jan Kachlik
(Praga: Akademie Véd Ceské Republiky, 2007), 365-371.
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distribucije njegovih del tudi posledica osebnih poznanstev. Iz avtobiografskih za-
pisov je razvidno, da sta Hans (Johann) Gerstner, od 1871 ucitelj violine na Soli lju-
bljanske Filharmonic¢ne druzbe (Philharmonische Gesellschaft), in Fran Gerbic, ki je
deloval v Ljubljani od 1886, Dvofdka osebno spoznala v Pragi. Gerbi¢ zapiSe, da je
skladatelja spoznal leta 1869, ko je po konc¢anem $tudiju nastopil kot operni solist v
praskem Narodnem gledalis¢u (Narodni divadlo): »Dvorak pa je bil tedaj angaziran
v orkestru, njemu sem posvetil Milotinke op. 28, za kar se mi je zahvalil s pismom«.®
Zapis v Gerstnerjevem dnevniku pa je Se posebej zanimiv zaradi vpogleda v prve
izvedbe Dvotdkovih godalnih kvartetov: »V letih 1870-71 sem spoznal tudi dva ¢eska
skladatelja, Antonina Dvofdka in Bediicha Smetano. S prvim sem se Se posebej dru-
zil, ker smo iz njegovih rokopisov igrali godalne kvartete, pri katerih je nato doloce-
na mesta popravil ali pa jih v celoti izbrisal.<” Gerstner in Gerbic sta tudi sodelovala
pri prvih izvedbah Dvotdkovih del v Ljubljani: Gerstner kot violinist v komornih
delih na koncertih Filharmoni¢ne druzbe, Gerbi¢ kot zborovodja Narodne ¢italnice
in koncertni vodja Glasbene matice na prireditvah in koncertih omenjenih drustev.
Dvotdkovi glasbi sta bila naklonjena tudi Ceh Anton Nedvéd, od 1856 glasbeni rav-
natelj Filharmonic¢ne druzbe, in Matej Hubad, od 1891 dirigent Pevskega zbora Glas-
bene matice.

Dvortiakove skladbe so v Ljubljani izvajali od zacetka osemdesetih let 19. stoletja.
Na ljubljanskem odru so zazvenele z nekajletnim zamikom po svetovni praizvedbi in
prvem natisu. Marca 1882 je na koncertu Filharmoni¢ne druzbe godalni orkester pod
vodstvom Antona Nedvéda zaigral Dvotdkovo Serenado v E-duru op. 22 (napisana je
bila 1875, prvi¢ izvedena 1876 in prvi¢ izdana 1878), ki jo je ob¢instvo dobro spreje-
lo.8 Pet let po nastanku in prvi izvedbi ter Stiri leta po natisu je leta 1883 na prireditvi
ljubljanske Narodne citalnice v ¢ast in spomin svojega ustanovitelja in »oceta sloven-
skega naroda« Janeza Bleiweisa vojaska godba c.-kr. polka st. 17 izvedla Dvoidkove
Slovanske rapsodije (naslov na Simrockovi izdaji Slavische Rhapsodien fiir grosses
Orchester). Najpomembnejsi del te narodne prireditve Slovencev je bilo seveda petje
slovenskih pesmi, z izborom Dvofakove orkestralne skladbe pa so pokazali naklonje-
nost slovanski glasbeni kulturi, katere najbolj slaven glasbeni heroj je bil tedaj poleg
Smetane prav Dvoiak. Porocilo o izvedbi je bilo skopo: »sviranje godbe vojaske se je
vrsilo lepo«.? Clani te vojaske godbe so Dvoidkovo Rapsodijo uvodoma zaigrali tudi
na prvem koncertu, ki ga je organizirala Glasbena matica julija 1888.1° Sklepamo lah-
ko, da je pobudo za izvedbo podal Fran Gerbi¢, tedaj strokovni vodja drustva.

6 Povzeto po Fran Gerbic, »Avtobiografijac, v Gerbicev zbornik, ur. Edo Skulj, Knjiznica Cerkvenega glasbenika. Zbirka 5. Knjizna
zbirka, zv. 14 (Ljubljana: Druzina, 2000), 165; glej tudi: Fran Gerbic, »Dr. Antonin Dvoidke, Liubljanski zvon 22, 5t.9 (1902): 558.

7 Povzeto po: Jernej Weiss, Hans Gerstner (1851-1939). Zivljenje za glasbo (Maribor: Litera, Pedagoska fakulteta Maribor, 2010),
104.

8  Na podlagi porocil, ki so izhajal v ljubljanskih ¢asnikih v osemdesetih letih 19. stoletja, o izvedbah izvemo le, da je bila glasba
dobro sprejeta, ali pa da je orkester igral lepo. Prim. »Das vierte Concert der Philharmonische Gesellschaftq, Laibacher Zeitung
6.3.1882, 5. 53.

9 HlzLjubljane. Vabilo k slavnostni besedi«, Novice gospodarske, obrtniske in narodne 21. 11. 1883, st. 47; »1z Ljubljane. Beseda v
spominj pokojnega oceta dr. Jan. Bleiweisa«, Novice gospodarske, obrtniske in narodne 28. 11. 1883, 5t. 48.

10 Nakoncertnem listu je navedena skladba Rapsodij st. 6. Ali gre za eno izmed Slovanskih rapsodij op. 45, ki jih je Ze izvajala ista
vojaska godba v Ljubljani tri leta prej, na podlagi ohranjenega gradiva ne moremo potrditi, saj je v naslovu navedena st. 6. V
bibliografiji Dvoidkovih skladb so popisane v op. 45 Slovanske rapsodije le tri skladbe. Prim. Jarmil Burghauser, Antonin Dvorck.
Life and work (Praga: Koniasch Latin Press, 2007), 125.
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V Ljubljani so komaj tri leta po krstni izvedbi in natisu izvedli Dvordkovo skladbo za
mesani zbor in orkester Himna ceskega kmetijstva op. 28 (Hymna ceského rolnictva).!
Decembra 1888 jo je zapel pevski zbor Narodne ¢italnice pod Gerbic¢evim vodstvom
ob spremljavi klavirja.!? Dejstvo, da so bili med Dvofakovimi vokalnimi skladbami tudi
med Slovenci najbolj priljubljeni njegovi Moravski dvospevi op. 32 (Moravské dvoj-
zpévy) zaradi »ljubko naivne oblike«!® ne preseneca. Zbirke dvospevov je berlinski
zaloznik Simrock izdajal s podlozenim besedilom v ¢eskem in nemskem jeziku, na
Slovenskem so jih izvajali s prevedenim slovenskim besedilom. Na prvem ve¢jem kon-
certu, na katerem je nastopil novoustanovljeni Pevski zbor Glasbene matice, je Zenski
zbor zapel dva speva iz omenjenega ciklusa in sicer Prstan (Prsten) in Ubezna (A jd ti
uplynu ), dva kasneje na Slovenskem najbolj popularna in izvajana speva.

Recepcija Dvorakovih komornih in simfoni¢nih del

Kot zacetek izvajanja Dvoidakove komorne glasbe v Ljubljani lahko stejemo leto
1886, ko so na komornem veceru, ki ga je priredila Filharmoni¢na druzba, izvedli
njegov Godalni sekstet v A-duru op. 48 (napisan 1878, prvi¢ izdan in izveden v Ber-
linu leta 1879). Nepodpisani kritik ¢asopisa Laibacher Zeitung je pohvalil predsta-
vitev »nove komorne glasbe« in Dvoidkovo skladbo ter oznacil ritmiko in melodiko
za slovansko: »die Rhytmen und Melodien sind slavischen Liedern entnommen«.!
Kljub dobremu sprejemu in poustvarjalnim obetom za komorne vecere, pa so ¢lani te
druzbe naslednjo Dvotikovo komorno skladbo predstavili ljubljanskemu obc¢instvu
Sele deset let kasneje (1896). Le dve leti po svetovni praizvedbi so izvedli njegov Go-
dalni kvintet v Es-duru op. 97, o katerem se je porocevalec sicer pohvalno izrazil, a
obenem nekatere, usesom evropskega poslusalca »tuje« motive, ki so izrasli iz ameri-
skega zvo¢nega okolja, oznacil za trivialne.” Istega leta so izvedli Se Klavirski kvintet
v A-duru op. 81. Znani Klavirski trio Dumky op. 90 so na komornem veceru Filhar-
monic¢ne druzbe izvedli leta 1902, enajst let po svetovni praizvedbi. V vseh navedenih
Dvoidkovih komornih skladbah je prvo violino igral Gerstner, zato lahko upraviceno
domnevamo, da je bil prav on tudi pobudnik izvedb. Skoraj zagotovo lahko to trdimo
tudi za prvo izvedbo Dvofdakovega Violinskega koncerta v a-molu, ki ga je na koncer-
tu navedene druzbe marca 1906 v Ljubljani prvi predstavil Gerstnerjev u¢enec, znani
violinist Leo Funtek.

Ob tem se upravi¢eno postavlja vprasanje, zakaj tega Dvoidkovega dela nista
predstavila znana ¢eska violinista Frantisek Ondficek in Jaroslav Kocidn (tudi Dvoiiakov
ucenec), ki sta pred prvo vojno v Ljubljani veckrat nastopila. Dvofdkove komorne

11 Iz kratkega porocila o prireditvi v ¢asopisu Slovenec izvemo le, da je bila Dvoidkova skladba ob¢instvu posebno vse¢. Gl
»Dnevne noviceg, Slovenec 3. 12. 1888, 5t. 278.

12 Kdo je napisal priredbo orkestralne spremljave te skladbe za klavir stiriro¢no, ni bilo mo¢ ugotoviti. Ohranjeni so le podatki o
izvajalcih, to sta bila »gospodi¢na K. Zevnikova¢, domnevno h¢i ¢lana Narodne ¢italnice, trgovcea, posestnika in grascaka Josipa
Zevnika, in Julij Ohm Januschowsky.

13 -p-,»Koncert 'Glasbene Matice's, Ljubljanski zvon 12, st. 4 (1892): 255.

14 »Concerte der philharmonischen Gesellschaft, Laibacher Zeitung 17. 3. 1886, 5t. 62.

15 Prim.»II. Kammermusik-Abend der philharmonischen Gesellschafte, Laibacher Zeitung 15. 1. 1896, st. 11.
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skladbe so namre¢ v Ljubljani predstavljali drugi gostujoci ¢eski glasbeniki. Leta 1893 je
ljubljanska Glasbena matica organizirala gostovanje znanega Ceskega godalnega kvar-
teta, ki so ga sestavljali Dvorakovi u¢enci: Karel Hoffmann, Josef Suk, Oskar Nedbal in
Otto Berger. Poleg godalnega kvarteta Bedficha Smetane Iz mojega Zivijenja (Z mého
zivota) so predstavili Se Dvorakov Godalni kvartet st. 10 v Es-duru op. 51 (napisan in
izdan leta 1879). Ceh Karel Hoffmeister, takrat zaposlen kot ucitelj klavirja na $oli
ljubljanske Glasbene matice, je bil $e bolj kot Smetanovi skladbi »s poetsko podlago«
naklonjen glasbi Dvordka in zapisal: »[ Dvofakov] kvartet je jeden najboljsih kvartetov,
kar jih je kje«, navdusen je bil tudi nad izvrstnimi izvajalci, ki »so vedeli doseci najpo-
polnejso harmonijo celote, ono skladje, ki je princip absolutni glasbi.«”” Leta 1906 so
Dvoidkov »ameriskic Godalni kvartet $t. 12 v F-duru op. 96 Ljubljan¢anom predstavili
glasbeniki Sevcikovega kvarteta. Vladimir Foerster je izpostavil »melodi¢ni in harmo-
nic¢ni kras, ki ga obsega Dvofdkov v Ameriki ob melodijah zamorcev zlozeni kvartet« in
drugi stavek kvarteta: »V drugem stavku, v njega mehki in topli cuvstvenosti, ki je rahla
ko sen in rahla ko dih, so dosegli koncertisti pac visek.«!®

Med Dvoidkovimi simfoni¢nimi deli je bila leta 1895 ljubljanskemu obcinstvu
najprej predstavljena njegova Simfonija v D-duru op. 60. Ker domacega koncertnega
orkestra Ljubljana takrat Se ni premogla, je Glasbena matica za izvedbo najela godbeni-
ke vojaskega orkestra c-kr. polka st. 27. Ta izvedba se je v zgodovinski spomin Sloven-
cev zapisala kot prva izvedba simfoni¢ne glasbe pod vodstvom slovenskega dirigenta
(Mateja Hubada). Se pred koncertom so z objavo opisa Dvoidkovega dela v ¢asopisu
Slovenski narod pripravili ob¢instvo, vajeno petja in zborovskih nastopov, na poslusa-
nje simfonic¢ne glasbe.”” Podrobna analiza, ki jo je pripravil Hubad, je bila natisnjena
tudi v koncertnem listu. Razlog, da se je Hubad odlo¢il na koncertni program uvrstiti
prav izvedbo te simfonije, lahko najdemo v porocilu V. Foersterja: »Motivi poeti¢ne
invencije in ¢udovite milobe navzlic svoji izvirnosti ne zatajujejo sorodnosti s ¢esko
narodno pesmijo; na nje podlagi so vzrasli kakor cvetke iz plodovitih tal in ravno s tem
dajejo celemu delu oni slovanski znacaj, ki ¢ini Dvofdkovo glasbo originalno /.../«.%
»Slovanski znacaj« je Foerster pripisal skladbi zaradi folklorne tematike. To Dvofiakovo
simfonijo je nekaj let kasneje, v zacetku 1902, ljubljanskemu obcinstvu predstavil se
orkester Ceske filharmonije z dirigentom Ludvikom Celansky-m. Urednik revije Dom
in svet Evgen Lampe je takrat simfonijo oznacil za »grandiozno osnovano«, Dvofakovo
skladbo Karneval op. 92, prav tako izvedeno na omenjenem koncertu, pa za »skladbo
divje nebrzdane radosti«.!

Do prve vojne so Ljubljanc¢ani lahko slisali (le) se dve Dvotakovi simfoniji. Slabih de-
set let po izvedbi Simfonije v D-duru op. 60 je koncertni vodja Filharmoni¢ne druZbe
Josef Zoéhrer z najeto vojasko godbo pripravil Se ljubljansko krstno izvedbo Dvordkove
Simfonije v F-duru op. 76 (1904). Ta osrednja koncertna tocka je pritegnila Stevilno

16 Karel Hoffmeister je napisal eno izmed prvih knjig o skladatelju Antoninu Dvofdku. Izdana je bila leta 1924 v Pragi (zaloznik
Jos. R. Vilimek), tiri leta kasneje je v angleskem prevodu izsla Se v Londonu.

17 Karel Hoffmeister, »Ceski kvartet v Ljubljani, Liubljanski zvon 13, §t. 12 (1893): 770.

18 Vladimir Foerster, »Sevéikov kvartets, Liubljanski zvon 26, §t. 12 (1906): 762.

19 »Pred II. rednim koncertom 'Glasbene Matice' dne 11. marca t.l.«, Slovenski narod 9. 3. 1895, §t. 57.

20 Vladimir Foerster, »Drugi koncert 'Glasbene Matice's, Ljubljanski zvon 15, 5t. 4 (1895): 252.

21 Evgen Lampe, Trije koncerti«, Dom in svet 15, $t. 2 (1902): 123-24.
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ob¢instvo in v kompozicijskem pogledu prepricala kritika Julija Ohm Januschowsky-ga
o Dvorakovi genialni moci skladanja.?? Ko je Ljubljana leta 1908 dobila civilni koncertni
(in operni) orkester - Slovensko filharmonijo in mladega ¢eskega dirigenta Vaclava
Talicha, so bili obeti za napredek na podrocju simfoni¢ne poustvarjalnosti veliki. Za
izredni»Filharmonicen koncert« decembra istega leta je Talich za osrednjo tocko prip-
ravil prvo izvedbo Dvotakove Simfonije v G-duru op. 88.% Porocevalec je v ¢asopisu
Slovenski narod pisal o zgodovinskem pomenu tega koncerta: »Glasbena matica bo
sedaj gojila tudi visoko simfoni¢no glasbo /.../« in posebej izpostavil Dvorakovo glasbo:
»Dvorakova simfonija je napravila na ob¢instvo izredno globok vtisk. Ta simfonija je
manj znana, ker se le poredkoma izvaja. Kaze pa se v njej ravno isti Dvorak, ki ga poz-
namo ze iz drugih njegovih skladb /.../ Dvofakovo tehnisko mojstrstvo in velikanska
iznajdljivost odgajata tudi najprimitivnejse godbene motive z nekaksnim c¢arnim sija-
jem, tako da je vse, karkoli je ustvaril Dvorak kakor prezarjeno od nekega misti¢nega,
neodoljivega ¢ara.«*t

Poleg omenjenih Dvorakovih treh simfonij in koncertne uverture Karneval so bile
pred prvo vojno v Ljubljani na koncertih Glasbene matice izvedene Se druge orke-
stralne skladbe: simfoni¢ne pesnitve Divja Zena (Polednice, 1902), Golobek (Holoubek,
1902), Zlati kolovrat (Zlaty kolovrat, 1911), Junaska pesem (Piseri bohatyrskd, 1912),
uvertura Moja domovina (Domov mauij, 1905), Slovanski plesi (Slovanské tance, 1904)
in Rondo za violoncelo in orkester op. 94 (1905).

Recepcija Dvorakovih vokalnih in vokalno-inStrumentalnih del

Ena izmed repertoarnih znacilnosti koncertov ljubljanske Glasbene matice pred
prvo vojno in po njej je opazen delez Dvotikovih vokalno-instrumentalnih skladb.
Ze za prvi vedji nastop drustvenega mesanega zbora marca 1892 je njegov dirigent M.
Hubad izbral Dvofakov Psalm 149 (Psalm CXLIX) op. 79, pevci so nastopili skupaj
z glasbeniki vojaskega orkestra 17. pespolka barona Kithna. Iz porocila v reviji Lju-
bljanski zvon je moc¢ razbrati kot razlog za izbor Dvofdkovega dela skladateljevo po-
pularnost: »Dvorak /.../ mora se poleg Smetane, Napravnika, Zdenka Fibicha, Bendla,
Nesvatbe in drugih pristevati najplodovitejsim skladateljem ¢eskim. Njegove genijal-
ne skladbe niso samo znane v 0zji domovini njegovi, ampak pridobile so si ze splos-
no svetovno priznanje in se izvajajo po vseh vedjih mestih evropskih in ameriskih.«*
Primerjava zacetka Dvofdkove skladbe s slavnostnim tonom odlomkov tedaj se ved-
no cenjenih Hindlovih oratorijev v navedenem porocilu je simptomati¢no izkazova-
la po eni strani naklonjenost slovenskega koncertnega ob¢instva tradiciji oratorijev

22 Na sporedu tega koncerta so bili se samospevi, Mozartova uvertura k operi Carobna piscal in Griegovi skladbi za godalni
orkester. Gl. Julij Ohm Januschowsky, sTheater, Kunst und Literatur. Philharmonisches Konzerte, Laibacher Zeitung 25. 1. 1904,
St 19.

23 Na programu tega koncerta je bil se Paganinijev Koncert za violino in orkester, solist je bil ucitelj Sole Glasbene matice Jan
Rezek, in Griegova Liricna suita.

24 H»Simfonic¢ni koncert Slovenske Filharmonije«, Slovenski narod 9. 12. 1908, st. 287 (priloga).

25 Dvorikov Psalm 149 so v Ljubljani pred prvo vojno ponovno izvedli leta 1893, 1902, 1908 in 1917.

26 -p-,»Koncert 'Glasbene Matice's, Ljubljanski zvon 12, st. 4 (1892): 254-255.
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ter po drugi strani ¢eski glasbi in njenemu tedaj najbolj znanemu ustvarjalcu, vodi-
lom, ki so poslej desetletja zaznamovala repertoarno politiko Glasbene matice. Ze
naslednje leto se je Pevski zbor Glasbene matice v poustvarjalnem pogledu potrdil
s celovecerno izvedbo Dvofdkovega dela Stabat mater. Urednik revije Ljubljanski
zvon Anton Funtek je zapisal, da: »se je slovensko petje vzpelo /../ na vrthunec glas-
bene umetnosti«,”” podobno je koncert ocenil poroc¢evalec ¢asopisu Slovenski narod:
»se sme imenovati za epohalen v zgodovini slovenskega petja«.?® Ob priliki te izvedbe
je Anton Stritof za koncertni list pripravil besedilo o Dvofdkovem Zivljenju in delu,
M. Hubad pa podrobnejso analizo izvedenega dela s predstavitvijo glavnih motivov;
oboje je bilo kasneje objavljeno v reviji Ljubljanski zvon.? Dober obisk koncertov in
prodaja programske knjizice pricata o zanimanju poslusalcev za vokalno-instrumen-
talna dela oratorijskega tipa.*®

Leta 1894 so na koncertu Glasbene matice izvedli se Dvoiakovo skladbo Kmeto-
valceva himna (Hymna ceského rolnictva) za mesani zbor, Cetverospev in orkester,
mesani zbor Padle so pesmi v duso mi (Napadly pisné v dusi mou, skladbo iz zborovske
zbirke V prirodé op. 63) ter arijo iz opere Selma sedldk. Tretje vecje Dvoidkovo vokal-
no-instrumentalno delo, v katerem je sodeloval drustveni pevski zbor, je bila dramatic-
na kantata Mrtvaski Zenin (Svatebni kosile) op. 69. Ljubljanske krstna izvedba je bila
aprila 1895, deset let za praizvedbo v Plznu. V. Foerster je bil navdusen nad skladbo in
v porocilu izpostavil skladateljevo mojstrstvo za tonsko slikanje: »V instrumentalnem
delu se kaze Dvotak mojstra, ki z neusahljivo iznajdljivostjo slika v zvokovnih efektih
vse tisto, kar pospesuje uprizoritev situacije.«*!

Leta 1897 so v Ljubljani pod vodstvom Josipa Cerina premierno izvedli §e Dvoidkov
Hymnus za zbor in orkester, leta 1899 pod Hubadovim vodstvom skladateljevo delo
Te Deum za sopran, bas, zbor in orkester in leta 1900 prvi del oratorija Sveta Ljudmila
(Svatd Ludmila). Ta oratorij, ki ga je Dvofak napisal leta 1886 za festival v Leedsu, se
v glasbenem pogledu naslanja na tradicijo nemskih oratorijev 19. stoletja z znacilno
ljudsko obarvano tematiko,* ki je bila blizu najsirsim slojem poslusalcev. Petje v slo-
venskem jeziku - za slovensko praizvedbo je besedilo oratorija iz ¢es¢ine prevedel
Oton Zupanci¢ - in $teviléna zasedba, nastopilo je po Mahkotinih podatkih kar 195
pevcev in 48 ¢lanov vojaske godbe,® sta pomenila potrditev kulturnih moc¢i Slovencev.

27 Anton Funtek, »Stabat Mater«, Ljubljanski zvon 13, st. 4 (1893): 249.

28 A.,»'Stabat Mater' - koncert 'Glasbene Matice' dne 24. marca 1893«, Slovenski narod 27. 3. 1893, st. 70.

29 Gl. Anton Stritof, »Koncert 'Glasbene Matice's, Ljubljanski zvon 13, t. 5 (1893): 314-316 in Matej Hubad, »Koncert 'Glasbene
Matice', Ljubljanski zvon 13, st. 6 (1893): 379-381.

30 Iz zapisnika seje odbora Glasbene matice izvemo, da sta koncerta z izvedbo Dvorakove skladbe Stabat mater prinesla drustvu
dobicek. Pri obeh koncertih so imeli 728 goldinarjev prihodka in 348 goldinarjev izdatkov. Blagajnik je porocal, da je Jakob
Aljaz, zupnik na Dovjem poslal Glasbeni matici »v priznanje njenega sloznega in uspesnega delovanja darilo 100 goldinarjev,
katero je kot prispevek za nakup hise vlozil v ljubljansko mestno hranilnico.« Gl. Narodna in univerzitetna knjiznica, arhiv
Glasbena matica, Zapisnik o seji 'Glasbene matice odbora z dne 29. marcija 1893 / Zapisniki odborovih sej Glasbene Matice v
Ljubljani od 30. septembra 1885 do 16. julija 1901.

31 Foerster je v porocilu omenil tudi droben poseg Hubada v izvirno partituro, ko je v tocki 16 del baritonove vloge namenil
sopranu in del sopranske tenorju. Prim. Vladimir Foerster, »Tretji koncert 'Glasbene Matice'«, Ljubljanski zvon 15, 5t. 5 (1895):
323-324.

32 Daniela Philippi, »Dvofdks Svatd Ludmila und die Tradition des deutschsprachigen Oratoriums im 19. Jahrhunderte, v Antonin
Duoidk 1841-1904, ur. Milan Pospisil in Marta Ottlova (Praga: Ustav pro hudebni védu Akademie Véd Ceské Republiky, 1994),
217-225.

33 Prim. Karel Mahkota, »Kronika Pevskega zbora Glasbene matice 1891-1941, I1. del, 1. knjiga« (tipkopis), 88.
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Nastop zbora v Narodnem domu je V. Foersterja preprical s tehni¢no dovrseno izved-
bo, Dvotiakova skladba pa z melodiko in s potezami lastnega kompozicijskega sloga:
»Neiz¢rpna je Dvordku ustvarljivost melodij, njegovo skladanje, temelje¢e na klasic¢-
nih vzorih, je bogato izvirnih, le njemu lastnih potez.<** Kako neposredno je delovala
Dvoftidkova glasba na poslusalce, pric¢a Se vtis nepodpisanega porocCevalca ¢asopisa Slo-
venec: »I'a Dvordkova glasba! To vam je fotografija ¢utov ¢utecega srca: sedaj rahlo in
krotko, sedaj zopet vehementno in strastveno, prav kakor ¢ut, kakor beseda zahteva.«*>
Oratorij Sveta Ljiudmila je Pevski zbor Glasbene matice leta 1905 predstavil Se v Trstu
in leta 1908 v Zagrebu.

Med izvedbami Dvofdkih vokalnih del je potrebno omeniti $e skladbe, ki jih je leta
1903 je v Ljubljani zapela Dvofikova hé¢erka Magdalena, koncertna pevka. Predstavila je
njegovo pesem Lahko noc (ali gre za pesem Dobrii noc, md mila iz op. 73 V ndrodnim
tonu ali morda Ukolébavka op. 126 iz ohranjenega gradiva ni bilo mo¢ razbrati) ter ari-
jo iz skladateljeve opere Rusalka. Obc¢instvo je ob¢udovalo arijo iz Rusalke, a najbolj je
natem koncertu navdusila virtuozna igra mlade nadarjene violinistke Marije Herites, ki
je skupaj z uciteljem na 3oli Glasbene matice Josefom Prochdzko med drugim izvedla
tudi Dvofakovo Balado op. 15/1 za violino in klavir.3®

Arijo iz opere Rusalka je leta 1903 zapela Dvoiakova héerka se pred prvo uprizo-
ritvijo (celotne) opere v Ljubljani leta 1908. Praizvedba te opere je bila v Pragi sedem
let prej (1901) in je po navedbi Dvofdkovega biografa Jarmila Burghauserja ob¢instvo
navdusila.¥” Tudi izvedba Rusalke v ljubljanskem Dezelnem gledalisc¢u, ki je bila prva
uprizoritev izven Ceske (1), je napolnila dvorano.?® Za ljubljansko izvedbo je besedilo
v slovenski jezik prevedel Friderik Juvanci¢, tedaj upravnik Dezelnega gledalisca. V.
Foerster je bil nad opero navdusen in je v porocilu (spet) kot odlike izpostavil sklada-
teljevo melodiko in liri¢ni ton (»za dramati¢nost izraza ni Dvofaku), torej tisti vsebinski
znacilnosti, ki sta bili tudi Slovencem najblize.*

Prva izvedba Dvorakove dramati¢ne kantate Mrtvaski Zenin
(Svatebni kosile) na Dunaju (1890)

Slabo leto po ljubljanski premieri kantate Mrtvaski Zenin je Glasbena matica or-
ganizirala Se dunajsko praizvedbo tega dela. Z organizacijo koncerta v dvorani dunaj-
skega Glasbenega drustva (Musikverein) marca 1896 so se Zeleli zahvaliti cesarju in
glavnemu mestu Monarhije za pomoc¢ ob potresu, ki je leto prej prizadel Ljubljano.
Ozadje organizacije gostovanja zbora ljubljanske Glasbene matice in prve izvedbe

34 Vladimir Foerster, »Glasbene Matice IIL. redni koncerte, Ljubljanski zvon 20, $t. 5 (1900): 325.

35 STretji koncert 'Glasbene Matice'«, Slovenec 9. 4. 1900, st. 81.

36 Dr.B.,»Koncert'Glasbene Matice's, Slovenski narod 19. 1. 1903, st. 14; K., »Koncert 'Glasbene Matice'«, Dom in svet 16, 5t. 2 (1903):
122-123.

37 Burghauser, Antonin Dvordk, 114.

38 Iz porocila, objavljenega v casopisu Slovenec izvemo, da je bilo gledalis¢e razprodano. O izvajalcih (vlogo Rusalke je pela
Gerbiceva hcerka Jarmila) je imel porocevalec tega ¢asopisa v nasprotju s porocevalcem casopisa Slovenski narod slabse
mnenje. Prim. D. D., »Znanost in umetnost. Gostovanje gd¢. Jarmile Gerbiceve v Dvorakovi Rusalkic, Slovenec 9. 3. 1908, st. 57;
P. K., »Dnevne novice. Slovensko gledalisce«, Slovenski narod 9. 3. 1908, st. 59.

39 Vladimir Foerster, »Anton Dvorakova opera Rusalka'« Ljubljanski zvon 28, st. 3 (1908): 190.
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omenjenega Dvoidkovega dela na Dunaju pojasni v spominih ¢lan organizacijskega
odbora Fran Suklje, tedaj poslanec v dunajskem drzavnem zboru. Zapisal je, da so
Dvordka povabili dirigirat na Dunaj na predlog glavnega urednika ¢asopisa Neue
Freie Presse. Ta je predlagal, da bi ze slavni skladatelj na koncert privabil poslusalce,
saj Dvotdk na Dunaju $e ni nikoli dirigiral. Suklje je uporabil poznanstva, pisal skla-
datelju v London, ki je s telegramom potrdil prihod.” Violinist Karel Jeraj, ki je na
omenjenem koncertu igral v dunajskem opernem orkestru, se je kasneje spominjal
Dvoriakovega nastopa: »Neskon¢no dobrodusen, skoraj flegmaticen je bil, a vendar
temperamenten /.../ dirigiral je s Sirokimi, nekoliko tezkimi, a vendarle jasnimi gibi.«!!
Ceprav je dunajsko ¢asopisje dobro sprejelo nastop ljubljanskega zbora, pa je prva
izvedba Dvorakove kantate na Dunaju vzbudila pozornost predvsem zaradi priso-
tnosti slavnega skladatelja.”* Gostovanje Pevskega zbora Glasbene matice na Dunaju
leta 1896 se je v zgodovino zapisalo kot prvi nastop slovenskega zbora v prestolnici
Monarhije. Anton Stritof je dogodek oznacil kot »zmagoslavje« in »priznanje kultur-
ni sposobnosti Slovencev«,* na Dunaju delujoc¢i Janko Pajk® kot »veliki kulturnopo-
vestni¢ni dogodeke® pri tem pa sta izpostavila tudi pomen Stritarjevih prevodov
slovenskih in ¢eskih besedil v nemski jezik. Zbor se je afirmiral v poustvarjalnem
pogledu in zbudil pozornost $e z Gallusovo skladbo, sicer pa se je potrebno strinjati z
mnenjem muzikologa Boruta Loparnika, ki je ocenil, da je bilo predstavljanje sloven-
ske glasbe na Dunaju v luc¢i dogajanj v tem velikem evropskem glasbenem sredis¢u
tedaj zaradi obilice drugih glasbenih dogodkov »preneznatno, manj kot sporadi¢no
in zato brez kulturno-politi¢ne teze«.?

V zvezi s tedanjim umevanjem Dvoidkove glasbe je zanimiv Se Pajkov zapis o ome-
njenem koncertu, ki dobro ponazarja, da je bila Dvofdkova glasba konec 19. stoletja
v nasprotju z Wagnerjevo »nemsko« glasbo smatrana za izraz slovanskega duha: »Po-
sebno izboren je Dvofakov umotvor v instrumentalnem delu. Cloveku se veckrat zdj,
da ¢uje Wagnerjevo mogoc¢no glasbo; ali v pevanem delu prevladuje ves drug duh,
ki mnogo blize stoji Gounod-ovem. /../ Wagnerjevo godbo preveja neko svetobolje
in v¢asih tudi burja silovitih strasti, Dvofakovo pa miloba, udanost in neznost: razlika
nemskega in slovanskega duha. Vse prednosti Dvofdkove glasbe, posebno velika melo-
dijoznost, poleg tega pa velika opiljenost in izdelanost stopile so prav ¢utno pred duso
poslusalcu /.../«.%

40 Vec glej Fran Suklje, Iz mojih spominouv, 2. del, 2. izdaja (Ljubljana: Slovenska matica, 1995), 23-28.

41 Karel Jeraj, »Iz spominov filharmonika, futro 21. 7. 1944, st. 165.

42 »Zahvalno potovanje 'Glasbene Matice na Dunaj', v Izvestje Glasbene matice v Ljubljani o drustvenem in Solskem letu 1897/8
(Ljubljana: Glasbena matica, 1898), 9-48.

43 a. k., Theater und Kunst. Grieg und Dvofdk als Gastdirigenten«, Newes Wiener Journal 26. 3. 1896, st. 870.

44 Anton Stritof, »Glasbena Matica na Dunaju, Liubljanski zvon 16, §t. 5 (1896): 324.

45 Janko Pajk (1837-1899), profesor, knjizevnik, politik in filozof, je leta 1896 Zivel in deloval na Dunaju. Gl. France Koblar, »Pajk,
Jankog, Slovenska biografija. Slovenska akademija znanosti in umetnosti, Znanstvenoraziskovalni center SAZU, 2013. Obiskano
21. 2. 2015, http://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi402610/#slovenski-biografski-leksikon. 1zvirna objava v: Slovenski
biografski leksikon, 6. zv., ur. Franc Ksaver Lukman, Ljubljana: Zadruzna gospodarska banka, 1935.

46 Janko Pajk, »Dunajsko koncertovanje 'Glasbene Matice', Dom in svet 9, 5t. 8 (1896): 252.

47 Borut Loparnik, »Dunaj in slovenska glasba med 1848 in 1918« v Dunaj in Slovenci, ur. Darja Miheli¢ (Ljubljana: Zveza
zgodovinskih drustev Slovenije in Znanstvenoraziskovalni center SAZU, 1994), 168-169.

48 Pajk, »Dunajsko koncertovanje 'Glasbene Matice', 254.
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Dvorak - castni ¢lan Glasbene matice (1896) in koncert ob njegovi
Sestdesetletnici (1902)

Ljubljanska Glasbena matica je v zahvalo za udelezbo na dunajskem koncertu poslala
Dvordku diplomo ¢astnega ¢lana drustva. V popisu ohranjenih dokumentov iz Dvoiiko-
ve zapuscine je navedeno besedilo te diplome: \GLASBENA MATICA V LJUBLJANI je
imenovala na slavnostnem ob¢nem zboru z dne 15. aprila 1896 blagorodnega gospoda
Dr. ANTONA DVORAKA v znak neomejenega obcudovanja njegovega znamenitega skla-
dateljskega delovanja in v spomin na zahvalna in dobrodelna koncerta Glasbene Matice,
prirejena na Dunaju v dneh 23. in 25. marca 1896, iz katerih je blagovolil isti poslednjega
v ¢ast drustva sam voditi, za svojega CASTNEGA CLANA.* Zal ni ohranjeno zahvalno pis-
mo, ki naj bi ga Dvordk poslal dunajskemu organizacijskemu odboru.>

Dvofidka so Slovenci na zacetku 20. stoletja imeli za »najvecjega skladatelja sedanjosti,
Slovana«® Ob njegovi Sestdesetletnici je revija Dom in svet objavila priloznostni zapis
biografske narave, v katerem je Evgen Lampe skladateljeve zacetne nazore oznacil za
rantiwagnerjanske« in za konservativne, ki pa naj bi jih z zadnjimi skladbami presegel.>?
Slovensko umetnisko drustvo je decembra 1901 v Narodnem domu priredilo Dvofdkov
vecer. Nastopili so operni pevci in tudi ¢eska glasbenika, ucitelja na Soli Glasbene mati-
ce, pianist Josef Prochazka in violinist Josef Vedral, ki so izvajali Dvoiakove samospeve,
klavirske in komorne skladbe.” O skladateljevem Zivljenju in delu je pred koncertom
predaval Fran Gerbic, besedilo njegovega predavanja je objavila revija Ljubljanski zvon.>*

Z manjso zamudo, januarja 1902,% je priloznostni koncert, posvecen Sestdesetle-
tnici drustvenega castnega ¢lana Dvofdka, priredila tudi Glasbena matica. Ambiciozno
zasnovan program, ki je obsegal vokalne in orkestralne skladbe, je bil vpogled v skla-
dateljevo raznovrstno ustvarjalnost. Poleg uverture Karneval sta bili glavni tocki or-
kestralnega dela koncerta skladateljevi novejsi, leta 1896 napisani simfonic¢ni pesnitvi
Divja Zena op. 108 (Polednice) in Golobek op. 110 (Holoubek). Predstavitev Dvoiakove
programske glasbe je sprozila pri poslusalcih in kritikih razli¢cne odmeve. Neimenovani
pisec je v porocilu za Slovenski narod pisal: »Cudovito je, s kako Zenijalno invencijo
in tehniko Dvordk vse ¢uvstvovanje in razpolozenje narodnih in ponarodelih balad
izraza. V blesteci orkestraciji, v najlepsih orkestralnih barvah, v markantnih, izrazovitih
motivih slika.<*® V nasprotju z njim je bil urednik revije Dom in svet Evgen Lampe zadr-
zan do predstavitve »moderne« programske glasbe: »Te skladbe so velike po koncepciji,
duhovite po invenciji motivov in drzne v harmonizaciji. A vendar nam ni ¢isto ugajal ta
slog. Zdele so se nam take, kot moderne slike, za¢rtane z moc¢nimi potezami brez senc

49V popisu korespondence, ki jo je prejel Dvorik, je diploma castnega clana ljubljanske Glasbene matice ostevil¢ena kot dokument
VII - 27. Prim. Antonin Dvordk. Korespondence a dokumenty, ur. Milan Kuna in dr., zv. 9 (Praga: Editio Bérenreiter, 2004),
356-357.

50 Dvoridkovo pismo ¢lanom dunajskega organizacijskega odbora omenja Karel Mahkota v kroniki. Prim. Mahkota, »Kronika
Pevskega zbora Glasbene matice 1891-1941, I1. del, 1. knjiga«, 53.

51 Anton Askerc, »Dvoidkov vecer ' Slov. umetniskega drustva'c, Ljubljanski zvon 22, 5t. 1 (1902): 71.

52 Evgen Lampe, »Antonin Dvoidke, Dom in svet 14, §t. 12 (1901): 771-772.

53 Gl porocilo v: »Ljubljanske novice. Dr. Antonu Dvoraku, Slovenec 9. 12. 1901, st. 283.

54 Fran Gerbi¢, »Dr. Antonin Dvorake, v Ljubljanski zvon 22, §t. 9 (1902): 557-565.

55 Dvorik je Sestdeset let dopolnil 8. septembra 1901.

56 »Koncert'Glasb. Matice's, Slovenski narod 10. 1. 1902, §t. 7.
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TR — ,,Glasbena Meatica®“ v Ljubl;am R R —
b 5 Do e T

V nedeljo, dne B. januarija 1902. 1

KONCERT:

v proslavo &0lefnice skladafelja

dr. Antona Dwvoiralka,

¢astnega ¢lana ,Glasbene Matice®,

v zgornji veliki dvorani ,.Narodnega doma‘

porl vadstrom kencertnega vod

2 Mateja Hubada.

Fran Paeal, c. ke dvorni
oo v godba o In ke, prapoli . 27

e -
VZPORED.

1zvajejo se izkijusno skladbe dr. Antona bvofaka.

1} Divje zena. delili orkesier, Op. 108 (Snov i grore

pravljics K.

2} Arife za fenor iz opere ,Dimitrife. Poje wosped Fran Pacsl, o ke duorai
parri pe

3) Garneval. Cvertra 7a velili ariest

il &l Namenjeno je nama
51 Zadnja zelja.
5) Golobelt. Simfonina pesen ze
Crbencii)
) Pesei, Foie sorped Fran Pacsi
7) 51 ,Padle 50 pesmi v dufo mit Mesan zbor b cspella. i1 ix op. U3
5) 149, psalm. Za mefan zbor in v, Op. 79, Poje povsis sbor Glashons
Hlaticer

Zatefek fo&no ob 5. uri popoldne, konec ob 7. uri.

e et S o L 3 vt o 4 00 & 950 g 8 5, o & v mgee o 2 K; siofitin po 1 20 1
x uenisisie vetsprice o 60

Vtonilde, proa in deselo Zbon 55 80BVGls » Fmin g, 1 Gzas 1n Mochor Lyh i 1 vobar Kongerts 1 Dlsgal.

Slika 1: Spored koncerta leta 1902, ki ga je ljubljanska Glasbena matica priredila ob
Sestdesetletnici svojega castnega clana Antonina Dvordka. (Narodna in univerzitetna
knjiznica, Digitalna knjiznica Slovenije; z dovoljenjem.)

in prehodov.<’” Za zaklju¢no toc¢ko je Hubad pripravil ponovno izvedbo Dvoiakovega
Psalma 149, skladbe, s katero se je Pevski zbor Glasbene matice predstavil ze deset let
prej na svojem prvem nastopu.

Pomen tega koncerta je smiselno ovrednotiti v kontekstu tedanjega ljubljanskega
glasbenega zivljenja in ga osvetliti Se s prikazom drugih koncertov. Malo pred ome-
njenim slavnostnim koncertom je Glasbena matica pripravila izvedbo Beethovnove
Misse solemnis (1901), istega leta kot je potekal Dvoriakov koncert (1902), pa so na
rednem drustvenem koncertu izvedli vokalno-instrumentalno delo za soliste, zbor
in orkester Zlatorog nemskega skladatelja Alberta Thierfelderja (napisano 1885).
Besedilo, ki ga je napisal Rudolf Baumbach na podlagi pripovedke, ki je izvirala iz
slovenskih krajev, pripovedke o Zlatorogu, ki naj bi bival v pogorju Triglava, simbolu
slovenstva, je poslovenil Anton Funtek. To delo je umetniski odsek Glasbene matice
izbral zato, ker izvirnega vokalno instrumentalnega dela Slovenci nismo premogli.
Na slavnostnih koncertih ob dvestoletnici Filharmoni¢ne druzbe so istega leta izvajali
komorna in simfoni¢na dela avstrijskih skladateljev (Beethovna, Brahmsa in Bruc-
knerja), kar je bilo z ozirom na priloznost razumljivo. V splosnem pa repertoarni
prerez ljubljanskega koncertnega zivljenja ovrze predpostavko o delitvi na »nemskic«

57 Evgen Lampe, »Trije koncertic, Dom in svet 15, 3t. 2 (1902): 123.
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in »slovanski« repertoar, saj izvedena dela skladateljev raznih narodnosti na rednih
koncertih obeh omenjenih drustev dokazujejo, da je bil narodnostno enotno opre-
deljen repertoar prej izjema kot pravilo.

Le dobra dva tedna po Dvofdkovi smrti maja leta 1904 so na koncertu Glasbene
matice prvi¢ v Ljubljani izvedli zadnjo Dvotikovo skladbo za zbor in orkester Slav-
nostni spev op. 113 (Slavnostni spev, besedilo je prevedel Fran Finzgar), napisano stiri
leta prej. Leopold Pahor je o tem delu zapisal: »Skladba ni pretezka, pa velicastna in
izrazovita.<®

Zbirka samospevov Frana Gerbica Milotinke (1887), posvecena
Antoninu Dvoraku in Gerbicevi Trije dvospevi (1896)

Vpliv Dvofdkove glasbe bi v so¢asni ustvarjalnost slovenskih skladateljev tezko do-
kazali. Celo v Ljubljani delujo¢i Dvofdkov u¢enec Josef Prochazka je po mnenju Jerneja
Weissa uciteljevim »kompozicijsko-tehni¢nim izhodis¢eme sledil le v svojem zadnjem
samospevu Vecer.” Naklonjenost Frana Gerbica ¢eskemu skladatelju je sicer jasno raz-
vidna iz posvetila »Slove¢emu gospodu Antoninu Dvofdku-u posveceno« na njegovi
zbirki samospevov Milotinke op. 28. Tri samospeve za visoki glas na besedila Gregorja
Kreka je leta 1887 izdala zalozba Glasbena Matica. Da je Gerbi¢ cenil Dvoidka, ki ga je
spoznal med studijem v Pragi, je razvidno iz njegove omembe, da je pesmi poslal skla-
datelju v pregled in da se je Dvofdk o njih pohvalno izrazil. Leta 1900 je Gerbic v reviji
Glasbena zora zapisal o vsebini prejetega Dvorakovega pisma naslednje: »Njegovo pis-
mo se glasi v prevodu naslednje: 'Velecastiti gospod! Jako me veseli, da se Vam morem
zahvaliti za poslane kompozicije in da Vam morem izreci svoje popolno priznanje Vase
nadarjenosti in Vase oc¢itne umetniske teznje. K Vasim nadaljnim delom Vam zeli mno-
go srece s spostovanjem vdani Antonin Dvoidk.'«® Zal neposreden dokaz za Gerbicevo
navedbo ni ohranjen. Najverjetneje je bilo Dvofakovo pismo uni¢eno v ¢asu prve vojne
skupaj z drugo korespondenco, ki jo je Gerbic¢ hranil v domaci hisi v Cerknici.®

Da je Gerbi¢ Dvordkove samospeve poznal, je moc¢ sklepati iz dejstva, da ga je kot
pevca in kasneje ucitelja solopetja tovrstna literatura zanimala. Na podlagi primerjave
Gerbicevih pesmi iz cikla Milotinke z nekaterimi prej in isto¢asno nastalimi Dvoidko-
vimi samospevi ne moremo sklepati o neposrednih vplivih, prej o upostevanju splo-
$nega skladateljskega vzorca, uveljavljenega za samospev 19. stoletja liri¢nega tona. K
primerjavi spodbuja zlasti ciklus pesmi Pisné milosiné op. 83, ki ga je Dvorak napisal
leta 1888 in je bil izdan dve leti za Gerbicevo zbirko Milotinke, saj oba naslova najavlja-
ta liricno (ljubezensko) vsebino. Primerjava Ze na prvi pogled pokaze, da je Gerbicev

58 P-r. [Leopold Pahor], »Koncert 'Glasbene Matice's, Ljubljanski zvon 24, 5t. 6 (1904): 382.

59 Weiss, Ceski glasbeniki v 19. in na zacetku 20. stoletja na Slovenskem, 324.

60 Gerbic se je skliceval na mnenje slavnega skladatelja, zapisano v prejetem pismu, ko je odgovarjal na nepodpisano kritiko ob
izvedbi njegovega samospeva Zelel bi, da bi bil ptica iz zbirke Milotinke na koncertu 22. aprila 1900 v Novem mestu, objavljeno
v ¢asopisu Slovenec. Gl. Fran Gerbic¢, »Novomeskemu g. anonimusus, v Glasbena zora 2, §t. 5 (1900): 20.

61 Podatek, daje bila Gerbiceva korespondenca unicena med prvo vojno povzema tudi Kuret in zapise: »Gerbic je hranil Nerudova
pisma doma, kjer so med prvo vojno propadla.« GL. Primoz Kuret, »Gerbicev zivljenjski prostor in ¢as«, v: Gerbicev zbornik,
7, povzeto po Jan Petr, »Fran Gerbic¢ a Cesi. Piispévek ke styktim c¢esko-slovinskym v IXI. stoletic, v Slovansky prehled (Praga:
Slovansky vybor, Ceskoslovenska 1959): 57.
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glasbeni stavek bolj preprost. Dva samospeva iz Gerbiceve zbirke Milotinke sta bila v
Ljubljani tudi javno izvedena na Pevskem veceru, ki ga je leta 1899 priredila Glasbena
matica v Narodnem domu.®

Z ozirom na to, da so zenski dueti s klavirjem redkost v slovenski glasbeni ustvar-
jalnosti, bi bilo mo¢ sklepati, da so Gerbi¢a h komponiranju 7reh dvospevov op. 17 in
33, ki so leta 1896 izsli pri zalozbi Glasbena Matica, spodbudile prav tovrstne takrat
popularne Dvofdkove skladbe. Relativno preprost glasbeni stavek in izrazita melodi-
ja po eni strani in posvetilo po drugi strani - Gerbic jih je posvetil Engelhildi Laurig,
verjetno tudi svoji u¢enki - napeljujejo k domnevi, da so bili namenjeni domac¢emu
salonu in $irSemu ob¢instvu. Da je bila spevnost v ospredju skladateljeve namere ne
nazadnje kaze ohlapna vez med glasbo in besedilom ter neposrecen izbor tekstov:
za Spomladni klic je besedilo napisal sam skladatelj, V noci je pesem Ivana Resmana
in Cvetice Frana Levstika.” Tako kot pri Gerbicevih samospevih lahko podobnosti
z Dvorakovo ustvarjalnostjo ugotovimo le na ravni splosno sprejetega in za to zvrst
pri¢akovanega vzorca ustvarjanja.

Slovetemu skladatelju,
gospodu Anfoninu Dvorék-u
posveceno

BESEDE
Dx Gr. Krek-ove.
Samospevi za visoki glas.

3= z]10Z1] =t

. FRAN GERBIE.

OPR 28.
1. Skupaj sva pri oknu stala 2. Skiepala roké si bele.
3. Zelel bi, da bil bi ptica.

—— — m

Judala in zaloZila ,Glasb, Matica " v Ljubljani 1887

b W

Slika 2: Naslovnica zbirke samospevov Frana Verbica Milotinke (1887), posvecena An-
toninu Dvordku (Narodna in univerzitetna knjiznica, Digitalna knjiznica Slovenije;
z dovoljenjem.)

62 Katera dva samospeva je pel clan zbora Glasbene matice Janko Krsnik, ni navedeno. Gl »Drustva. Pevski vecer s plesome,
Slovenski list 14. 1. 1899, st. 2.

63 Na razkorak med glasbo in besedilom v Gerbicevih dvospevih je opozoril Karel Hoffmeister. Z oznakami »teatralni efekte,
»eroti¢na sentimentalnost« (!) in »nagajiva hudomusnost« je oznacil dvospeve Evgen Lampe. Gl. Karel Hoffmeister, »Muzikalije
'Glasbene Matice', izdane za leto 1896«, Liubljanski zvon 17,5t. 4 (1897): 250-251; Evgen Lampe, »Trije dvospevi s spremljevanjem
klavirja. Zlozil Fran Gerbic«, Dom in svet 10, §t. 6 (1897): 191.
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K vprasanju recepcije Dvorakovih del na Slovenskem

Ceprav se je Dvoidk s svojimi zgodnjimi deli, predvsem s ciklusom duetov Mora-
vski dvospevi in skladbami za orkester Slovanski plesi sprva afirmiral kot ¢eski (slo-
vanski) skladatelj in so njegovo glasbo zaradi rabe folklornega gradiva prepoznavali
kot ¢esko (slovansko), pa so novejse muzikoloske raziskave pokazale, da ni uporabil
avtenti¢nih ¢eskih melodij.** Odgovor na vprasanje, ali lahko Dvoidka oznacimo za
Ceskega ali za slovanskega skladatelja, je torej potrebno iskati v izsledkih zgodovine
recepcije njegovih del, saj sta folklorno gradivo in jezik vse od druge polovice 19. sto-
letja Se zlasti pri slovanskih narodih funkcionirala kot vitalno narodnostno-identite-
tno znamenje. Vprasanje, ki se ob kriti¢cnem pregledu zgodnje recepcije Dvoiakovih
del na Slovenskem zastavlja samo po sebi, je povezano z vprasanjem identifikacijskih
procesov, ki so izrazito zaznamovali slovenski kulturni prostor od zadnjih desetletij
19. stoletja do razpada ve¢narodne avstro-ogrske monarhije. Skupinska identiteta Slo-
vencev se je takrat kazala v misljenju in vrednostnih predstavah, ki so lastno kulturo
postavljale v nasprotje z »drugo kulturog, temeljeco na nemskem jeziku. Iskanje raz-
licnosti slovanske in nemske kulture se je na zunaj kazalo v rabi slovenskega jezika
kot razlo¢evalnega znamenja. Slovenci so Dvoiaka konec 19. in na zac¢etku 20. stoletja
prepoznavali kot ¢eskega oziroma slovanskega skladatelja. Fran Gerbi¢ je leta 1901 o
Dvofakovi glasbi zapisal, da »veje iz njegovih del duh slovanskega, ¢eskega Zivlja«.®
Tri leta kasneje je V. Foerster v nekrologu, objavljenem ob skladateljevi smrti v re-
viji Liubljanski zvon, zapisal: »Preminil je slaven moz nase dobe, preminil je Anton
Dvoidk, skladatelj svetovnega imena, Ceh po rodu in misljenju, ljubljenec in dika pa
vsega muzikalnega sveta.«®

Primer recepcije Dvofdkovih del na Slovenskem do prve vojne pokaze, da je bi-
narno dojemanje dveh velikih kultur oziroma »nemske« in »slovanske« (in slovenske)
glasbe izhajalo iz idejnih (politi¢nih) narodnostno osamosvojitvenih tezenj in iz je-
zika kot temeljnega razloc¢evalnega znamenja. Da je taksno dojemanje zasidrano v
zgodovinskem spominu Slovencev ze od konca 19. stoletja, danes simptomati¢no
razkrivata imeni dveh ljubljanskih ulic, edini, poimenovani po »neslovenskih« sklada-
teljih. Nekaj let po veliki proslavi stoletnice rojstva slavnega skladatelja Ludwiga van
Beethovna so v sredi$¢u mesta poimenovani ulico v njegov spomin (1876), slabega
pol stoletja kasneje (1923) pa je dobila ljubljanska ulica ime po drugem slavnem skla-
datelju, Antoninu Dvoidku.” Oba skladatelja sta bila ¢astna ¢lana dveh najpomemb-
nejsih ljubljanskih glasbenih drustev: Beethoven je postal ¢astni ¢lan »nemske« Fil-
harmoni¢ne druzbe leta 1819, Dvoridk je postal ¢astni ¢lan nekdaj najvecjega »sloven-
skega« glasbenega drustva - Glasbene matice leta 1896. Z obema so se Ljubljanc¢ani
sicer identificirali tudi preko repertoarja, ki so ga izvajali na ljubljanskem koncertnem
odru, vendar pa pregled izvajanih del ne pokaze izklju¢evalne programske politike;

64 Taruskin, Music in the nineteenth century, 753.

65 Fran Gerbi¢, »Dr. Antonin Dvorake, Liubljanski zvon 22, 5t. 9 (1902): 565.

66 Vladimir Foerster, »Anton Dvoidke, Liubljanski zvon 24, §t. 6 (1904): 383.

67 Po skladatelju Dvoriku so ulico poimenovali leta 1923, ko je moral ob¢inski svet dolo¢iti imena 47 novim ulicam. Leta 1941 so
jo preimenovali v Knafljevo ulico, leta 1948 ji vrnili staro ime - Dvoidkova ulica. Gl. Vlado Valencic¢ in Rezka Traven, Ljiubljanske
ulice (Ljubljana: Geodetska uprava Skupscine mesta, 1980), 49.
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skladbe Beethovna in Dvordka so izvajali na koncertnem odru »nemskega« in »sloven-
skega« drustva.®s

Nizozemski literarni teoretik in kulturni zgodovinar Joep Leerssen je razmislja-
nje o identiteti oznacil kot rezultat ¢asovno spremenljivega pojmovanja in nacional-
nost opredelil kot stanje duha.®” Na zgodovinskost dojemanja Dvofdkove glasbe kot
¢eske glasbe opozarja tudi ameriski muzikolog Richard Taruskin ter zapise, da je bil
Dvotiakov zgodnji nacionalizem posledica pricakovanj oziroma tedanje ideje poslu-
Salcev, kaj naj bi ¢eska glasba bila ter da je bil Dvordk »verjetno eden izmed najbolj
vsestranskih (»univerzalnih«?) skladateljev svojega ¢asa«.”® Rezultati raziskave zgodnje
recepcije Dvoidkovih del na Slovenskem potrjujejo predpostavko o kulturni dinamiki,
¢asovni in prostorski odvisnosti identifikacijskih procesov in odprtosti pojma identi-
teta. Drugac¢nost se je bolj kot na ravni same glasbene strukture kazala v misljenju in
vrednostnih predstavah. Opazovanje nekdaj izpostavljenega razmerja med »nemskoc
in »slovansko« glasbo z vidika nacionalno opredeljene glasbe se ob danasnjem zaveda-
nju kulturnih transferjev in transnacionalnih vidikov zato zdi vprasljivo.
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SUMMARY

The fact that the binary comprehension of “Ger-
man” and “Slavic” musical culture has been rooted
in the historical memory of Slovenes since the
19th century is symptomatically revealed by two
street-names in Ljubljana - the only two streets
in the city that were named after non-Slovene
composers. Some years after celebrating the 100th
anniversary of the birth of the famous composer
Ludwig van Beethoven, a street has been named
in his remembrance (1876). Almost half a century
later (1923) another one was named after a second
famous composer - Antonin Dvordk. Both were ho-
norary members of the two most important musical
societies in Ljubljana: Beethoven became a member
of the “German” Philharmonic Society (Philharmo-
nische Gesellschaft) in 1819, while Dvoiik became
a member of the once biggest Slovene music soci-
ety - the Glasbena matica in 1896. Slovenes also
identified themselves with both composers via
the performed repertoire on the Ljubljana concert
stages but a closer look at the played pieces show
no signs of a programmatic policy of exclusion;
the compositions of Beethoven and Dvorak were
performed on the concert stage of the “German”
society as well as on the “Slovene” stage.

For Slovenes, Dvoiak was »the most important
contemporary composer, a Slave. The case of his
early reception in the Slovene lands shows that a
reception of his music - as Slavic music - was grou-
nded in the Slavic idea, in the notions of (political)
national emancipation and in the Slavic language as
the main distinction. Dvofak’s compositions were
performed in these parts from the beginning of
the 1880s on. The fact that the composer’s music
at the end of the 19" century did not only reach
major musical centers but also the edges and areas
were Slovenes lived was a consequence of personal
contacts and Slovene-Czech cultural ties. In Ljublja-
na, his chamber music was played on the initiative

of Hans (Johann) Gerstner who was introduced
to Dvordk’s music during his study in Prague. Of
his symphonies, the first to be performed was the
Symphony No. 6in D major, Op. 60 (1895). From the
beginnings of 1890s on, Dvoidk’s vocal-instrumen-
tal works became a recurring and guiding theme
of concerts of the Glasbena matica. Performed
were: Psalm CXLIX (1892), Stabat mater (1893),
Svatebni kosile (1895), Hymnus (1897), 1e Deum
(1899), the first part of the oratorio Svatd Ludmila
(1900), Slavnostni spév (1904). Not a year after its
premier of the cantata Svatebni kosile in Ljubljana,
the Glasbena matica organised also the first perfor-
mance of Dvofak’s cantata in Vienna. This concert
drew a lot of attention because the composer him-
self was present and conducted his composition.
Glasbena matica also organized a concert (with a
small delay) for its honorary member for his 60™*
birthday anniversary in 1902. Among other works
by the composer, the symphonic poems Polednice
Op. 108 and Holoubek Op. 110 were performed.
In 1903, Dvortik’s daughter Magdalena presented
in Ljubljana the aria from the opera Rusalka; the
complete opera could be heard in the Ljubljana
Provincial Theatre (Dezelno gledalisce) in 1908,
that is 7 years after its premier in Prague.
Slovenes interpreted Dvoidk’s music as Czech or
Slavic because of the use of folkloristic material for
which they were at that time convinced that it was
based upon authentic Czech songs. From critical
reviews can be summarized that Slovenes were
attracted by lyric elements of his music. Although
Dvorik’s music was well known in the Slovene
lands, no actual influence on the works of contem-
porary Slovene composers could be proved. In the
case of Fran Gerbi¢, the appreciation of the Czech
composer is clearly evident from the dedication
from the collection of three songs Milotinke Op.
28 (published 1887) but similarities can only be
seen at the generally accepted and for this genre
accepted pattern of composition.
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