Razmisljanja
o(b) knjigah

Denis Poniz

Pot na goro
(poezije)

Vse, kar dojemamo ¢utno in razumsko, kar tvori na$ habitus in zaznamuje
nase bivanje, je stkano iz besed, izvira iz njih in se vanje tudi vraca. Najbolj
presunljivo neposredno in brez omejitev se tega zaveda pesniska govorica,
njeno bistvo je nenehno iskanje zacetkov, izvorov, prvih vzgibov. Skozi
poezijo se nam razkriva vse, kar je ujeto med nase rojstvo in smrt. Zato je
njeno poslanstvo ve¢ kot samo gola, pragmati¢na komunikacija, sporoca-
nje empiri¢no preverljivih dejstev, opisovanje bistva pojavov in belezenje
zgodovinskih dejstev. Razli¢nost pesniskih govoric - mnozica izpovednih
nacinov, neStete moznosti vstopanja v isto skrivnostno dezelo ¢loveskega
samozavedanja in samorealizacije — ni samo zgodovinsko dolocena in
kulturno zaznamovana, ampak je, sama v sebi, nekaksen neviden, vedno
znova obujeni itinerarij, po katerem se ravna ¢loveski spomin. Pesniki in
pesnice zacutijo to usodno razli¢nost samo takrat, kadar so pripravljeni na
odpoved vsemu, kar bi lahko zastrlo ali zameglilo pogled na bistvo njihove
in slehernikove eksistence, ko stojijo sami pred skrivnostjo, ki jo je Alojz
Gradnik poimenoval Eros-Tanatos, ima pa Se mnogo drugih imen, ki vsa
vodijo k istemu izviru, od katerega se skrivnost vraca v naso kolektivno
zavest.

Vsaka pesniska knjiga, vsak nov poskus iskanja in odkrivanja poti, ki vodi
skozi labirint vsakdanjosti in njenih zavajajocih videzov proti druga¢nemu,
resni¢nemu in zavezujocemu cilju, je za bralca izziv, ki ga ni mogoce pri-
merjati z nobenim poprej$njim, Ze opravljenim razmislekom o neki drugi/
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drugacni pesniski podobi. Vsak vstop v pesniski svet je drugacen od vseh
prej$njih; kar jih druzi, je zgolj védenje, da je v pesniski govorici resni¢nost
globlja in bolj zavezujoca kot v vseh drugih nacinih izpovedovanja. Branje,
ki se zaveda teh zapletenih razmerij med pesnikom, njegovim jezikom in
svetom, v katerem poimenuje stvari tako, da se jih dotika z izbranimi be-
sedami, lahko odkrije tisto, kar je v pesniskih besedilih bistveno: obcutenje
prostora in ¢asa, ki doloc¢ata zgodovinski potek ¢lovekovega oblikovanja
kozmosa iz neizmernega kaosa. Ko se zavemo tega, se na simbolni ravni
povezemo z zacetki naSe civilizacije, Se posebej z grsko in judovsko-
-krS¢ansko, obenem pa se nam prikaze smisel naSega bivanja tukaj in zdaj.

Ta in Se mnoga druga vprasanja, ki se obcutljivemu bralcu postavljajo
ob vsakem stiku s pesniskim besedilom, vprasanja, ki jih pesniska besedila
prinasajo s seboj kot eno svojih temeljnih struktur, je mogoce razumeti
in jih odpirati samo, ko smo nasli “klju¢” za vstop v prav tisto pesnisko
besedilo ali besedila, ki je (ki so) v tistem trenutku pred bralcem. V¢asih je
to ena sama beseda ali metafora, drugic verz ali kitica, lahko je tudi pesem,
cikel, nemalokrat kar pesniska zbirka kot celota. “Klju¢” lahko omogoca
vstop Vv celoto ali v posamezne dele; “kljuc¢ev” je lahko ve¢ in lahko se
dopolnjujejo; nobenega zagotovila nimamo, da bomo neko poezijo “razu-
meli”, cetudi jo bomo nemara “doziveli”. Pod “dozivetjem poezije” razu-
mem estetske ucinke na tehnopoeticni ravni, pod “razumetjem poezije”
pa zapleteni dialog, ki se odpre med pesnikom in menoj, ki berem. “Vstop”
v poezijo pa nikakor ne pomeni, da jo tudi takoj dojamemo v vsej njeni
pomenski raznolikosti, da se nam odpre pogled na celoto in podrobnosti,
na skrite povezave, zaradi katerih je lahko na videz preprosto besedilo v re-
snici nenavadno zapleteno, enigmati¢no, dvoumno in polivalentno. Zatorej
ne morem nikdar vedeti, ali je bil moj “vstop”, kljub pravemu “kljucu”,
uspesSen, ali se mi ni pri branju kaj izmaknilo, prikrilo, nisem prebranega
(besede, verza, pesmi) razumel drugace, kot je hotel ustvarjalec ali ustvar-
jalka. Nikoli ne morem zagotovo vedeti, ali me morda miselno-asociativni
proces in reinterpretacija prebranega ne vodita stran od bistva, od tistega,
kar je v resnici smisel zapisanega. Poezija namre¢ ni “igra”, kot jo skusajo
razlagati tisti, ki vidijo njen smisel v prena$anju/preoblikovanju pragma-
ti¢nih sporodil v prostor, kjer ta sporocila, zaradi “igre” (torej semanticne
polivalentnosti vecine uporabljenih besed, besednih zvez in frazemov),
pridobijo novo “vrednost”, njihova sporo¢ilnost pa prav tako razvije izvir-
ne nacine nagovarjanja bralca, in odpirajo moznosti, ki jih bralec ni mogel
predvideti, saj se oblikujejo izven njegove cutno-nazorske in miselne sfere.
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“Univerzalnost” poezije je skrita v preprostem dejstvu, da ni napisana za
nikogar in da jo vseeno lahko razume vsakdo.

Ta malce daljsi uvod je potreben, ¢e hocem vsaj v grobih obrisih in
upostevaje najbolj izpostavljena, kriticna mesta interpretirati pesnisko
zbirko Ime gore Neze Zajc (zbirka je izla pri zalozbi Logos z letnico 2014).
Naj zapiSem takoj na zacetku: kar bo zapisano, ne bo klasi¢na recenzija, ki
izpostavlja in (argumentirano) opozarja predvsem na tisto, kar je v zbir-
ki kot celoti ali v posameznih pesmih ocenjevalcu “vSecno” ali za kar je
preprican, da so ustvarjal¢eve pomanjkljivosti, ki zastirajo semanticni in/
ali estetski ucinek. Tak$ne recenzije po navadi vodijo v najrazlicnejSe ne-
sporazume, ki so posledica ocenjevalCeve zadrege ob dejstvih, ki sem jih
skusal izpostaviti v uvodu: poezija zahteva “klju¢”, je niz sporocil, ki se ne
oblikujejo kot “odsev” zunanjega sveta, zgodovine, morale ipd.; “odpre”
se samo tistemu bralcu oz. interpretu in samo takrat, ko uporabi kljuc in
sledi svojemu notranjemu obcutku, ki se mora (¢e mu seveda to uspe!)
uskladiti z obc¢utki, zaznavami in podobami, ki so, v procesu oblikovanja
pesniskih besedil, zaposlovale pesnico.

Ime gore je zbirka, ki je nastajala ve¢ let (2005-2014), kakor poroca
pesnica v dolgem, a nadvse pomenljivem uvodu (O opusu, str. 9-19, s kljuc-
nim stavkom: “Ker onkraj poezije - mene ni.”). Ta uvod je tako sam po sebi
tudi (meta)pesnisko besedilo, nekaksen “klju¢”, ne samo za razumevanje
poezije, ki je zbrana v zbirki Ime gore, ampak tudi za kronotopsko sledenje
razvoju poeti¢nih sporo¢il, ki so nastajala v nekem logi¢nem sosledju, ki
so mentalni dnevnik in meditativni zbir pesnicinih dozivetij, a so v zbirki
razporejena drugace: kot nova orkestracija motivov, tém, podob, misli,
zaznav, reinterpretiranih lastnih in tujih poeti¢nih drobcev, citatov in avto-
citatov, kot nenehno iskanje notranjega ravnovesja med lastno prizade-
tostjo, obcutljivostjo in zavezanostjo tradiciji, ki jo predstavlja v prvi vrsti
pesni¢ino poznavanje svetovne, posebno ruske literature, a tudi nenehno
obnavljajoci se dvogovor s poezijo (a tudi z ¢lovesko obcutljivostjo, neiz-
merno ponotranjenostjo tistega, cesar se poezija dotika v svoji nesnovno-
sti) njenega deda Daneta, a govori tudi o posebni obcutljivosti za tresljaje
sveta, ki jih lahko sre¢amo v poeziji njenega oceta Zlatka. Pesnica ne sledi
dedovi pesniski matriki, ki se je vpisala v sodobno slovensko poezijo kot
ena najbolj samosvojih, neprilagodljivih trenutnim zahtevam in “splosno
sprejetim” recepcijskim pri¢akovanjem, v tistem c¢asu tudi ideolosko za-
znamovanim. Poezija Daneta Zajca je sledila lastnemu trpkemu iskanju
“smisla” onkraj zgodovinskih “resnic” in estetskih modelov. Na tej tocki
razmisleka se poezija Neze Zajc dotika Danetovega samotnega iskanja,
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stopa vanj in ga neusmiljeno natancno presvetljuje z lastnim razmislekom,
z lastnim samotnim iskanjem. Njeno iskanje v smeri neznanega in neizre-
cenega (kot postavitev novega, izvirnega estetskega koda), se dogaja skozi
vso zbirko, pojavlja se v vsaki pesmi in zaznamuje vsak verz. To je zares
neponovljiva zgradba iz krhkih besednih plasti, ki pa v trenutku, ko se jih
dotakne bralcev pogled in poniknejo v njegovo zavest, zacnejo delovati kot
trd(n)a magmatska kamnina, v katero je komajda mogoce vrezati, vdolbsti
“komentar”, saj je “komentar” ze vgrajen/vpisan v pesnic¢ino izpoved/pri-
poved, vraca se k pripovedi(m) in jo (jih) dela Se bolj trdno(e). Seveda je
treba “pripoved” razumeti ne kot narativno “fabulo” ali “storijo”, ampak
kot vnovicno ozivitev izgubljene, pozabljene, zavrzene pesniske snovi, ki
nenadoma privre na dan in zahteva, da jo pesnica postavi v kontekst svoje-
ga iskanja, da jo izpove v natancno tistih besedah, ki ustrezajo nevidnemu
“humusu” njenih izpovedi, njenega iskanja v neskon¢nem prostoru ze
realiziranih moznosti.

V uvodni pesmi cikla Mrtvice, pesem je eksplicitno posvecena dedu Da-
netu, njen naslov pa je Dalec je drobnica Ze dalec, lahko preberemo, potem ko
so se pred nami ze zvrstili mnogi verzi z asociativnimi namigi na dvojnost
(deda in vnukinje) pesniSke usojenosti, naslednje verze, za katere sem
preprican, da so glavni “kljuc¢” za vstop v poezijo Neze Zajc:

A pesem ... je smrt.
Ker v pesmi smrt prestopi v cloveka.

Ce smo prepri¢ani, da je poezija tisto opravilo, ki v ¢loveku lahko prebudi
najbolj skrite vzgibe, ga poveze z najbolj oddaljeno preteklostjo in mu
Sepeta o nikdar doziveti prihodnosti, potem je nasa kon¢nost, naj bo Se
tako oddaljena in zakrita z nestetimi evfemizmi, v poeziji najbolj prisotna
in delujoca; ne da bi se zavedali, se nas dotika v jeziku, za katerega se zdi,
da je, ko se izlus¢i iz mirujoce amorfnosti svojih slovarskih pomenov, naj-
usodnejsi znanilec notranje moci poezije. V tem jeziku, tako berem poezijo
iz Imena gore, ni¢ ne more biti skrito ali enoumno, vse je tu, pomnozeno in
razpostavljeno v svetlobi, vendar se razkrije le tistemu, ki tudi sam stopi
v svetlobo, se ji prepusti, da ga prezaréi in oslepi. Sele v tem stanju razpr-
tosti za besede se zavemo, da smo pred paradoksom poezije: ker se poezija
lahko vsega dotakne in vse poimenuje, v resnici nima nikakrsne moci, le
zarotuje nas lahko v gluhem, surovem svetu, ki mu ne moremo ubezati.
Zato se nam zdi, da je njeno bistvo “metafori¢no”, torej le nacin “prenosa”
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iz enigmati¢nega v nekaksno “zdaj$njost”. Znova je treba poudariti: poezija
ne sporoca eshatoloskih resnic in njihovega zapeljujocega prikrivanja
najbolj surovih, a tudi najbolj ¢loveskih resnic: da smo smrtna bitja in
v tej smrtnosti najbolj zavezani drug drugemu. Ko poezija, tako berem
in dozivljam pesmi iz cikla Mrtvice, izrece ¢lovekovo konc¢nost in nepre-
seznost, izrece tudi svojo resnico, se odpre tistemu, za kar smo dejali, da
je v drugih nacinih sporocanja izgubljeno ali vsaj prikrito. Tako berem in
dojemam uvodne verze pesmi Vest:

Cesar ni, a je toliko bolj

bilo, zasenci vse, kar je. Ker je
nespoznatno drugim podobam, je
izvor samote, preuteleSene, ko
drugih vec¢ ne bo.

Pesnica se odpira tistim ¢loveskim spoznanjem, ki storijo, da se lahko sle-
hernikova bozanska narava uresnicuje v svetu, ki mu vladajo drugacni za-
koni od tistih, ki doloc¢ajo smisel zgolj bivanja. Njen pogled na lastno usodo
in usodo tistih, ki se jih dotika s svojimi besedami, pogled, ki dolo¢a tudi
izbor besed in uporabo posebnih pesniskih sredstev, v katerih se ta pogled
utelesa, je obrazec dolo¢anja vseh vidnih in nevidnih dimenzij bivanja, pre-
teklosti in prihodnosti, ki se srecujeta v komaj zaznavni, hipni sedanjosti.
Vest, ki je ¢lovekova skrita drugobit, ne dolo¢a samo njegovega polozaja
tukaj in zdaj, v minljivem hipu sedanjosti, ampak ga postavlja, pravzaprav
razpenja med preteklost, ki je nepovrnljiva bole¢ina minulega, in prihod-
nost, v kateri Se ni¢ ni, a je v resnici Ze vse, saj je prihodnost nekoga tudi
preteklost drugega, prihodnost drugega pa preteklost tretjega ... Te fiktiv-
ne, nesnovne “prostore” in “case” povezuje pesnica s pomocjo poeticnega
zaznavanja razlike, neopaznega trpecega zavedanja, ko je nasla besede za
komaj opazne drobce odtekajocega casa. Kar izreka pesnica, je nepopisno
pogumno pocetje, v brezglasnih | besedah uresnicevati namen [ lastnega sna,
nenehno prestopati mejo, ki je v resnici ni, a se v besedah dotakne tako
pesnice kot vsakega od njenih potencialnih bralcev. Skozi vsako pesem in
pesnitev v zbirki se odpira nov pogled, vsi pogledi se, potem ko se scela
potopimo v branje, zacnejo spajati, v naso zavest se naseljuje obzorje, ki ga
nismo pric¢akovali: opozarjam na pesem Pod, pod (ki asociira na Danetovo
Dol dol; tudi ta pesem je eksplicitno posvecena Danetu):
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Stal si v svetlem snu,

Pripravljen na zadnji pocasni vzpon
Na komayj Se dovoljeni spomin:

Ne domace zemlje, a smrti -

Pod skalami tujimi.

Kakor se pesem vpleta vame, me vabi v svoj ¢arni ris, tako se tudi sam
vpletam v pesem, ki ni ve¢ tuja, ampak enako moja kot pesnicina, saj me
zavezuje ne samo temu, da ji prisluhnem, da jo skusam ponoviti v last-
nem besedi$¢u, ampak da se tudi odpiram vsem drugim, ki ji sledijo. Te
pesmi iz cikla Mrtvice odpirajo v moji zavesti, ki se jim je v popoldnevu
poznega aprila, najbolj krutega meseca (T. S. Eliot), predala scela in
brez racionalnega premisleka, celo vrsto asociacij. Malo poezij, posebej
slovenskih, me je tako silovito nagovorilo; vsak verz je pogled v vseobsez-
nost pesni¢inega zaznavanja in duhovnega popotovanja skozi resni¢ne
in iz resni¢nosti v poeti¢ni naéin preslikane izpovedi. Ceprav se v njenih
verzih mnogokrat pojavljajo metafore molcanja, izstopa ali opustitve be-
sednega zarotovanja (tako znacilnega, a v interpretacijah skoraj spregle-
danega) v poeziji Daneta Zajca in Gregorja StrniSe, je zgovornost molka
silovita. Molk je najstrasnejsa beseda, ki se pojavi na obzorju pesnic¢inega
samosprasevanja, od nje zahteva, da izpoveduje tudi tisto, kar je onkraj
izpovedi, kar je polozeno v najvecje globine zavesti in v pesmi zazivi na
nov, poseben nacin. V pesmi Prepis je molk zapisan kot molcanje iztisceno |
prostranstvo nespremenljivosti. V. molku se zasvetijo najgloblje resnice, ki jih
besede, tudi najbolj “poeti¢ne”, ne morejo izreci, saj je molk lahko samo
“moj molk”, besede pa si delimo in izmenjujemo. Ta poezija ranjenih, a
hkrati bozansko navdahnjenih besed je dale¢ od osebnega prigodnistva
in lahkotnega poigravanja z ze uporabljenimi slogovnimi prijemi. Zato
lahko pesnica v pesmi z naslovom Ni zapiSe: Naposled se je zgodilo: | da se
besede zapisujejo neprekinjeno. Tok besed, ki se, po pesnicini volji, oblikuje
v pomenske nize, vsak od njih pa nosi del sporocila, strnjenega okoli jed-
ra pesmi, nas vodi proti novim tokovom novih pesmi. Ce beremo brez
predsodkov, samoomejitev in apriorizmov, ki so posledica Solskih razlag
“kaj je poezija”, ¢e razumemo poeti¢na sporocila neodvisno od njihovih
zgodovinskih in socialnih determinant (le-te obstajajo, o tem ni dvoma, a
jih prava poezija lahko preseze (mora preseci!) in stopi v prostor visjega
zavedanja), potem se nam zbirka Neze Zajc Ime gore kot celota razkrije
v nenehnem prehajanju drobnih delcev, drobcev, odkruskov, skritih v be-
sedi, dveh ali v kratkem verzu, v vec¢je pomenske celote. Po drugi strani
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pa te vecje pomenske celote, ki razvijajo tok zavesti, kakor se je upesnil
v nekem trenutku in postal izhodi$¢na tocka razmisleka o bivanju kot
dragoceni skrivnosti, znova razpadajo na drobce. To je Se posebej izrazeno
v ciklu “dvanajstih pesnitev” Ime gore, kjer pesnica oblikuje svoje izpovedi,
svojo zavezanost pesniSkemu jeziku, ki je njeno narojeno bistvo, tradicija
in nenehno iskanje “drugega”, v razli¢nih jezikih, med drugim v klasi¢ni
latin$¢ini, ki so jo uporabljali v ¢asu pred Kristusom. Njen najgloblji izvor
je torej povezan s tisto tradicijo, ki je na temeljih grskega logosa v Rimu
ustvarila pogoje za vso poznejso civilizacijo. Teh dvanajst pesnitev je hkrati
ponovitev popotovanja h gori, kakor ga lahko spremljamo in dozivljamo
v prvem, kardinalnem ciklu Mrtvice, a je tudi njegov komentar, ki temelji na
dveh opornih toc¢kah. Prva je pesnicina erudicija, njen pogled v zakladnico
svetovne literature in poezije, druga je izrocilo, ki sega ne samo k Danetu
Zajcu, ampak k vsem usodnim trenutkom nasega kolektivnega spomina. To
dvojno izhodisce je morda najbolj presunljivo ubesedeno v Osmih pesmih,
posvecenih Danetu Zajcu, ki so nastale v treh oktobrskih dneh leta 2007
(26.-28. 10. 2007). To ni samo hommage pesniku, ki je, po Edvardu Kocbe-
ku, dvignil raven slovenske poezije na nivo, ki doslej Se ni bil presezen, ki
je izrekel usodne besede, katerih zaveza je Se vedno na$ najdragocenejsi
dar, ampak do skrajnih meja jezikovnih moznosti priveden dvogovor ne
samo z mrtvim pesnikom, ampak predvsem z njegovo poezijo:

Si iztrgal postave mrtvim,

da si se naucil izgovarjati vase

molece iznicevanje zaklenjenosti

v vsepricujoco zakletev,

ki si jo slisal in videl le sam

2 zakletvijo iz srca

iz nejenjanja neutemeljenega kljubovanja
sliSanemu in videnemu zunaj.

Ta dvogovor ni zaznamoval samo teh osmih pesmi, ampak se pojavlja
povsod tam, kjer se pesmi iz zbirke na kakrSen koli nacin (kot citat, aso-
ciacija ali metafori¢na nadgraditev) dotikajo drugih poezij, ustvarjajo
z njimi sozvodja, iS¢ejo sorodnosti in podobnosti, da bi se lahko znova
vrnile k svojim zacetkom, koreninam in pomenskim jedrom. Obenem je
ta poezija tudi zavezana metafizi¢nim razseznostim bivanja, odziva se na
¢lovekovo iskanje Absolutnega, kot v pesmi Drugi konec, posebej v verzih
Ker je zacetek obstajanja | brez slehernega zasnutja | zgolj v ljubezni do Boga. |/
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Iniskanje, nenehno, strastno iskanje znacilno zarisuje podobo pesnicinega
pribliZevanja Gori, tej makrometafori zbirke, a ne samo zbirke, ampak vse-
ga snovnega in nesnovnega, kar je humus za pesniske besede, uporabljene
v posameznih pesmih. Je Gora “tisto” absolutno (ne)dosezno, iz zastrtih
pomenov, ki prihajajo v pesnic¢in dom iz daljnih ¢asovin dezel, od tistih, ki
so nekdaj nekje izgovarjali enake besede, upali na podobne nacine, iskali
z isto strastjo? Je Gora zgolj podoba, ki se ne more in ne sme u-res-niciti
skozi polzenje besed, saj mora ostati nedosezna, a vendar vedno prisotna
kot navdih in zaveza? Vsaka pesem, s katero se pesnica priblizuje Gori, je
del tega “nacrta”, ki se v svoji poeti¢ni nesnovnosti razkriva braléevi za-
vesti kot nagovor, pesni¢ino zrenje, njeno ekstati¢no zarotovanje fizicne
in metafizi¢ne nesnovne snovi:

St le prihajanje v snov
nebesko voljo
maternico sluzbe
vedno BoZje

kajti poezije.

Pesem, iz katere so vzeti verzi, je naslovljena Predprag. Pesnica imenuje
tisto, kar “je” pred “tistim”, ki oznacuje ¢rto vstopa v prostor, prehod iz
neomejenosti v zamejenost, iz mnozice moznosti vizbiro ene same. “Pred-
prag” je torej napoved odlocitve za prestop, je tudi napoved poti, ki je iska-
nje in zapis tega iskanja. Pesnica pogosto uporablja besede, ki niso vzete iz
vsakdanjega besednjaka, tudi tistega “obogatenega”, ki ga uporabljajo pe-
sniki, ne. Ko iS¢e besede za svoja sporocila, se zaveda svoje samote, ki ni ni¢
strasnega, saj se v njej lahko rojevajo podobe, ki bi drugace izginile v mno-
zici drugih, nepomembnih, znanih, izrabljenih in zlorabljenih. Besede, ki
morajo biti “sveZe”, prireja svojim trenutnim ¢ustvenim in razumskim sta-
njem, iSCe take, ki so najustrezne;jsi “odtis” teh stanj. S svojimi pesemskimi
nizi ustvarja tako vizualne in zvoc¢ne kot pomenske in estetske ucinke, ki
bralca vodijo stran od konvencionalnega in preizku$enega “razumevanja”
prebranega. Ko nas sooc¢a s svojimi podobami, s svojimi metafori¢nimi
strukturami, ki povezujejo njene izkusnje, njena spoznanja, spomine s po-
dobami, ki so vgrajene v temeljna sporocila civilizacije, ki ji pripadamo,
se odpira prav tistemu, kar je v drugih govoricah spregledano ali cesar te
govorice ne znajo izpostaviti kot razumetja nedotakljivosti (pesem Floren-
tinski mir). Nedotakljivost je drugo ime za Se-ne-doreceno, ki je, tako nam
sporocajo tudi mnoge druge pesmi NezZe Zajc, vgrajeno v sr¢iko pesnicine
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poezije. Ta poezija ne raste iz (post)romanti¢nega prepricanja v popolno
genialnost pesnika kot vatesa, ampak oblikuje svoj poeticni credo iz vere
v bitje nepopolno (pesem Florentinski mir), ki lahko v duhu obiskuje kraje in
pokrajine, v katerih se je oblikovala civilizacija in njena pesniska govorica,
kakor tudi nagovarja pesnike in pisatelje, s katerimi se je srecala kot bralka
ali raziskovalka njihovih stvaritev. Prav dejstvo, da se pesnica zaveda svo-
jega “mejnega” polozaja (“predprag”), da zna oceniti razmerja med tistim,
kar je njeno védenje, kar je njen emocionalni naboj na eni strani, in pesni-
ko dediscino v vsej njeni raznovrstnosti, nemara tudi protislovnosti na
drugi (potrebna bi bila posebna $tudija, da bi raziskala vse reference, ki se
pojavljajo v tej zbirki, njihova medsebojna razmerja in pesnicin odnos do
vsake od referenc posebej), doloca globino in presunljivost njenih pesmi.
A zaveda se Se necesa, kar je upesnila v verzih pesmi V oceh pesek bel: Ker
Je sedanjost vedno gluha | za obstajanje vezi | med clovekom in Bogom, je njeno
iskanje teh vezi, njeno prepricanje, da je treba te vezi vnovi¢ vzpostaviti,
ustvariti z besedami harmonijo, ki jo je porusila racionalisti¢na evropska
misel ob koncu 18. stoletja. Smisel poezije je v preseganju lazne vere v vse-
splosni triumf razuma nad custvi in njihovo metafizicno podlago, ki jo
razum dojema kot nekaj nezanesljivega in empiri¢no nepreverljivega. Zato
je tudi poezija v tej optiki zgolj ustvarjanje lepega, a hkrati nekoristnega
poimenovanja ¢lovekovega poloZzaja v svetu in zgodovini.

Ime gore je nenehno in strastno zanikanje tako pojmovanega razmerja
med clovekom, ki izbira svojo usodo tako, da jo postavlja v nove okvire
osamosvojene pesmi (V oCeh pesek bel), in besedami, zaradi katerih je njegovo
zivljenje dragocenejSe od samo bivanja, ki ne zmore v sebi oblikovati za-
vesti, kaj to bivanje je, kdo ga usmerja in kam je obrnjen ¢lovekov pogled:
ne v zemljo, ampak v transcendentno nebo, ki se pne visoko nad njim, od
nekdaj za vedno. In to je pot na Goro, ki je Gora od nekdaj, za vedno.
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