POVECAVA:

DUSAN REBOLJ

uillermo del Toro se je septembra 2001

sontil v odobravanju, ki ga je po Se-

verni Ameriki Zel njegov film Hudice-

va hrbtenica (El Espinazo del diablo),

z enajstim dnem tistega meseca pa se
je zavedel, da se je »spremenilo vse, kar sem imel po-
vedati o brutalnosti in nedolznesti«." Po tem navdihu
je zasnoval pravljico Favnov labirint (El Laberinto del
fauno), katere pomenske razseznosti verjetno dosega-
jo tudi demoliranje dvojckov, konceptualna celota, ki
jo ta film sestavlja skupaj s Hudicevo hrbtenico, pa je
mnogo zanimivejsa, ¢e si jo ogledamo kot primer rabe
lika posasti ter obravnave fasizma in zla, v kateri ta lik
nahaja svoje mesto.

ENOTNA ZGRADBA

Del Toro je s Favnovim labirintom nameraval
ustvariti »strukturni odmev« Hudiceve hrbtenice. Res
ze povrsno gledanje razkrije, da sta vsebini teh filmov
zgrajeni po isti $abloni.

Glavni protagonist (v Hudicevi hrbtenici decek Car-
los, v Favnovem labirintu pa deklica Ofelia), ki je sirota
oziroma osiroti v teku zgodbe, v ¢asu spopadov med
republikanci in Francovimi nacionalisti v Spaniji pris-
pe na prizorisce dogajanja (Carlos v siroti$nico, Ofe-
lia na posestvo novega ocima, frankisticnega stotnika
Vidala), kjer se zaplete v razmerja s tremi klju¢nimi
liki: z nadnaravnim bitjem (Carlos z duhom Santija,
umorjenega prebivalca siroti$nice, ki zahteva masce-
vanje za svojo smrt, hkrati pa je znanilec katastrofe, saj
kar naprej ponavlja stavek »Mnogi boste umrli«, Ofelia
pa s favnom, hibridom med ¢lovekom in kozlom, ki
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jo seznani z njenim pravljicnim poreklom ter ji nalozi
opravila, s katerimi se bo izkazala za vredno vrnitve
domov), z dobrohotnim zaveznikom (Carlos z doktor-
jem Casaresom, ki skupaj z ravnateljico Carmen vodi
siroti$nico, Ofelia pa z Mercedes, sluzkinjo na poses-
tvu) ter z glavnim antagonistom (Carlos s hlapcem
Jacintom, Ofelia z o¢imom), ki je prav tako sirota, le
da iz njegove osirotelosti vznika brezobzirna krutost.
Protagonist pod idejnim vodstvom nadnaravnega bit-
ja ali »posasti« ter s prakticno pomocjo cloveskega za-
veznika izpolni svoje poslanstvo, zgodba pa se iztece v
konéni obra¢un, med katerim je antagonist kaznovan
z nasilno smrtjo, pri ¢emer mu kri zalije desno oko.
Protagonist v obeh filmih pripelje antagonista na kraj
kaznovanja, vendar sam ni izvrsitelj kazni.

DEL TOROVE POSASTI

Narativno delovanje posasti ter njihov znacaj
sta nelocljivo zvezana z del Torovim komentarjem
na temo fadizma in zla na splosno, kakor ga je mo¢
razbrati iz Hudiceve hrbtenice in Favnovega labirinta.
Kako se posasti dotaknejo cloveske skupnosti in, ne
nazadnje, kako delujejo v kontekstu filma, nazorno
orisuje pojmovanje duha iz prologa Hudiceve hrbte-
nice: »Kaj je duh? [...] Custvo, ki obvisi v éasu. Kakor
motna fotografija. Kakor Zuzelka, ujeta v jantarju.« Del
Toro kasneje dodela to prispodobo. Doktor Casares v
svoji pisarni hrani otroska trupelca s »hudicevo hrbte-
nico« (v resnici gre za primere spine bifide), vlozena v
smolnato tekocino, skozi katero so dejansko videti ka-
kor zuzelke, ujete v jantarju. Ljudsko vrazeverje pravi,
da so s hudicevo hrbtenico zaznamovani otroci, »ki se

LJUDMI IN ZLOM V FILMIH HUDICEVA

ne bi smeli roditi«. Hkrati velja preparat, v katerega
so potopljena njihova trupla, za univerzalno zdravilo,
med drugim proti impotenci.

Duh, prikazen, navsezadnje posast, je torej tisto,
kar se ne bi smelo roditi - nezazeleno, odrinjeno, po-
meteno pod preprogo ter z nekak$nim zastorom loce-

Kaj je duh? ... Custvo, ki obvisi v
casu. Kakor motna fotografija. Kakor
Zuzelka, ujeta v jantarju.

no od ¢loveske skupnosti. V socialnem kontekstu je ta
zastor tudi polje, na katerem se skupnost afirmira. Za-
veza med cloveskimi bitji pridobi na potenci, ozdravi,
s sloznim odmetom nezaZelenega. V kontekstu filma
pa je ta zastor plodisce groze. PoSast je grozljiva, do-
kler imamo zastrt pogled, z drugimi besedami, dokler
ohranjamo skupnostno generirani negativni predznak
posastnega. Del Toro se upre temu predznaku. Poas-
ti so mu pri srcu, »ker predstavljajo neko naso plat, ki
bi jo dejansko morali sprejeti in slaviti. ... Mislim, da
je vse, kar bi radi zanikali o svojih telesih in Zivljenjih
- zmotljivost in smrtnost, da bomo zgnili in da nam
smrdijo podpazduhe, da smo nepopolni, da gresimo in
ga serjemo — v resnici tisto, kar nas dela cloveske. In zato,
skusam v svojih filmih posasti narediti za junake.«

V imenu zasuka, ki naj bi po$ast naredil za junaka,
nam del Toro v Hudicevi hrbtenici postreze z nekaj za-
nimivimi kadri, v katerih se Santijev duh ne pojavlja
kot straseca entiteta, ki bi se prikazovala Carlosu in
njegovim mladoletnim sotrpinom. Nastopa kot gle-
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dalec, ki iz nekaksnega pustega medsveta opazuje ob-
Cestvo zivih, na katerega je priklenjen ter iz katerega je
bil z umorom hkrati izlo¢en. V Favnovem labirintu je
nekoliko drugace. Favn po mili volji navezuje stike z
Ofelio, tega mu ne preprecuje nikakréen zastor.

Morda je ravno tu najti ponazoritev del Torove iz-
jave, ¢es da je Hudiceva hrbtenica »fantovski film, brat-
ski film. Favnov labirint pa je sestrski film, v odnosu
do drugega ima Zensko energijo.« Medtem ko Carlosa
sprva grabi krcevit strah pred Santijevim duhom, Ofe-
lia favna hitro sprejme kot dobrodoslo danost. Ali tako
sko dozivljanje in ji osvobaja pogled na posastno bitje,
medtem ko je Carlosova moska energija Ze na pragu
adolescence zgo$c¢ena v vrednotni skupnostni filter,
skozi katerega je duh videti kakor grozljiva nakaza?

Delitev na mosko in Zensko obarvanost teh dveh
filmov je morda mogoce aplicirati tudi na samo rav-
nanje doti¢nih posasti. Tako Santijev duh kakor favn
sta znanilca preobratov in pomembnih spoznanj, a
najbrz ni naklju¢je, da prvi privede Carlosa, ki je de-
cek, do samopotrditve prek pravi¢niskega prelitja krvi
in tosvetne osvoboditve, drugi pa Ofelijo, ki je deklica,
do evolutivnega prehoda iz mesarske realnosti fran-
kisticne ter patriarhalne strahovlade v pravlji¢no ono-
stranstvo, kjer je povrhu $e princeska.

TRUP ZA FASIZI

PROTIS

Del Toro s svojo apologijo posastim ne napravi
taksne medvedje usluge kot Francis Ford Coppola, ki
je pokazal, kako se Gary Oldman v vlogi Drakule cme-

Posast je grozljiva, dokler imamo
zastrt pogled, z drugimi besedami,
dokler ohranjamo skupnostno
generirani negativni predznak
posastnega. Del Toro se upre temu
predznaku.

ri za Winono Ryder, ter Roland Emmerich, ki nam je
hotel dopovedati, da tudi Godzila skrbi za svoje mla-
dice. Del Toro posasti ne pohabi, noce jih prestaviti
na skupnostno stran zastora, ne skusa jih stlaciti v ok-
vire ¢loveskega izkustvenega konsenza. Santijev duh
in favn se nikakor ne prilegata v realnost sirotignice
in Vidalovega posestva, Hellboya, glavnega junaka is-
toimenskega filma, ki ga je del Toro reziral leta 2004,
demonsko poreklo odtujuje od ljudi, ki jih skuga za-
§cititi pred diaboli¢nimi spletkami, Jests Gris, tragi¢ni
junak del Torovega Cronosa (1993), je kljub ljubezni
do vnukinje odlo¢ilno in na koncu usodno zamejen s
svojim vampirskim znacajem. Se celo Blade — del Toro
je leta 2002 posnel drugo epizodo te filmske serije - je
kot potomec Zenske, ki jo je med nose¢nostjo ugriznil

vampir, obsojen na brezdomno tavanje med dvema
svetovoma.

Posasti v del Torovih filmih so udelezenke v raz-
kolu in nepomirljivosti med deviacijo ter skupnost-
nim konsenzom, oblikovanim ravno z ograditvijo od
deviantnosti. Utelesajo zavrzeno antisocialnost, ki se
izmika poskusom poenotenja in formalizacije - par-
tikularno samosvojost, ki hodi v zelje vzpostavitvi
druzbenega reda. Tako so antiteti¢ne ideologiji, ki te-
melji na prispodobi o nezlomljivosti trsk, povezanih v
fasces. Del Torove posasti so protistrup za fasizem.

Del Toro pravi, da je hotel tako v Hudicevi hrbtenici
kakor v Favnovem labirintu ustvariti »mikrokozmos
$panske drzavljanske vojne«. Slednja je bila »gospo-
dinjska vojnac, v kateri so se med seboj pobijali ljudje,
ki so si sicer delili obedovalne mize in postelje. Tudi
samo zlo je v teh dveh filmih koncipirano »gospodinj-
sko, sistemsko. Brutalnost glavnih dveh antagonistov
je osmiiljena z aktualnim druZbenim konsenzom.
Stotnik Vidal je posvecenec vladajoce diktature, Ja-
cinto pa pred pajdadi opravicuje svoje detomorilske
naklepe z ugotovitvijo, da je pa¢ vojna. Ko antagonista
umreta z okrvavljenimi o¢mi, je poanta elementarna
- krvav je dejansko njun pogled, s krvjo je zamazan
ze filter, skozi katerega se jima daje svet. Navsezadnje
ju pokonca dejstvo, da sta nezmozna deviacije. V vse-
sploini gospodinjski noridnici drzavljanske vojne nas
lahko odresi prav deviantno, se pravi odstrto, spozna-
no, nestigmatizirano posastno.

Del Toro nam v dvojcu Hudiceva hrbtenica | Favnov
labirint predstavlja meditacijo na temo banalnosti zla,
ki mu botruje istovetnost zasebnega moralnega ¢uta z
voljo skupnosti.> Ceprav bi morebiti koga mikalo skle-
niti, da filma preveva religiozna mizantropija — da nam
skusa reziser z vpeljavo protagonistu prijaznih nad-

Posasti Guillerma del Tora so v prvi
vrsti napotilo do tistih notranjih
cloveskih potencialov, ki so tvornega
pomena za kolikor toliko mirno
prezZivetje na tem svetu.

naravnih stvorov nakazati misti¢ni izhod iz dodobra
zafuranega cloveskega sveta v neki boljgi oni svet -,
mislim, da se moramo takemu sklepu izogniti. Posas-
ti Guillerma del Tora so v prvi vrsti napotilo do tistih
notranjih ¢loveskih potencialov, ki so tvornega pome-
na za kolikor toliko mirno prezivetje na tem svetu.

| Del Torove izjave povzemam po intervjuju, ki je ob
brezplaéni registraciji dostopen na naslovu http://film.guard-
ian.co.uk/interview/interviewpages/0,,1955212,00.html.

| Ce bi nam to dopuscal prostor, bi se tu splacalo razmisliti
tudi, koliko je pri posvojitvi surovega zunanjega konsenza
pripomogla odsotnost staréevskega vpliva. Se enkrat,
Jacinto in Vidal sta popolni siroti, medtem ko sta Carlos in
Ofelia vseskozi delezna blagih odraslih zgledov, ¢etudi ne
starsevskih.





