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Zdravko Dusa

Jaslice
Zalozba Lipa, Koper 1989

Jaslice so bile prvi¢ predstavljene javnosti leta 1979 v Mentorju pod
naslovom Maternity Row 14, dve leti kasneje so bile uprizorjene
v Gleju, letos pa so iz$le kot samostojen tekst. Dejstvo, da je igra nastala
pred najmanj desetimi leti, bi bilo dobro zastaviti kot problem ali
fenomen, ki ima lahko ideolosko-trzno funkcijo in pomeni vedno ze
posredovano percepcijo samega dela. Po marksistiéni razlagi bi bili
pogoji za uspeh neke knjige zgodovinsko pogojeni in to v povezavi
z razvojem literarne recepcije (oziroma S$irSe kar druzbene zavesti):
recimo, da je bila neka knjiga v dolo¢enem momentu prezrta ali prepo-
vedana, potem ni bila v skladu s so¢asno druzbeno zavestjo; Sele
z razvojem le-te nastopijo ustrezni pogoji za njeno afirmacijo. Pravi
trenutek je trenutek, ki deluje recipro¢no na dveh ravneh - je hkrati
samopotrditev »prave« druzbene zavesti, to pomeni, da druzbena
zavest potrebuje neki objekt zato, da se potrdi kot prava, da potrdi
smiselnost lastnega obstoja, svojo legitimnost, hkrati pa uporablja ta
isti objekt kot orodje manipulacije, oziroma propagande, se pravi za
svojo reprodukeijo. Tisti, ki oblikujejo, usmerjajo literarno produkcijo
in recepcijo, morajo povzdigniti vsaj en produkt na raven oznacevalca,
da se lahko v tem narcisoidno prepoznavajo. V slovenskem kulturnem
prostoru je tipi¢en primer poleg Kosovela npr. V.Bartol. Prazen
¢éasovni prostor od nastanka dela, prepovedi ali prezrtja do njegove
reafirmacije funkcionira kot prostor umes¢anja pomenov, iskanje
nekaksnega ozadja za druga¢no obravnavo knjige. Knjiga ni ve¢ zgolj
neki tekst, ki bi ga prebirali za zabavo ali zato, da bi se prek njega
prepuséali »literarnoestetskim dozivljajeme, temve¢ se v njej iSc¢e, kar
je bilo potlacenega, nekaj, kar seze izven same knjige, kljué¢ za razkritje
njenega ozadja. Prav tu je tocka, kjer knjiga pridobi pri fetiSisticnem
presezku, privzame vlogo pravega objekta (z erotiéno konotacijo) in
kamor se kon¢no umesc¢a ideoloski/trzni potencial.

Vendar obstajata najmanj dva razloga, da se je na tej poti pri
Jaslicah zataknilo: prvi¢ in drugi¢, izéle so v zbirki Rob. Ze sam naziv
zbirke skromno samodolo¢ujoé¢e sugerira njeno marginalno vlogo ali
vsaj, da gre za literaturo, ki ni (ve¢) modna, trendovska (¢e pogledamo
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izbor, prevladuje generacija, ki izhaja iz tradicije poznih Sestdesetih in
zgodnjih sedemdesetih let). To pomeni, da je izven primarnega interes-
nega podroc¢ja tistih vodilnih skupin, ki usmerjajo, determinirajo
dana$nji knjizni trg, literarno recepcijo in fetisizacijo nekega dela.

Formalna zgradba Jaslic je simetri¢no razdelana: takoj po uvodu in
pred zadnjim poglavjem sta dva vloZka, ki hkrati igro uokvirjata in se iz
nje izkljucujeta. Epizodi sugerirata dva narativna nivoja v besedilu
z lastno (lo¢eno) kontinuiteto; prvega bom imenovala eksplicitni, to je
tista razvidna plast, identi¢na z zgodbo, dogajanjem, kakor je linearno
zabelezeno. Drugi nivo, ki ga bom natané¢neje doloc¢ila, je implicitni; to
so mesta v tekstu, ki se v eksplicitnega sicer vklju¢ujejo, hkrati pa iz
njega izpadajo, ga presegajo. Diferencialna vrednost je to¢ka, okoli
katere se tekst razvrica, je pogoj njegove ritmike, organiziranosti. Navi-
dezno sicer tekst izpodbija, vanj vnasa tuj, dezintegrirajo¢i element,
Vv resnici pa vzpostavlja red; ima enotujo¢o funkcijo, kolikor tekstu
podeljuje (ravno skozi absurdno formo) smisel, ker je mesto prepozna-
vanja, vdora slovenskega nezavednega. Da se vrnem Kk prej omenjenima
epizodama, ki igro uokvirjata, kar je dolo¢eno tako po njuni postavitvi
kot znac¢aju; lahko bi rekla, da gre za refleksijo tematike, neke vrste
metagovorico, ki ima v dramskem smislu funkcijo prologa in epiloga.
Njuno izstopanje iz celote, tvorjenje lastne naracije je razvidno ze iz
spremembe akterjev in kraja dogajanja: v prvem primeru se dogajanje
godi v pisarni, med uradnicami, akterji so Zenske in glas iz zvoénika,
v drugem primeru se dialog odvija izven Zenske druzbe (in pisarne),
med »mojstrome« in »u¢enceme« v podobi menihov.

Sesto, osrednje poglavje, ki predstavlja dramski vrh, je najbolj
iracionalni, nerazlozljivi del teksta. Avtor ga poimenuje s procesijo, ki
se sprevrze v »ples uni¢enja«. V strukturi teksta ima posebno mesto, je
kulminacija sicersnje teme (poenostavljeno povzeto, materinstva),
njena radikalizacija ali bolje njena drugost. Izkaze se kot del metode,
pripovednega postopka nasploh, katerega princip subverzivnosti je
zajet ze v sam jezik: nepri¢akovani preobrati iz komi¢nega v grozljivo, iz
banalnega v poeti¢no. Ce pa ostanem na ravni implicitnega narativnega
nivoja, potem se epizoda »ples uni¢enja« (procesija) poveze z epizo-
dama »mojster in u¢enec« (meniha), v niz, ki nastane, se vklju¢i Se
naslov. Tako dobljene enote jaslice, meniha, procesija, meniha seman-
ti¢no povezuje kri¢anska konotacija. Prav ta je hkrati njihova eksklu-
zija, njihova diferencialna vrednost; skozi nje vdira v tekst ideoloski
diskurz in ne prek (po tihem sporazumu) ateisti¢nih uradnic, oziroma
kafkovsko od Boga zapusc¢enega sveta. Naslo bi se lahko veé povezav
s Kafko, ki bi se dalje interpretirale s konkretizacijo specifi¢nega jugo-
slovanskega politi¢nega sistema, na primer samoupravljanje kot verzija
kafkovsko dolocene koncepcije zakona v povezavi z njegovo obsce-
nostjo, uzitkom. Vendar je konstitutivnega pomena za Jaslice zakrita,
zastrta kr§canska usedlina; prav ta narativna raven razkriva pogojenost
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s slovensko literarno tradicijo, katere odnos do Boga zavzema simpto-
mati¢no mesto in dozivi dolo¢eno transformacijo od Preserna do Can-
karja. V tem primeru bo seveda govor o Hisi Marije Pomocnice. Ter-
mini, kot so menihi/nune, procesija, jaslice (prvotni naslov Maternity
row 14 sugerira neko to¢no dolo¢eno hiso, zdaj bi lahko rekla kar Das
Haus der Barmherzigkeit), prekrivajo v Cankarjevem romanu vazno
semanti¢no polje. Vzporednic je Se veliko: zaprta skupina Zensk/deklic,
ki zivijo v isti sobi, to pomeni, da se odnosi med njimi strukturirajo na
specificen nac¢in. To jim je prostor identifikacije, pripadnosti, varnosti,
ki se v nekem smislu postavlja nasproti ostalemu svetu, zato jim je vse,
kar prihaja od »zunaj« in se jim ne podredi, tuje, sovrazno (policaj,
maske v Jaslicah, obiskovalci, vrabec v HMP). Dalje tema rojstva/smrti,
deprimirajoce in hkrati katarkti¢ne ponovljivosti (pri Cankarju se kaze
v tem, da vsako izpraznjeno mesto zapolni nov subjekt — zgodba se
ponovi, Dusa doseze isto zgolj s ponovitvijo identi¢nih dialogov)...
Skratka, Jaslice so dramatizacija narobe obrnjene Hise Marije Pomoc¢-
nice.

Element, ki povezuje oba narativna nivoja in je hkrati reciproé¢ni
ekvivalent Hisi Marije Pomocnice, je ambivalentni odnos zivljenje-
smrt. Mehanizem te relacije deluje na nacin, da prisotnost, reprezenta-
cija enega od obeh polov, vedno Ze napotuje na nasprotni pol, ga
pravzaprav Ze vsebuje; bolj ko se eksponira, moéneje zeva za njim
njegova lastna negacija.

Ce bi poskusila analizirati tekst s pomo¢jo Greimasovega aktancial-
nega modela, ki ga je uporabila npr. Anne Ubersfeld (Lire le théatre,
1977), bi se znasla v zagati. Namre¢ osnova dramske zgodbe je par
subjekt-objekt, oziroma to, kar povezuje subjekt z objektom njegove
zelje. Subjekt vsakega literarnega teksta je tisti, okoli Zzelje katerega se
dejanje organizira (Ubersfeldova determinira pojem zZelje s freudovsko
koncepcijo). V ¢em je torej zagata? V tem, da objekt Zelje ni razviden
v nobenem od obravnavanih primerov, ker »nagonu zivljenja« priso-
stvuje destrukcija, zelja krozi okoli praznega mesta. Kadar koeksi-
stenca dveh temeljnih principov, freudovsko re¢eno, nagona Zivljenja
in nagona smrti, ni dovolj prikrita, zadene na oviro, prekrsi dolo¢en
etiéni kodeks. S tem se proizvede obscen moment, ki je odvisen od
to¢ke gledisca, vzpostavi se lahko $ele s primernim kontekstom. Zato ni
presenetljiva ogoréena reakcija ob izidu Cankarjeve knjige, ko jo npr. F.
Kobal ozna¢i za »rafinirano, umetniski dovr§eno pornografijo«, ali uma-
knitev Jaslic s programa Drame SNG za sezono 1980/81 z obrazlozitvijo,
da Zenske niso hotele igrati.

Julijja Ursi¢
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