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IDEJNA IN OBLIKOVNA TIPOLOGIJA
CANKARJEVE DRAMATIKE

V epilogu k svoji prvi prozni knjigi (Vinjete 1899) je Cankar zapisal defi-
nicijo, ki lahko velja ne le za estetski program njegove proze, ampak tudi
ustvarjanja v obmoc¢ju dramske umetnosti: »Moje oc¢i niso mrtev aparat; moje
o¢i so pokoren organ moje duse — moje duse in njene lepote, njenega socutja,
njene ljubezni in njenega sovrasiva...« Definicija v metafori¢ni obliki zanika
estetiko objektivnega realizma in naturalizma, na njeno mesto pa postavlja
estetski subjektivizem fin de siécla. Ko jo analiziramo natanc¢neje, se pokaze,
da je imel Cankar z njo v mislih pravzaprav dvoje: najprej, da mu bo odslej
.osrednja slovstvena snov subjektivna resni¢nost njegovih lastnih Custev, afek-
tov in idej; nato pa, da bo resni¢nost, kolikor si jo bo jemal za snov, uposteval
samo skozi prizmo subjektivnosti — ta mu bo v slehernem primeru osrednji
slovstveni predmet. :

Cankar je tako formuliranemu estetskemu programu sledil v prozi od
zacetka leta 1897, ko si ga je prisvojil na Dunaju ob sretanju z evropsko deka-
denco in simbolizmom, in mu ostal zvest do zadnje prozne knjige, do Podob
iz sanj (1917). Toda z enako upravicenostjo bomo trdili, da mu je iz estetskega
subjeklivizma nastala ze prva drama, Romanti¢ne duse (1879), in da je temu
ustvarjalnemu izhodis¢u sledil vse do zadnje drame (Lepa Vida, 1912). Tudi
njegova dramatika je postavljena na temelje estetskega subjektivizma iz Casov
fin de siécla; osrednja snov so ji ¢ustvo in ideje pisateljeve poudarjene sub-
jektivnosti in pa njeno idejno-¢ustvena razmerja do objektivne resni¢nosti. Zato
ta dramatika ni objektivna podoba zivljenja v smislu realisticne in natura-
listicne estetike, ampak predvsem umetnosti subjektivnih idej.

S tem je potrjena estetska vzporednost Cankarjeve dramatike z njegovo
prozo. Vendar ni mogoce prezreti, da je med obojim v uresni¢enju skupnega
estetskega izhodisca psecejSen razlocek. V obmoc¢ju proze si je Cankar od leta
1897 naprej iz prvin dekadenc¢ne, impresionisticne in simbolisti¢ne proze pola-
goma zgradil modele, ki so dovolj enotno in ustrezno uresnicevali temeljne
teznje njegovega pisateljskega subjektivizma. V obmoc¢ju drame se je problem
zastavljal nekoliko drugace, saj je Slo za slovstveno zvrst, oprto na drugacne
strukture in kategorije. Ker je dramatika a priori navezana na razseznosti casa
in prostora, se estetskemu subjektivizmu odpirajo v nji drugac¢ne, pa tudi bolj
zapletene reSitve kot v prozi, kjer je prehod v lirsko subjektivnost vsaj v krajsih
oblikah preprostejsi. In s takSnimi problemi se je Ze od vsega zacCetka sreceval
tudi Cankar, ko je poskuSal v dramskem obmocju uresniciti svoj estetski
program. :

Da bi doumeli oblike, v katerih je iskal resitev, je potrebno vsaj v obrisih
zacCrtati tipologijo subjektivnih idej, iz katerih je gradil motiviko svojih dram-
skih besedil. Gre za nazorski ustroj sedmih iger, ki so si po letnicah objave
sledile v tem zaporedju: Romanti¢ne duse (napisane 1897), Jakob Ruda (1900),
Za narodov blagor (1901), Kralj na Betajnovi (1902), Pohuj$anje v dolini Sent-
florjanski (1908), Hlapci (1910) in Lepa Vida (1912). Ze povrSen pregled kaze,
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da se v notranjem ustroju teh iger pojavlja manjse Stevilo za Cankarja tipi¢nih
idej; v vsaki od njih se prepletajo na poseben nacin, se med sabo spajajo ali
pa izginejo in se Sele Cez Cas spet vrnejo v novih kombinacijah. S tega vidika
moc¢no znacilen je Ze Cankarjev dramski prvenec Romanti¢ne duSe: dramska
zgodba se mu zapleta in razpleta okoli razdvojene dusevnosti politika Mlakarja,
ki ni le moc¢na in cini¢na osebnost, z lahkoto obvladujota mes¢ansko okolje,
ampak tudi tezi nad vsakdanjost v visji svet duSe in duhovnega hrepenenja;
in ko temu hrepenenju najde cilj v bolehnem dekletu, se odpove volji do mo¢i,
pa tudi resni¢nosti mes¢anskega zivljenja. Ceprav so romanti¢ne duse zalet-
niske, so v idejnem pogledu izredno vazZne, saj se v njihovem ustroju prepleta
vrsta idej, ki so v drugih Cankarjevih dramah ohranile pomembno mesto: ideja
mocne osebnosti in njene volje do moci, satiricna ideja o meScanski druzbi,
ideja nekonformizma in pa ideja duhovnega hrepenenja. Igra je pomembna Se
zato, ker kaze, da so si te ideje pravzaprav protislovne ali vsaj raznorodne,
saj poteka dramsko dogajanje iz spora med idejo volje do moci, idejo nekon-
formizma in idejo hrepenenja. In nazadnje je njena najvecja zanimivost ta, da
vse te ideje zivijo hkrati v enem samem junaku, se v njem prepletajo in spo-
padajo, prav tako pa kaze na njihov izvir v raznoredni subjektivnosti samega
pisatelja.

Drama Jakob Ruda je v primeri z Romanti¢nimi duSami resda Ze izgubila
sledove zacetniStva, vendar se zdi med Cankarjevimi igrami najbolj slovstveno
konvencionalna in najmanj osebna. O tem ne govori samo primerjalna analiza
vplivov, ki vodijo k Ibsenu, ampak predvsem dejstvo, da se v njenem nazor-
skem ustroju spleta kaj malo idej, ki so postale za Cankarjevo dramatiko zna-
¢ilne Ze z njegovim prvencem. Le rahli sledovi spominjajo na satiro ali pa na
idejo hrepenenja in nekonformizma; glavni junak, ki je s svojo ¢ezmerno, toda
neurejeno zivljenjsko silo zakrivil Zenino smrt in skoraj uni¢il dom in hcer,
a si nazadnje poisce izhod v samomoru, samo od dale¢ spominja na tip mocne
osebnosti. Pa¢ pa je pomen drame ta, da je v svoje srediS¢e pomaknila motiv,
ki ga v Romanti¢nih duSah Se ni bilo zaznati — kompleks nravstvene krivde
in oc¢iscenja. Ta nova dramska ideja je v Jakobu Rudi sicer prikrojena snovi,
prevzeti iz slovstvenih zgledov, ter tu in tam mocno razvlecena, vendar anti-
cipira vazno motiviko poznejsih iger.

Komedija Za narodov blagor je potisnila v ospredje satiro na politi¢ne
razmere, ki je imela v Romanti¢nih dusSah $e podrejeno vlogo. Zdaj se je raz-
rasla v obsezno dramsko zgodbo o sporu med mescanskima politikoma Grozdom
in Grudnom, ki spletkarita drug proti drugemu, da bi si pridobila bogatega
Gornika — vse to pa v imenu narodovih idealov. Satiri¢ni ideji se sredi igre
pridruzi $e ideja nekonformizma, poosebljena v novinarju S¢uki, ki se otrese
hlapcevanja mescanskim politikom in za¢ne boj zoper nje tako, da jim pripelje
pod okna mnozico razbijat stekla. V zvezi s S¢uko se mimogrede pojavi e
ideja nravstvene krivde in o¢is¢enja, medtem ko se ob dr. Grozdu vsaj za tre-
nutek oglasi motiv moc¢ne osebnosti, ki s cini¢no resnicoljubnostjo vlada mno-
Zici hlapcev in hinavcev. Pa¢ pa bi v igri zaman iskali idejo duhovnega hre-
penenja. Zanimivost Narodovega blagra je precej$nje $tevilo prizorov, ki ni-
majo pravega idejnega pomena, saj so s svojimi spletkarskimi, ljubezenskimi in
komi¢nimi zapleti samo davek odrskemu u¢inku in zunanji pisanosti.

Prav prek teh prvin se komedija Za narodov blagor nadaljuje v drami
Kralj na Betajnovi. Njena posebnost je izrazita dramska zgodba z napetimi,
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temac¢no u¢inkujo¢imi na kriminalko uglasenimi prizori. Obe igri kaZeta, da se je
Cankar ta ¢as trudil, da bi mu drame ne bile samo umetniska izpoved subjek-
tivnih idej, ampak privla¢ne tudi za okus ob¢instva. Toda mimo tega je v
Kralju na Betajnovi izraZen predvsem idejni ustroj, zgrajen iz Ze znanih idejnih
tépov: v usodi Kantorja, trSkega mogotca, ki je ubil bratranca, da bi prisel do
denarja, a mora v drami ubiti Se mladega Maksa Krnca, da bi se resil nravstve-
nih o¢itkov, je poosebljena ideja mocne osebnosti, njene volje do moci, pa tudi
cinizma, s katerim se dvigne nad vsakdanje predstave; v Maksu, ki Kantorja
razkrinka in pade kot njegova zrtev, se kaze ideja nekonformizma; v prizoru
Kantorjevega mesSetarjenja z zupnikom za oblast in pa v zaklju¢ku drame, kjer
zbrani trzani nazdravljajo cini¢nemu morilcu, se oglasa satira na mescansko
druzbo; in konéno prihaja proti koncu drame v ospredje ideja nravstvene krivde
in ocCiS¢enja — predstavlja jo Kantor, ki se muci s svojo vestjo in se celo javno
izpove zloc¢ina. Podobno kot v komediji Za narodov blagor, kjer se pod okni
mescanskih politikov zgrne predmestna mnozica, se tudi zdaj narahlo oglasi
politi¢na ideja proletarskega odpora, toda samo v kratkih geslih ali pa v stran-
skih prizorih s postranskimi osebami. Kot v komediji tudi zdaj ni opaziti ideje
duhovnega hrepenenja, ki se je s takSno mocjo prikazala v Romanti¢nih dugah.

Med izidom Kralja na Betajnovi in farso Pohujsanje v dolini Sentflorjanski
je minilo Sest let. Oblikovni razlocek je opazen, saj gre za preskok iz uc¢inkovite
kriminalne dramaturgije v simboli¢no grotesko, ki je preprostejSemu ob¢instvu
samo na pol dojemljiva. Vendar pa v idejnem ustroju obeh iger ni opaziti
bistvenih premikov, saj tudi farsa raste iz idej, ki so bile snov Ze prvim Can-
karjevim igram. V Sentflorjanski dolini, simbolu za malomes$¢ansko Slovenijo
Cankarjeve dobe, se na zunaj spodobni malomes¢ani na skrivaj predajajo vsem
znanim pregreham, o ¢emer prica najdencek, sin nezakonskega oceta, ki so ga
nasli pred leti pod vrbo, a bi mu bil lahko oce kdorkoli od Zupana do cerkov-
nika. S tem skrivnim grehom jih ujame v past razbojnik in umetnik Peter, ki
pride v Sentflorjan izsiljevat namisljene nezakonske otete; zapeljuje jih s pre-
lepo ljubico Jacinto in z zlodejevo pomocjo, dokler ne zavlada kot cinicen
gospodar hlapcem in hinavcem. Selé na koncu farse se izkaze, da je bil na-
misljeni najdencek znani razbojnik Kristof Kobar; podobno kot v Gogoljevem
Revizorju ostanejo malome$¢ani preplaseni in osramoceni. Iz tak$ne dramske
zgodbe se kaZejo obrisi dveh idej, ki sta za Cankarja Ze od prvih-iger tipi¢ni:
najprej satiri¢na ideja o nravstveni nevrednosti me$canske in malome$canske
druzbe, nato pa Se ideja mocne osebnosti, ki s svojim brezsramnim cinizmom
zavlada Sibki mnozici hlapcev in hinavcev. Vendar se tip moc¢ne osebnosti to
pot ni utelesil v meS¢anskem politiku ali trSkem mogotcu, ampak v umetniku,
ki s svojo domisljijsko spretnostjo kraljuje nad svetom omejenega malome-
3Canstva; prav to pa kaze na zapletenost vidikov, s katerimi je Cankar obli-
koval svoj subjektivni problem volje do moci. Vsaj mimogrede se v farsi pojavi
ideja duhovnega hrepenenja, in sicer v dekorativni podoki findesiéclovske
Zenske lepote in nemoralnega esteticizma umetnikov. Pa¢ pa v nji zaman i$¢emo
kompleks nravstvene krivde ali pa politi¢cno idejo proletariata; kvec¢jemu ju
lahko slutimo v nejasnih simbolnih namigih.

Vse te ideje se z novo mocjo vracajo v Cankarjev dramski svet z dramo
Hlapci. Igra se ze s svojo zunanjo motiviko deli na dvoje razli¢nih polovic. V
prvi se satiri¢éno prikazuje vedenje liberalnega uciteljstva na vasi pred volit-
vami in po zmagi klerikalne stranke, ko se jih ve¢ina ukloni novim gospodar-
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jem. Ze v tem delu se ob satiri¢ni ideji, ki to pot ni naperjena zoper me3¢anske
politike, ampak zoper sloj malomescanskih uciteljev, napoveduje ideja nekon-
formizma — njen predstavnik je ucitelj Jerman, ki mora za svojo upornost na
slabSe sluzbeno mesto. V drugem delu pa polagoma prevlada ideja nravstvene
krivde in oc¢iS¢enja — ponazarja jo Jermanova muka zaradi materine bolezni
in smrti. Stranski, vendar dovolj izrazit pomen imata v Hlapcih ideja volje do
moci, ki jo zaslutimo v mracni podobi Zupnika, in pa politicna ideja proletariata,
katere zastopnik je kovac¢ Kalander. Tako so se v Hlapcih zares $e enkrat zdru-
zile vse tipicne ideje Cankarjevega dramskega sveta — razen ideje duhovnega
hrepenenja, ki ji v tej igri ni odmerjeno kaj prida prostora.

Zato pa ji je skoraj v celoti posvetena zadnja Cankarjeva drama, Lepa
Vida. Lahko bi jo imenovali naj¢istejSo, pa tudi najbolj enostransko pisateljevo
delo, saj so iz nje popolnoma izginile ideje, ki so bile v ospredju prejsnjih dram:
satiricna ideja o druzbi, ideja mo¢ne osebnosti in volje do mo¢i, pa tudi ideja
nekonformizma in nravstvene krivde. Ostala je samo $e ideja o ve¢nem na-
sprotju med hrepenenjem, teZe¢im s podroc¢ja telesnega zivljenja v Cisto du-
hovno radost, in zdravjem vsakdanjega zivljenja, ki ne pozna trpljenja, zato
pa tudi ne hrepenenja. Ta abstraktna dilema je edina vsebina igre in tej pri-
merna je njen motivno-oblikovni ustroj.

Od tod je ideje Cankarjeve dramatike Ze mogoce povzeti v idejno tipo-
logijo, ki nakazuje obseg in zgradbo subjektivnosti, zajete v ta dramski svet.
NajvaznejSa prvina njenega idejnega ustroja je nedvomno satiricna ideja o
mesScanski druzbi, saj jo najdemo Ze v Romanti¢nih duSah in deloma v Kralju
na Betajnovi, izredno moc¢no pa v komediji Za narodov blagor, v Pohujsanju v
dolini Sentflorjanski in Hlapcih. Glavna znacilnost te satire je pac¢ ta, da zmeraj
meri na S$irSi, abstraktno posploSeni socialni sloj politikov, malomes¢anov, uci-
teljev, duhovnikov ali tr§kih mogotcev. Njena vsebina je v vseh primerih
enaka: skoraj povsod gre za nravstveno kritiko sloja, ki naj razkrije nasprotje
med njegovim dejanskim, koristoljubnim in necednim zZivljenjem v politiki,
umetnosti in ljubezni, in med hinavskim ponavljanjem narodnih, moralisti¢nih
in stanovskih fraz. Samo v Kralju na Betajnovi seze ta satira globlje v prikaz
konkretnih socialnih funkcij kritiziranega sloja, sicer pa ostaja na ravni nrav-
stvene ideje; to pa je razumljivo, saj ji ni do realisti¢cnega prikaza socialne
stvarnosti, ampak do izpovedi subjektivnega odnosa v imenu nravnosti in este-
tike, zasidrane v socialnem polozaju umetnika. Satiri skoraj enakovredna je
v Cankarjevih igrah ideja nekonformizma, ki se v dramaturs§ko vaznih polozajih
in z mo¢nim estetskim poudarkom pojavlja v Romanti¢nih dusah, Narodovem
blagru, Kralju na Betajnovi in Hlapcih. Vsebina tega nekonformizma je povsod
enaka: upor zoper hinavstvo, ki se podreja mnenju vecine in oblasti, nato pa
izpriCevanje poguma v imenu nravstvene in estetske resnice. Nekoliko manjsi,
vendar $e zmeraj viden pomen ima ideja moc¢ne osebnosti, saj ji iz Romanti¢nih
dus lahko sledimo v Kralja na Betajnovi, od tod pa v PohujSanje v dolini Sent-
florjanski in celé v Hlapce. Znacilno je, da Cankarjev odnos do volje do moci
ni zmeraj enak; v Kralju na Betajnovi jo obsoja, medtem ko mu je v Roman-
ticnih dusah in Se bolj v PohujSanju v precejSnji meri pozitivna. Zdi se, da
njena pozitivnost stopi v ospredje, brz ko se izkaZe, da predstavlja pravzaprav
samo posebno obliko nekonformizma v mescanskem svetu, nestrinjanje s hi-
navstvom kr$canske morale in s poniznostjo malomeS¢anstva. Tako se nekon-
formizem in volja do mo¢i v Cankarjevem dramskem svetu spajata v dvoumne,
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toda znacilne oblike. Nazadnje je potrebno ugotoviti, da ima v teh igrah ideja
o politi¢ni vlogi proletariata sicer idejno vazen, toda razen v Hlapcih drama-
turSko omejen pomen; in pa da se ideja duhovnega hrepenenja pojavi sicer
samo v Romanti¢nih dusah in Lepi Vidi, se pravi v Cankarjevi prvi in zadnji
igri, toda v obeh tako mo¢no, da o njenem pomenu pac ni dvomiti.

Na podlagi teh dejstev je mogoce govoriti o enotnosti in raznovrstnosti
idej v Cankarjevi dramatiki. Te ideje so zares prvine pisateljeve subjektivnosti,
projicirane v resni¢nost dramskega predmeta, prav v tem je njihova enotnost,
saj vsaka zase in v medsebojni zvezi izpricujejo enoten ustroj Cankarjeve sub-
jektivnosti. Vendar so med sabo pogosto tudi v nasprotju ali vsaj v nepopolnem
soglasju, kar kaze, da je bila ta subjektivnost vetsmerna in celo protislovna.
Idejni svet Cankarjevih iger se zdi nravstveno in esletsko dvoumen tam, kjer
prihaja do kolizije idej, ki so sicer del iste subjektivnosti, a vendarle vsaka
zase pogojena v drugacnem custvu, afektu in vrednostni teznji. Taks$no dvo-
umnost je cutiti v Kralju na Betajnovi, kjer dogajanje niha med idejo volje do
moci, satiro in kompleksom nravstvene krivde; ali pa v PohujSanju, kjer se
umetnikova volja do moci razras¢a v objestno igro s samim sabo in z malo-
mescansko mnozico; in kon¢no v Hlapcih, kjer se celota giblje med satiro na
ucitelje, Zupnikovo voljo do moci, Jermanovim nekonformizmom, Kalandrovo
politicno vlogo in dramo nravstvenega ociS¢enja, tako da igra razpada na od-
seke, ki jih je komaj mogoce spraviti na en sam imenovalec. Idejni ustroj Can-
karjevih iger je ne samo sestavljen iz custveno-afektivnih prvin, ampak je
hkrati raznoroden in celé vecsmeren.

Od tod se odpira razgled na oblikovno tipologijo tega dramskega sveta.
Ceprav je Cankar svoje igre zasnoval kot drame subjektivnih idej, ni mogel
mimo dejstva, da je dramatiki potrebno odrsko dogajanje v konkretnem ¢asu
in okolju, z zunanjo snovjo, motivi in oblikami. Svojim subjektivnim idejam je
moral najti ustrezno opredmetenje v svetu odrskih motivov in oblik, kot mu
jih je odkrivala lastna iznajdba ali pa slovstveno izroc¢ilo. Razumljivo je, da se
mu takSno uresnic¢enje subjektivnih idej ni zmeraj posrecilo, saj jih je moral
spraviti v sklad z zunanjim, iz Zivljenja ali slovstvenih virov povzetim gradi-
vom, slogom in obliko. Predvsem pa je naravno, da je njegova dramatika zaradi
raznorodnosti svojih idej morala ostati tudi v obmo¢ju oblike in sloga razno-
rodna, in to tako zelo, da se mu je oblika spreminjala od igre do igre, pat v
skladu z znacajem idej, ki jih je v nji uresni¢eval.

V dramaturgiji Romanti¢nih du$ bi bilo sicer pretirano iskati izrazitejsih
vzorcev dramskega oblikovanja, vendar ni mogoc¢e mimo ugotovitve, da se’
Cankarjev prvenec zgleduje pri meScanski melodrami in nravstveni igri iz
srede 19. stoletja. Od tod si sposoja ne le like zapeljivcev, ljubezenske pobege
in nravstvene preobrate, ampak tudi ohlapno zgradbo pripovedne igre z melo-
dramskim koncem, brez realisticnega orisa okolja in pogovornega jezika. V
Jakobu Rudi je Cankar iz meSc¢anskega melodramskega izrocila presel k obliki
Ibsenovih dram. Od tod si je sposodil posamezne like, polozaje in probleme,
predvsem pa ozracje mescanskega doma tik pred polomom. Vendar je ta dra-
maturgija prevzeta razmeroma bledo, analiticna tehnika ni izrabljena do kraja,
ozracje ni dovolj napeto in potek dogajanja ne dovolj dosleden: oris okolja je
v primeri z Ibsenovim premalo stvaren. Posnetek Ibsenove dramaturgije se ni
posrecil, saj ni ustrezal subjektivnosti Cankarjevih dramskih idej, deloma jih
je celo oslabil; zato se ji je pozneje odpovedal.
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Druga¢no dramsko obliko uporablja komedija Za narodov blagor. Nekateri
razlagalci jo spravljajo v zvezo z Ibsenovo Zvezo mladosti, vendar so razlocki
precejsnji. Ibsenova polititna komedija je napisana v realisticnem slogu, s
podrobnim orisom okolja, z realisti¢no tezkim potekom in dvogovorom, medtem
ko se Cankarjeva giblje vseskozi v lahkotnejsem, tradicionalno stiliziranem
slogu starejSe komediografije. Od objektivnega realizma in naturalizma jo od-
daljuje moc¢no karikiranje, ki prehaja v grotesko. Njen slogovni vzor je Go-
goljev Revizor. Toda v lahkotni motiviki ljubezenskih in mescanskih spletk, ki
se zlasti v zadnjih dveh dejanjih vrstijo brez prave dramatur$ke nujnosti, pre-
poznamo tudi sledove mesc¢anske komedije in vodvila iz srede 19. stoletja.

Spet v drugo smer kaze oblika Kralja na Betajnovi. Med vsemi Cankar-
jevimi igrami je ta najbolj dramati¢na, odrsko ucinkovita, zgrajena v napetem
zapletu in razpletu ter zato najbliZja idealu dobro napisanega gledaliSkega be-
sedila. Dramaturgija, ki jo Cankar uporablja za ponazoritev kriminalne dramske
zgodbe, ima svoj daljni izvir nedvomno v ljudski igri 19. stoletja, utemeljeni
Se v romanti¢no-realisticnem izroc¢ilu. Cankar jo je v Kralju na Betajnovi ob-
novil, zboljSano in oplemeniteno s prijemi Ibsenove analiti¢cne miljejske drame.
Vendar osnova tej dramaturgiji ni Ibsenova socialno-psiholo$ka analiza, ampak
dramati¢no ¢ustveni in zgradbeno napeti ton ljudske igre v pravem pomenu
besede, ki ga barva impresionisti¢na barvitost razpolozenja in dvogovorov.

Oblika PohujSanja v dolini. Sentflorjanski se zdi presenetljivo dale¢ od
stila Kralja na Betajnovi, saj nima skoraj nobene zveze vec z realisticnim izro-
cilom, zato pa s svojimi bistvenimi lastnostmi kaze v svet stilizirane karikature
in simbolne groteske. Bolj kot katerakoli druga Cankarjeva igra se priblizuje
dekadencno simbolisti¢ni dramatiki fin de 'siécla. Vendar bomo njegovo obliko
Se natancneje opisali s trditvijo, da na dnu te dramaturgije zivijo $e odsevi
ljudske komedije in burke, segajo¢e v zacetek 19. stoletja in dobo romantike.
Cankar jo je poplemenitil s poeti¢nimi prvinami, ki v verznih pasusih spo-
minjajo na Shakespearja in segajo do Wildove Salome. Ta slogovno tezko
opisljivi in dolocljivi konglomerat se mu je posrecil bolj kot katerakoli prej$njih
dramskih oblik; najbrz zato, ker se je z njim najbolj osvobodil navezanosti na
realne kategorije prostora in Casa ter se popolnoma prepustil domlsljljskemu
oblikovanju subjektivnih idej.

Takoj po Pohujsanju se je s Hlapci Se enkrat vrnil k prvinam oblike, ki jo
je preizkusil ze v Narodnem blagru in Kralju na Betajnovi. Na prvo igro spo-
minjajo satiri¢ni prizori prvega in drugega dejanja, na drugo pa tragi¢ni ali
melodramski prizori zadnjih dveh dejanj. Oblika Hlapcev je zatorej spojitev
klasi¢ne odrske satire, segajo¢e nazaj h Gogolju, in pa novejSe melodrame,
oprte na realisti¢ne in celo naturalisti¢ne prvine, vendar brez doslednosti Ibse-
nove ali prave naturalisticne dramaturgije, zato pa bliZje pripovednemu slogu
Jjudske igre z njeno ¢ustveno nazornostjo in poljudnostjo. V primeri s Kraljem
na Betajnovi je iz oblike Hlapcev Ze popolnoma izginila dramatur$ka strnjenost
in ucinkovita zgodbena zaokrozenost; nadomestili sta jo satiricna ponazoro-
valnost in melodramska pripovednost. — In spet si je komajda mogoc¢e zamisliti
vecji slogovni preskok od tega, ki lo¢i Hlapce od Lepe Vide. Oblika zadnje
Cankarjeve igre se zdi najbolj tipi¢no in izvirno njegova, obenem se pa najbolj
priblizuje simbolisti¢ni lirski dramaturgiji, kot sta jo ustvarila Maeterlinck in
Wilde. Vendar moramo uposStevati tudi dejstvo, da je oblika Lepe Vide zgra-
jena na motivih, polozajih in okoljih, ki bi jim ustrezal pravzaprav naturalistiéni

15


http://nedvom.no

slog — dokaz za to je Gorkega drama Na dnu. Cankarjeva izvirnost je v tem,
da je takSno osnovo prestiliziral v lirsko abstraktnost s pomo¢jo poetiziranega
dvogovora, razpolozenj, sanjarij in celo verzov, vendar tako, da stilizacija razen
v sanjskem prizoru po vzoru Hauptmannove igre Hannelino vnebovzetje ostaja
vseskozi v okviru realno mogo¢nega dogajanja. Na dnu igre je cutiti sledove
melodrame iz naturalisticne miljejnosti proletarskega in mesc¢anskega sveta,
toda prestilizirane v smislu lirske odrske pesnitve.

Oblikovna tipologija Cankarjeve dramatike kaze po vsem tem dvoje po-
membnih znacilnosti. V obliki njegovih sedmih iger je jasno opaziti veliko raz-
novrstnost. Cankarjeva dramatika se v primeri z Ibsenovo ali pa z dramatiko
Cehova in Gorkega nikakor ne more omejiti na en sam slog in tip odrskega
prikazovanja; neprestano menjava in spaja razli¢cne slogovne moznosti, da bi
v razliénih smereh uresnicila spremenljivi, raznorodni svet svojih subjektivnih
idej. In druga znacilnost — prvine za tak$no stilno menjavo si jemlje iz najraz-
licnejsih stilnih obdobij in izvirov: od Gogoljeve zgodnjerealisticne komedije
in mesScanske igre iz srede 19. stoletja prek Ibsena do dekadenéne in simbo-
listicne dramatike; pri tem pa ne smemo prezreti Se zelo vaznih prvin ljudske
igre in burke.

Taks$na raznorodnost se zdi na prvi pogled v Skodo enotnosti in slogovni
dognanosti Cankarjevega dramskega sveta. Vendar ji ni mogoce odrec¢i ucin-
kovitosti, saj je ustrezala menjavi ¢ustev, afektov in idej, iz katerih je nastajal
motivni ustroj njegovih iger. Zato je — c¢e odStejemo Romanti¢éne duse in
Jakoba Rudo — komaj mogoce soditi, katera teh iger je slogovno ustrezneje
uresnicila svoj idejni svet. Toda ¢e Narodnemu blagru, Kralju na Betainovi in
Hlapcem priznamo funkcionalnost oblike, zvezane z veliko idejno resonanco,
bomo najvecjo izvirnost, s tem pa tudi najve¢jo ceno Cankarja — ustvarjalca
ne le idejnih ustrojev, ampak tudi dramskih oblik — iskali predvsem v Pohuj-
Sanju v dolini Sentflorjanski in pa v Lepi Vidi.

Janko Blazej

Zavod za korekcijo sluha in govora
Portoroz

OPTIMALE SLOVENSKIH
SAMOGLASNIKOV

Slovenska fonetika $e ni dovolj raziskala akusticne plati govora, tj. tega,
kar slisimo, prepoznamo, razlo¢imo ali dekodiramo, kot npr. glas a ali u v na-
sprotju npr. z glasom i ali pa s polglasnikom.

Zagrebski profesor Petar Guberina je ugotovil, da iz akusti¢nega telesa
vsakega samoglasnika lahko sliSimo celotno lestvico samoglasnikov, ¢e kak
samoglasnik postopoma prefiltriramo skozi vse frekventno podrocje. Izraz
»frekvenc¢no podrocje« v SirSem pomenu nam oznacuje vse obmoc¢je od 20 do
20.000 Hz, ki ga lahko dojame ¢lovesko uho; v ozjem pomenu pa nam zado$c¢a
podrocje od 50 do 10.000 ali 12.000 Hz, ki ga dejansko uporabljamo pri vsako-
dnevnem govoru oz. poslusanju govora. Glas »filtrirati« pomeni, dusiti zvok
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