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/BORNIK

ZA UMETNOSTNO ZGODOVINO
LETNIK VI. 1926, ZVEZEK 1.

Realizem v starokrscanskem slhikarstvu.'
Izidor Cankar /| Ljubljana.

Le présent traité sur le réalisme de | ancienne peinture
chrétienne n”est qu un fragment de la premiére partie de 1 hi-
stoire de 1" art que 1" auteur va publier cette anneé.

Le IVe siécle ude notre ére qui a ét¢ de la plus grande im-
portance pour | Eglise, 1" ayant introduite dans la vie publique.
dans la vie civique, a la Cour et a4 I' armée, a été décisif aussi
pour 1"art chrétien. De nouvelles taches importantes, une nou-
velle communauté religicuse, le courant d' idées neuves, la sortie
des sombres eimetiéres vers la richesse et la splendeur ainsi que
le développement des opinions religicuses elles-mémes, tout cela
fit si bien que. le styvle des catacombes désormais ne sulfisani
plus, le nouveau sentiment chrétien rechercha une autre ma-
niere de s exprimer, Ainsi fut eréé le sivle dont 1l a été question
dans ce chapitre et qui caraciérise & merveille la transition de
I"art chrétien primitifl entierement spiritualisie vers des ex-
pressions artistiques d’ une religion socialement bien assise, déja
formulée et acceptée dans la construction de la vie sociale anti-
que. On a pu constater ce fait que. dans la peinture en question,
deux éléments, 1 antique paven et le chrétien, ne cessent de se
pénétrer et de s entre-croiser, de facon a faire prévaloir tantot
I'un, tantot 1"autre. 1" abord, on voit surgir le décor pictural
qui n’est guére que la copie de son prédécesseur antique (p. ex.
S. Costanza) et qui a I'air d" un pis-aller chrétien lorsqu’il faut
tout-a-coup couvrir de mosaiques, d’ énormes carreaux. Dans la
suite, outre | imitation immédiatie du style antique, apparaisent
déja d’ efficaces tentatives cherchant & réaliser, a |" aide de I art
ancien, de nouvelles compositions chrétiennes, Un tel essai est
prouvé par le evele de peintures qui ornent la nel de I église
S Maria Maggiore. En comparaison de la peinture des catacombes,

L Ta studija je eno poglavje iz pisateljeve zgodovine srednjevedkega
«tila. ki ima iziti, — Ur.



ces mosaiques sont caractérisées par la prédominance du réa-
lisme quant a la matiére, a la formation de | espace, des figures,
des objets: par la, ce cyele se rapproche beaucoup plus de | an-
tique que ne le fait le plus souvent la facon des peintures des
catacombes, ainsi que le christianisme de cette épogque. en gé-
néral, se trouve étre plus prés des anciennes institutions qu’il
ne | était a ses débuts, lors de son organisation illégale. Cepen-
dant ' art chrétien ne se paganise point, | antique étant
trop faible dorénavant. Les images de cetle époque du réalisme
vieux chrétien font entrevoir une sorte de transformation ou
d" arrangement de la nature qui, dans certains exemples du 4¢
siecle, erée des compositions fortement non-antiques et qui, dans
la suite, ne put manquer de conduire I art chrétien toujors plus
loin de ' antique.

Tmlu kritansko pricakovanje prvih stoletij se ni izpolnilo.
Konee sveta ni prisel, narava se ni preobrazila v duhu,
novega kraljestva 3¢ ni bilo in je tudi upanje nanj zamiralo,
pa¢ pa se je nova religija utaborila na zemlji. in ko ji je
Konstantin Veliki 1. 315. dal svobodo, si je uredila kraljestvo
na tem svetu. DuSevne in gmotne podlage kricansiva so se v
zacetku 4. stoletja bistveno spremenile, spremenil pa se je
tudi stil starokricanskega slikarstva. V tem stoletju se v
kritanskem slikarstvu zopet pojavijo nekatere znacilnosti an-
ticne umetnosti. ki jih je kricanska umetnost prve dobe bila
odklonila.

Elementi za to blizanje poganski umetnosti so bili dani
ze v katakombah. Poleg slik. nastalih iz zgoraj opisanega duha,
ki je negiral umetnost kot obnovo fizicnega sveta, so vendar
ze v katakombah tudi slike, ki so drugacne, kakor sem zgoraj
pokazal. Gotovo so bile te slike manj vaZne in so vecinoma le
dekorativnega znacaja. toda bile so tam. deloma posnete po
antiki, deloma nastale v njenem zmislu, kar se tice formalne
obdelave upodobljenih stvari pa tudi glede snovnega pojmo-
vanja dogodkov. To so prizori iz zivljenja. objektivno podani,
ne subjektivno predelani. in z ozirom na slikarski predmet
pravi genre. sli¢ice iz pisanega zivljenja zajete ali sadovi
lahkotne, skoraj igrave, toda realisti¢no snujoce fantazije.

Temu pojavu se ni ¢uditi. Razvoj kricanske miselnosti v
prvih treh stoletjih predstavlja proces. v katerem nova vera
sicer s silnim naporom energije, z zmagovitim ¢utom duhovne
premo¢i uveljavlja svoj novi, svetu potrebni nauk in v ka-
terem ji starikavo poganstvo ni kos kljub svoji trdni socialni
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poziciji in kljub svoji bogati kulturni zakladnici, toda v tem
procesu se obenem vrdi neka penetracija dveh svetov, starega
in novega, po kateri kriCansivo marsikaj prevzema od svojega
sovraznika. Kricansivo je bilo fedaj Se tako mlado gibanje,
da poganom razen vere in nacina dobrega zivljenja ni moglo
nicesar dati, moglo pa je sprejeti od njih vse drugo, ¢esar je
potrebovalo, razen vere in etosa, ki ga stara religija ni vel
imela. Poleg filozofije je bila fudi umetnost. kakor smo videli.
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dedis¢ina antike. Le-ta je sicer presla v kricanske roke v
formi, ki je novemu religioznemu gibanju bila rabna. toda
taki darovi so vendar vedno tudi malo nevarni; s pogansko
umetnostjo je kricansivo prejelo tudi elemente docela natu-
ralisti¢ne umetnosti, ki je z njegovo pravo duso tezko v skladu,
Taki elementi so oni poprej nasteti prizori iz katakomb. ki so
sicer po svojem snovnem znacaju skrajnje indiferentni. ki <o
pa po svojem formalnem znafaju vendar priznavanje onega
sveta in njega zakonov. ki mu je prakricansivo bilo napo-
vedalo boj. Razlagljivo je to prehajanje starih. neadapiiranih
l‘l(‘![lllfll[('}\-‘ Vv nov kll[t]l['(‘n kl'(]g ](’ i?, klll'l]l'[ll'g{l I]l‘[)ll_‘l‘li]'iﬂt.‘i]\-“
prvega kri¢ansiva, ki je. brez pomoé¢i lastne umetniske tra-
dicije in pred tezko nalogo, da sproti usivarja zunanje izraze
svojega bistva, moralo sprejeti, karkoli ni bilo v umetnosti
naravnost zoper novo religijo naperjenega. Tako je Ze pra-
Kricanska umetnost kljub svojemu izrazitemu spiritualistic-
nemu znacaju krila v sebi kali, sprejete iz antike, iz katerih
se je vedno mogla roditi umetnost, ki je bila drugafna nego
umetnost katakomb v svoji celotnosti. In pozneje so te kali
tudi veckrat kalile. Oba elementa, spiritualistiéni in natura-
listicéni, sta ostala im_‘i]nj vedno zvezana v kricanski umeinosti
in sta se oblikovala v najrazlicnejsih kombinacijah. V reli-
giozno mod¢nih in plodnih dobah zmaguje protinaturalistiéni
princip v umetnosti, v casih, ki so materialisii¢cno nsmerjeni,
se pojavlja naturalisti¢ni princip, s katerim je zgodovinski
zvezana vloga antike v kritanski umeinosti; naturalisiicéna
reakcija je zvezana s posnemanjem antike, h kateri se kri¢anska
umeinost v takih kriticnih trenotkih vedno nanovo vraca
v Solo.

Tako priblizevanje aniiki predstavlja tudi slikarska umei-
nost 4. stoletja, nastala po tolerantnem edikiu Konstantinovem.
Cerkev je bila po tem edikin v docela novem polozaju. Se
vieraj preganjana, s sckvestri nad svojim premozenjem. je
sedaj naenkrat priznana in favorizirana: Se véeraj ni imela nic
svojega razen grobii¢ in se je morala zbirati v hisah, ki so
jih prepusfali bratje verniki. sedaj si stavi krasne stavbe in
prejema bogate darove. Dotlej je bila brez domovine na
zemlji (njeni pisatelji so oznanjali, da jim je dom ves svet),
odklanjala je vmeSavanje v politiko in drZavno Zivljenje in
bila mogocnjakom malo prijazna, dasi je molila zanje: sedaj
stopi v tesno zvezo s cesarji, pise Konstantinu slavospeve. je
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pod njih zaséito ter tudi sama postane delezna razsipnega in
dotlej neznanega sijaja, ki ga cesarsivo prav v 4. stoletju raz-
vije. Religiozno gibanje brez politicnih aspiracij, kar je bilo
krscanstvo spocetka. postane sedaj faktor driavnega Zivljenja
in socialnega reda. Bil je to skok iz verskega entuziazma v
zivljenjsko realnost. A cerkev se je tudi notranje preurvedila;
konkretizirala se je bila, da tako recem. lzza ¢asa posianka
prvega verskega simbola se je podrobneje dograjal verski nauk,
organizirala hicrarhija in mogel se je vrditi cerkveni zbor v
Nicaei pod cesarskim protekioratom: Krstansivo je bilo so-
cialno in religiozno uredilo svoje razmere na zemlji.

Takoj po proglasitvi svobode se razvije iudi sijajna,
prebogata delavnost na umetnifkem polju, v arhitekturi in
slikarstvu,

Na prvi pogled je ¢udno, da itudi najstarejie slike iz te
dobe ne kaZejo mnogo sorodnosii z znadajem tistega slikarstva
v katakombah, ki smo ga zgoraj opisali. Med najstarejie, e iz
KRonstantinovega ¢asa, spada mozaicni dekor v rimski cerkvi
S. Costanze (sl. 1). Na svodu se je razprosirlo pisano Zivljenje:
preko vsega srednjega polja se prepleta vinska trta z zrelim
grozdjem, ki ga zobljejo na vejah sededi in preletavajoéi se
ptici fer ga trgajo nagi decki. v sredi je medaljon s figuralnim
poprsjem, v Stirih kotih prizori iz trgaive: po dva detka Zeneta
tezko z grozdjem naloZen voz, po {trije puiii, le preko ledij
odeti, z zakrivljenimi palicami v roki, pleSejo v drugem kotu
po potrganem grozdju in iztiskavajo iz njega modt, ki odteka
spodaj v sode. V sosednjih poljih tvorijo ornamentalno zaple-
tene vijuge majhne medaljone s slikami pticev. Cetveronogih
zivali, krilatih puttov, roz, ¢loveskih glav. One vsebinsko tako
vazne in nadivarnega zmisla polne predstave, ki so v kata-
kombah obi¢ajne, so se torej umaknile ¢isti dekorativnosti. ki
jo je v zivljenje priklicalo veselje nad formo samo, veselje
nad snovno obnovo sivari. Toda tudi za dekor v S. Costanzi
so bili dani vzori v katakombah — nobeden izmed zgorvaj
opisanih motivov ni nov. marveé je bil e prej upodobljen v
katakombah in je posrednje ali neposrednje povzet iz klasiéne
antike. Znacilno je le, da se sedaj. v &etrtem stoletju, vraca
stari dekor te vrste na stene novih cerkva, in fe je neupra-
viteno govoriti o paganizaciji kri¢anstva v Cetrtem stoletju
(Dvofak). se mora vendar redi, da se je kritansivo poganski
umetnosti v tej dobi znatno priblizalo. OzZivela je v slikarsivu
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realisti¢na struja, ki je bila prakri¢anstvu po dubu tuja. a se
je tekom casa vedno bolj krepila ter zapustila svoje sledove
tudi v katakombah. kakor je po tendencah, ki so ji lasine,
zmagala prav tako v vseh drugih panogah verskega in kultur-
nega zivljenja kricanstva te dobe.

S. Costanza ni edini primer takega slikanja iz prvega
casa po proglasitvi cerkvene svohode: enako miselnost kaZejo
n. pr. tudi slikarski dekoratorji cerkve v Ogleju, ki je nastala
v Konstantinovi dobi. Tam so (sl. 2) na tleh v mozaiku upodo-
bljeni prizori iz ribiskega in lovskega Zivljenja, mnozica naj-
raznovrsine jSih rib, ki plavajo po morju. pti¢i na vejah. eroti
pri raznih opravkih. ¢aplje. ki pozirajo kace. medaljoni s ¢love-
skimi poprsji in med vsem tem iudi prizor iz Jonove zgodbe.
kakor da je eden izmed mnogih drugih veselih dogodkov: ne-
nadoma se prikaze tudi Dobri pastir (sl. 3) in oranta z razdirje-
nimi rokami: . Tako je. kakor da je kdo oplenil ogromen atelier
in da je tam zbrane vzorce v pisani zmedi pritedil na ila® (Wil-
pert). Ta snovno tako bhogati dekor je mogla zamisliti le
realisti¢na fantazija — saj izvira iz klasiéne antike — in iz
katakomb prevzete figure orante ali Dobrega pasiirja so se
znasle v druzbi. ki jim je po duhu tuja. Sredi tega konkret-
nega sveta nimajo kot abstraktni simboli veé¢ pravice do ob-
stanka in se zato malo rabijo: doba &istega spiritualizma, v
kateri so bile potrebne in mogoce, je pa¢ bila minila, Upra-
viteno je misliti, da je tak dekor, ki pomeni le neznaino
kritanske namene spremenjeno anfi¢no dekoracijo. bil v pro-
vincialnih cerkvah u’."r.'i:'t't'-[:u in petega e-;h)|t'lj11 splnknn l'ili’.;uil‘_il‘ll
na Vzhodu in Zahodu. Ob ¢asu prvega mogoinega javnega
razmaha kriCansiva je novim realisticnim teznjam cerkve n
kritanske kulture sploh poiskal krianski slikar izraza v reali-
«ticni antiéni umetnosii, posnemajo¢ jo v snovi in obliki. Pogled
na katerega akvilejskih mozaikov nas namred poudi, da kr-
séanski slikar ni povzel iz antike le celotnega dekorativnega
sistema. marved da je prejel tudi jasno linijo obrisa in pla-
sticno modeliranje telesa od svojega poganskega uéitelja. pri
¢emer je n. pr. Dobri pastir (sl. 3). ki nima tal pod nogami.
marved plove nekako v zraku. dovolj nelogi¢na prikazen. kom-
promis med starejSim kritanskim slikarsivom in novim realiz-
mom. Ta kompromis se je, kakor refeno. v provincialnih
cerkvah dolgo ohranil. v Rimu pa se ni mogel drzati: v mesiu
s tako zivo umetnisko tradicijo se je kmalu nafel nac¢in obliko-
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vanja, ki je ustrezal osnovnemu kricanskemu cutu pa tudi
novim realisticnim stremljenjem, kakor dokazujejo mozaiki v
ladji rimske cerkve S, Maria Maggiore. V. Rimu je mogla
kritanska umetnosi z elementi, povzetimi iz realisti¢ne antike,
kmalu ustvariti kompozicije, ki so bile izraz njene lastne kljub
in kulturnim zvezam vendar neanti¢ne duse.

Mozaiki srednje ladje v cerkvi S, Maria Maggiore so na-
stali skoraj gotovo za Casa papeza Liberija (352—300) in so v
42 poljih na steni nad kolonado predstavljali prizove iz Ziv-
ljenja Abrahamovega, lzakovega. Jakobovega, Mozesovega in
Jozvetovega: od teh polj je ohranjenih do danes 27, ki niso vsa
nedotaknjena, marve¢ ve¢inoma ponovno restavrirana. toda —
zopet vedinoma — ne tako pokvarjena. da bi ne dobili z njih
disto jasnega pojma o kricanskem slikarstvu v zafeiku druge
polovice cetrtega stoletja. Al so ti mozaiki ¢isto originalna,
za to cerkev ustvarjena tvorba, ali pa so morda samo kopija
istodobne biblijske ilustracije. je za znacaj njihovega stila
indiferentno vpraSanje. Mozaike je seveda izvriilo ved umet-
niskih rok.

Ko primerjamo te mozaike s slikarskimi ivorbami preji-
njih vekov, pa tudi z mozaiki S. Costanze v Rimu ter bazilike
v Ogleju, ki so nastali ze po proglasitvi cerkvene svobode,
opazimo koj v izberi slikarskih predmetov znatno razliko.
Nasproti nervealisticnim predmetom katakomb pa tudi nasproti
snovno brezpomembnemu in pripovedovalno iako revnemu de-
korju, ki je iz katakomb predel v S. Costanzo. se razvije tukaj
izredno bogata snovnosi: slike predstavljajo ob&irna pripovedna
porocila in so ilusiracija docela konkretiziranih zgodovinskih
dogodkov. To niso ved¢ simboli fiziéne figure, ne ved alegorije
necesa duhovnega, marved¢ obnova konkretnih ljudi in njih
zeodeb, njih bojev in zmag, trpljenja in kreposti. njih Zivljenja
in smrii, kakor o vsem poroca sveto pismo, Kar slikar upodablja
sedaj, niso fantomi iz duhovnega sveta ali iz zivljenja iztrgane
malenkosti. vsebinsko malopomembni prizorcki, marve¢ junaski
dozivljaji judovskih vodij in njih naroda. Da se pojavi taka
mena v predmetih slikarskega upodabljanja. se ni énditi. Ob
tem Casu kri¢anstvo ni ved popolnoma mlado pleme brez pre-
ieklosti in rodovnika, marve® si je ze prilasiilo judovsko zgo-
dovino, na katero so se kritanski pisatelji ze poprej sklicevali.
in kakor mu ni veé treba sanjati o skorajSnjem koncu sveta,
ker se je uirdilo na zemlji in si zagotovilo bodotnosi. tako
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more sedaj tudi ze s ponosom kazati na svojo preteklost, na
slavna dejanja svojih predhodnikov pred Kristusom, na svojo
lastno kulturo. V prvih treh stoletjih ni bilo v kricanski lite-
raturi cerkveno-zgodovinskih del. sedaj pa nastajajo. Nekako
ob istem ¢asu, ko se komponirajo velike historicne slike v ladji
S. Marie Maggiore, zakljuuje svoje zivljenje .oce cerkvene
zgodovine” Evzebij. ko je sinhronisticno obdelal staro zgo-
dovino in opisal novo (kritansko) do svojih dni, porabljajoc
pri tem tudi ze arhivalne vire, kar je dovolj znacilno za no-
vega, re¢i bi smeli, pozitivnega duha ob zacetku 4. stoletja.
Pripovedna fantazija slikarjev ladje v cerkvi S. Maria Maggiore
zvesto prenasa besedo svetopisemskega porocila s pisanimi
kamentki na steno, redkokdaj opusti kako podrobnost iz zgodeb
in veckrat celo dopolni sveti tekst s svojimi lastnimi stvori.
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Abraham se loéuje od Lota. eden odhaja na levo. drugi na desno.
pravi sveto pismo: natanéno tako je naslikal ta dogodek mo-
zaicist S. Marie Maggiore (sl. 4); Abraham se je obrnil na levo.
Lot na desno. Za njima se gnete njuna druzina. spredaj pa od-
hajajo otroci. Abrahamov sin lzak in Lotovi héeri. o katerih
besedilo na tem mestu ne govori. ki jih je pa slikar pridejal
zaradi vazne vloge. ki so jih imeli pozneje, To so njegove teksine
kombinacije, ki pricajo. kako je bil prevzet od Zivega zaniman ja
za snovnost. Na levi in desni. misljena so pa¢ v daljavi, se pri-
kazujejo nova bivalisca, da sprejmejo spria brata. — Ali Abra-
hamova zgodba s tremi angeli (sl. 3). Zgoraj sprejema ocak
odli¢ne goste. katerih srednji je odlikovan z nimbom, in se jim
eloboko klanja. V spodnji polovici slike pa je na enem samem
prizorii¢u vse do najmanjse podrobnosti upodobljeno. kar pri-
poveduje Geneza o tem dogodku: Na levi Abrahamova hisa in
ocak sam pred njo v razgovoru z Zzeno Saro. ki ji naroca. naj
spece gostom tri podpepelnjake: le-ti so ze gotovi in stoje pred
Saro na mizi. Na desni sedijo gostje za mizo. hlebei. ki so bili
poprej Se pri gospodinji. so pred njimi. Abraham stoji .pod
drevesom”. kakor pravi sveto pismo. in jim sireze. ponujaje na
krozniku celega majhnega teleta. ker tekst izreéno omenja, da
jih je pogostil s teletino. 1z Mozesove zgodbe naj bo za primer
prizor, ki predstavlja Mozesa. ko ga dojilja zopet vraca egip-
canski kraljic¢ni (sl. 6). Princesa sedi na levi v sijajnih oblaéilih
na bogatem prestolu, ob njej sioje stiri njene dvorjanke. Do-
jilja v sredi slike s kretnjo levice oddaja mladega najdencka
Egipéanki, ki izteguje roko v fkatlo dragocenosii. da obdari
dotedanjo vzgojiteljico decka. Vse figure so odlitno, bogato na-
pravljene, kakor se na takem vladarskem dvoru spodobi. Kako
starokrscanskega slikarja tudi snovi. ki so za umetnisko fol-
madcenje najmanj prikladne. ne ovirajo, kaze prizor, predsiav-
ljajod upor lzraelcev, ki hocejo Mozesa in ndegova dva pomoé-
nika kamenjati (sl. 7, spodnja polovica). Uporniki obmetavajo
svoje vodnike s kamenjem, toda le-ti so v posebnem varsivu
bozjem. v krogu (morda v oblaku). od katerega odletavajo ka-
meni sovraznikov in nad katerim se pojavlja zaséitna roka
hozja. Na desni stoji tempelj, na stezaj odprt. pribezalid¢e pre-
ganjanih junakov.

In tako veje preko vseh mnogih poslikanih polj srednje
ladje duh snovnosti. realizma. ki pomeni znatno razliko od brez-
snovnih, abstrakinih pojavov v slikarstvu prvih stoletij.



4. Rim, 5. Maria Maggiore, Loc¢itev Abrahama in Lota,

Ni¢ manj o¢itne niso spremembe v stilu teh slik: ne le v
novem., realisticnem pojmovanju snovi. marve¢ tudi v novi.
realisti¢ni formi se opaza tesnejée naslanjanje na stil klasiéne
antike. Slikar se ne zadovoljuje ved samo s splosnimi oznakami
oseb. marve¢ jih individualno karakterizira z ozirom na njih
starost, stan, socialno pozicijo in razmerja do drugih oseb. Lot
in Abraham (sl. 4) sta po obleki oznacena kot dva odli¢na élo-
veka, v krepkih moskih letih in zato bradata. njuni Zeni z av-
bami kot soprogi. egipcanska kralji¢na se po bogastvu svoje
opreme bistveno razlikuje od dvorjank (sl 6), Mozes je drugacen
nego Kore in njegovi uporni tovaridi (sl 7). Slikarju gre tudi
za to. da ustvari fizitno lepe. ofesu ugodne in impozantne pri-
kazni (kako mogoéna sta na primer Abraham in Lot!), ki vzhu-
Jajo ze zgolj s svojim zunanjim pojavom spoStovanje ali ob-
cudovanje. V ta namen se posluzuje od antike ustvarjenih
obraznih tipov. v antiki ustvarjenih lepih stoj in kretenj., pre-
nafa jih z anticnih junakov na junake nove dobe. Kolik raz-
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mak lo¢i to misljenje od onega. v katerem se je spocela prva
slika Dobrega pastirja. neidividualen tip. splosen znak za nekaj
zgodovinskega, socialno in telesno neznaten videz za nekaj
duhovno nad vse pomembnega!

Ko je umetnost jela dogodke in osebe tako stvarno poj-
movati, se je moralo tudi upodabljanje prosiora v istem zmislu
predrugadciti: v ladji cerkve S. Maria Maggiore ni ved figur, ki
bi bilo njih fiziéno stalo le priblizno oznaceno ali ki bi celo
zivele v brezprostorju. Kakor so se dogodki ¢asovno opredelili.
kakor so se posamezne osebe individualizirale, zgodovinski in
socialno konkretizirale. tako se je tudi prosior fiksiral v okviru
cisto dolofenega prizoriica, ki je najveckrat dosledno izvedeno.
Abraham in Lot (sl. 4) stojita na zeleni trati, za njima se pro-
storno poglabljata grudi njunih druzin, tako da so videti le
temena glav v ozadju; ravna tla se razprostirajo do obzorja,
kjer se sirnejo z modrim nebom, ki raste navzgor do roba slike:
na levi in desni je scena zastavljena z dvema kulisama, s hiso
pod drevesom in z mestom na desni. Scena ima torej na vseh
stranch svoje jasne meje: ravno ospredje, na katerem se de-
janje vrii, sinjino neba za ozadje in dva arhiturna zaslona ob
siraneh, gladavec pa je misljen pred sliko v sredi. To je en na-
¢in, po katerem gradi slikar cerkve S. Maria Maggiore svoje
prizoriite; drugi je oni. ki ga predsiavlja na primer prizor Mo-
Z['Hl}\'l‘gil l'il?_;_’,'l)\'lll'il 5 Kl)l'l‘-i(‘rﬂf L (IHI]l'l'[]jl] ravna i]l]. i ll?"i i"
desni zopet po ena arhitekiurna kulisa. ozadje pa je zaprio z
vrsto valovitih hribov (sl. 7). Naj se dogodek vréi kjerkoli, vedno
je jasma umetnikova tendenca, da ga natanéno lokalizira, raz-
prede na omejenem prostoru. Na tako nastalem prizoriscu.
zgrajenem s pomodcjo priblizno pravilne antiéne perspekiive, se
poleg oseb razvri¢a Se mnogo drugih sivari: prikazujejo se
temno-modri ali rdeci oblaki na nebu. kakor da jih obseva
zahajajofe solnce. hife, ki jim gledamo skozi odpria. z zastori
okraSena vrata v notranjost, uirjena mesta, ki jim slikovito izza
obzidja rasiejo poslopja, pastirske koce, otaSki Sotori, tempelj
bozji. zeleni travniki, Sirno morje. hriboviti skladi skal. gorate
soteske, Zitno polje in vinograd. 1z miselnega sveta katakomb
smo postavljeni v cerkvi S, Maria Maggiore, ki je tudi eden
izmed spomenikov zgodnje zmage cerkve na zemlji. pred zgodo-
vinska dejsiva in v realno zivljenje.

Da so se mogle kricanske predstave umetniski zgostiti v
tako realisticno formo, je gotovo zasluga klasiéne antike: vse,



5. Rim. S. Maria Maggiore. Abraham in trije angeli.

o cemer smo doslej govorili v zvezi s stilom mozaikov opisane
rimske cerkve, je ze zivelo v stilu poganske antike. Vendar pa,
mslim, ni prezirati nekaterih stilnih  znacilnosti na  rimskib
mozaikih, ki niso ve¢ v duhu antike razlagljive., marvec¢ so
nekaj masprotnega: klice za poznejii razvoj srednjeveske
umeinosti.

Kljub Zolanju pri klasi¢ni antiki kaze starokri¢ansko sli-
karstvo v nekaterih ozivih ¢udno zanemarjanje pravil klasicne
umetnosti. Vidne so zlasti o¢itne, skoraj otro¢je disproporcioni-
ranosti figur in grobe nedoslednosti v perspektivi. Nafa slika
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Abrahama in Lota je v celoti ena izmed najbolj anti¢no delu-
joc¢ih, anti¢ne spomine vzbujajoéih upodobitev. kar jih je
cerkvi S. Maria Maggiore: postave so mogocne, lepe, skladne.
egruci se nazorno druzita, mesto na desnmi se dovolj dobro od-
mika v ilulim'u. kmnpn?i('iin je mirna in ubrana. Tem bolj se
je ¢uditi, da je na primer Lotova desnica tako disproporcioni-
rana (saj je Ul.i zapestja do konca prstov skoraj tako dolga.
kakor od zapestja do rame) in da se figura za Abrahamovo
7eno tako nenaravno privija ob hiso. ki ji sega z glavo preko
strehe, in pritiska obnjo. kakor da bi jo hotela odriniti. Tako
ogromno, zateklo roko kaze tudi Abraham v razgovorun s Saro
ob sprejemu treh angelov. a najti bi bilo lahko fe mnozico
drugih anatomijskih in perspektivnih hib: slike. na katerih so
ljudje mnogo pu-uhkl za arhitekiuro, ob kateri se gibljejo.
tako da so véasi celo Vis]i nego mestno u|1?.|t|_|l.*. pll"d katerim
stoje. niso izjema, marved pravilo. To se smatra kot propadanje
umetnosti, barbariziranje anti¢nih forem in se pripisuje ne-
vednosti slikarjev. kar je pa zmota: to je eden izmed elementov,
ki je postal odlocilne vaznosii v razvoju poznejse umetnosti.
Treba je pogledati kaierega izmed prizorov., kjer so na-
pake v upodabljanju objektivne narave posebno velike. na
primer Mozesovo molitev na gori med bojem lzracleev (sl.
Od leve prihajajo iz utrjenega mesta gosti roji amale (-un.ukl]’r
vojscakov, od desne izza hriba korakajo v enako tesnih vrstah
Izraelei, obe vojsivi sta se v ospredju, nekako v sredi slike.
spoprijeli. Za bojem stoji na skali Mozes in Siri roke v molitvi.
ob njem sta Aron in Hur. pripravljena, da podpreta prerokove
roke, zakaj od njegove molitve je odvisna usoda vojaske akeije
spodaj: dokler Mozes dviga roke, zmaguje Jozve. kadar jih
spusti, prevladuje Amalek. Tu je nesorazmerje v velicini figur
na prvi pogled o¢itno: do¢im so mestna vrata dovolj visoka. da
vojaki z lahkoto korakajo skoznje. in se mesto v impozantni
vigini dviga nad svojimi prebivavei, je Mozes, kljub temu. da
je dale¢ za bojis¢em in visoko na gori. mnogo vecji nego vo-
jaki, ki stoje v najblizjem ospredju. éeprav bi moral biti znatno
manjsi, ¢e naj bo slika perspektiviéno pravilna. Take nesklad-
nosti se tudi na drugih kompozicijah pojavljajo. Umirajodi
Mozes. ki lezi v ozadju na hribu, je vsaj tako velik, kakor
figure, ki stoje spredaj: Jozve. ki ukazuje solncu, naj obstane,
je vedji od svojih vojakov v ospredju. epray _}l‘ zadaj, in
solnen tako blizu, da se ga skoraj z roko dotika. Vse slike, kar



O, Rim, 5. Maria Maggiore. Mozes pred egipéansko kraljiéno.

jih je v ladji cerkve 5. Maria Maggiore, so v tem oziru do-
?‘I{L(I““ kn]“l“"]ii'il“l' oy Crem "i":'l'h.l'. I‘ig“l'l' S0 I}[‘l]lilk[ljl'[ll_' v
ospredje, kolikor je le mogoce. tako da je med njimi in ob-
zorjem prazna prostorna plast: ¢e pa je zahtevalo svetopisemsko
Lesedilo, da je katera oseba v ozadju, tedaj jo je slikar po-
stavil tjakaj in jo upodobil zgolj v zmislu besedila in brez
ozira na zakone perspektive. Merodajni so vseskozi snovni oziri
za velicino ligure. ne nje stalis¢e v prostoru. Ce stoji Mozes
nad bojiiéem in moli na gori za zmago svojega ljudsiva. je on
pri tem dogodku ne le vazna. marveé prva in odlocilna oseba,
v njem je usoda bitke, ki se bije spodaj, in vojicaki so le igrada
visje moci, ki jo prerok posreduje. Snovni pomen figure je tore]
starokricanskemu Hliknl'jll Vopravemn pomenu hesede Lmeroda-
jl'“": nee l’(]klll'il\il = {lHl'I]il ;’.El}(l}lll]l]] E‘t'l'ﬁll(‘l\‘.ti\-t‘_ ]]1{]"\-('{\" sl
zahteve perspekiive morajo umakniti duhovnemu pomenu fi-
gure, To se mora ozna¢iti kot znamenita reakeija starokrican-
stva na nazore antiéne umetnosti., Le-ta je prav v svoji zadnji
dobi umetniski predmet vedno bolj in holj podeenjevala in
cenila zlasti formalno  plat umetnine — bil je to nekakden
Fart pour I'art — doc¢im starokritanska umetnost toliko po-
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udarja snovno vsebino naslikanega predmeta, da zaradi nje.
kadar je potreba. mirno prekedi pravila objektivne forme.

Pa te disproporcioniranosti v risanju niso edini znak
odmikanja od umetniikih nazorov klasiéne antike. Ko pre-
gledujemo moziake cerkve S. Maria Maggiore, se moramo za-
cuditi, kako podrejeno vlogo ima — v primeri s klasiéno antiko
— mnarava kot zbirka nestetih predmetov slikarskega upodab-
Ljanja. Niti enega polja ni. ki bi bilo dekorativno v onem zmislu,
kakor so bili mozaiki S. Costanze ali bazilike v Akvileji. niti
enega onih tamkaj upodobljenih nesietih predmetov, ki so prishi
na ploskev le zaradi svoje snovne mikavnosti. Predmet slik je
izkljuéno po kristjanih rekvirirani judovski heroj in mriva
narava s svojim bogastvom je le njegova spremljevalka; upo-
dablja jo slikar kot dopolnilo k ljudem in njih dejanjem. Zna-
¢ilno je dalje. da je kricanski slikar znal sestaviti docela izvirne
liguralne kompozicije, ki naj poroc¢ajo o slavnih ¢inih Kristu-
sovih prednikov, kompozicije, ki zanje ni imel nobenega vzorca
v antiki. da pa v mrivi naravi ni ustvaril nicesar takega, kar
bi v isti antiki ne bilo Ze izvrieno ali nakazano: iz nje je po-
vzel svojo sceno, iz nje obliko hribov in skalnatih skladov, iz
nje obrise svojih poslopij in njih poSevno lego na prizoriséu,
Mriva narava je na teh slikah izza ¢asa klasi¢éne antike zelo
obubozala. mnoge anticne pridobitve te vrsie so se inkaj iz-
gubile — umaknile so se vaznosti ¢loveka, ki je dobil s kr§¢an-
stvom nov pomen in poudarek. Mriva narava je ¢lovekuo, ki je
otrok bozji in gospodar zemlje. le akcesorij, ki je bil umetniski
brez razvojne bodocnosti. ki je propadal Ze sedaj in je kmalu
imel izginiti popolnoma, da vstane k novemu zivljenju Sele ob
casu, ki si je ustvaril od starokri¢anskih bistveno drugaéne du-
Sevne temelje. Mriva narava je svoji podrejeni vlogi na slikah
tudi primerno obravnavana. je le sumari¢no obdelana in mnogo-
krat spremenjena v ¢isti dekor, kakor se je zgodilo s hribi na
nekaterih poljih, ki jih je komaj S¢ mogode spoznati. Slikarju
so glavna skrb figure. ker nasiopajo kot izvrievavei volje bozje.
in pa dogodki v zgodovini boZzje ckonomije, vse drugo je pod-
rejeno miselni vsebini naslikane fabule. Tako je razumljivo.
da so se pojavile disproporcioniranosti, kjerkoli so bile zaradi
vsebinske jasnosti prizora poirebne. A iz tega misljenja staro-
kricanskega slikarja sledi S¢ nekaj drugega: s tem je bila od-
pria pot k subjektivnemu preobraZevanju narave brez ozira
na nje objekiivne zakone. 7 ocitnimi pogreski v perspekiivi.



7. Rim, 5. Maria Maggiore. Mozesov razgovor s Korejem: Mozesa

hocejo kamenjati.

ki so izvirali iz umetniskega nacela, ne iz nespretnosti rok,
je tudi forma telesa in stvari izgubljala svojo antiéno lepoto
in skladnost, zmisel za fizicno zakonitost pojava in ubranost
njegovih mer je pojemal; predolge roke niso bile veé spotik-
ljive. Na ta nac¢in so se napake anti¢ne nepopolne perspektive
povecale in pommnozile, a sedaj ne ve¢ zaradi pomanjkanja
teorije o linearni perspektivi in nje zakonih, marve¢ zaradi
spoznanja, da ti zakoni niso potrebni, kadar gre za upodabljanje

2
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duhovno vaznih oseb in dogodkov. hkrati pa je z narastanjem
pomena snovne vsebine slik zamiral zmisel za formo njih fizic¢-
nega pojava. Tako se nam, za enkrat Sele v meglenih obrisih
in nedosledno izveden, javlja ze umetniski teoretski program
kasnejsih dob.

Javlja se pa duh blizajoc¢ega se srednjega veka tudi v kom-
poziciji. Realisticno-zgodovinskim prizorom, kakrine predsiav-
ljajo slike v glavni ladji cerkve S, Maria Maggiore, bi se po
sebi najbolje prilegala realisti¢na, to je svobodna kompozicija;
kadar gre za slikarsko porocilo o tem. kar je in kar se dogaja,
je dosledno, da se upodabljajo stvari v razmerju. ki ga ustvar-
jajo slucajnosti zivljenja in v katerem ni nobene visje kom-
pozicijske zakonitosti. Nekateri prizori v cerkvi so morda res
tako upodobljeni: toda po vecini opazamo. da nekdanji princip
simetrije, ki je vladal v kompozicijah katakomb, ni izginil.
marved da zivi dalje kot dedii¢ina prakricanskega slikarsiva.
ceprav ne vec tako krepko. Poglejmo e enkrat loc¢itev Abra-
hama in Lota (sl. 4). Skozi sredo kompozicije gre zareza, ki deli
sliko v dva precej simetricna dela. Ta dva dela nista vsak zase
individualno oblikovana, marved glede mase, Sievila oseb, njih
kretenj in deloma tudi porabe barve v sorazmerju med seboj:
obe grudi sta priblizno enako veliki, pred obema stojita enako
opravljena moza. za obema enaki zeni, pred gruco otroci. na levi
in desni na obeh straneh arhitektura: kretnje oseb so simetriéne,
adrasli so obrnjeni drugi k drugemu. oiroei vsaksebi; na desni
se dviga masivno mesto, in da ostane leva polovica v ravnovesju.
je dobila hisa drevo nad svojo streho, tako da je razmerje obeh
polovic tudi glede teze enako. To ni slu¢aj, ki ga je povzrocil
simeiri¢ni kompoziciji ugodni predmet. ker predsiavlja razhod
dveh bratov ,na desno in na levo™. Sprejem treh angelov pri
Abrahamu (sl. 5) je simetri¢ni kompoziciji kar najbolj ne-
ugoden: osebe so zelo neenako deljene in v zgornji poloviei
slike se slikar nesimetri¢nosti ni ognil. ¢eprav tudi tukaj ni za-
tajil svoje latentno simetriéne teznje, ker je postavil goste v
eno polovico in Abrahama v drugo polovico polja, ki ga le-ta
s svojim poklonom skoraj enako izpolnjuje kot na desni vse tri
figure skupaj. Spodaj pa je obveljal simetri¢ni princip popol-
noma: zareza, ki gre od vrha navzdol. deli figuralno kompo-
zicijo na dve skupini po tri osebe. Sprejem Mozesa priegip-
canski kralji¢ni (sl. 6) gotovo ni bil prizor, ki bi simetri¢no raz-
vrstitev oseb bogve kako podpiral, in vendar je slikar kompo-



19

8, Rim, S, Maria Maggiore. Mozes moli med bojem.

zicijo docela simetricno uredil. Mozes v sredi (on je najvaz-
nejsa oseba za starokricanskega slikarja in ne morda princesa)
med dvema Stevilno enakima skupinama Zensk. Zanimivo je
tudi pogledati kretnje glav kraljicne, dvorjank in dojilje:
rlave so zaporedoma zasukane v nasproitno smer in tako, da
pregibi posameznih figur na levi in desni korespondirajo med
schoj, predstavljajo torej tudi neko simetrijo kretenj. Na sli-
kah, ki upodabljata Mozesov razgovor s Korejem in pa poskus
[zracleev, da Mozesa kamenjajo (sl. 7), je kompozicija raz-
deljena v tri skupine mas, ki so si med seboj v ravnotezju; tudi
ni slucaj, da so mase zgornjega in spodnjega prizora enako raz-

&
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deljene, zakaj tudi to pravilo se je pri kompoziciji redoma
drzalo. Mozesova molitev na gori med bojem (sl. 8) kaze
na levi in desni simetriéno razvrscen tok sovraznih trum, ki
se snidejo v sredi slike: visokemu mestu na levi odgovarjajo
na desni enako visoki hribi: Mozes je sicer potisnjen iz srede
nekoliko na levo., toda s svojo [rontalno stojo, raziirjenimi
ri}['\‘..ilr“i ter s 5\‘!3;1‘1![“ 5[]‘11‘!“Ijl'\-ii\-l'(‘]llll ll]) I]{}k]] t\‘l]l'i Sdln !“!l‘]lll"
tri¢no skupino in viisa simetrije v spodnjem delu kompozicije
vsaj ne moti, ¢e ga ne krepi.

V kompozicijah ladijskih mozaikov cerkve S. Maria Mag-
giore vlada torej ze simetricmi princip. ki je véasi bolj, véasi
manj dosledno izveden. Tudi to nacelo postane kasneje vazno za
razvo] slikarsiva v srednjem veku. Da se to nacelo druzi v opi-
sanih kompozicijah z delnim opuic¢anjem naravnih zakonov v
upodabljanju figure in perspektive. je lahko razumljivoa. Oni
prezir . pravilnega™ upodabljanja se je rodil iz snovnih ozirov.
iz prepricanja, da je poirebnejSe razkazati duhovni pomen upo-
dobljenih ljudi in njih medsebojne odnose. nego njih fizi¢no
prikazen, TeZis¢e se je prevalilo iz narave v dufo; zato mriva
narava pocasi izginja s slik (nekdanji ..ogromni atelier” je zelo
obubozal), zato pa se tudi figure spajajo v duhovno zamisljene.
ne iz narave povzete skupine, v abstrakine kompozicijske like
in simeiri¢ne konfliguracije. ki so odsev subjektivno preurejene,
poduhovljene narave. .

V teh stilnih mejah, kakor sem jih opisal. se gibljejo tudi
ostala slikarska dela iz prvega stoletja po razglasitvi cerkvene
svobode; nekatera se tesneje naslanjajo na klasiéno antiko in so
torej bliZja nje realisti¢nemu misljenju, druga se odloéneje
odmikajo od nje ter jasneje razvijajo one stilne elemente, ki
so ze priprava na umetnost srednjega veka, Baptisterij S. Gio-
vanni v Napoliju, ki ga nekateri (prav) datirajo v 4., drugi v 5.
stoletje. oznatuje v njega razmerju do antike snovna dekorativ-
nost (mnoZica pisanih pticev, vencev, sadja, dreves. ki spomi-
nja na dekorativni sistem S. Costanze), toda vendar se je an-
ticna dedid¢ina v kri¢anskem stilu tudi tu znatno spremenila.
Vse osebe so postavljene na ozko plast zelenih fal, za njimi pa
se firi globoko sinje nebo. tako da se ne gibljejo prav za prav
v jasno omejenem prizoriséu. kakrina so Se bila tista. na ka-
terih so se vriili junaski prizori starega testamenta v cerkvi
S. Maria Maggiore. Ta d¢isto stilna sprememba odmeva tudi v
pojmovanju slikarske snovi, ki se je sedaj tudi moralo pre-



9. Napoli, S. Giovanni. Jelena: Dobri pastir.

drugaciti. Kakor so realisti¢no oblikovane scene v cerkvi S. Maria
Maggiore polne zgodovinsko izpricanih ljudi in realisti¢nih do-
godkov, tako prevladuje sedaj v napolijskem baptisteriju pred-
metni simbolizem. po katerem so se osebe dekonkretizirale:
bogati ribolov kot simbol kri¢anske mnozice, izrotanje zakona
Petru, kar ni obnova zgodovinskega dogodka, marveé simbol
teoloske misli, apostoli z venci. Dobri pastir, simboli evangeli-
stov. Po notranji nujnosti se na istih slikah, ki so se tako po
svojem stilu odpovedale realnemu prostoru in realnemu pred-
metu, pojavijo brezprimerno mocneje, nego na realisti¢nih upo-
dobitvah opisane rimske cerkve, kompozicijski znaki odmika-
nja od realizma, simetrija in fizi¢na disproporcioniranost po-
Javov. Simetri¢ni princip kompozicije se na mozaikih S. Gio-
vannija absolutno varuje (sl. 9): Dobri pastir stoji v sredi scene
kot simetrala, ki deli sliko na dve docela enaki polovici; enaki
skladi skal na levi in desni (ki so tu simbol krajine., ne nje
realisti¢cna slika in zato porabljeni zgolj kot dekoracija, ki se
kmalu umakne modremu brezprosiorju neba). dve enaki reki,
enaka jelena. enaki drevesi, enaki pti¢i, Od snovnega in stil-
nega realizma ladje S. Marie Maggiore je torej tukaj le malo
ostalo, komaj postranski dekor. Hkrati so pa tudi disproporcije
v upodabljanju figur in predmetov postale bolj obéutne, nego
so bile nekdaj v ladji cerkve S. Maria Maggiore, Nacelo, po
katerem se na tem mozaiku dolo¢ajo mere posameznih delov
slike, ni ve¢ iz objektivne narave povzeto, marved izvira iz
povsem drugafnega vira: iz potrebe, da se slikarski prepreze
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vsa ploskev in se tako ustvari iz nje dekorativna celota. Ta
smoter je slikar dosegel, toda njemu na ljubo so se razmerja
predmetov popolnoma prevenila, tako da je dobri pastir zelo
majhno bitje na sliki, skoraj otrosko neznatno sprico ogromnih
jelenjih teles, in komaj za spoznanje vecje od pticev v kotih
ospredja. — Mnogo bliZji klasi¢ni antiki je mozaik s prizorom
iz pastirskega zivljenja v cerkvi S, Aquilino v Milanu (sl. 10).
Stirje pastirji, sedé, lezé, stojé. korakaje. pasejo Stiri ovee v
skalnati krajini, ki je z vrsto hribov zaprta proti obzorju. Nad
njimi se pelje na cetverovpreznem vozu Solnce tore] prizor.
ki je po svoji snovi nckri¢anski in ki je najmanj kricanski
tudi po svojem stilu: pastirska idila se vrdi na jasno omejenem
pasniku, osebe so svobodno. brez vsake teznje po simetriji raz-
vrséene po prizoridéu, krajina je podrobno opisana z mnoZico
naturalisii¢cnih podrobnosti. tako da imamo tu primer najtes-
nejse zveze starokrScanskega shikarsiva s Klasicno antiko, —
Mozaik v apsidi cerkve S. Pudenziane v Rimu (sl. 11) je mnogo
bolj prost anti¢ne miselnosti. Slika je nastala pod Inocencem 1.
v zafetku 5. stoletja in predsiavlja Kristusa na prestolu med
sededimi apostoli ter sestri Pudenciano in Praksedo. ki iztegu-
jeta h Kristusu vence od leve in desne: slika je obrezana in
tako moc¢no restavrirana, da so le majhni deli mozaika ostali
start in da moremo govoriti, ko presojamo nje stil, samo Se
o njeni kompoziciji. Tudi tu se vzdrZuje zveza z antiko zlasti
po prizoriscéu. ki je popolnoma realno, zakaj skupina se je raz-
postavila pred arhitekiuro. za katero se na levi in desni po-
javljajo mesine stavbe ter nebo s pisanimi oblaki. Osebe na-
stopajo %e v antitni obleki, toda njih dusa se je. kolikor se
javlja v slikarjevi kompoziciji, pokristjanila. Kristus ni zgo-
dovinski pojmovan, marvec predsiavlja idealno figuro, iz do-
misljije rojenega Kristusa. mogocnega zascitnika cerkve, ki je
zmagal in na prestolu vlada. To je vizija iz duhovnega sveta in
zato je tudi vsa skupina preurejena v vidji. idealizirani svet
absolutne simetrije. Sredisce tvori visoki kriz, Kristusova oscha
in njegov bogato okrafeni prestol: na levi in desni se v ozadju
simetri¢no razvriajo simboli evangelistov in arhitektura. nato
obe sveti sestri za sedezi apostolov z enakimi atributi in ena-
kimi gestami in slednji¢ spredaj vrsta apostolov. Le-ti niso zgolj
po Stevilu enako porazdeljeni na obe strani, marved je leva in
desna skupina komponirana tudi v posameznostih z ozirom na
medsebojno razmerje obeh polovie; vrsta na obeh stranch v




10. Milano, S. Aquilino. Pastirski prizori.

enakih presledkih simetriéno pada, pari oseb so na levi in desni
enako obrnjeni. Kljub naturalistiéni sceni je torej slikar ze
zapustil miselnost klasicne antike. z naravoimi formami  je
ustvaril nov idealen svet. v katerem vlada nadnaturen red. Raz-
likuje se pa slika. ki je po svojem postanku znamenje v zacetku
novega stoletja, tudi od mozaikov v ladji S. Marie Maggiore: za-
pusca realisticno snovnost onega cikla, ustvarja nove. pojmovne
skupine, ki jim v naravi in zgodovini ni vzorcev, in devlje te
skupine v pojmoven red absolutne simeirije, ki so ga mozaicisti
{'{'l'k\‘i' H, j‘t"(’l!'i(‘l I"l‘lilggil_ll-l.' :;L"IL' iﬁki'li i" ll,' i |'|I‘1‘_’:'|)t|}\.'|,) I'(]l{[] 1]'](}-
dabljali,

Cetrto stoletje po Kristusu je bilo za cerkev sploh odlo-
¢ilno, ker jo je uvedlo v javnost in anti¢no deZavno Zivljenje.
na dvor in v vojstvo, odloc¢ilno pa je bilo tudi za krstansko
umetnost, Nove velikanske naloge, nova verska srenja. val no-
vih misli, selitev iz temnih pokopalii¢ v bogastvo in sijaj ter
razvoj religioznih nazorov samih, vse 1o je povzrodilo. da ka-
takombski siil ni ve¢ zadoscal in da je novo kricansko éuvsivo
iskalo drugaénih izrazov. Tako je nastal stil. o katerem smo
tem poglavju govorili in ki prav dobro oznatuje prehodno sta-
nje iz prakricanske, docela spiritualisticno usmerjene umetnosti
k umetnostnim izrazom socialno dobro situirane, ze konkretno
oblikovane in v zgradbo anti¢nega socialnega zivljenja prevzete
religije. Opazovati smo mogli, da se v tem slikarstvu neprestano
druzita in prepletata dva elementa, pogansko-antiéni in krican-
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ski, in sicer tako, da je veasi ta motnejsi, viéasi oni. Najprej
nastane slikarski dekor, ki je skoraj kopija anti¢nega (na pr.
S. Costanza) in se zdi kakor kritanska resitev iz zadrege, ko je
nenadoma treba muziviéno okrasiti velikanske ploskve. Pozneje
se poleg neposrednega naslanjanja na stil antike pojavijo tudi
ze uspesni poskusi. da se s pomocjo aniike usivarijo nove,
krs¢anske kompozicije. Tak poskus je ciklus slik v ladji cer-
kve S. Maria Maggiore. V razmerju do slikarsiva v katakombah
oznacuje te mozaike preteznost realizma v snovi. oblikovanju
prostora, figur, predmetov: po njem je ta ciklus mnogo blizji
klasi¢ni antiki, nego vedina katakombskih slik. kakor je kritan-
stvo sploh v tem ¢asu blizje starim antiénim institucijam. nego
ob ¢asu prve, fe nelegalne organizacije. Toda kritanska umet-
nost se vendar ne paganizira; tolike mo¢i antika sedaj ni vec
imela. Ze na slikah iz te dobe starokricanskega realizma je
opaziti neko preurejevanje in preoblikovanje narave, ki v ne-
katerih primerih ¢etrtega stoletja ustvari moéno neanti¢ne kom-
pozicije in ki je moralo kri¢ansko umetnost v naslednjem ¢asu
voditi vedno dalj od antike.

Ljubljanski gkofijski dvorec.
Viktor Steska [ Ljubljana.

Le palais épiscopal de Ljubljana compte parmi les plus
anciens batiments de cette ville. La maison attenante 4 1" église
de S, Nicolas est mentionnée dés 1277, Propriété du cloiire des
Bénédictins de Gornji Grad, elle échut, lors de la fondation de
I' évéché de Ljubljana, a 1" évéque de cette ville (1461). Etant
trop petite pour un palais épiscopal, déja le premier chef du
diocése, Sigismond Lamberg, acheta, en 1476, trois maisons du
voisinage. Son successeur, Christophe Raubar, fit démolir foutes
les bitisses en question (1512) pour faire constouire un nouvel
immeuble dont les plans Turent faits par son condisciple et se-
créfaire humaniste, Augustinus Tiiffernus, Nombreuses furent
les vicissitudes de |’ édifice, notamment sous les évéques R, Scar-
lichi, Buchheim et Sigismond Christophe Herberstein qui fit batir
les arcades. En 1735, 1" évéque Schrottenbach mena a bien la con-
struction longeant 1" eau. Des changements notables eurent en-
core licu aux environs de 17580 et peut-étre en 1821 lorsque le
tsar Alexandre ler v logeait plus de quaire mois, En 1893, aprés
le tremblemeni de la terre, fui aménagée la petite chapelle
romane qui subsiste foujours. Curiosités de la maison: vieille
cheminée de 1512 environ, deux armoisies de pierre des évé-
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ques Hren et Schrotenbuch, une collection de portraits répre-
sentant les évéques labaciens, quelques vases métalliques re-
montant a | épogue de Hren, une belle marqueterie ouvragée
de I" ancien frontispice de 1" autel et le tablan de la Vierge, peint
par le maitre Vénitien Palma Giovine, en 1620,

zgodovino, ki ni pomembna le za lasinika, ali za dotiéne pre-
bivalce, ampak tudi za SirSe obéinstvo, ¢e je poslopje v zvezi
dogodki obéne zgodovine, ali pa, ¢ée posega vsaj v krajevno. kul-

turno in umetnosino zgodovino.

Tako poslopje je ljubljanski fkofijski dvorec.

Zgodovinar dr, Gregor Thalnitscher pripoveduje) da je bil
njegovem Casu (L 1701.) vzidan v vzhodni steni fkofijskega dvorea
kamen z napisom;

N’u samo deZele in mesta, tudi posamezna poslopja imajo svojo

AVGVSTINYS TIERNVS

OPERIS PRAEFECTVS

IACTIS FYNDAMENTIS

IV. NONAS MAY AN,
[D. XII.

Ta napis nam pove, da je bil temelj sedanjemu dvoreu polozen
4. maja 1512, Delo je vodil Avgustin Tifernus (Tiiffernus). Ime tega
stavbarja nam samo ze kaze, da je bil po rodu iz Lagkega na Sta-
jerskem (Tiiffern). Bil je prvi zbiralee rimskih napisov po nadih
krajih. Njegova zbirka rimskih napisov je ostala ruknms, ki ga
hrani dvorna knjiznica na Dunaju pod 5t.3527. Veé napisov iz Istre
in Dalmacije je ohranil, ki so se sicer I.ﬂ."l.l].'llll. Bil je sofolec Kri-
ikola Ravbarja, poznejSega ljubljanskega knezofkofa. Na vseudilidtu
v Padovi sta skupaj zivela, pozneje je bil njegov tajnik, stavhar in
spremljevalec na vseh potith v miru in ob vojski, na suhem in na
morju, kakor sam pripoveduje? Sezidal je prvotni ljubljanski dvorec,
prezidal drugo Skofovsko rezidenco v Gornjem gradu in jo utrdil.?
Pozneje je bil kancelar dunajskega Skofa (1315—1522) Jurija pl. Slat-
konja, rojenega Ljubljancana. Brzkone je napravil naért tudi za
dunajski skolijski dvoree (1514—1517). L. 1507, je spisal v Neapolu
svoj kodeks rimskih napisov. Ohranil nam je rimske napise iz Ra-
dovljice, Kranja, Iga, od Sent Petra v Ljubljani, z Vrehnike, iz Bistre,

Historia cathedralis esclesiae Labacensis. Edit. 1882, 31,

? lzvestja Muozejskega drustva, 1899, 8:  post illud Patavini coele-
berrimi, proximo toto decennio quam in privatis tum  publicis rebus a
secretis, ac magister ab epistolis ¢t architectus omninmgue peregrinationum
atgue itinernm soorum terra ef mari domigue et militlae perpetuus comes
et assecla.

* Orozen: Das Benediktinerstift Oberburg, 213: ,umgab 1517 das Stift
mit Manern, Tiirmen und mit einem Schanzgraben gegen die Tiirken.”
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iz Trojan, Ljubljane, Krikega in Kamnika. Predaval je tudi na du-
najskem vseuciliicéu.?

Ivan Kukuljevié-Sakeinski (Slovnik umet. jugosl) je ital Tier-
nus za Crni in tako je nastal stavbar Avguiin Crni, ki je zaSel v
razne slovenske spise. Ker kamen ni veé ohranjen, ne vemo, ali je
bila ¢rka F res izpuicena, ali pa je bila z E zdruZzena z zgoraj nazaj
zavihano kljuke in bi se moralo éitati Tifernus.

Drugi napis, ki spominja na zacetek hife, se nahaja vzidan v
vezli na desni steni ob vhodu. Glasi se:

D" O M-
CHRISTOPHORVS
RAVBAR - LAIBAC - AN
TISTES - AC - PONT - SECCO
VI-ADMINISTR - SACR - RO
IMP-CAES- DIVI- MAXIMI
LIANI - SVPREMVS- BELLI
VENETI - COMMISSAR
SACERDOTIL - 5V
VETVSTAR - AEDIVM
ANGVSTIAM - AC - DEFOR
MITATEM - PEROSYVS - A
FYNDAMENTIS - DIRV
TAS- IN - HANC - NOVAM
FACIEM - PVBLICAE

LELEGANTIAE - AC - PRIVA
TAE - COMMODITATI
CONSVLENS - SIEl
SVISQ SVCCESS

RESTAVRAVIT

BONISQ - VIRIS - OMNIBVSs - PERPE
TVO - PRIVILEGIO * PATERE
VOLVIT
M D X Il

Kamen je sivkast. toda poérnjen: ¢rke so lepe in jasne, pravi
znak renesanse. Na vrhu je kamen trikotno zavresen in opremljen z
okraski: z dvema delfinoma in z medvedom. Napis nam je ohranil
tudi Thalnitscher, samo da je izpustil besedo PRIVILEGIO. da je
okrajSave razredil ter vrste drugade razdelil?®

Skof Krigtof Ravbar je torej stara poslopja podrl, ker ni mogel
gledati tesnih in grdih zgradb ter je sezidal nove hiso, ozirajod se na
javno lepoto in svojo lastno udobnost,

Kaj je bilo prej na tem mestu? Na tem prostoru je stala Ze
izdavna hifa z dvori¢em in kopaliiéem, ki jo je daroval koroski

Y Dy, J. Mantoani v DS, 1907, 501; A. Millner, Emona, 2; Momsen.
CIL, IIT (1873), p. 478 nsl; Frid. Kau@ié, podlisiek v Politik. 5. 4. 1905.;
£UZ, 1924,

* Historia Cathed. Eecl. Lab. 31,
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vojvoda Ulrik gornjegrajskemu samostanu.® ko so ljubljanski skofje
prejeli v svojo last gornjegrajski samostan, so dobili tudi to hiso.
Ljudje so jo imenovali kapelanijo” Brikone so tu stanovali v tur-
tkih ¢asih tudi Sentpeterski duhovniki, ki zunaj ozidja niso bili
varni. Gotovo je tu bival tudi picanski ikof Martin (14356—1456), ki
je bil generalni vikar oglejskega patriarha v nadih krajih. Ko je
1456 umrl, so ga v stolnici pokopali in mu postavili nagrobnik, ki
je Se ohranjen ob vhodu na desni strani® Poleg te hise je bilo na
prostoru sedanjega dvoreca fe ved drugih his. Valvasor omenja. da
je cesar Friderik 111, dovolil prvemu ljubljanskemu fkofu Zigi Lam-
bergu, da sme tri nakupljene hife podreti in nov dvoree sezidati,
Listina je iz Dunajskega novega mesta z dne ponedeljek po sv. Ja-
kobu (29.7) 1476.° Prihodnje leto 1477 je kupil skof Lamberg pristavo
pred Nizjim mostom (sedaj Franciskanski), torej zadaj za Skofijo.*

L.1512. 10. januarja je kupil Skof Kristof Ravbar ¢ eno hiSo
z vrtom dotikajofo se kapiteljske hi%e proti klodterskim vratom.™

Iz listin ne vemo, kako je prvi ljubljanski Skof uredil svoje
stanovanje:; za gotovo pa nam spomeniki kaZejo, da je Sele drugi
ikof Kristof Ravbar sezidal novo poeslopje. Neposreden vzrok je bil
gotovo straini potres iz L 1511, ki je porudil skoro vse zidine po
nadih krajih. Poslopje, katero je zgradil Kristof Ravbar, je bilo eno-
nadstropno in je obsegalo profelno stavho z dvema kriloma; proti
Ljubljanici je bilo odprto. To krilo je sezidal 1. 1733, tkof Schrotten-
bach. Pa¢ pa je bila spodaj. kjer je sedaj drvarnica, dvorana z
dvema mogoénima stebroma. V {ej dvorani je bil kamin z okraski
neméke renesanse iz maksimilijanske dobe in se popolnoma vjema
z letnico 1512, ko je bil dvoree postavljen. Ker je kralj Ferdinand
26. maja 1533 Skofa Kristofa povzdignil v kneza, mu je obenem do-
volil, da ima njegova palaca (ta naslov je dvoreu priznal ze cesar
Maksimilijan L) pravico pribeZali¥éa (ius asvli), in je izvzel vse gko-
fove usluzbence vsaki sodnosti razen skolovi?

L. 1534. dne 15.aprila so oprostili Zupan. sodnik in stareiine
ikofa, ki je kupil dve hisi in Ravberjevo kapelanijo, vseh davkov
(ins exemptionis ab oneribus). Za to uslugo pa je moral Skof napraviti
modcan zid za mestno utrdbo zadaj za fkofijskim dvorcem ob Ljub-

% Thalnitscher navaja: 14. 3. 1277, kar pa ni mogote, ker je Ulrik
umrl 7e 1269,
T Listina z dne 29, 7. 1470,

* Dr. Jos, Gruden: Cerkvene razmere med Slovenci v 13, stoletju in
ustanovitev ljubljanske Zkofije, 12.

¥ YValvasor: Die Ehre d. H. Krain, VIII, 659.

® Pergamentna listina v fkof. arhivi. Kupno pismo sklenjeno v
Ljubljani petek pred sv. Martinom 1477, Ich Melhior Sawr Burger zu
Laibach und ich Margreth sein ehliche Hausfraw — unsern Maverholl vor
der niedern Brukchen zwischen des Mathens Samerll und der Mitze Cra-
merin Mayerhoff gelegen.

1 Pergam. listina v Ljublj. skofl. arhivu,

12 Radies: Christof v. Rauber, 32.; Zgodovinski zbornik, 1888, str. 33.
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ljanici od mlina do konjskega kopaliséa® Na to listino se gotovo
nanafa, kar pripoveduje Valvasor in po njem Vrhovee! da je Skof
Frane Kazianer (1556—1544) prikupil 1. 1535. Se dve hi%i in ga je
magistrat oprostil vseh davséin, To se je zgodilo ze 1. 1334, in sicer
tkofu Ravbarju. Skof Kazianer je bil tedaj Ravbarjev koadjutor, ko
je bil Ravbar mizjeavstrijski namestnik, odiod menda zamenjava
osch.

Mesino staresinstvo je prosilo 24. julija 1539, naj mu skof do-
voli, da bo imel ucitel] v skofijskem dvorcu Zolo za ¢as. dokler se
ne sezida nova®

* Thalnitscher, Historia cath. eccl. 4 ab., 30.

" Die w. Haupstadt Laibach, 25 in 111.
» Kapit. arhiv, fasc. 38/1.
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Dvoree je ostal prejkone dobrih sto let brez posebnih izpre-
memb. Ko pa je za Hrenom nastopil Rajnald Scarlichi (1630—1640),
je bilo poslopje precej zanemarjeno. Njegov prednik Skof Hren je
namred vedinoma bival v Gornjem gradu in se je zato manj oziral
na ljubljansko bivalifée, V svojem prvem porocilu pise Scarlichi pa-
pezu, da se Skofijskas palaca tik stolnice bliza razpadu, zato jo po-
pravlja z velikimi strofki in jo skoro podvejuje.® Kaj je novega
napravil, Zal. ni mogoce dognati.

Skof Friderik Oto grof Buchhaimb (Buchheim), ki je vodil jub-
ljansko Skofijo 1641—1064, je dvorec za eno nadstropje povisal, pro-
celje olepsal, lesene hodnike popravil, sobe poslikal (picturis conde-
corare) in je v obednico postavil svoj grb. ki ga pa sedaj ni veé.?

Na Valvasorjevi sliki (Ehre d. H, Krains, 111 (XI) 674) je dvorec
proti Ljubljanici 3¢ odprt in nima obokanih hodnikov. Obokane, s
stebri okrafene hodnike, je dal postaviti Sele Ziga Kristof grof Herber-
stein (1685—1701) leta 1695.* Ferdinand grof Kiinburg (1701—1708) je
oddelek 2. nadstropja proti cesti prededal, sobe pomnozil, jih z dra-
gocenimi slikami in 2z novim pohidtvom opremil.*®

Feliks grof Schrottenbach (1728-—1742) je L1733, sezidal Se se-
verni oddelek, ki lezi proti I jubljanici. To kaze njegov grh, ki je
vzidan nad vhodom v ta oddelek z napisom: ANNO 1735

O njegovem nasledniku Ernestu Amadeju grofu Attemsu se pri-
poveduje, da je hotel palado razdiriti, da mu pa magisirat fega ni
dovolil, zato je rajSi iznova sezidal cerkev in grai¢ino v Gornjem
eradu.

Karol grof Herberstein (1775—1787) je 1. 1778, vso hiso popravil
in ji brzkone dal dosedanje lice. Zato ima procelje oblike rokokojske
dobe: nad okmi gledamo meandre, vaze, zlasti na dvoris¢ni strani,
pod okni pa zvite prtice.

Brikone je velika dvorana v tej dobi dobila okraske s Stukom
in z velikimi oljnatimi slikami, L. 1780, je %e dvoree s hodnikom
zvezal s stolnico tako, da se iz dvorca lahko naravnost gre v stolnico.

Nekaj popravil se je na dvorcu izvriilo 1. 1816, kar kaze letnica
na vogelnem kamnu. Na stavbi potem do 1 1881. brzkone ni hilo
vedjih izprememb. Skof dr. Janez Zlatousti Pogacar pa je to leto podrl
za dvorcem se nahajajo¢i hlev in sezidal nov prehod iz dvorca v
stolnico. Ker je z adpravo hleva pridobljeni prostor odstopil mestu,
Jje mesto trg za stolnico imenovalo po njem Pogacarjev irg.

Vecje spremembe so se zgodile v dvorcu vsled potresa 1. 1895,
Razni prostori so se prezidali, kapela je dobila prostor na zahodni

18 Thalnitscher: Historia cath. eccl. Lab.. 31: Palatium — magnis modo
sumptibus restauro et fere in duplum adangeo.
Y7 Thalnitscher, o. ¢. 31. — Yalvasor, VIIL 673: Den bischiflichen Hof

hat er um einen Gaden erhihet und gezieret.
15 Jzvestja Muz. drudtva za Kranjsko, 1901, S1,
# Thalnitscher, o, c. 31
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strani s portalom obrnjenim proti hodniku, Kapela je bila prej po-
svecena  Zalostni Materi bozji z lepo podobo Zal. M. B.* pozneje
sv. Krizu, sedaj pa je sv. Druzini.

Naért za novo kapelo je po potresu 1895 napravil arhitekt Ro-
bert Jeblinger iz Linca, in sicer na zeljo knezoskofa dr. Jakoba Missie
v 1'1!|I1u|1.~=]-;l‘m e-«'lnj..’ll. Navadno sobo ;l |!I‘t'u])]i{"i| v cedno Lzll‘n']i('{l.
Romanska :1|!.~ii(lu daie prostor oltarju; lesen kasetiran strop |mk1'E\'u
drugi del kapele. Ob obeh straneh apside sta mali zakristiji. Okna
posnemajo obliko oken cerkve sv. Elizabete na Wartburgi. Svetisée
krasi na svodu slika sv. DDruzine. na stranch pa sv. Janeza Krsinika
in sv. Frandifka Asiskega. Na sprednji ladijski steni sta naslikana
sv. Martin in sv. Neza, zascitnika starSev knezoskofa dr. Missie. Ladjo
lepfajo slike treh glavnih praznikov cerkvenega leta: Sveta noé (bo-
zit), Kristusovo vstajenje (velika no¢) in prihod Sv. Duha (binko3ti).
Med temi slikami se vrsti krizev pot, Na zadnji steni sta sliki; 1, ce-
sarju Konstantinu se prikaze znamenje sv. Kriza (Missijev rek: In
hoe signo vinces) in 2. Skof Hren neése kriz (razlaoga Hrenovega reka:
Terret labor, aspice praemium). Ta slika je narejena po medalji.
ki jo je dal kovati Skof Tomaz Hren. V meddurju so naslikani Ze
trije potresni patroni: sv. Alef, sv. Emigdij in sv. Frandiiek Borgia.
Te slike so slikane v temperi.

* Thalnitscher, 0. ¢, 32
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Na svodnih kasetah (delo tovarne Lenaréi¢ z Verda pri Vrhniki)
so oljnato naslikani grbi vseh ljubljanskih 3kofov do Missie, grb
Leona XIIL in podobe 12 apostoloy. '

Oltar je na stebrii¢ih sloneca menza s stopasto predelo in s
tabernakljem, Muziviéni okraski so stekleni.

Vsi stebri¢i v kapeli so iz domadega hotaveljskega in jeseni-
skega marmorja, kapitelji pa iz viniskega peséenca in vsak drugaéne
oblike.

Vse slike v kapeli so delo slikarja Fr. Atiornerja iz Linca. V
Lincu so bili tudi narejeni prestol z relicfom Marijinega oznanjenja,
vedji klecalnik in manjsi klecalniki, delo kiparja Jos. Sattlerja.

Iz prejinje kapele je ¢ ohranjena procelnica (frontale) iz lesa.
ki jo lepsa umetno vlozeno delo.

Kapelica hrani ve¢ znamenitih cerkvenih posod: 1. kelih iz
11737, Ta kelih je 31 em visok: kupa meri 113 mm, stalce 200 mm v
premeru, Stalee in kupa imata po tri emajle, ki sicer niso lepo risani,
a so krasnih in Zivih barv. Kupa ima na oklepu te tri emajle: 1. Zad-
njo vecerjo: 2. angelj prinese Jezusu na Oljski gori kelih: 3. Jezusa
bi¢ajo. Na stalcu so sledeéi emajli: 1. Jezus s trnjem kronan: 2. Jezus
pade pod krizem; 5. Jezus krizan. Zgornje emajle okrozuje po 25,
spodnje pa po 28 dragih kamenov, in sicer diamanti, ametisti, topazi,
krizoliti in smaragdi.

Stalece je v glavnih potezah Sesterolistno in moéno vzboklo.
Okraski so deloma rastlinski, deloma pa kaZejo rogove obilnosti in
draperijo. Vozel ima obliko tristranske odsekane piramide. Vrhu
stalca je Sesterostranska strefica. Kupo oklepa do dve tretjini visoko
kosek.

Pod stalcem je napis: Calicem Hune [ Gemmis pretiosissimis |
distinctum |/ SIgISMYNDVS FELIX /| EPVS LABACENSIS /| FIERI
IVSSERAT.

Kelih je dal torej napraviti knezofkof Sigismund Feliks grof
Schrottenbach (1728—1742) 1. 1757, Patena tega keliha ima v premeru
197 cm.
2. Veliki vréi za posvecéevanje sv. olj. Teh |msm‘] je 6. Visoke
s0 po 33 em. Narejene so iz cina, tri 1. 1773, iri pa 1774,

3. Male posodice za sv. olja iz ¢asov skofa Tomaza Hrena. Vse
tri so enake oblike in tudi napisi se precej vijemajo. Na posodici za
sv. poslednje olje je napis na 1. strani: OLEVM / INFIR /| MORVM.
Na drugi strani je grb z napisom; T, L. A, P. / 1629 /| T. C. E. L.
(— Ferret labor, aspice praemium, 1629, Thomas Chren Episcopus
Labacensis). Na tretji strani je krona s ¢érkami MAR (= Maria) in
spodaj z mecem predrto srce, Na 4. strani zopet T. L. A, P., potem
kranjski in Hrenov grb skupaj in 1629, T, C. E. L. Posodica za krstno
olje (Oleum Catechumenorum) ima iste napise, le. da ima ime Je-
zusovo: IHS in posodica za krizmo pa kriz.

Skrabica za shranjevanje teh posodic hrani srebrne okove in
rocaj 1z iste dobe. Okraski so shiéni okraskom na posodicah: beremo
tudi iste ¢rke in leinico 1629, samo grb je bolj jasen. Kljucavnico
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14. Dvorana v ljubljanskem zkofijskem dvorcu,
FFoio ZUZ.

Krasi kronan perotast lev: ob stranicah pa se nahajata Jezusovo in
Marijino ime.

4. hropilni kotlicek. Na okroglem podstavku se vzdiguje Sestero-
rogljasta posoda. Na robu je napis: ANNO DNI MDCXIX [ TERRET] -
LABOR | ASPICE: PRAEMIVM / THOMAS - NONVS - EPVS: LABC

REGIVS:- LOCVMTENES / ET:REFORMATOR-F-F | 1619,

Na srednjem polju pa: T. L. A, P, geh T, C, E, L,

Kotlicek lepsata dve angelski glavi. Posoda je bakrena in po-
zlacena, rot je renesanski. K tomu kotlicku spada aspergil in kro-
pilo, ki ima tenek toda masiven drzaj®

Dvoree  je  dvonadstropen. V pritlicju so naslednji prostori:
Vratarjeva soba. tri shrambe za matiéne kopije. dvorana Marijine
kongregacije, pralnica, klet, devarnica in hlev. Drevarnica je obokana
i’-_#!l'll.dl:-u. sloneca na dveh kamenitih laborastih toda ometanih stehrih,
her je imela kamin, je morala imeti v zacetku drug namen. Morda
Je bila gostiice za tujee, ker ima obliko srednjeveske viteshe dvorane,

V prvem nadstropju se vrste: Skolijska pisarna, pisarna za
pregledovanje cerkvenih racunov, stanovanje ravnateljevo in obeh
tujnikov., kuhinja in sobe za kuhinjsko osobje ter arhiv.

Drugo nadstropje zavzemajo: Skofovo stanovanje. kapela, ve-
lika dvorana in knjiznica Skofa Jerneja Widmerja.

Znamenita je velika dvorana. ki je okragSena v rokokojskem
slogu. Med stukivanimi okviri so naslednje velike oljne slike. izveene

1

O lzvestia Moz dre. 20 Kranjsko, 1906, S, 29,
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na platno: 1. Morje, ob obrezju mlin na sapo. 2. Prihod ladje do
kopne zemlje. 3. Vihar na morju. ladje se potapljajo. 4. Ladje
pristaniscu, 3. v kotu na dve sténi preganjena slika gorske krajine
z drevesom. skalo in slapom. 6. Gorska krajina. Poleg teh slik je %
8 vaz, okrascnih s evelnimi in sadnimi festoni, s Spokom evetie in %
dvema fantasticnima puttoma, V dvorani je 12 empirskih stolov in
6 zof, opremljenih z rudecimi blazinami in z okraski iz medi,

Lepa je empirska pedé sloneca na nogah iz medi. Radi simetrije
Je¢ na drugem koncu dvorane enaka ped, pa je le lesen posnetek, ki
dobro sluzi kot omara za svefnike. potrebne pri razsvetljavah ob
procesijah,

Strop je poslikan z rastlingskimi okraski in s pisanimi pticami.
Naslikali so ta strop slikarji Burja. Borovski in Oblak. Res da se ta
strop, ki bi moral bel biti, ne ujema z rokokojskim okrasjem vseh
sten dvorane, sam na schi pa je prav lepo delo iz dobe okoli 1, 1866,
Radi potresa 1. 1895, ki je stik med stropom in stenami razmajal, se
je moral ta stik (grlo) prenoviti, kar se pa ni popolnoma pravilno
izvrsilo,

V Skofovem stanovanju vise poleg drugih (udi te znamenite
slike: 1. Palma Giovine: Zalostna M. B., 2. Valentin Metzinger (1733):
sv. UrSula, 3. Matej Langus (1828): Krisius na krizu, 4. Astolfi: Pilat
obsodi Kristusa na smri.

V sobi na desno poleg velike dvorane se nahajajo portreti Ljub-
ljanskih skofov,

Thalniischer piZe® da so se ohranili do njegove dobe naslednii
porireti: Lamberg (prvi Skof). Ravbar (2. Zkof), Hren (90, Scarlichi
(10.). Buchheim (11.). Rabatta (12.), Ziga hristol Herberstein (13.).
kuenburg (14.). Kauniz (13.) in Lestie (16.).

Ze tedaj torej ni bilo portretov 6 ljubljanskih skofov. in sicer:
Kacijanarja (3.). Tekstorja (4). Seebacha (5.), Glusi¢a (6.), Radlica
(7.), Tavéarja (8.).

lzmed navedenih desetibh prva dva nista ohranjena, Na Gori-
canah se nahaja paé idealen porteet, ki nam kaze Lamberga. ko mu
Pij 1L podeljuje ljubljansko fkofijo: toda ta slika je Sele okoli
200 let stara, zato brzkone ni pravi portret. Tudi Ravbarjev portret
ni ohranjen v dvorcu, lzmed ostalih osmih se dado ugotoviti: Hreen.
Buchheim, Rabatta, Kuenburg in Kauniz. in sicer na podlagi bakro-
rezov iz Erbergove zbirke. ki se nahaja v bivEi cesarski rofni
klljii".lli('i Tt |)'lllllljl.l. Ozir. o Iljllhn\ih f'u!ngrurijuh v |Ii|||1]jn|'|-;k|_-1|a
"ﬂl‘()(i”l'l" IIHI"'.I.'jU.

Ugotoviti pa je bilo treba e portrete zato, ker je okoli 1500
slikar Wettach ob obnovi portretov zamenjal skoro vse napise ali,
c¢e jih prej ni bilo. napacéno pripisal.

I-;f-'l'llll\itl. se je dal portret Tomaza Hrena na osnovi u]'||'n|1_i|=-
nega napisa, ki se glasi: T 1L AP (Terrei labor aspice praemium,
rek Tomaza Hrena), spodaj Hrenov grb, S nizje letnica M DCLX]
(1661) in pod njo Actaiis suac LI, Hren je bil rojen | 1360, in je

“ Na listicu, ohranjenem v semeniski kojizoici
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15. Palma Giovia

IF'oto AUZL.
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bil 1611 v 51, letu, tore] se mora letnica, éitati M D CXI (1611) in je
slikar le ob obnovi pomotoma veiml L.

Portret Rajnalda Scarlichija ni ved ohranjen., pac pa stoji na
konzoli v stopnjiséu njegov doprsnik, ulit iz neke mase,

Portret Otona Fridervika grofa Buchheima (1641—1664) je ohra-
njen pod mmenom Leslhie. Da je Buchheim, se je dognalo po nosi in
po oblicju na temelju dreugih porireioy,

Josip grol Rabatta (1664—16%3) nosi napis Leopolda Josipa grofa
Pettazzija (1761—1772), Rabatta je bil vitez malieskega reda, zato
nosi malteski krizee, Nedvomno je torej ta portret Rabattov, Petaz-
zijev pa ne more biti, ker v 2. polovicei 18, veka duhovniki niso ved
nosili brade in brkov, portretirance pa oboje nosi

Ferdinand grof Kuenburg (1701 -—1708) je pravilne naslovljen.
Ta portret pristevamo k najholjgim, kar jih je ohranjenih, samo da
je preved preslikan. Kuenburg je odSel iz Ljubljane v Prago. Tam
ga je slikal Peter Jan Brandl. Ker se ljubljanski portret popolnoma
ujema s praskim. je gotovo tudi ljublianskega naslikal Brandl. Raz-
locek je edinole v tem, da ima praski portret nadikofovski znak —
palij, ki ga ljubljanski portret nima, ker Kuenburg v Ljubljani ni
bil nadskof. Portret je gotovo poslal Kuenburg iz Prage v Ljubljano.
Slikar Peter Jan Brandl je bil rojen v Pragi 1668 in je umrl v Kutni-
hori 1739. Slikal je z veliko lahkoto in ¢udovito spreinostjo za cerkve
in gradove®

Frane Karel grof Kauniz (1701—1717) nosi napacen napis Fe-
liksa Sigismunda grofa Schrotienbacha. Portret Ernesta Amadeja
grofa Atlemsa (1745—1737) v _cappi magni”™ utegne biti pravilno
oznaden,

Portret visokega, vitkega moza z baroko na glavi stojecega
poleg predalnika knjig. predocuje gotove Zigo Kristola Herbersteina,
velikega prijatelja knjig. ki je podaril svojo bogoslovno knjiznico
ljubljanski semeniiki knjiznici. Tudi dr. Gruden je smatral ta portret
za Herbersteina.®

Trije stari portreti S¢ niso brezdvomno dognani. Prvega so od
nekdaj imenovali Tomaza Hreena. Predstavlja sivolasega moZa v
roketu, s ¢rnim biretom na glavi. Brikone je ta portret iz Hrenove
zadnje dobe.

Drugi portret je signiran kot Karvel grol Herberstein (1772 do
1787). Skol novi rdeco moceto in baroko. ki ni bila v tedanji dobi
ni¢ ve¢ v modi: zato ne more biti napis pravilen,

Tretji portret kaze mladenica z baroko v moceti in s krizeem
na traku in ne na verizici, torej brez skolovskih znakov. Poleg njega
pa je knezja éepica. Portret bi torej pomenil kanonika, ki je pad
imenovan za knezofkola, ki pa %e tedaj ni bil posveden,

Portreti iz 19, veka so vsi brezdvomni,

# Glej Dr. Mantuani v Dom in Svelu, 1922, 465,
M Miiller-Singer, Allgem. Kiinstler-Texicon, 1895, [, 170,
= Lpodovina slovenskega naroda, 9635,
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Mihael baron Brigido, edini knezonadskof ljubljanski (1788 do
1806): shikar je neznan.

Avgustin Gruber (1816—1824); slikar je istotako neznan.

Anton Alojzij Woll (1824—15839): portret je naslikal Mihael
Stroy (Stroy pinx. Labaci 1837).

Dr. Jernej Widmer (1860—15753): portret je posnel 1. 1900, slikar
Ludovik Grile po portretu, ki so ga imele Widmerjeve sestre. Portret
predocuje dre. Widmerja Se kot ravonatelja v Avgudtineju na Dunaju.

Dr. Janez Zlatousti Pogacar (1875—1584): portretiral ga je
zupnik Henrik Dejak.

Dr. Jakob Missia (1884—1898): portret je napravil Luodovik
Grile 1 1895,

De, Anton Bonaventura Jeghic (od 1898); portretiral ga je Franc
sterle 1923,

V Erbergovi zbirki se nahajajo naslednji bakrotiski ljubljan-
skih zkolov: Ravbar. Tavéar, Hren, Scarlichi, Ducheim, Sig. kristof
Herbersicin, Kauniz, Schrotienbach, Brigido®

V' Gornjem gradu so ohranjeni 3¢ reljefni portreti na nagrobnih
spomenikih: Ravbar, Kacijanar in Tekstor®

'ved vojno je imel na prodaj knjigotrzec Jos. Raunccker v
Celoveu Buchheimov portret. Skof je bil naslikan sede. do kolen.
Signiran bakrotisk: Fr. Levx. pxt. E. Widemann se. 16477 Oblika
folio, — Buchheim je dal kot skol kovati tudi 2 medalji, eno preden
je postal throno pontificio assistens, drugo po tem dogodku.®

Oglejmo st Se druge znamenitosti.

V vezi na desno je vzidana kamenita ploca iz 1. 1312, ki smo
jo ze v zacetku omenili,

Hodniki so k poslopju prislonjeni na treh stranch, ker je ta
oddelek sezidal 1. 1735, kol Schrotienbach. doc¢im je hodnike postavil
ze 1. 1695, Ziga Kristof grof lerberstein, Te arkade spadajo k red-
kostim ljubljanskega mesta,

Stari kamin v drvarnici je bil v nevarnosti. da bi ga drva
polagoma okrhala. Zato so ga 1. 1914, sneli iz drvarnice in vzidali
zunaj na dvoriséu v steno. kjer je bil svoje dni vodnjak, Na vodnjak
spominjata e dve okrogh odpriini (ki sta med vojno delali skrbi
castnikom, mislecim, da sta dva topova usmerjena proti vhodu v
dvoree). Nad odprtinama je Se malo omrezje starega okenca. kamin
je delo nemdke renesance. hrase ga zlasti razne zivali

Poleg kamina na levo je vzidan Hreenov geb, ki je il prej v
gras¢ini Senkov turn, Grb je kamenii, v sredi ima skoljo palico in
mitro, na desni (herald.) kranjski, na levi Hrenov grb; orla in dve
zvezdi. Na vrhu je Hrenov rek: T:-L AP, spodaj 16 T-E-L-P 29
{(— Thomas Episcopus Labacensis Princeps — Tomaz kol ljubljanski,
Knez).

* Mittheilungen «, h, V, [, Krain, 1862, 37,

7 Pr. Gruden: Zgodovina slov, naroda, 603 615, 619,
*= Letopis M. 5L, 18509, 84—560.
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20. Peter Jan Brandl, Ferdinand grol Kiihnburg.
Klize Mohorjeve druzhe.

Nad portalom severnega oddelka na dvoriséu je Sehrotienbachos
grb z napisom - ANNO- [/ 1-7 3-3,

Ob potresu 1895, ko se je omet oluscil, se je prikazal okvir Se
gotsko profilovanih vrat na levi strani dvorizta, ki so bila zazidana.
ker je bil kameniti oklep Se popolnoma ohranjen, so tedaj sklenili
ta vrata ohraniti in so zato zid prebili in napravili tam vhod proti
kuhinji, ki je bil prej nekaj korakov dalje. Tako je ta kameniti
rotski oklep vsakemu viden.

Ker je bila skolijska palaca v prejiEnjibh casih nedvomno med
najlepsimi zgradbami v mestu in ker so Habsburzam uwstanovili 1jub-
lliitllﬁl\Jl :'-kllfli_i‘l. S0 e \.Iu‘l“l'ill It \\l]_‘li]l !]['I'l]l]iiill “I\.1H’|‘ F.j“!llli[.I"T‘
raci ustavljali v Skolijskem dvorcu, na pr. Leopold 1. 1 1660, ko je
prisel v Ljubljano sprejemat poklonsive dezelnih ustanov: prav tako
Karel VI, ko je v avgusio 1. 1725, v isti namen prispel v Ljubljano
in ko se je v septembru povenil iz 1 resta®

L. 18053, se je tu ustavil nadvojvoda Karvl, ki je 1. 1809, premagal
Napoleona pri Aspernu in Fsshingenu, Do Planine mu je Sel naproti
njegov brat nadvojvoeda Janez. V L jubljano so karla spremili nad-

# Erb-Huldigungs-Actus im 1l Kreain, Laibach. Reichard, 1739, 55.
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21, Grb tkoia Tomaza Hrena.
FFoto V. Steska.

vojvode Jancz, Maksimilijan in Ludovik ter vsa gencraliteta vojnega
povel jstva®

l.. 1797, 1. aprila se je nastanil v palaéi francoski general Ber-
nadotte. Stiri tedne pozneje  je prisel z generaloma Masseno in
Muratom sam Napoleon, Ker so bili v 3kofovskem dvoreu tedaj wvsi
francoski poveljmki, se je tudi Napoleon tu ustavil. Ostal je tun od
8, —14, ure, Radovedmim Ljubljancanom se je pri okno prikazal, Ob
dveh popoldne je odpotoval proti Trstu,

L. 1809, 21, nov. se je naselil v dvoreu marsal Marmont, dubrov-
niski vojvoda, ki je 17. nov. prispel v Ljubljano. Skol Kavéie se je
moral umakniti v 1, nadsiropje duhovoega sememséa v Ljubljani,®
Prav tako sta s¢ tu nastanila tudi njegova naslednika guvernerja
general Bertrand. ki je dofel 29, junija 1811 in marsal Junot, ki je
prigel 23, marca 1813, Zadnji francoski guverner znameniti policijski
el Fouché, otrantski vojvoda, se je pa naselil pri baronu Zoisu
29, julija 1815.*

Ko je obiskal 1. 1818, cesar Frane | s soprogo karolino Avgusto
za dva dni Ljubljano, se je tudi ustavil v Zkofijskem dvora

Ob ljubljanskem kongresu 1 1521 je bival tu roski car Alek-
sander |, kateremu je Skof Gruber odstopil celo drugo nadstropje.
Bival je v Ljubljani od 7, januvarja do 13, maja 18215

H Carniola, 1842, 294,

M Carniolia, 'V, 393,

# Dimitz. hurzgel. Geschichte Krains, 121, 122, 134, 138, 140,

= Mitih, . h. V. £, Krain, 1560, 59,

# e, Hegemann: Aus den Tagen des Laibacher Kongresses. — Dao-
maljub, 1921, &t 21 in 22,




Srednjeveski rokopisi drzavne licejske
knjiznice v I jubljani.

44,
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Pergament; — 15. stol.. druga polovica; — 103 X 78cem; — 290 fol,

(= 11 kvaternijev + 1 ternij + 1 kvaternij + 1 ternij + 1 list + 17 kval

- 1 nonij -+ 3 listi + 2 kvaternija + 1 kvinternij -+ 1 list, zatetek in konec

rokopisa manjkata. istolake manjka po eden ali veé listov med [, 101—2,
181—2 in 223—I); — knjiZna minuskula, en stolpee, ena roka, le belezke na
. 247" in 1. 289" so od druge roke; — lesene z rjavim usnjem previetene
platnice in obreza iz 16, stol, sklepa odpadla.

Iniciale in obrobni okraski: iz inicial v modri, rjavi, vijo-
licasti, zeleni, rdeci in zlali barvi na ff, 1, 20, 56°, 77, 96, 102°, 125, 135 in 1064
se vije okoli teksla na doliéni strani v istih barvah kolorirana obrobna rast-
linska ornamentika, med katero so vpletene na [, 1 opice, lev, veverica in pav,
na ostalih oznaéenih listih pa razne ptice. Lista med [f, 181—2 in [, 223—1, ka-
lera sla bila slitno ornamenlirana, sta iztrgana,

Molitvenik Obstoja iz: ,cursus de proprio angelo qui di-
cendus est dominiea die” (. 1—19), ,cursus de eterna sapiencia feria
secunda dicendus” (f. 19—36%), ,cursus de sancto spiritu lercia feria
dicendus” (I. 37—55), ,cursus de misericordia quarta feria dicendus”
(I. 55—76"), ,,cursus de corpore Christi quinta feria dicendus™ (f, 77—101),
[. 101" radiran tekst od poznejse roke, .cursus® za pelek, od kalerega
manjka zacetek ([ 102—-134%), ,cursus de compassione Marie Virginis
sabbato dicendus™ (f. 135—163, na koncu ,[[. 162°] Has horas composuit
papa [f. 163] Johannes XXII et donavit omnibus vere penitentibus con-
fessis el contritis eas de note dicentibus XL annos indulgenciarum el
(quatuor carrenas”).

[. 163 —181. ,Incipit cursus de sancla trinilate..."

f.181: kratka molitev, napisana v 16, stol, spodaj . Vrbanus
Wengkho hat das gescriben,”

f.182—221": molilev, od kalere manjka zacelek.

f. 221224, | Oracio devotissima de compassione gloriose virginis
Marie” (konec manjka).

[.224—246. ,Cursus de septem gaudys Marie virginis.”

f. 246'—247. , Sequitur quedam prosa de omnibus septem gaudys
beale virginis.”

i.247°. ,Introito in domum Paracleti ete, AFH. NL. 1586."

[.248—289. ,Sequuntur vigilic mortuorum.”

f.289. ,,Vnsern getreuen liehen N. richler vind rath wvnsere|r|
statt Marchburg zuezustellen wvnd zuuolziechen, Johannell Stirman,
N. R. I. NS 15686."

f.200—-200". ,Vespere mortuorum®” (konec manjka).

F. 289: bistrska Stampilija.
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38

Pergament (f. 1, 8, 9, 16, 17, 24, 25, 32, 33, 40, 53, b4, G1—123, 127, 128,
132, 133, 139, 140, 146—202), ostalo papir; — 14. in 15. stol, razliéne roke iz
razlicnih dob; — 202 fol. (= 2 oklernija + 1 seplernij + 1 oklernij + pola
s 24 listi + 6 listov + 1 kvinternij + 1 seksternij + 2 kvinternija + 1 sep-
ternij + 1 kvinternij + 0 kvaternijev), po eden list manjka med if, 45—6,
1H—5, M5—6 in 160—1; rokopis obsloja iz 5 razlicnih delov (1—61, 62—91,
Y2154, 156—1M, 195—202); — knjizna minuskula in kurziva; [ 1—61 in

119 en stolpee, L 62—102 in 195200 dva stolpea, [, 190—19 trije stolpcei;
sedem rok (1—55, B5—60, 61 in 61, 62—91, 92'—15¥, 155—194', 195—200");
— lesene z rjavim usnjem previetene platnice, priblizno iz 15. stol, usnjen
sklep deloma odirgan, sotasni naslovni list prilepljen, notranja stran platnic
previetena s tekstom, napisanim v minuskuli 9. stolelja na pergamentu (na
#adnjih  platpicah  odlomek  svetnidkega koledarja), poleg lega so notranje
platnice Se prelepljene s papirjem, na kalerem je napisano vsebinsko kazalo
Juristiénega spisa o sodstvu, fevdih in Justinijanovem kodeksu (15, stoletje).

Iniciala: f. 195 (A, sede¢ Anlikrist s krono in Zezlom. poleg hudié
in zmaj).

Filigran: tehlnica.

[L1-38, ,Ammoniciones Cesarii episcopi Arela-
tensis (I 4). Exhortatur nos sermo..."

[, 38"—45": prazno.

[.46—53: ,, Tu enim cepisti X vite illius nobis. Amen* (pridiga?).

f.53—55. ,Incipit tractatus Bernhardi abbatis de
communibus exerciciis spiritualibus. Ad evilandum <
sibi prelaturas.”

[.556—61": gradivo za pridige,

f.62—91: seznam biblijskih citatov, urejen po skupinah, n. pr.
wDe vitando pravo consilio®, | De quendo bono consilio™ itd,

f.91": prazno,

f.92: razne belezke, pisni poizkusi.

.92 Nomina quedam herbarum®” (lalinska in nem&ka imena
nekaterih rastlin.

f.93: ,Vocabula infirmilalum® (lalinska imena in karakleristika
posameznih bolezni).

[.93°—102: razlaga nekaterih latinskih izrazov v alfabetskem redu
od ,ab accidentibus® do ,zona pellicea®™ (f. 101" prazen, f. 102 dodatki).

[. 102: prazno.

[. 103—122": latinski slovar v distihih od ,abdicat* do ,.zelus®.

f.123—138: isto od ,abra” do ,vado®.

f. 138'—145": prazno.

f. 146—153": lalinski slovar v distihih za besede z zacelnimi érkami
A, P,C D L ME,SinQ,

I. 154: prazno.

f.154": razne glose, belezke, pisni poizkusi ild.

. 166—194": Nota letatus (1) de accenlibus®, sledi na f. 155—181
traklat o ¢rkah sploh, vokalih, konzonanlih, izgovarjavi in zlogih, na
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[. 181—181" spis ,de accentu”, na f. 181'—185 ,de diccione”, na . 186
do 187" ,de oracione”, na [. 187 —190 spis o petju cerkvenih tekstov,
na f, 190—191 spis ,de orthographia™ (seznam besed) in na [ 191" —194°
spis ,de prosodya”.

[. 195—197. , Antichristus in omnibus > per [ilium indicabil (spis
o Antikristu).

[ 197 —2007: pridigarski leksti, ,sermo de corpore Christi® (I, 197
—189), ,.de nativitate beale Marie® (f. 199—1997), ,in resurrectione do-
mini sermo primus® (f. 200—-200°),

£ 200/—201": prazno,

[.202: po eden pergamentni in papirnali list sta skupaj zlepljena,
oba popisana v 14 in 15 stelelju z raznimi belezkami,

F. 1: bistrska Slampilija.

50.
39
(Na starem naslovnem listu signalura: [, 6)
Papir; — 15. stol, sredina; — 29 21-5 em; — 408 fol. (= 34 seksler-
nijev); — golska minuskula, dva stolpea, ena roka; — lesene z usnjen pre-

vlecene plalnice z dvema deloma odpadlima Kovinastima sklepoma ter ena-
kimi gumbi, vez in barvana obreza nekoliko poznejsa kakor tekst, na sprednji
strani sprednjih platnic prilepljen listek s sledecim napisom v gotski minus-
kuli 15. stoletja ,,Postilla magistri Nicolai Dinckelspuhel super gquinguagenam
lam [, 6.

Iniciali: f. 1 (v rdeckastem okvirju je na modrem ozadju izdelana
v zelenih barvah ¢rka , v njenem ovalu sedi kralj David s krono na glavi
in igra harfo, rastlinska ornamentika), [, 307" (¢rka I v rdedi in érni barvi,
rastlinska ornamentika).

Filigran: tehtnica v krogu.

[.1—307. ,Incipil postilla magistri Nicolai Dinkels-
puhel super primam gquinguagenam psalterii. Quo-

niam die noctuque...” (predgovor); — [L1'—3: ,,Qvia ut ayt glosa ., .
(uvod): — [L.3—307: ,,Primus psalmus. Bealus vir qui non abiit ecte,
Secundum Honorium ... reliqua non mutant.”

[.307—408". ,Secuntur addiciones ad postillam ma-
gistri Nicolai de Lyra super psalterium, edile a
reucrendo patre domino P aulo de sancla Maria magistro in theologia
episcopo Burgensi (f. 307°). In prologo ubi dicitur X etlernaliter
benedictus, Amen, Expliciunt addiciones magistri Pauli ad exposicionem
magistri Nicolai de Lyra super psallerio. Explicit hoc totum. Deo
gracias,”

F. 1: bistrska Stampilija, [ 4 Iste liber est domus beale Marie in
Frewdnicz ordinis Carthuosiensis™ (notica 15, stol.). :
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69,
40
. Papir; — 15. stol. prva poloviea; — 29 < 22 emy; golska knjizna mi-
nuskula, dva stolpea, ena roka ; — 250 fol. (= 21 seksternijev, od zadnjega
manjkata dva lista); — lesene z usnjem prevleéene sotasne platnice, Kovinasl

gumbi, sklep deloma odpadel; na notranjih stranch plainie prilepljena perga-
mentna lista s koralnim tekstom in neumami na eni rdeéi in treh zelenih
criah iz prve polovice 12, stolelja,

Filigran: nakovalo s krizem nad njim.

Iniciala: 1 ("), v rdedi in érni barvi, grobo delo,

f.1—248. Komentar k psalmom, Kkaleri se po pomoli
pripisuje sv. Hieronimu, ,Proximo X adiungi concinentibus. Ipsi glo-
ria... Amen. Explicit liber psalterii cum  tractatu sancli Jeronimi
presbiteri ete. Qui bona negligit el mala diligit intrat abyssum. Da
quandocumque tua si vis habere mea”

[. 248°'—250": prazno.

F. 1: bistrska &tampilija, I. 4 in 215: .Iste liber est domus beate Marie
in Frewdniez ordinis Carthusiensis®, [ 2427 _(Iste liber est Carthusiensium
in Firenicz prope Laybacum.”

142.
11
Papir; — 15. stol., sredina; — 223 145 em; — 191 fol, (— 1 seplerni]
4+ 15 sekslernijev), od zadnjega sekslernija so med [ 190—1 odrezani trije
listi, kodeks je uvezan iz lreh delov (1—14, 15—98, 99—191"); — lesene x

usnjem prevletene sofasne platnice s Stirimi kovinastimi gumbi zadaj ter
deloma odpadlim sklepom; na notranji strani platnic sta prilepljena perga-
mentna lista s tekstom teolodkega traktata iz 11 stoletja, na hrbtu napis | Con-
fessionale Malhiae de Cracouia. Joannes Nider de lepra spirituali.”

Filigran: tehinica v krogu.

[. 1: prazno.

f. 1 vsebina kodeksa Confessionale magistri Mathie de Cracouia,
Tractatus de lepra anime magistri Johannis Nyeder, Consolatorium
limorale consciencie.”

f.2—7. .Jesu fili Marie, Confesio generalis vlilis et hona.”

f. 7°—8. ,,Confessio generalis perbreuis el viilis.”

f.8—10’. ,,Confessio quolidiana cellite ele.”

f.11: izreki sv. Bernarda in nekateri drugi,

f.15—38. Mattheusde Cracovia, Tractatusde con-
fessione. ,Maria mater Jesu ora ul assil huic gratia supraseripti,
Qvuoniam fundamentum ¥ gloria tua ad quam nos perducal. ..
Amen. Explicit tractatus de confessione, cditus a magistro Matheo de
Cracouia. Rescriptus autem hic per fratrem Gregorium. Jesu Marie.
Notandum quod omnes circumstancie possunt reduei ad 14 que hiis
versibus notantur .. .”

f. 30—98. Johannes Nyder. Tracltatus de lepra

animae (manjkajo poglavja 1318, £.95" in £.96 prelistana z opazko
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~Hoe vacal ex negligencia seriptoris™), . 3939 ,Tractatus de lepra
anime. Jesu fili Maric cum sancto flamine adesto propere, Amen, Olim
deum > peceatorum agitur. Jesu Marie” (predgovor); f. 39°—41":
vsehina pogl. 1—18; — [ 41"—98": Capitulum primum ... Superbia du-
citur > aporteal ad tempus ele. Deo gracias el omnibus sanelis. Nola
ultima capitula de matrimonio et de pecealis cirea illud conlingencia
non sunl hic seripta.”

L99—190. Johannes Nvder, Consolalorium timo-
ratae conscientiae. — [ 99: ,In nomine domini paltris el filii
el spiritus sancti. Amen. Jesu Marie fili. Consolatorium timorate con-
sciencie. Apud disciplinas < in aliquo trepidat” (prolog); — [ 99—100":
vsebina; — £, 101—190: , Consciencie primo capilur pro spe. Primo go (1)
aduertendum X autori manebil. Sil Jesu Marie filius, .. Omnes sanch
cum beata Maria Magdalena el sancta Braxede intercedant pro nobls
in quorum solempniis finitum hoe opus.”

[. 190°'—191": prazno.

IF. 1% bistrska Stampilija; [ 183 _Isle liber est domus beale Marie
in Frewdniez™; roka, kalera je napisala v 15, sto’. to belezko, napisala je na
. 1" vsebino kodeksa; belezki je kasnejsa roka pripisala ordinis Carlusiensis
1514,

147,
42
Papir; — 15, steletje (. 1—119" po L 1482, brizkone e za viade papeza

Siksta IV. [1471 — + 12, avg. 1484, prim. £ 118']; {. 120—182 pred 13. dec.
1492, prim. [ 182; f. 182'—183: 197 junij 24, prim. f. 183); — 135 X 10.cm;

— 181 fol. (— 1 kvalernij, od Kkalerega manjka prvi popisani list + 1 sek-
sternij + 1 lernij + 2 lista <+ 1 lernij, od katerega manjka en list med
[.31—2 -+ 6 Kvaternijev, od Katerih manjkajo trije listi med [. 37—8, en

list med f. 71—2, dva lista med . 73—4 + 1 tlernij, od kalerega manjka en
list med [. 119—120 + 1 seksternij + 4 kvinterniji + 1 sekslernij); — pgolska
knjizna kurziva, en stolpee, prva roka (1. 129, 33—119), droga roka (I, 30°
—31, 329, tretja roka (I. 74) iz 16.—17. slolelja; — lesene z rjuvim usnjem
prevletene sotasne platnice 2z dvema deloma odpadlima kovinastima sklepoma;
na nolranjo stran zadnjih platnic je prilepljen pergamentni list z molitvenim
tekstom v gotski knjizni minuskuli (ok. 1300); kodeks je uvezan iz dveh delov
([. 1—119°, 120—18%"),

Na notranjo stran sprednjih platnic je prilepljen barvan enostranski
tisk iz 15. stol, predstavljajo¢ Kristusovo s Wrnjem kronano glave na priu,
katerega drzi od zgoraj Veronika; na [ 51 prilepljen sotasen okrogel bakro-
rez (premer 29 cm), predstavljajo¢ kronano Mater bozjo z detetom v desnieci
in zezlom v levici,

Iniciale v rdeci, ¢rni, zeleni, modri in zlati barvi: 1, 1217 (S). 123 (0),
120° (S), 139 (B), 148 (1), 152 (C), 155" (1), 167 (C), 163 (D), 168" (O).

.15 Koledar za Karluzijanski red (januar in februar
manjkata).

[.6: tabela, katera predstavlja razmerje med 12 meseénimi zna-
menji, zlatimi érkami in ¢loveskim znacajem,
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f.6'=7: .De duodecim signis® (mesetna znamenja).

[.8—8" natini, kako se najdela ,numerus aureus” in ,sepluage-
bl 1 HH

[ 9=20° ,In nomine sancle trinitatis ac individue vnoitatis. Incipil
liber deuwocionale... Excerpla est ex libello qui intitulalur
Thesaurizacio in celis hee oracio.”

f.30: ofenas v nemSkem jeziku, kalerega je napisal v kodeks
SSleffan Weischakh im 1564 jar™

[. 30°—31: vsebina teksta na [ 9—=79" (nove paginacije), od poz-
nejse roke,

[. 31'—32: prazno.

[.32. Carmina per Peregrinum Vilalem de Pyrhono coposila (1)
in laude virginis Marie. Has videas laudes...” (samo zadelek).

. 33—=36. ,Ad laudem et ad honorem domini nostri Jesu Christi
seqquntur hore breves de sanctissima passione eius..."

[.36°—37. ,Hore brewes que secuntur sunl de conpassione glo-
riose virginis Marie. Ave dei genitrix...” (konee manjka).

[.38—H0: razne molilve,

[.50—=73" ,Incipiunt oraciones per circulum ammi de gloriosa el
inlemerala ac semper virgine Maria .. "

[. 74 .Absolulio & pena el & culpa”

f. 74—118: razne molitve in poboine pesmi.

[ 115—119. ,Subscriple indulgencie sunl quas quilibet persona
ordinis Charthusiensis omni die per tolum annum consequi poterit ...
el has dominus noster sanctissimus Sixtus papa quarlus sua gracia
concessil,. Anno 14827

[ 119—119". Secuntur nune cerli dies in quibus est stacio el ple-
naria remissio omninm peccalorum.”

[. 120—183. ,Liber suplicacionum Augustini. .96
(I. 120 Anno incarnate deitatis M® CCCC" 92" in commemoracionem
omniuwm fidelium animarum inceplus est liber... (I. 121). In nomine
sancle trinilatis... Summe feliciler incipit liber suplicacionum beali
Augustini episcopi de divinis seripluris collatus... (I, 1217). Incipil
prima pars. Summa trinitas > (f. 182) domine in nos. Per dominum . ..
Die Lucie gloriosissime virginis el martyris. Anno nonogesimo  se-
cundo. (f. 1827). Summe feliciter finil hic¢ liber suplicacionum quo
melius haberi non potest puto pro (f. 183) viris contemplatis el est ex
conpilacione bealissimi Augustini Yponensis ecclesie episcopi dulcissimi.
Maria virgo caslissima ora pro nobis, Anno 1197 Johannis Bapliste.”

I, 1: bistrska $tampilija.
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Varstvo spomenikov,
(Od 1. VI do 310 XIL 1925).
Porota konscrvator dr. Fr. Steld.

Sv. Duh, fara Qjsivica pri Sp. Dravogradu, Cervkev, Pra-
vokotna ladija, deljena po dveh vestah Stivioglatih slopov v 3 ladije,
prekrite z lesenimi, patroniranimi stropi. Kor zavzema celo Sivino
cerkve, je lesen, stropom podobno patroniran. Prezbiteri) je Sivok
kakor srednja ladija, zakljucen s tremi stranicami osmerokota, obo-
kan po gotskem sistemu, z venstojecimi robovi, o brez reber in
sklepnikov, le na mestu glavnega sklepnika je reliefna figura angelja
s seitkom,

lz arhitckture ladije je razvidno, da je bila stavba prvotno
projektivana in zasnovana kot vsa obokana (slopi v prostoru. polslopi
ob stenah. kateri se koncujejo ofividno nedovrieni malo pred stro-
pom. oporniki ob zunanjicini sten). Po oblikah sodeé zadetek stavhe
ni starejsi od 2. pol. XVIL event. sr. XVL stol. Nek zunanji povod
f|m:tv.~=tunliz-.-m?] |t ulll'l'llu‘!n(u'il |]l|l\'1'?~l'll."q dela, ki se jt' koncalo o
odstranitvi ovir v 1, pol XVIL siol. 2 obokom v prezhiteriju in s tem,
da so ladije prekrili z ravnimi stropi v viSini. do katere so bile do-
spele. Ta .zasilna”™ dovreitev pa je kljub temu ustvarila celoto, ki
je nenavadno ucéinkovita, vzorei patronoy na stropih in koru so zelo
razliéni, na gotskih vzorih temeljedi. vendar Ze mnogo enostavoe]si
kakor so bili stari. Organiziran je strop konstruktivoo in dekorativoo
po podolinih deskah brez kaset ter pred patronivanjem prevlecen z
vecharvnimi cikeakastimi pasovi. Napisi na stropu v sev. ladiji:
THOMAS DITMAR 1 CHRISTOF TAMNIK o IVRI sSCVRLEY 2e.
V osev, ladiji na vrhnjem robu kora 1627 THOMAS DIMAR (sic!). —
V osrednji ladiji THOMAS DITMAR MOISTR 1626 RVPRAT SLANC
(event. Slang). — Na koru spodaj CHRISTOI [AMNIK IVRI SCVR-
LEY MDCXXVILT. D20 — YV juzni ladiji THOMAS DIMAR (sie!) 1626,
— NV prezbiteriju so pod belezem ostanki karakteristicnih dekora-
tivnih slikarij iz 1. pol. XVIL siol. Slike so izvedene na belez na zelo

umazanem ometu, zato se mocno krufijo. — V ladiji visi v lesenem
okviru slika pl. o. predstavljajoea binkoSti:  napis MICHAEL
SYPANIZ M : 16535, — Na juzni strani zunaj na oglu ob fasadi je ze

skoro popolnoma obledela slika sv. Krisiofa 2z napisom H, G, 16,3,

Cerkev je vazen kultureni spomenmik slovenskega zivlja v tem
obmejnem kraju in umetnosino zgodovinsko vazna kot velik, soraz-
merno  razkoino  zasnovan objekt iz dobe reformacije in prehaoda
gotike v renesanso. iz katere nam manjka pomembnega gradiva.

Gora Oljka pri Polzeli, podruznica. YV krasnem velikem
oltarju, predstavljajofem v plasticni skupini zadnjo vederjo. se na-
haja slika Jezus na Oljski gori. ki je po koloritu in
nedvomnih stilisticnih znakih znaéilne Bergantovo delo. Sliko
odlikuje  velikopotezna  dekorativnost  in velika,  precej  trezoa
ckspresivnost.
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lThan, zupnisice, Ogledal sem pod streho serijo starih
kipov in kondtatiral 9 pozlafenih lesenih objektov. katerih 2 pred-
stavljata klefeca svetnika na volutah, prav dobra. iz sr. XVIIL stol.:
2 predstavljata stojeéa sv. Petra in Pavla. zelo dekorativna in zna-
Cilna, po rafinirancem stilizmu svoje obdelave, za 2. pol. XVIII. stol.;
2 svetnika v vojaski obleki tudi brikone fe iz 2. pol. XVIIIL siol.;
sv. Jurij. stoje¢ na zmaju. iz sr. XIX, stol, ter dva druga svetnika
vojscaka. bolj grobega dela, brikone istocasna s sv. Jurijem. Zbirka
predstavlja lepo serijo, ki nudi primere za razvo] podezelskega
podobarstva v teku priblizno 100 let, zato je bilo zupnemu uvradu
priporoceno, da jo odda Skolijskemu muzeju.

Razen tega sta bila konstatirana isiotam 2 zaboja starih,
po vecini dobro ohranjenih vezanith knjig. katerih velik del je
imel ex  libris, nekatere pa tudi originalno vezavo z viisnjenim
zlatim grbom z napisom Paris Graff zu Wolkenstein et
Trosthurg lzdaje so po veéini iz XVIIL stol. S soglasjem kn.
skol. ordinariata je bilo odlo¢eno. da se knjige prepeljejo v Ljub-
ljano v Skolijsko palaco in se Z njimi izpopolnijo v prvi vrsti
icologke, v drugi pa tudi druge javne znastvene knjiZnice.

Konjice, zapu&¢ina po baronici Vav-lLaszlo.
Dedic, ki je tu] drzavljan in ne stanuje v Jugoslaviji. je zaprosil
#za izvoz iz Jugoslavije. lzvoz mu je na podlagi detajlnega ogleda
predmetov dovoljen z izjemo 3 rezljanih skrinj iz XVIL stol.. ki so
bile kupljene v konjiski okolici, ene omarice z belimi koStenimi
viozki z gravirano érno ornamentiko, ki je bila svoj c¢as kupljena
od gostilnicarja Sutterja v Konjicah, ene prazgodovinske posodice,
izkopane v okolici Konjie ter 7 bronastih Kipeev, katerih 6 je an-
ticnih (med drugim en Jupiter-Serapis, en vojicak s sulico, ki pa
manjka, ena portretna statueta itd)) in 1 romanski Krizani. Glede
zadnjih predmetov so arheologi mmnenja, — in tudi vse okoliZ¢ine
govoré zato — da niso pri nas najdeni. ampak od drugod prinefeni.
Priporoc¢eno je bilo. da se s prazgodovinsko posodico vred podarijo
mariborskemu muzeju.

Domneva, da se v zbirki nahaja mnogo predmetov iz nekda-
njega Zickega samostana, se je izkazala kot nepravilna, 7 gotovostjo
izvira od tam edino en kamen z reliefnim grbom, ki je hil addan
knjegingi Windischgriitz v Konjicah in se %e tam nahaja,

V splognem zbirka T baronice ni vschovala umetniskih
dragocenosti, ampak bolj brez okusa znefeno blago: znadilno za
splosni nivé je bilo Ze to, da so bila vrata prevlefena z raznimi
tkaninami, stene in stropi pa po nekaterih sobah popolnoma tape-
cirani z rudedimi kmeckimi rutami (1), Knjiznica je obsegala 4 omare
angleske, francoske in nemske, vedinoma neznanstvene literature:
zbirka stare keramike iz vseh delov sveta je obsegala posamezne
majhne primere. videlo se je, da je nastala iz popotnih spominov in
darov: isto velja o zbirki omenjenih bronasiih figurie. Padé pa je
bilo ve¢, sorazmerno lepih, starih mobilij. vendar ne tako izrednih
kvalitet in nedvomno domade provenience, da bi jih bilo treba Séititi.

4
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Ljubljana, franc¢iskanska cerkev, restavra-
cija fresk v kapelah., Slikarja M. Sternén in Jebacin sta do-
vriila prenovitev v kapelah sv. Antona in sv. Francitka. Prva je
Langusovo delo. Pri osnazitvi se je pokazalo, da so figuralne slike
Se dosti dobro ohranjene, manj ornamentika. Slike so bile po potresu
#¢ enkrat restavrirane in par postranskih odpadlih mest doslikanih.
Po temeljiti osnazitvi se je izvriila renovacija na ta nac¢in, da so
bile vse pomanjkljivosti previdno retusirane, Ornamentika je skoro
vsa nova; cel nov je na svodu angelj, ki je bil ze po potresu ob-
novljen, dalje angelj pod Bogom ocetom in Marija na steni ob
vhodu na priznico. Vse obnovitve so izvriene v kazeinski tehniki,
edino angelj pod Bogom oéetom, ki je obnovljen do pasu, je hil
izvrien v fresko tehniki,

Kapelo sv, Franéiska je slikal Janez Woll par desetletij po
Langusu. Zakaj so tu odstranili Langusove freske, se ne vé, brzkone
iz namena, da omogodijo Wolfovoe delo, Preiskava in osnazitev je
dokazala, da je bilo delo ze skoro popolnoma uni¢eno. Primerjanje
obeh kapel je pokazalo tudi, da je bil Langus, ki je kot freskani
stilisticno oznaden kot poslednji odmev barotnega iluzionizma, tudi
v tehniki S¢ popolnoma na baroénem staliS¢u in soliden, dodim je
pri Wolfu tehni¢na stran freske v ob¢utni dekadenci in so vsa nje-
gova dela obsojena na pocasen razpad. Wollov omet je namreé pre-
ved pescen in deloma nedist. tako da ga zunaj kmalu zatne izpirati
vlaga, v notranji¢ini pa njegovo delo ne drzi, ker je izvricno na
ze preved osufen omet in se povrfina z barvo tudi pod vplivom vlage
v prostoru itd. polagoma zadne razkrajati v prah. Pokazalo se je.
da je povriina fresk na mnogih mestih Ze razpadla in so od prvot-
nega dela ostale samo konture. NajboljSe sta se obdrzali sliki smrt
sy, Fran¢ifka in sv. Franéisek na svodu. V loku pod svodom, nad
oltarjem, se je ohridnil %e ostanck nekdanje Langusove ornamentike,
ki je bil vzet za osnovo obnovitve ornamenta na tem mestu. Vse
pomanjkljivosti na slikah so bile previdno retuSirane, pri éemer je
hilo treba pogosto veéje partije na novo slikati, najve¢jo nanovo
naslikano ploskev pa pripravlja sv. Fran¢isck na desni stranski steni
nad spovednico, ki je ves nov. Vse je bilo izvrieno s kazeinskimi
barvami. Ob ti priliki je g. Jebaéin., ki je pri slikanju te kapele
svoj ¢as sam sodeloval, pojasnil, da je bilo pri postanku teh slik
udelezenith ved slikarjev in je Wolf sam prav malo izvesil. Glavni
njegov del odpade na najlepio sliko cele kapele smrt sv., Francitka.
Grile je naslikal angelja na levi pod sv. Fran¢iskom. P. Al. Roblek
ie naslikal podobi Resnica in Zmernost ob sv. Franéisku na svodu.
Pavel Subic medaljone spodaj, Borovsky ornamente in marmori-
ranje, Jebac¢in je pomagal pri spodnjih dveh slikah, posebno pri
sliki nasproti smrti sv, Franciitka, priSel je tudi Ant. Azbé. ki je
pa odiel, predno je sploh prijel za copic. — Rezultat dela v obeh
kapelah je prav povoljen.

Ljubljana, magistratno poslopje, prenovitevw
fasade. Ko je bilo koncano prenovljenje fasade desnega krila, se
je obnovil omet na fasadi levega krila v isti barvi, kakor na desnem.
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Tudi na srednjem rizalitu je bil odstranjen stari, Ze popolnoma pre-
pereli omet in obnovljen, kakor je bilo dolofeno pri posvetovanjih.
Edino nekoliko neugodna barva ometa je bila dana brez soglasja pri
posvetovanjih vdelezenih strokovnjakov. Do nesporazumljenja je
priflo kon¢no pri pleskan u z nove ploéevine obitega in pokritega
stolpica. ki so ga proti sklepu posvetovanja zacéeli barvati v spod-
njem delu z barvo, podobno fasadni, na strehi pa rudece. Nov ogled
e ponovino odloéil, naj se strehi da barva ¢érno patiniranega bakra,
stenam pa ista ali pa kaka obicajna Kovinska barva, lzvrilo se je
pato vse v Crni bakreni barvi. je bilo pred nastopom zime
dovrieno delo, ki je od novega leta intenzivno zanimalo ljubitelje
stare Ljubljane in priznati moramo, da precej ¢astno z malo netakt-
nostjo na ®¥rednjem rizalitu, ki se bo pa kmalu zabrisala,

Marija Gradee, podruznica pri Latkem. V zakrisiiji
s¢ je nahajala slika ||1, o, predstavljajoca Marijo z detetom Jezusom
1z konca XVIIL ali za¢., XVIIL stol. Letnica na hrbtu 1397 je nespreina
ponaredba, Slika nima posebne umetnizke ali umetnostno zgodo-
vinske vrednosti in se zato ne ugovarja prodaji v privatne roke.

Martjanci, slovenska ]is'!inu radi cerkvenega
vinograda v Yudci gomili iz 1, I, 1643, Ta vazni spomenik
je izginil okrog L lh‘)ll Konservatorju se je posrecilo, najti popis te
listine v zapus¢ini ¥ Antona Trstenjaka. Objavljen bo v Casopisu za
zeodovino in nm'mluplajc . 1926.

Muta., kapela sv. Janeza Kkrst. Stavba obstoja iz
okroglega glavnéga prostora z ravnim grobokasetiranim lesenim
stropom in podolgastega, s tremi stranicami osmerokota zakljucenega
prezbiterija. V zidu ladije sta ohranjeni dve romanski, v prezbiteriju
pa 3 gotska okna: v enem na epist. strani je ohranjen ostanek
zgodnjegotskega  okna, predstavljajoé svetega skofa. Prezbiterij je
vsekakor pozneje prizidan prvotni rotundi, verjetno na mestu ro-
manske apside. Ladija spada nedvomno med najstarejie kuline
stavbe na slovenskem ozemlju., Simon Povoden v svojem rokopisu
Bevirag zu einer stavermiirkischen Kirchengeschichte, spisani 1. 1825,
irdi, da je glasom nekega ondotnega napisa to cerkev posvetil sam
papez Leo IX (1049—1055) na svojem potu skozi te kraje. Kje je bil
ta napis in kako star je bil, o tem ni nobenega podatka, Nafel sem
samo star, a sedaj Zal popolnoma neéitljiv napis na fresko ometu
pod duplino v sev.vzh, zunanji zakljuéni steni prezbiterija. Omet
sega v gotsko dobo, Prva érka je gotsko stiliziran M: vse drugo v
pryvi vresti je neditljivo, druga vrsta se zafenja z besedami In
hono(rem), tretjan je neditljiva. — Nad duplino je barofna stenska
slika obeh Janezov: na nji je z rudecilom obSirnejdi zapisek nekega
obiskovalea. Preéital sem samo: ....... CLEMEN :.... NATIONE
veeees DEN 3. SEPTEMB,

Ojstrica nad Sp. Dravogradom, Zupna cerkev. Okrog
nje stoji visoko, brikeone taborsko ozidje, ki je brez posebnih ob-
rambnih elementov., — Najstarejdi del cerkve je verjetno ladija, ki
je imela prvotno raven strop, sedanji gotski obok je plod prezidave
cerkve. Prezbiterij, ki ima isto Sirino kot ladija, je postavljen na
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mestu manjiega prvoinega. Vel. oltar je na prvi pogled skromno
barotno delo, ker je neokusno in grobo prebarvan. Pri natancne]si
preiskavi se je pokazalo, da je okraSen z vlozenimi vzorei érne barve
na naravonem lesu, Memento, kako brezobzirno in brez razumevanija
za kvaliteto se postopa pri takozvanih .popravah™ in .prenovitvah™!
— Kip sv. Janeza Krst v glavni duplini vel. oltarjn je iz-
redno dobro delo (les. 112em vis)) konca XV, ali za¢, XVI. stol, —
Juz, stran. oltar ima napis: IN DEM 1678 JTAHR sEINT DIssE
2 ALTAR AVFFGERINT WORTEN DER ZEIT ZOCHBORST MAT-
HIES RAUNOGCKH (Ravnjak) VND LIENHART BOLLTNIG (Poltnik).

Na steni ob stran. vhodu stoji na leseni konzoli moéno ve-
liefna skupina, les, 80cem vis. V sredi sv. Miklavz v Zkofovski
opremi, ob stranch na vsaki strani pa ena kleteca deklicd, katerima
M. daje jabolka. 2. pol. XV. stol.

Ob stranskem vhodu se nahaja kamenit krstni kamen.
obstojoeé iz nizkega podstavka, na njem osmerostran okrafen steber.
na katerem je kupa, katere vrhnji del je zunaj osmerokotno obdelan.
Na stebru je reliefna ornamentika na $citkih, ki predstavlja: 1. steher.

ovit z vrvjo: — 2, kriz, steklenico in 3 Zeblje: — 3. Séit z venstojecim
vodoravnim pasom; — 4. zvezdo s 5 roglji: 5. it z dvema vensto-
jec¢ima vodoravnima pasoma; — 6. Sevilke %', katerih pomen je ne-

jasen. Ce naj predstavljajo letnico, spadajo po svojih paleografskih
oblikah (posheno & in 1) v gotsko dobo in bi bila mogoca edina
izbira med letnicama (1)487 ali (1)478: — 7. podobo rastlinskega pred-
meta, ki spominja najbolj na repo: — S8 kamnoseiko znamenje. Na
osmerokotnem vrhnjem pasu kupe pa se nahajajo reliefi: 1. na &citku
lagnje bozje s krizem: — 2. na s¢itku zenska figura, ki od nog gori
priraicéa reliefno iz kamna: na glavi ima avbo, roke odbite: — 3. re-
liefni angelj s stolo, lete¢ proti desni: roke ima odbite. ohranjeni pa
s0 koneci maniplja, visetega od njih:; — 4. reliefni angelj, lete¢ proti

desni, Stola, maniplji na rokah: — 5. #¢it z monogramov U5, ople-
tenim okrog kriZa: 6. rozeta na ¢itku, nad njo raglji podoben pred-
met: — 7. na &¢itku srce, prebodeno s sulico, kriz, kljué in klesée ter

nerazlocen predmet, podoben zapriemu dezniku. Nad tem primitivno
vklesan napis 2z rozeto na zacetku, na sredi in na Koneu., Napis je zelo
tezko citljiv. ¢e ne sploh nerazredljiv. — Ta krstni kamen je zanimiv
spomenik priproste kamnoseske obrti pozne gotike: kolikor je mo-
goce sklepati iz skrajno grobih oblik., bi kamen spadal na zacetek
AV stol., mogoce bi ga pa bilo event. spraviti v sklad Se tudi =z
1. 1487., ée naj zagonetne Stevilke pomenijo leinico,

Sv. Pavel pri Préboldu. starokricanski napis. Opo-
zorjen od g, dr. Fr. Kovaéita, da se nahaja vzidan v severno steno
nove farne cerkve pri sv. Pavlu pri Préboldu napis, katerega okras
in besedilo zadetka dajo sklepati na starokritansko dobo, sem se
podal tja, osnazil apnene madeze, kamen fotografiral in ugotovil nje-
govo nekoliko fragmentariéno besedilo. Ravnatelj splitskega muzeja
dr. M. Abramié¢ je nato naSel Se ime, ki je skrito kot akrostihon v
zaceikih vrstic, Napis obstoja iz 8 latinskih verzov, katerih lepa
poetiéna vsebina se nanasa na grob brikone celjskega (?) skofa Gav-
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dentija, Napis je bil med tem Ze veckrat objavljen. Moje poncvno
citanje se od objavljenega razlikuje koncem cetrtega verza ce.,
mesto c¢i,,, in koncem sedmega mem .., mesto me... Odbiti deli, ki
so po smislu popolnoma jasni. do sedaj Se niso rekonstruirani. napis
Caka Se tudi popolne zgodovinske osvetlitve in utemeljitve. — Kamen
je bil najden pri podiranju prejéinje Zupne cerkve 1. 1896, Bil je
vdelan v menzo na vrhu in fe sedaj o njegovi porabi govore 3 krizei.
vklesani v ploico v drugem verzu na zad¢. besede corpus in v 6. vrsti
zal. besede aliud in koncem besede quam: zadetna beseda v 3. verzu
pa je razen zaceine in konéne ¢rke unidena po dolbinici za relikvije.
Kamnu niso posvecali paZnje, zato so ga pri dviganju razbili in se
je en del s konei verzov izgubil. Po izjavi enega e Zivedih udele-
Zencev, so ga delavel samovoljno vzidahi na sedanjem mestu, ko jim
je bilo nkazano, naj vzidajo zraven se nahajajoéi srednjeveskis kamen.
Tako nam ga je redil gol slucaj. Cerkev, v kateri se je nahajal, je
bila glasom kronike sezidana med 1. 1762.—1775,, odkod so ga takrai
dobili, o tem moléi tradicija. V blizini cerkve pri potoku porabljajo
perice za korito neokrasen kamenit rimski sarkolag: dosedaj Se nmi
dognano, ¢ée ni kake zveze med njima,

Sv. Pavel pri Préboldu, slike iz stare, 1. 1896, podrie
cerkve, Velika slika predstavljajoca spreobrnjenje sv. Pavla s pod-
pisom STROY 1839 se nahaja pod streho Zupniita. V prezbiteriju je
visela, glasom kronike, slika RoZnega venca, delo Fr. Bizjaka iz Kra-
nja 11860, KriZev pot je bil istotako Bizjakov iz l. 1860

Slovenska Bistrica, Zupna cerkev. Veliki oltar, in
priznica sta prav lepi deli mariborskega podobarja Jos. Holzingerja,
priznica iz 1. 1779, oltar iz 1787, Slika sv. Jerneja v velikem oltarju
ima na desni spodaj podpis M. J. Schmidt 1787. — Prezbiterij in
dve kapeli sta poslikani s freskami. Slike v prezbiteriju imaio 1. 1722
in so haje popolnoma preslikane, po tradiciji naj bi bile Flurerjeve
{(Fr. Tgnatz Flurer je 1. 1721. poslikal stopnjisde, kapelo in dvorano v
eradu v Slovenski Bistrici). Konservator jih bo dal preiskati, da se
ugotovi, &e so res preslikane in koliko, in ée bi se dalo preslikanje
odstraniti. Freske v juzm kapeli so brzkone delo slovenjegratkega
slikarja Fr. Andr. v. Straussa. one v severni kapeli pa signirane:
P. CARL LAUBMANN PIN. 1738

Skofja Loka. Prenovitev zunanjfé¢ine Zupne
cerkve se je izvriila skrajno brezobzirno in brez Cuta za njenc
kvalitete. Kljub natanénemn dogovoru o priliki konkurendne obrav-
nave o tem, kako naj se delo izvrdi, posebno da naj se ¢uvajo beleZa
kameniti deli opornikoy, so izvrditelii izbrali trmoglavo nesmiselno
pot, da so zunanjicino stavbe od vrha do tal brez ozira na kamen

1V, Skrabar, Altchristliche Inschrift eines Bischofs von Celeia. Cillier
Zeitung 3. Sept. 1925,

Fr. Kovadi¢ v Casopisu za zgodovino in narodopisje XX. L, sir. 167,

W. Schmidt v XV. Bericht der rimisch-germanischen Komission 1923/24,
Romische Forschung in Oesterreich 1912—1924, II. Die siidlichen Ostalpen-
linder. str. 207,
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ali zid, enostavno in grobo pobelili. Zalostno je to posebno, ker se
je dogodilo sredi Castitljivega starega mesta, katerega prebivalcem
bi povrien opazovalec, zapeljan po izredni slikovitosti in arhitekton-
skih mikov bogatem miljeju, pripisoval Ziv ¢ut za starino in siguren
okus, ki ne dopui¢a neokusnosti. Znacilno pa je. da je minulo Ze
vel let, odkar je sneg podrl najlepio miljejsko obogatitev prelepega
glavnega trga tega mesta, baroéni steber s kipom Matere bozje, a se
kljub opetovanim obljubam in dogovorom meS¢ansko zastopsivo ni
povzpelo do energije. da ta, za svoj prostor naravnost nujni dekora-
tivni element zopet postavi v prejinji obliki. Prilike za to je sedaj
dosti, ko vsa mesta stavijo spomenike svojim Zrtvam svetovne vojne:
Spomenik naj bi se postavil v prvoini obliki, na podstavku pa bi bilo
mesta dovolj za napise z imeni in spominskimi napisi.

Teharje, Sola. slika Veronike Deseniske? Pl o
Predstavlja Zeno do pasu, sede¢o ob mizi na levi, na mizi je list pa-
pirja, z desno drzi pero. Obledena je v temno suknjo. ki je spredaj
speta podobno ogrskim magnatskim oblekam. Na glavi ima visok
stulasto pokrivalo. Glava je obrnjena zamisljeno v desno. ofi pa
navzgor. Slika, ki je nekoliko preslikana, je brez posebnih kvalitet.
Napis Veronika v. Dessenic je moderen. Po svoji koneepeiji
slika sploh ni portret, ampak ima alegoriéno ali pa novelistiéno vse-
bino. Ce b1 hila misSljena res Veronika, za kar pa mi nobene podlage.
bi mogla hiti misljena edino v jeéi. Nastala je v XVIIL stol. Prejdngi
lastnik je bil neki Peénak, ki jo je od nekod prinesel, a se ne ve.
odkod. Baje se nahaja v Celju %e ena taka ali vsaj podobna slika.
do katere pa vsaj to pot nisem prisel.

Yuzenica, Zupna cerkev. Na balustradi kora. na desni
strani, se nahaja S¢itek, na katerem so domunevali letnico, Natancna
preiskava je dognala, da se na i¢itku nahaja v reliefu motiv treh.
popolnoma konturno stiliziranih grickov, na katerih vsakem stoji
po en zebelj, vimes pa so latinske majuskulne zacetnice SF.

Zavodnje pri Sodtanju, Zupna cerkev: pod streho
se nahaja deset kipov, katerih del je iz sr. XVIL stol., del pa iz srede
XVIIL stol. in ve¢ lepih lesenih baroénih sveénikov. Priporoéil sem.
da se da na razpolago mariborskemu muzeju. na kar hi reflektirval.

Na balustradi kora cerkve visi slika sv. Valentina, pl., o. ki je
dobro Straussove delo. — lz rokopisa ..Gedenkbuch der Curatie
St. Peter in Savodne” posnemam, da je imela cerkev 11839, {ele zvo-
nove: Veliki z napisom: OPUS JOSEPHI SAMASSA LABACT 1759,
srednji: ANNO 1733 CASPAR BALTHASAR SCHNEIDER CILLEAE
ME FUDIT, mali 1755 ZACHARIAS REIDIL. IN LAIBACH. — Po-
druznica sv, Vida v Raztoku je imela zelo star zvon brez letnice. z
napisom z neéitljive premaknjenimi érkami brez letnice, in shema-
ticnim reliefom, predstavljajotim brzkone sv. Martina ter ¢itljivim
napisom: AVE MARIA, GRATIA PLENA, DOMIUS TECUM. — Sred-
nji zvon je imel napis: MARTIN PUCHER GOSs MICH IN KLA-
GENFURT 1812,
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zan, M. D. Guri¢, k. Mardi¢). — Vi-
jenac YI, br. 1—2, str, 41—42.

— brancoski glas o kiparju
Dolinarju, (Clement Morro
LLa Revue Moderne™) — Jutro §t, 34,
(2. 1L.).

— Francoski glas o mladem
slovenskem vmetniku, (Cle-
ment Morro v ..La Revoe Moderne”
— o Bruno Vavpotitu). — Slov. Na-
rod &t. 32, (10. IL).

— Glasovi o nasi upodablja-

Jo¢i umetnosii — Jutro Si
21..(27. L).
— Joza Pletnik — akademik.

— Jutro &. 25. (31. L).

— Moderno slikarstvo, —
venski Narod st 30. (7. 1L).
Nastopno predavanje prol.
Yoj. Moleta v Krakovu —
Jutre St 34, (11, 1L).

— Nada prafika v
Jutro St. 13. (17. L).

— O mednarodnidekorativni
razstavi v Parizu — Sloven-
ski Narod &t. 1. (1 L).

— Trstenjakova razstava v
}uknpiﬁv\ em paviljonu —
utro st. 14 — (19, L).

Slo-

Curihu —

Umetnostne razstave v
LLjubljani 1925, — Jutro 3. L
(1. L).

V1. Razno.

Dobida K., Spomenik sep-
temberskim Zrivam. — Lj.
Zvon XLVL (26}, &. 2, str. 155—156.

F. A, Kultura in umetnost v
novi Rusiji Ljublj. Zvon
XLVIL (26), 5t. 2, str. 156—160.

Stareslay, .Hudic¢eve hife”

v stari Ljubljani. Jutro
it. 54, (10, 1), :
— Bozidar Jakae. — Priloga

Lolovenska upodabljajota nmetnost™
ilustr. Slovenee 3t 4. (24, L),

— Regulaé¢ninaért mesta Ma-
ribora. Nar. Dnevnik 35t 11
(15. L).

KNJIZEVNOST.

Starinar, organ srbskega  arheol.
drustva, 3. serija, 3. knjiga (2a 1924 in
1925), je izSel pod uredniftvom N. Vu -
li¢ca v dosti lepi opremi, vsebujoi
Lbogat, a tehnitno premalo  dovrien

ilustrativoi materijal.  Vsebina  fega
snopica je skoraj vsa plod ckskurzije,
Ki jo je priredil belgrajski narodni
muzej voJuzno Srbijo in éije uspeh je
bila tudi Mirkovié-Taticeva knjiga o
Markovem manastiru. lzmed 9 razpray
nas zanimajo predvsem tri. od knjiz-
nega pregleda pa skromna Petko-
viceva recenzija Malove zgodo-
vine. Na celu knjige je arh. Zarka
latica spis o cerkvici Pavlovac
pod Kosmajem. (Sir. 3—=9). Ru-
sevine te zgradbe, v Cije rekonsiruk-
ciji .mase su znalacki resene i raz-
poredene tako, da se stepenasto uzdizn
do markantnog dela, do Kubeta® je
radi njihovega vseskozi eklekticnega
znacaja  (tipiéni  bizantinski  tloris:
mala troladijska stavba s tremi apsi-
dami, od Kkaterih ena zakljuéuje vz-

dolzne, dve pa |ﬁrc&uu ladjo, tako
spremljajoe rast kupele: antiéni ka-
nelirani  stebri, iz zapada  prinesena

rebra in rozete) teiko datirati, a jih
stavi Tati¢ v pocetek 135, stoletja, pri
cemer se koristi tndi 2z bornimi lite-
rarnimi viri, Karamanova raz-
prava: Sarkofag Ivana Rave-
njanina u Splitu i ranosre-
dovjeéna pleterna ornamen -
tika nu Dalmaciji (str. 43—32)
refuje vprasanje historiéne eksistence
Skofa Ivana R. v pozitivihem smislu,
pri cemer stavi pisec na podlagi vest-
nega Studija starokriéanskega in sred-
njeveikega plasticnega dekorja, zlasti
razvoja trodilne pletene ornamentike
in v primerjanju s sarkofagom priorja
Peira, ta spomenik v konec 8 stol.
Dasi so morda neki nazori Karama-
novi nekoliko  zastareli, je vendar
clanek veéjega, kot le lokalnega po-
mena, ker bo dobro sluzil pri podrob-
nejfemu studiju umetnostnih vplivoy
na nase dezele in zlasti pri obedelavi
Stevilnih  spomenikoy s, pletens orna-
mentiko, ki je priila mnogo pozneje
po ¢isto drugi poti v Srbijo in Bosno.
— Naslanjajoé se predvsem na G,
Milleta prinasa arh. Milan Zloko-
vie v clanku Stare crkve u
oblastima Prespe i Ohiida
(str. 115—149) opis enajstero cerkev in
kapel. 1. Basilike: sv. Ahil na otoku
Ajlu na Mali Prespi iz konca 10, veka,
sv. Sofija v Ohridu iz srede 11 veka
in s takozvano Grigorijevo priprato
iz 1. 1313/14, cerkev sv. Konstaniina i
Jelene v Ohridu iz 11, veka in cerkev
sv. Bogorodice, ki je novejsa. 2. Cen-
tralne stavbe: sv. German v Germann



na Mali Prespi, po Proticun iz 1. 993,
sv, Kliment Ohridski iz L 1295, sv. Jo-
van Bogoslov v Ohridu iz konca
4. stol., sv. Zaum iz l. 1361. 3. Kombi-
nirani tipi: sv. Naum, ki spada v tri
razne dobe; najstarejsi del spada
cas okoli 1 900, v kratkem razdobju
sledi veza 2z Naumovim grobom a
druga veza s kupolo je hila dozidana
mnogo pozneje. Slednjié sta omenjem
¢ dve kapeli, vsekani v skalo nad
ohridskim jezerom. Pisec vidi domo-
vino tega stavbarstva v Armeniji, od-
koder je napravilo pot fez Kreto in
Gréijo v Macedonijo, ne zamoléi tudi
sv. Ahilu sorodnih pojavov v Bulga-
riji. a srbski wpliv ugotavlja Sele v
4. stol, zlasti pri zadnji prezidavi
=v. Nauma. resk, s katerimi so po-
slikane vse te cerkve, ne opisuje, Pri-
cujoda dva ¢lanka o srbski arhitek-
turi glasno kliteta znova po urejenem
spomeniitkem varstvu, iz Zlokovicevega
pa je razvidna potreba, da sledimo
tudi dovolj bogati bolgarski litera-
turi. M. Marolt.

Ljubor Niederle: Bvit i kulj-
tura drevnih Slavjan, Aviori-
ziran prevod z uvodom in dodatki av-
torja in predgovorom N. P. Kondakova.
Za tisk priredil 5. N. Kondakov. Pra-
ha. 1924, ,,Plamja®.

Knjiga, ki je prevod ceskega ori-
ginala, se deli v dva dela. V prvem
opisuje pisatelj Zivljenje starih Slo-
vanov od zibeli do groba na podlagi
podatkov, katere mu nudijo prazgodo-
vinska arheologija, stara literatura o
Slovanih ter narodopisje.

V drugem delu obdeluje na pod-
lagi istih virov obleko in okrafenja
starih Slovanov. Knjiga je ilustrirana.
Za umetnosinega zgodovinarja so za-
nimiva posamezna poglavja in pa pi-
sateljev zakljufek, kjer ugotavlja, da
se (o rimske dobe Slovani niso razvili
do muogolicnosti in umetnifke stopnje
svojih okrafenj. Tudi %e v pryvih sto-
letjih po Kr. se umetna obrt 3¢ ni
dvignila, pac¢ pa se v najdigéih srefuje
mnogo zadevnih, iz drugih kultur in-
portiranih  predmetov, Sele 6. in
stol. sta ustvarila predpogoje za raz-
voj obrti in umetnosti. Prevladuje pa
fe vseeno import. Z 10, stol. Sele se
zafno pojavljati na razlicnih Slovan-
skih stranéh doma izvrieni okraski
pod vplivom tujih vzorcev, V primeri
< sosedi je bil do 12, stol. okras slo-
vanske obleke vedno bolj skromen in
priprost kakor pri drugih.  F.Stelé,

Nikodim Pavlovic Kondakov 1544
do 1924, Praha 1924, _Plamja”. Kknji-
zica  je posvedena osemdesetletnici
slavnega ruskega arheologa, ki je med
tem Zze umrel kot emigrant v Pragi.
Napisali so jo njegovi castileir Lj. Nie-
derle, E. 1 Minns, A, Muiioz, M. 1. Ro-
stoveev, 5. A, Zebelev in 1. L Tolstoj.
— Niederle pise o pemenu jubilanta
#0 slovansko arheologijo. V prvi vrsti
je v tem oziru vazno delo Russkija
drevnosti v pamjatnikah  iskusstva,
ki ga je izdal skupno z grofom I. L
Tolstim 1859—1899, — Minns pi%e o
raslugal jubilanta za pojasnitev jui-
noruskili in skitskih starin, — Mufioz
orisuje razmerje dela Kondakova do
ltalije. — M. Rostoveev priohcéuje par
spominoy. Istotako Zebelev in po-
sebno pa sin Kondakovega sotrudnika
grofa 1. 1. Tolstega, Na koncu s¢ na-
haja kratek pregled Zivljenja in de-
lovanja juhiﬁnl'jm'(-gn s seZnamom
njegovih glavnih del. F. Stele.

Narodnoe iskusstvo Podkarpatskoj
Rusi. lzdajateljstvo Plamja, Praga 1923,
Pojasnitelni tcjk.*:i S. K. Makovskago,

Knjiga je, kakor uvodoma porota
S. K. Makovski, odmeyv razstave, ki se
je spomladi leia 1924, priredila v Pragi
2 geslom JUmetnost in Zivljenje Pod-
karpatske Rusije”., Razstava kakor
knjiga sta sredstvi istemu namenu.
kakor izhaja iz uvoda knjige. mnam-
re¢ popularizaciji .narodne” umeinosti
Podkarpatske Rusije, ki naj pospesuje
eut  dobrega okusa in hlngndcjno
ucinkuje na dananjo dekorativno
umetnost in obrt, dvigne narodno za-
vest ter pozivi tradicije.”

Podobnih knjig s podobnimi ten-
dencami je iz3lo v Evropi samo v
zadnjih letih toliko 3tevilo, da dalec¢
presega vse, kar se je v tej smeri
izdalo izza romantike, ko se je
svel prvit jel zanimati za kmetke
umetnine. Danes se je studij kmetke
umetnosti  tako razmahnil in se tej
umetnostni I}anngi pripisuje tolika
vaznost, da dajejo inicijativo in omo-
gotajo take izdaje v prvi vrsti pri-
stojne narodne vlade: tako so v zad-
njih treh letih izdale knjige o ljudski
umetnosti nemska, ruska, ¢eska, polj-
ska, finska, italijanska in skandinav-
ski vladi, obravnavano knjigo je omo-

poCila wZzporodska vlada, Vsem tem
razlicnim pokretom, v katerilh so se
doslej zanemarjene studije kmedke

umetnosti tako razmahnile, je lastno
enotno  osnovno  stremljenje po tem,
da se razgrebe in razgali ,bistvo na-
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rodne duode”, ki da je najéistejie zo-
popadeno v ljudski umetnini, kjer da
se je skozi stoletja nepokvarjeno
ohranilo v svoji prvotnosti in indivi-
dualnosti. Narodi hotejo s tem doku-

mentirati  svojo samoniklost. svoje
specifitne razlike in tako treba to
razziveije  ljudskoumetnostne  litera-
ture razumeti kot enega izmed tistih

pojavoy danasnjega Zivljenja, ki jim

tvori skupno  dufevno ozadje indivi-
dualizem.

Makovski je kot ekspert za na-
rodno umetnost zbiral za omenjeno

razstavo razstavne objekte in je v to
svrho preiskal ljudske umetnine na
oxemlju od Nove UZice na severu do
marmaroike doline na jugu, od glav-
ne vasi podkarp. Huculov, Jasiny, pa
do vzhodne galicijske meje in je na
tem ngotovil Stiri stilne rajone, katerih
wmetnme se pa le nebistveno  loéijo
med seboj, kakor morda dialekiti isie-
ga jezika: verhovinskega, murjanske-
ga, marmaroskega in huculskega. Zhral
in objavil je materijol, kar ga je na-
Sel v Zzivi rabi, namred nekako od
srede XV stol. pa do danes. starej-
Sega se iz literarnih i dr. sporofil ni
Obzalujol, da e ni tocne stilne
malize te umetnosti, obdeluje avtor
svoj predmet 2 zgolj opisujofim in
narodopisnim interesom. Pri tem sma-
tra ta predmet — Se vedno tipicen
greh vecine onih. ki obdelujejo 1jud-
sko umetnost — za zakljuéen, enkra-
ten fakt, ne pa kot razvoju podvrieno
in_ ragvijajoco se stvar, Kakrina je

tudi  podkarpaiska  nmetnost navzlic
vse] svojl, vzhodojaiki konservativ-
nosti.

¥V razkofno opremljeni knjigi (ve-
ika osmerka, 52 strani teksta, ki vse-
Lbuje Uvod in-poglavja: Rezbarstvo,
Keramika. Nofe in nakit, Vezenine in
tkanine, Opombe: med tekstom je 10
barvotiskov, za njimi pa 100 dvojno-
tonskih reprodukeij po fotografijah v
formatu 16 X 22) se ne omenja ena
izmed najvaznejsih in stilno najena-
Cilnejsih panog podkarpatske ljudske
nmetnosti, namred kmecka hia, dvor,
struktura vasi. ki se obravnava v ta-
kih knjigah navadno na prvem mestu.
Ysa malorusko-huculska lljtuisl-m arhi-
tektura je zastopana med reprodukei-
jami le s petimi cerkvami. Toda ravno
abstrukina maloruska dimnica, z zna-
cilnimi . ganoki®. neke vrsie peripte-
ralnimi lopami, ki so deloma tekton-
skega znacaja, bas maloruski dvor. na

kgterem ima vsak, posebnemu name
sluzeé prostor posebno, posamicéno
zeradbo, Katerih  skupnost na  zunaj
kaze le nizka lesena ograja, maloruska
vas nakupicnega tipa. so stilne znaéil-
nosti te kmeéke umetnosti, ki je nehe
bistvene poteze ohranila e izza pozne
antike in  vzhodnjaskega  sredujega
veka, Lesene maloruske corkve, ki jih
Makovski navaja, kazejo analogno om
vzhodnjaski ritmicni razvoj prostornib
Kompartimentov, ograjenost in pred-
lope. — Med plastiéno umetnostjo in
obrijo pogresamo pohidja, éelnih pazev
in vriickov itd, vendar dajejo nave-
dent leseni kr (neka analogija na-
Sim  bohkom”, ki vise v kmeckih
hisah v kotu nad mizo} nadaljne po-
glede v bistvenost podkarpatske ljud-
ske umetnosti. Ti krizi s po dvema
bizantinskima  prekladama  nosijo
plitvem  relielu wpodobljenega Kriza-
nega, bogorodico, apostole in angele:
ikonografska sestava, obdelava teles,
kompozicija, se komaj lodijo od ab-
strakine vzhodnjaske srednjega vekao
Ona tektonika in individoaeija, ki se
kaZeta v arhitekturi, se kaZe i v poj-
movanju okrasja feh krizev, pri ka-
terih Je vsaka oblika s samostojnim
ploskovnim ali prostornim  znacajem
in polozajem samostojno, adekvatno

pojmovana,  Preklade so  vodorayno.
navpitnice navpiéno izpolnjene, ro-
bovi moéno  povdarjeni. Isti stil se
kaze tudi v keramicnih izdelkih,
ornamentiki no$ in v vezeninah. Or-
namentalne prvine z  vsemi  rombi,

rozetami, Krizi in zvezdami, ,rubgiki.
narjezoki, klini, koloski, krivuljki® <o
povsem geometritne, idealne oblike, ki
s¢ tipiéno venomer ponavljajo, zakaj
ornamentalno  nacelo ne gre za ne-
skonéno ritmi¢no adicijo enakih delov,
pri cemer igra neko vlogo tektonsko
povdarjanje robov, V zvezi z veem tem
je barvna lestvica malorusko - hucul-
skega Kmed. umetnika skréena na naj-
manjse Stevilo Ltipov”, zelo Zzivih bary,
ki se med schoj vrste na ploskvi hres
barvnih prehodnih Elenov.  Snovnosti
in naturalisti¢cnilh izrazajev, zapadnjo-
the custvenosii ta objektivoa,  ah-
strakina,  idealistitna  umetnost  ne
pozna, (fe izvzamemo par zapadnjaskih
stmbolnih sre in en primer alpskega
nagelinag kot vpliv bliznje slovaske
kmetke nmetnosti ali nekaj motivoy 2
nasproti si stojecimi ligurami  Zzivali
in ljudi, ki tvorijo zvezo vzhodne ma-
loruske kmecke umetnosti z bliznjo
rusko) v femer je pravo nasprotje




srednjeevropski, pa severni pendant

balkanski.

knjiga svojega predmeta ne pri-
kazuje ravno izérpno, pa ima gotovo
pomen kot iniciativa, kot donos
gradivu za proufavanje malorusko-
huculske, dalje vzhodneevropske in
slovanske  ljudske  umetnosti sploh,
Svoj namen pozivljanja tradicij bo
danes, ko se i Evropa giblje za Ame-
riko, kjer kazejo ornamente le v
muzejih, teiko dosegla, pa tudi oz
moderno umetno obrt in dekoracijo, v
kolikor hoce biti nevezana in sodobna,
kmecki ornament iz XVIIL in XIA,
stoletja ne more veliko pomeniti, zla-
sti ne po tem, ko bo Sel mimo nas
sedanji val nacionalizma. Vsekakor pa
je sistematski obdelana ljudska umet-
nost vazen donos h |~.|||I.u1'||m!;:m|u\ill-
skim dognanjem.,

kar se nas Slovencev tide. moramo
sprito te razkoine knjige obéutiti la-
sten zastanck na tem polju, Kjer niti
temelja &e ni, dasi so si drugi narodi
zgradili ze cele palafe, Tudi nam je
treba vedjega dela o slovenski ljudski
vmetnosti. ki je spri¢o nudega narodo-
pisnega polozaja v Evropi tako vaina
in poudna. v estetshem oziru pa morda
ne manj pomebna od podparpaiske.

Stanko Vuornik.

Paul Mouratow: Lancienne
peinture russe. lz ruskega ro-
kopisa prevel Ao Caffi. Praha, 1925,
.Plamja®, — Cdkritje ruske ikone za
umetnostne  zgodovino  pomenja  bi-
siveno obogatitev umeinostne znanosti
in knjiga Muratova nam podaje pre-
cej dobro ilustriran pregled sedanjega
stanja znanosti o starem ruskem sii-
karstvu, Dve stroki sta v glavnem, po
katerith se javlja staran ruska slikar-
ska Kultura, freska in ikona: mozaik
igra izvestno ulogo samo v prvih, po-
polnoma  pod  bizantinskim  vplivom
nastalih spomenikih, posebno v Kievu.
Ja se je znanost o starejdi roski sli-
karski wmetnosti tako pozno, deloma
Zele med vojno in posebno po vojni,
povzpela do sigurnih rezuliatoy, izvira
iz ved vzrokov. Pri freskah je bil
glavni ta, da so bile Kar po vrsti pre-
slikane ali prebeljene in jilh Zele si-
stematitno  previdno  odkrivanje  in
cistenje resuje za znanost. Pri ikonah
pa je bilo S ved drugih otezujocih
momentov. Pr so s¢ nahajale po
velikem delu na tezko dostopnih me-
stil, drugi¢ so bile od barotne dobe
sem pokrite razen obrazov in rok s
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stebrnimi prevlakami, ki so ovirale
vsako preiskavo, tretjic pa so bile
vse po vrsti po veékrat preslikane ali
vsaj prevlecene z ,olifo”, ki je otem-
nela “in ni dopuSéala niti slutnje o
pravem koloristi¢nem in umetnidkem
znacaju del. Par razstav pred vojno
fele je opozorilo na velike estetske
kvalitete ikone in Sele sistematiCnemu
preiskovanju tel spomenikov, oéisd
uju in oprostitvi od srebronih previak,
ki jih je po ved izvriila drZzavnn
restavratorska ko ja pod vodsivom
slikarja  lgorja Grabarja, se ijmamo
rahvaliti za nase sedanje znanje. Po-
sebno vazna odkritja padajo v il 1919
do 1921, sStudij je danes olajsan, ker
je velik del gradiva zbran v zhir-
kah, Katerih glavne so tele: Ruski
muzej v Peterburgu, zgodovinski mn-
2¢j v Moskvi, ki vsebuje tudi pri-
vatni zhirki  Jegorova Prianizni-
hova. dalje v Moskvi zhirke 1. Osiron-
hova, A, V. Morozova in Tretjakovske
galerije

-V ouvodu se pisatelj peca s splos-
nim znacajem in pregledom materiala;
v drugem poglavju se peta z viri ru-
shega starega slikarstva, katerilh prvi
in osnovni je Bizane, ki je v prvih
treh  stoletjih  popolnoma  ovladoval
tusko  umetnisko stvariteljnost in so
st samostojne  poteze razvile fele v
14, stol. Niljliljl' se peda z vprafanjem
vpliva takozvane italokreiske Zole, ki
naj bi bila sodelovala pri postanku
novega znafaja v 14, in 15, stol. Zago-
varjn v tem oziru stalifée. nasprotno
hondakovu in Lihatevu in ungotavlja,
da bi o takem wvplive mogli govariti
Sele od 2 pol. 15, stol. dalje ne pa v
odle¢ivni dobi v 14, stol. Kon&no se
peca s lhelenisticnimi elementi v ro-
skem  slikarsiva in postavlja trditev,
tli 50 se v ruskem ikonskem slikarsivu
I4. in 5. stol. ohranile tehniéne in
stilistiéne érte, ki so direktni potomei
helenizma, tako da nam ruske ikone
vidine morejo do neke mere pojasniti,
kaj in kakina je priblizno mogla biti
antiéna slika, — 3. poglavje se peda z
ruskim  slikarstvom v 11 in 12 stol.
Prevladujejo freske. Stilistiéni znacaj
je ozko zvezan z bizantins
sunso za Casn makedonske dinastije in
Komnenov. Freske v cerkvi sv, Dimi-
trija v Vladimirn iz 12, stol. spadajo
med najlepSe spomenike dobe bizan-
tinske umetnosti sploh. Tkon iz te dohe
je fe malo znanih, a omenjena Gra-
|:urjv.\'u kunlisij& jill _";C tudi Ze par
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odkrila. — 4. pogl. se peéa s 13 in 14
stol. Trinajsto stoletje je v zgodovini
ruske umetnosti posebno temno; 14,
pa je zopet boljSe dokumentirano,
Deluje frsta delavnic pod vodstvom
grikih umetnikov. med katerimi je
najvaznejsi Teofan Grk. Med glavna
tll'f:l. te dobe se pristevajo [reske v
Volotovem in v cerkvi Teodorja Stra-
telata v Novgorodu, Zveza s ,Tretjo

zlato dobo™ bizantinske umeinosti za
Casa Paleologov, kakor se zreali v
Kahrié - dzamiji, je nedvomna. 3.

poglavje slika razvo] najvecjega raz-
cveta ruskega slikarstva, ki se osredo-
tocuje v Novgorodu od konea 14 stol,
do zat. 16. stol. Najvecji in dosti dobro
dokumentiran slikar je Andrej Rub-
ljov. V njegovem ¢asu se razvije naj-
vaznejsi ikonografski okvir za ikon-
sko .*'-]Iikurﬁh'-:]. ruski ikonostaz, kate-
rega ruski pisatelji reklamirajo za
posebno zaslugo ruskega umetnosinega
stavbarstva, S to dobo se zacne tudi
kolikor toliko samostojni razvoej ru-
ske slikarske umetnosti, katere glav-
na dela so novgorodska ikona 15. stol.
in pa stenske slike, kateih visek pred-
stavljajo dela Rubljova in Dionizija
{Ferapontov samostan). — 6. poglavje
nam slika nadaljne usode ruskega sli-
karstva v 16, siol, ko je polititno
vodsivo predlo k Moskvi in si je osvo-
jila tudi umetnitko vodstvo iz rok
izredno  potentnega Novgoroda, Zadel
se¢ je pocasen razkroj, o kaferem po-
sebno  zgovorno  pricajo dogodki v
2vezi 2 akeijo djaka Viskovatega za
vspostavitev nekadnje tradicije v zna-
menju umetnosti Rubljova. Zapad s
svojimi umetniskimi in ikonografskimi
idejami stopi sedaj na toriite in stare
tradicije ni ved mogote umetno obu-
diti. — 7. poglavje zakljutuje knjigo

s pregledom del . zv. Stroganovske
fole, ki je svoje usode in usode ru-
skega slikarstva zaé, 17. stol. spojila z
onimi moskovske, pri carskem dvoru
zbrane  umetnosti. Pregled nam
prica, da je vsebina te knjige bogata
in  kolikor moremo tu presodiu, v
splodnem  tudi odgovarja stanju  so-
dobne ruske znanosti o tem predmetu,
Obeutek pa imamo, da nas cakajo Se
vaina odkritja, F. Stele.

Razen ocenjenib, je prejelo ured-
nistvo Se sledede publikacije:

Joseph August Lux, Roma Sa-
cra. Eine Pilgerfahrt. Freiburg i. B
1925, Herder & Co, (8% sir. 40, 8 shlik).

Odilo Wolff O. 5. B. Beuron °

Bilder und  Erinnerungen  aus  dem
Minchsleben der  Gegenwart.  rei-
burg i. B. 1923, Herder & Co. (8% stir.
209, slik 4 + 14,
. E. Laszowski in dr. Y. Dezelic st,
Dnevnik Dragutina Rakovy-
ca. Zagreb 1922, Posebni odtis iz . Na-
rodne Starine™ (8% str. 63, slike).

Dr. Josip Matasovie, Slikarije
Stje |I>u na Marjanovidca. Zagreb

1922, Posebni odtis i1z . Narodne sta-
rine”. (8% str. 26. slike).
I Il OIANONOMOX, EAGESIY

TIEPI TON KATA TO ETOX 1924,
Atene 1925, (8% sir, 17).

James H. Hyde, L'iconographie
des quaire parties do monde dans les
tapisseries. Extrait de la Gazette des
beaux - arts”. Paris 1924, (4% str. 24,
slike). Avtor se priporofa za podatke
o alegorijah Stirih delov sveta vseh
panog umeinosti. Naslov: 18, rue Adol-
phe Yvon, Paris,

Eugen Dostil. Problémy go-
tiky italské Brno 19235,  (Spisy
filosofické fakulty Masarykovy uni-
versity v Broné). 8% str. 125,

RAZNO.

Sv, Stefan v Vipavi.

Danainja Zupna cerkev sv. Stefana v Vipavi je bila sezidana, glasom
napisa nad glavnim vhodom, 1. 1556. in povedana l. 1750, ¥V Zupnem arhivu,
katerega novejsi del je uredil dekan Andrej Lavrid, deslej ni bilo mogode
najii podatkov o gradnji cerkve, o dobi, ko so prenovili svetiite in postavili
novo ladjo, pa nas pouita natanéna raéunska knjiga cerkvenih kljufarjev
Jiber perceptorum et expositorum par, Ecelesiae S. Ste-
phani Protomartyris Vippaci ab Aanno 1714 usque ad 1780" in druga,
nemiko pisana, ki sega do | 1829, Med podrobnimi racuni o gospodarstvu
s cerkvenimi posesivi je mnogo podatkov, ki so vazni za stavbno zgoedovino
in opremo Zupne cerkve ter jih v naslednjem objavljam. Iz njih izvemo
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imena arhitekta, mojstrov, slikarjev, Kiparjev in orglarja; odkrijejo nam
doslej neznane freske Franea Jelovika in pricajo o moénem deleiu ljub-
ljanskih uwmetnikov pri gradnji cerkve, ki je do 1 1830. pripadala goriski

nadikofiji.
I:
Fa Casn Zupnika Janeza Friderika Schw cigerju:
D1 s
1719 Magistro facienti novum altare dedit . . . . . . . . . 0 — —
Fabro laciendo ligaturas ad novum altare . 1 4 10
MOUPAFIOT . . o ol ahocrer pae e e S T e e AT L AR
1721 In aunxilivm novi altaris B: V: Mariae syndico Matthiae
Petviz: . . . = RS el e S S I R
Magistro hlpl(l(lm' dabaltary: s e e 1 1 10
1722 Emendo angelos ad altare Nominis Jesn . . . . . . . g2 8
Pictori ad Baptisterium dedit . . . . . . . . . . . . 4 - -
Murario in sacristin exposuit lapicidae . . . . . . . . 9 — 12
Conducende 3 ecurra caleis-. . . . . . o & & = s 1 3
De: albando Eeelisl .. o = 5 s ten o) e e b e st e e =
Bartholomaeo lapicidae wad refaciendo pavimen-
tOm AN sACTIStHA . o 0w e el e el e . 2l Eoh

1725 Permisit fieri sedes in Eeclia et unam portam ad figoras 6 1
Za casa zupnika Dominika Repida:

1727 Fodendo lapides ad Nova Capella . : : 1 5
1720 202 muratores posnit in capella aedificanda unacum ]lulu'l
cui quotidie dedit tres grossos plus quam aliis muratoribus ™8 5 -
Muratoribus in pane ete. . . . . . & ; 5 -
Michaeli Compari pro porta ml (n]:r*llnln 3 5=
Isti Spaunz lapicidae dedit ad laborem 22 — -
§730. Pro: lapidibus ‘ad Capella:. . ... . « . ¢ o & & 15 — —
Pro monumento lapicidae ad Capellam r
1731 Denuo Goritia eundo pro lapidibus . 3 6
Pro lapidibus duobus benedictis e T e T 3
Denue dedit isti Dno. Paschulin® lapicidae ad ejus
laborem . . . . e bl ST = —
2da viee apud ullme murarios et rmuumlm lnhululn:vw ! T
Portas faciendo ecclesiae exposuit . . . . . . . . - & ay 5 5
1732 Lapicidae vidua dedit . . . . S S B —
Plus dedit vidua Paschulinin ull |uhnn‘. im ltl|)llJ’l||ll 1 — -
Dn Goritia... exposuit pro angelis . . . . . . . . . g .5 -
Dealbando ecelesin exposnit . . . . o o0 L0 L 7 2 50
Lapicidae pro porta et fenestris . ST et et 9 — 15
1735 dedit Josepho Karchne® loco PaschKkolinke . . . 5 1 10
o laboratori Paschulinke . o o & ¢ o 0w W s % -
. ad rationem Paschkolinke pro labore . . . . . . 506 —
. ili, qui lapidem purgavit . . . . 7D —
w Josepho Earchoe oo o i s o v e s 4 2 10
Sumptus in ponendo cancellas ante altare . . . . . . . 5 1 10

Lapicidis balarum extra Magistrum . . . . . . . . . . ! 16
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Domum tegit B: V: exposuit in omnibus

Chorum S, Stephani tegit . :

Emit tinteum pro altari ssmi Corporis £ Sl

Majorem campanam separavit et in turi etiam scalas
1734 In aedificatione novae sacristine . . . . . . . . . . Il 4 18
Pictori dedit a statua resurrectionis
Pro statua resurrectionis sculptori . . . . . . . . .
1741 Pro quatuor calicibus argenteis ex toto novi deauratori

atque pro uno calice antiquo deaurando .

Pro renovando et reparando choro sen sanctuario S, Stephani in annos
17537 et 38

Sculptori et statuario ab octo statuis florenos germ. . . . . . . 9
Labbaci pro nma Statua . . . . . . . . . 4 « o+ 4 - o4 . . AT
Seulptori persolvi tabernaculum com . . . . . . . . . . . . 30
Arculario pro ejusmodi laborem . . . . . 5 . 0 . o4 L .. 14
Pro lign na Statuarum et tabernaenli . . . . . . . . . . . 16
Deauratori tabernaculi et Statwarum . . . . . . . . . . . . 13h
Labbaci pro deauratura supradictac Statuae . . . . . . . . . 10

Pro serra tabernaculi cum adjunctis . . . . . . . . . . . . -]

Pictori pro choro illuminato,® facta conventione 3500

Exposni pro Caihedra sculptori, pro ferramentis ete, . . . . . 230

Pro sepulero Dni in omnibus exposui . . . . . . . . . . . . 120

Quod autem attinet Capellam in sanctuario ad ejus latus a funda-

mento “errectam, ita pariter fabricam noviter pro prolunganda Ecclesia

Scti Stephani inseretur computationibus quando terminabuntur qua mihi
sunt in pectore. (Exposita Rdssimi Dni parochi 1. Repitsch 1741).

D1 s

1744 Pro duabus imaginibus . . . . .. - ¢ o . o L 0 oo . 24 1 10

Za Casa Zupnika Friderika Bernarda barona Ranftels-
hoffna:

1749 Deaurando monstrantiam 12 aureis facit . . . . . . . 4 — —
Pro oleo lineo et coloribus . . . . . . . . . . . . . —

W
Lol ]

Conductis laboratoribus et murariis ad aedificium ecclesiae,
item alias parvulas expensas solvit et satisfecit . . . ., ., 18 3 8§
D'no  pictori Francisco Jeloushik spro pictura
trinm tabularum in sublimiori poste Ecclesine® una cum

=1
o]
{15

victu, et expensis in .ejus reditum Labacum . . . . ., . 6T & I3
Lapicidis Josepho Karchne, et Marco Nagode

pro 4 columins sub choro positis . . . C o

Josepho Mikusch fabro fervario pro lulmll' hulll-. anni 0 -
Andreas Pretner archi — tector habet in hoe anno

dies laborum 61 a 50 solid. pro quibus solutione percepit 25 2 10
Item eidem pro 154 prandiis et coenis 12 solid. . . . . 15 4 4
Pro 540 et ¥ Muratorum diebus & 45 solid, . . . . . . . 127 4 2
Htem 63 Muoratoribug &' 200ibwc ¢ o o e o 5 v a2
Hem 50 lapicidis & 45 solid. . . . . . . . . .« . . . I8 4 10



1754

1755

750

1762

e |
I
et}

17635
1771

1778

D’no Lapicidae Machar pro marmoreo lapide aquae
InStradiai iy o o e AR e SRy i ni e e
Andreae Pretner Architecto pro labore ex convenin
Dno Joanni Janesechek Organorario Cillae ad ra-
tionem novi organi dedit 100 W, L
Muratoribus hoc anno apud ecclesiam laborantibus a 45
solid,ete. o & . S B A ol bk G e Ak
Ih‘;mran{lu imagine S, H Bogarni ete o o o & h e -
Altare Sancii Joseph in omnibus constitit® . . . . .
Dno Joanni Janeschek Organorario Cillensi ra-
tionem novi organi 2" dam ratham 200 F, W, id est . .
[tem pro 4 crucib. ad aras 5 oyt

Pro organis Stiam Batam 200 f: W: . . . . . s A
Veetura organi 35.. pro reparda prioris “‘lgum 6 X Ma-
gistro organi currn usgqu. ad Hyperlabacom eum 26 equis
A 30 Aungusti usqu, 11, 8bris vicins magistro organi et famulo
De reparatione sepulchrei Yoo |

Dno Joanni Janeschiz ultimam ratam pro organo
Pro duabus novis statuis confraternitati SS. Rosarii et
Nominis Jesn singulis primis et 2 dis deis cnjuslibet men-
sis in processione cireumferri solitis, pro novo altare dolo-
rosae Virginis, ]lrn crucilixo ad leretrum poni solito, et pro
duobus stainis 5. Dominici et Catharinae dedit sculptori
(,nbvrgermm..
Inauratori J(.I'H.t'pll o Reisenbichler pro inaura-
tione hor. statuarum, de navi Labaco usqu. Hvperlabacum
et huie portatoribus et eurribus usque Vippacum germ. m.
Statnario Gaber pro 3 novis statuis solvit germ. m.
Inauratio pro Ara 5Smi N, Jesu et B: V: M: et quattuor
statuarnum in ara corporis Christi, pro renovatione 4 sta-
tuarum arae Sti Nepom: et St Josephi dedit vi contractus
fl. renenses 130 fecit . . . . S

Statuario dedit pro duabus stutum angelorum

Inanarario de iisdem pro pictura S
Pro consecratione Eccliae ac et altarium dedi aulae archiep.
Vendidit lapides, id est colonam quod erat apud capelam
S. Barbarae. Peractis expersis datis lapicidae restaura-
tione, percepit . . .
Exposuit pro Presepe una cum portu a Hyperlabaco
Pro pictura et inauratione doarum sedivm  confessiona-
linm Dno Fran'co Straus inaurario dedit . . . .
dem Mahler bey den Kriben dazu etwas gemacht anch von
Rossenkranzfiigur u. L Fraven den Kopl verbessert zahl
Kreiiz Weg aufrichten expesen, Von 14 station Bildern

a 2 Duceati 1 libr, 10 Solt. . . . . i S
An bezalten von 14 Ramen mit lhl-:llmm-rul In |t i 2 Duceati
Von das lassen vergolden . . . . . . . . . . . . .

104
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176

44
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1793

1794

1795

1796

1829

lein

14 Gliser iiber Station Bildern a 4 liber . . . . . . .
Von 2 Verschlig den Tischler zu Laybach . , . . . ., .
Von 42 Traufen in die Bilder dem Schlosser bezahlt & 5 Soldi

I

Dem Steinmetz a Conto des neuen steinernen Altars lant
Quittung dto 13 Jénner 794 , . . . . . . . . .

Laut einer Anderen do de eodem . . . . . . . . .

den 15 Mav uw. 2 Dezember 794 dem Altaristen iiber die
in voriger Rechnung ausgefolgten 700 noch aconto .

Auf Herstellung des neuen Hochaltars

Dem Andrei Nadlishek® Mauer 16 Arbeitstage a 34
Dem Schlosser Johann Godina f[iir seine geleistete
N e e S e e e el e e e
Dem lerrn Joseph Thomann an bezahlten — laut
B 0 e e R e e
Dem Jerni Kerhne fiir 20 Handlanger a 20 .

Seit 20. Miirz bis 16. Augusti in 4 Ratiis bezahlt ginzlich
dem Altaristen Zipperla® die annoch ihm gebiihreden

- RO S TR U R ..

Dem lerrn Professor Herlein fiir die Mallerei samt
Bild und Ram fiir den neuen Aliar® lant Quitiung .

Dem Petritsch fiir Taglanger bev Abreissen des alten
AT R T R e el e s R e e
Dem Herrn Herlein fiir Reparationen davon 12 Kreizl
fiir putzen und iiberziehen des Altarbildes des 11, Ste-
v el TR S e R L B

F.

! Paschulin ali Paschkolin je imel delavnico v Goriei.

1 4 10
T ==
M) — —
300

g S

Pl ==

D 75 —

G 40
500 — =
507 — —
= %4

1 45 —
=
Mesesnel,

? Vipavska klesarska in zidarska druzina, ki Se danes izvreiuje obri.

* Nuzijonistiéna freska na stropu svetiséa, iz Quaglijeve Sole,

* Tri freske na siropu nove ladje: 1. Vnebovzetje M. 1. 2. Stirje evan-
gelisti. 3. Stirje cerkveni oCetje.
® Oliarna slika ,.Smrt sv. Jozefa™ (0. pl; 210 > W0cm) je signivana:
V. Metzinger pinx. | 1736,

¢ Zipperla je goriski mojster.

* Oltarna slika sv. Stefana (0. pl: ca 400 X 155 cm; sign.:

Pinxit /| Anno 1796) visi sedaj v krstistu.

A. Herr-



Mestna hranilnica ljubljanska

(Gradska Stedionica)
v Ljubljani

STANJE VLOZENEGA DENARJA preko 200 milijonov dinarjev

ali 800 milijonov kron | SPREJEMA VLOGE na hranilne knji-

ziee in tekodi rafun proti najugodnejfemu obrestovanju | ZLASTI |

PLACUJE za vloge proti dogovorjeni odpovedi v iekotem raéunu

najvidje mogote obresti /| JAMSTVO za vse vloge in obresti,

tudi tekofega ratuna, je vetje kakor kjerkoli drugod, ker jaméi
za nje poleg lastnega hranilninega premoZenja Se

mesto Ljubljana

z vsem premozoejem in davéno mocjo, Ravno radi tega nala-

pajo pri njej tudi SODISCA denar mladoletnih, ZUPNI URADI

cerkveni in OBCINE obéinske denar /| Nadi rojaki v Ameriki
nalagajo svoje priliranke najvet v nadi hranilnici, ker je

denar popolnoma varen

Tvornica likerjev in konjaka,
velezganjarna

Viktor Meden

v Ljubljani

izdeluje najboljsi

rum konjak brinovec
likerje tropinovec  slivovko
I la . - I
[elefon interurban Stev. 71 |
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/druzene papirnice Vevdée,
Gori¢cane in Medvode d. d.
[ jubljana, Dunajska cesta 1 b

.

Prinorocaio svore vsakovrsine napirie
porocajo svoje vsakovrstne papirje

Komercijalna in tehniéna centrala:
- Papirnica Vevée, p. D. M. v Polju

Telefon: 167 Ljubljana i
|

LJUBLJANSKA
KREDITNA BANKA

LJUBLJANA
Ustanov. 1900

Dunajska cesta (v lastni palaci)

Delniska glavnica in rezervni
zakladi okrog Din 60.000.000"—
Se priporoca za vse v bancno stroko spadajoce posle
PODRUZNICE:
Brezice, Celje, Crnomelj. Gorica, Kranj. Maribor,
Metkovié, Novi Sad. Ptuj. Split. Sarajevo. Trst

Cek, racun 3t. 10,509 [ Brzojavni naslov: Banka Ljubljana




KREDITNI ZAVOD |

ZA
TRGOVINO IN INDUSTRIJO

LJUBLJANA

Presernova ulica st. 50

(v lastnem poslopju) |

Obrestovanje viog / Nakup in prodaja
vsakovrstnih vrednostnih papirjev. de-
\’iz EH \'illlll I;Ul';’.llﬂ “Hl'ﬂl‘f'illl I)l'(’[llljllli
in krediti vsake vrste / Eskompt in in-
kaso menic in kuponov / Nakazila v

tu- in inozemstvo /Sale-deposits itd.itd.

Brzojavni naslov: KREDIT, Ljyubljana
Telefon St 40. 457, 548, S05 in 806




Prometni zavod za premog
d. d. v Ljubljam

Prodaja premog iz slovenskih premogovnikov

vseh kakovosti, v celih vagonih po originalnih cenah
premogovnikov za domaco uporabo kakor tudi za indu-
strijska podjetja in razpecava na debelo

inozemski premog in koks
vsake vrsie in vsakega izvora ter priporo¢a posecbnc
prvovrstni E{‘;k{}ﬁlil\'il;&i‘ii in angleski koks za livarne in
domaco uporabo, kovaski premog, ¢rni premog in brikete,
Naslov:
Prometni zavod za premog d.d. v Ljubljans
Miklosi¢eva cesta 15/L

? ® ~ P d.
Tregovska banka
Ljubljana, Dunajska cesta (v lastmi stavbi)

Telefoni: 159, 146, 458 Brzojavi: Trgovska
Kapital in rezerve preko Din 20,000.000"—

PODRUZNICE: Maribor, Novomesto,
Rakek, Slovenjgradec, Konjice, Kamnik. Ptuj

EKSPOZITURA: Prevalje
SPREJEMA DENARNE VLOGE na hraunilne kl_lfi::ti['{‘

in tekoc¢i racun in jih obrestuje najugodneje. KUPUJE
IN PRODAJA vrednosine papirje, valute, devize, éeke
itd. ESKONTIRA IN \'N(}\:(,‘L.‘Jl*_‘ menice, devize, kupnm_',
|:o".'\‘ﬂ§§l,1[|]': izplacila na vsa tu- in inozemska trzisca.
DAJE PREDUJME na vrednostne papirje in blago.
POSREDUJE pri borznih narvocilih vestno in kulantno.
IZDAJA uverenja'in akreditive. FINANSIRA industri-
jalna, trgovska in obrina podjetja.




BAROCNA
ARHITEKTURA V RIMU

Prispevki k zgodovini rimske barofne arhitekture: San Ignazio v Rimu,

Osnutki Maderna in Berninija, Fasade in kupole, Borrominijev umet-

niBki deleZ pri paladi Pamfili, Piazza Navona, Klasicizem in romantika

pri Borrominiju, Palaée Barberini in Falconieri | O teh krasnih delih
italijanske arhitekture prinaSajo ¢lanki

Dagobert-a Frey-a

v ravnokar iziSlem zvezku

»AWiencr Jahrbud) fitr Kunjigefdyidte«
BAND 111
mnogo novega materijala, podprtega z mnogimi slikami po risbah in
vefinoma 3e neobjavljenih paértih in tlorisih.
Poleg tega Se &lanki in porofila
BENESCHA, PRASCHNIKERJA, ESCHERJA

Vir za arhitekta in prijatelja zgodovinskega stavbarstva.
Cena zvezka 16 Silingov, 950 M.

KRYSTALLVERLAG, WIEN IX, WAHRINGERSTR. 2-4

Zabavne in znanstvene knjige vseh jezikov/
Solske knjige / Vse pisarniSke potrebSéine

NOVA ZALOZBA

LJUBLJANA. KONGRESNI TRG STEV. 19

Zbrani spisi Ivana Cankarja: zv. L IL in IIL

Posebna stroka:
Umetnostno slovstvo in umetniske izdaje




PAPIROGRAFIJA
druzba z o. z
LJUBLJANA, Gosposvetska c. 10

T TN ikl daite

En gros prodaja papirja
Stalna zaloga papirja vseh vrst

Konkurenéne tvorniske cene

UMETNISKI ZAVOD
ZA KNJIGOTISK / KAMENOTISK
LITOGRAFIJO IN OFFSETTISK

J. BLASNIKA NASIL.

IZVRSITEV VSEH V TISKARSKO
STROKO SPADAJOCIH TISKOVIN

[ JUBLJANA/BREG 12




