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KRITIKA

Tina Poglajen

Plesalka v senci

Obravnavanje politi¢nih konfliktov na
Severnem Irskem na filmskem platnu ni
redek pojav, pa naj gre za zgodovino pred
letom 1921 (med bolj znanimi sta Michael
Collins [1996, Neil Jordan] in Veter, ki trese
je¢men [The Wind That Shakes the Barley,
2006, Ken Loach]), pred samostojno Re-
publiko Irsko ali pa za obdobje spopadov
med IRO, Unionisti in britansko vojsko na
Severnem Irskem v t.i. The Troubles med
koncem 60. let in poznimi 90. leti dvajse-
tega stoletja (npr. Vimenu oceta [In the
Name of the Father, 1993, Jim Sheridan]
ali Lakota [Hunger, 2008, Steve McQue-
en]). Vendar pa se za trenutek ustavimo
pri izvoru vecine (morda manj znanih)
filmov s taksno in podobno tematiko:
irska filmska industrija je bila do leta 1993
v slabem stanju, severnoirske nacionalne
agencije za filmsko produkcijo, kot je
Northern Ireland Screen, pa delujejo 3ele
od leta 1997. Torej je bila vioga Irske v
filmski produkciji do 90. let pogosto ome-
jena na lokacijo snemanija, filmi o Irski,
Severni Irski in Ircih pa so bili ve¢cinoma
ameriske ali britanske produkcije (ali ko-
produkcije). Se nedavna odsotnost moc¢-
ne nacionalne kinematografije, ki bi bila
sposobna zaznati kompleksnosti zivljenja
ljudi in bi bila obcutljiva na druzbeno re-
alnost narodnih, regijskih, etnicnih, razre-
dnih in spolnih razlik med njimi, ki bi bila
pozorna na fluidnost, tako kot fiksnost
druzbeno-kulturnih identitet, je bila neiz-
ogibno povezana s prepuscenostjo ozna-
cevanju z ene ali druge strani. Pri portreti-

ranju dezele in njenih prebivalcev je tako
poleg pastoralne idile (ve¢cinoma ameriski
filmi, kar je morda povezano z mo¢no
tradicijo irskih emigrantov, npr. Mirni
Elovek [The Quiet Man, 1952, John Ford])
najveckrat slo za podobe turbulentneqga,
temnega kaosa, ki mu je nasilje pravza-
prav inherentno (pretezno britanski filmi,
npr. Begunec [Odd Man Out, 1947, Carol
Reed], The Gentle Gunman [1952, Basil
Dearden], A Terrible Beauty [1960, Tay Gar-
nett]) - s skupno tocko obeh upodabljanj
v vzpostavljanju kontrasta med civilizira-
no, sodobno in urejeno delujoco druzbo

— Irsko. Pri tem je pomembno poudariti,
da filmske reprezentacije, sploh ¢e gre za
severnoirski konflikt, igrajo vazno vlogo v
vzdrzevanju ali preoblikovanju dojemanja
le-tega, torej do te mere opravljajo tudi
politi¢no funkcijo.

Koprodukcija Irske in Zdruzenega kra-
ljestva, Plesalka v senci (Shadow Dancer,
2012, James Marsh), je postavljena v
Belfast leta 1993, pet let pred podpisom
Velikono¢nega sporazuma in nastopom
daljsega obdobja miru, torej v obdobju,
ko so se mirovna pogajanja ze zacela, ek-
stremisti¢ne skupine Severne Irske z ene
in druge strani pa z oboroZzenimi spopadi
$e niso prenehale. Britanski reziser James
Marsh je poznan predvsem po dokumen-
tarnem filmu Moz na Zici (Man on Wire,
2008), scenarij za Plesalko v temi pa je
napisal britanski novinar Tom Bradby po
svojem istoimenskem romanu, ki je idejo

zanj dobil med svojim poro¢anjem iz Bel-
fasta v 90. letih. Spremlja zgodbo ¢lanice
IRE, Colette McVeigh (Andrea Riseborou-
gh), ki si zeli iz organizacije, v katero je po
smrti svojega mlajsega brata v strelskem
obracunu vkljucena vsa druzina, izstopiti
in zaziveti varno zivljenje s svojim sinom;
vendar ji pritisk bratov in vijih ¢lanov IRE
tega ne dopusca. Namesto da bi nastavila
bombo na londonski podzemni Zeleznici,
jo neaktivirano pusti na stopniscu, kar

je povod za njeno prijetje s strani bri-
tanske obvescevalne sluzbe MI5, ki jo z
groznjami in manipulacijo (?) rekrutira
kot vohunko, ki naj bi jih informirala o
prihodnjih napadih IRE. Colette je ujeta
med zahtevami IRE po nadaljevanju akcij
in zahtevami agenta MI5, Maca (Clive
Owen), po posredovanju informacij, pa
$e med Zeljo po umirjenim zivljenjem s
sinom in dvojno vpletenostjo v politicni
konflikt in nasilje v lastni okolici.

STEM PLESALKA V SENCI NADALJUJE S
TRADICIJO NARATIVNIH FILMOV O SEVER
NOIRSKEM KONFLIKTU, KI'V OSPREDJE
POSTAVLJA NEIZOGIBNO POVEZANOST
IRSKE IN IRCEV Z NASILJEM, TA PA JE OD-
GOVORNA ZA POGUBNO USODO IRSKE-
GA PROTAGONISTA. Podobno kot v precej
zgodnejsem Beguncu je Colette z nasiljem
v svoji okolici tako spojena, da iz njega ne
more izstopiti, Ceprav se kot posameznica
nasilju poskusa odreci, ter je v koncni fazi
za smrt vpletenih odgovorna prav toliko
(oziroma 3e bolj) kot drugi. Poudarjeno



nasprotje med nasilnim delovanjem na
eni in predanostjo druzinskemu zivljenju
na drugi strani neizogibno vpelje kon-
cept zasebnega in osebnega, ki pa ni le
locen od javnega in politicnega, temvec
je z njim postavljen tudi v opozicijo, pri
cemer je prvi seveda vrednoten visje. Pri
tem je (kljub vpletenosti v teroristi¢no de-
javnost) dodatno poudarjena specificno
zenska perspektiva kot tista, ki naj bi po-
osebljala vrednote druzinskega zivljenja
in kot taka trpi zaradi (moske) predanosti
politi¢ni ideologiji in aktivizmu.

Problemati¢nost taksnih narativov, ki so
vecinoma opaznejsi v starejsih (torej ne-
-irskih) filmih na to temo, je kot v Plesalki
v senci predvsem osredotocanje na nasilje
severnoirske republikanske strani, ne da
bi bilo to postavljeno v ustrezen socialno-
politiéni kontekst, ki bi dovolil razlago za
dogajanje; s ¢cimer je (Se posebej nepo-
ucenemu opazovalcu) vse skupaj vzpo-
stavljeno kot nerazumljivo. Lo¢nica med
kontekstualizacijo pojava in delovanja
teroristicnih organizacij ter glorifikacijo
nasilja je morda res tanka, kar so na lastni
kozi izkusile nekatere irske produkcije, ki
se ukvarjajo z istim ali podobnim politic-
nim kontekstom: tako Michael Collins kot
Veter, ki trese je¢men sta bila namrec na
Irskem odli¢no sprejeta kot filma, ki pojav
terorizma obravnavata kot logicno stra-
tegijo upora proti sistematicnemu nasilju
sil Britanske krone na Irskem, vendar pa
sta bila vsaj v delu britanskih in nekate-

rih severnoirskih medijev oznacena za
propagando IRE in poskus glorifikacije
njenega nasilja. Verjetno ni treba posebej
poudarjati, da so se taksne in podobne
produkcije, nastale na Irskem, kot po pra-
vilu izogibale naklonjenemu ali razume-
vajo¢emu portretiranju tako severnoirskih
unionistov kot tudi Britancev in njihovih
vojaskih enot tako v sedanjosti kot v pre-
teklosti.

DA JE TEMA SE VEDNO VEC KOT OBCU
TLJIVA, DOKAZUJE TUDI SPREJEM PLESAL
KE V SENCI, SAJ JE BILAV NEKATERIH KRO
GIH OBTOZENA, DA PREVEC PRIZANASA
IRI, MEDTEM KO SO JO DRUGI OZNACILI
ZA ZASKRBLJUJOCO PROBRITANSKO PRO
PAGANDO. Videti je, da so se ustvarjalci fil-
ma te problematike zavedali, saj Plesalka
v senci vsaj poskusa nakazati krivdo obeh
strani, torej nasilja IRE kot tudi vpletenosti
tedanje Severnoirske policije (RUC), Bri-

tanske vojske (SAS, proti kateremu je bilo
uperjenih najvec obtozb glede izvajanja
politike shoot-to-kill) v napade skrajnih
unionisticnih skupin - UVF in podobnih.
Pa vendar je ta nominalna objektivnost
vprasljiva: tudi ¢e zanemarimo, da je
sporno ravnanje britanske strani v Plesalki
v senci le omenjeno in skoraj nelocljivo
prepleteno s spletko glede nastavljanja
vohunov v ozje kroge IRE, vsa prikaza-

na nasilna dejanja pa so zaradi tega ali
onega razloga na koncu koncev izvriena
s strani pripadnikov IRE, je objektivnost
kot koncept, uporabljen v reprezentaciji

s strani dominantne skupine oz. skupine
z vecjo mocjo, problematicen, saj kot
pogled na druzbeno ureditev iz priviligi-
rane perspektive oddaljenega opazovalca
lahko sluzi kot varovalka, ki ohranja privi-
legij dominantne skupine, namesto da bi
funkcionirala kot pripomocek podrejenim
skupinam pri slabljenju tega privilegija.

Ker je Plesalka v temi dalec od tega,
da bi prevprasevala politicno preteklost
Irske kot otoka ali ponudila kompleksnej-
$o razli¢ico druzbenega, politicnega in
kulturnega dogajanja na Irskem, niti ne
vzame v obzir konteksta podrejenosti
Irske na podrocju filmskih reprezentacij;
in je njena kritika britanskih politicnih,
varnostnih in pravnih institucij, vpletenih
v severnoirski konflikt (tako kot morda
tudi kritika delovanja IRE) bezna in neizra-
zita, film deluje v imenu kolektivne ideje
o inherentni povezanosti Severne Irske
z nasiljem, ta pa je lahko v nevarnosti
intimne povezave z »nujnostjo« vojaske in
politiéne dominacije.
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