dni, ne da bi jim bila za to potrebna prisotnost resni¢nih elementov sever-
nega podnebja.

Poljska grafika je skromneja, kot je bilo poljsko slikarstvo, ki smo ga
videli v Moderni galeriji, zato pa je tudi vtis celotne zbirke boljsi. Pred
nami so Se Romuni, Cehi, Bolgari. Belgijei. Mehikanei. Francozi in drugi.
Med razstavljenimi deli je marsikatera grafika, ki tezko prenaSa soseitino
boljsih del, to se pravi moénejsih v izrazu. nasilnejsih v barvah ali bolje
komponiranih. Sama zase bi marsikatera grafika zazivela in lahko posredo-
vala sprejemljivim ofem svoj mali svet. v tem masilnem zboru pa njen glas
ne pride do veljave. Malo je listov. ki bi kot Carzoujevi (Francija) izZzare-
vali skrivnostno ¢loveiko toplino in bili v svoji krhki neZznosti mocénejsi kot
drugi v svojih bles¢eéih oklepih,

Razstava sama, tako razli¢na v oblikovnih prijemih, povzroa nemir in
chiskovalel zastavljajo mnoga vpraSanja. Na bistvena vpraSanja bo dala
odgovor Sele bodoénost. toda velike in ¢esto neprimerne besede. ki jih ne-
rodno Kopi¢imo, ko govorimo o problemih likovne umetnosti, so dokaz, da
je pred nami izoblikovanega ze nekaj novega, za Kkar Se nismo nasli primer-
nih izrazov. Ker smo vajeni tradicionalnega oblikovanja, ki se je posluzeval
kubi¢éne projekcije prostora, uporabljal perspektivo in modelacijo, lokalno
barvo in svetlobo. gibanje in predmetnost, da je sinventariziral zakonitost
pojavov -— dostopnih ¢loveku direkino preko futov — v trdni, stalni Naravi,
ki je prizoriice in polje ¢lovekove dejavnostic, nas je pretreslo izginjanje
tega oblikovnega sistema. Toda oblikovni sistem je izgubil svoj smisel, ko je
stega €loveka, obiskovalea in eksploatatorja dokonéno ustvarjene Narave,
nadomestil élovek, ustvarjalec prav tako svojega duha kot narave, ¢lovek, ki
ve, da se Siri podrogje njegove razumske zmogljivosti mnogo dalje, kot pa
se mu spontano odkriva preko ¢utove! Intelektualna spekulacija tega ¢lo-
veka iS¢e sedaj dalje v neznano in v umetnosti skuSa najti nove zakone
v oblikovanju prostora in predmeta, ki bodo odsev njegovega novega odnosa
do sveta. Toda brez prerokovanj je Mednarodna grafi¢na razstava prinesla
Ljubljani lep pregled sodobne grafi¢ne dejavnosti, o njenih trajnih vred-

notah pa bo sodil ¢as. Spelen Copie

OD SKRAJNOSTI DO SKRAJNOSTI
Il. Mednarodna grafi¢na razstava

Po vsem. kar je bilo storjeno. da bi se nafa razstava uveljavila kot redno
srecanje mednarodne grafike. ne bo odveé, tudi to poudariti, da je prireditev
v vsakem pogledu organizacijsko uspela, uspela morda bolje. kot je bilo
mogodce pricakovati, Stevilo zastopanih drzav, predvsem pa vrsta imen umet-
nikov tako imenovane svetovne elite iz Ecole de Paris in od drugod. je za
ta uspeh najboljsi dokaz. Organizatorjem razstave je nedvomno uspelo tudi
to, da so s pravilnikom zagotovili zelo Sirok. pravzaprav neomejen prikaz
stanja v sodobni grafiki in enakopravno uveljavitev vseh teZzenj. ki se danes
pojavljajo v zivljenju likovne umetnosti. S tem pa so nekako izérpane na-

! P. Francastel: Histoire de la peinture francaise. Tisné. 1955,
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loge ki so si jih zadali prireditelji, in ob prizadevnosii in organizacijski
spretnosti vodstva Moderne galerije in vseh, ki imajo za uspeh prve in druge
mednarodne graliéne razstave kakrine koli zasluge, lahko menimo, da je
ljubljanska prireditev Zze postala reden bicnnale,

Ceprav ta uvod gotovo ni v pravem sorazmerju z dejanskimi zaslugami
prirediteljev in tudi ni imel namena. da bi bil, se zdi. da povzema bistvo
uspeha in omogoca preiti k stvari sami, namre¢ k pregledu stanja medna-
rodne grafike in njenih sodobnih tezenj. kakrine se kazejo na naSi razstavi.
Seveda je nemogofe pri¢akovati, da bi bil tak pregled sprico ogromnega
dtevila udeleZenih razstavljalcev in Se vecjega Stevila listov v kakrinem koli
smislu izérpen. Ze sama zamisel prireditve je taka, da je moral biti konéni
rezultat prej kolikor se da objektivna. a nujno nepopolna enciklopedija, kot
pa strnjen in tudi za povprefnega gledalca jasen pregled stanja v svetovni
grafiki; tak pregled bi bilo mogofe ustvariti samo. ¢e bi se prireditelji po-
stavili na ekskluzivno staliS¢e, to pa bi na drugi strani gotovoe pomenilo
organizacijski neuspeh razstave,

Dokaj neopredeljeni pojem sumetniika kvaliteta graficnega listac, ki je
bil edini Kriterij za sodelovanje na razstavi in je v skrajni konsekvenci
privedel do njenega enciklopedi¢nega znaCaja. pa se pokaze v mnogo manj
ugodni luéi, kadar si skuSamo z njegovo pomoé¢jo ustvariti zaokrozeno po-
dobo o stanju moderne grafike. o njenih teznjah, skratka: kadar skusamo
strniti v celoto velikansko Stevilo vtisov, katere nam nudi razstava. Kakor
hitro se lotimo stvari s te strani. nam razstava nujno razpade v posamezne
skupine eksponatov, ki pa nikakor niso dolotene z umetnisko kvaliteto listov
niti z nacionalno ali generacijsko pripadnostjo avtorjev. temvel edino s pri-
padnostjo eni izmed smeri, ki so se uveljavile v razvoju likovne umetnosti
v drugi polovici preteklega in v nafem stoletju. Odve¢ bi bilo pbudarjati na
tem mestu. da ne verjamemo v aviohtonost stilnega razvoja likovne umet-
nosti in da si je nastanek teh smeri treba razloziti s socioloSkega stalisca.
I'o je razumljivo samo po sebi in samo po sebi Ze vkljutuje jasno opredeljen
in v nekem smislu tudi izkljuujo? odnos ocenjevalca do posameznih smeri.
Sele znotraj teh smeri je mogofe govoriti posebej o umetniski kvaliteti po-
sameznih umetnikov in posameznih listov, vendar pa je spri¢o ze omenjene
obseznosti razstave izérpnost v tej smeri nemogoca pa tudi nezanimiva in
utrujajota za Sirsi krog braleev. Zanimivejie utegne biti stanje sodobne
grafike, gledano v ludi odnosa med posameznimi smermi, zastopanimi na
nasi razstavi.

Smer, kateri je dala svojevrsien poudarek mednarodna Zirija s pode-
litvijo nagrad in priznanj, je tako imenovana abstrakina ali nefigurativna
smer. To seveda ni ni¢ presenetljivega, ¢eprav je abstraktno slikarstvo ne-
dvomno ze prestopilo najvidjo totko svojega razvoja: splofno priznano in
cenjeno je postalo stvar muzejey moderne umetnosti, trgoveey z umetnina-
mi in umetnosinih kritikov, potegnilo je za seboj mediokriteto in zdi se. da
danes 7e lahko govorimo o neke vrsie akademizmu te smeri pa tudi o nje-
nem razkroju v nestete odtenke, ki ze nosijo s seboj zametke novil tezenj.

Henri Georges Adam, kateremu je zirija za njegove bakroreze podelila
prvo nagrado, je zastopnik formalno stroge smeri, temeljece na intelektualni
konstrukeiji, ki se izogiba vsaki Cusiveni prizadetosti. Oblikovno res da
dovrieni. so njegovi listi zgleden primer umetnosti za strokovnjake, zavero-
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vane v likovne probleme umetnosti. ki ne more nikogar ganiti ali pretresti.
Vsekakor predstavlja skupaj s Hansom Hartungom, Arpom. prav tako na-
grajenim Svedom von Konowom, deloma pa tudi Friedlaenderjem, Zoranom
Musi¢em, Santomasom (oba sta nagrajena) in vrsto drugih nefigurativno
skrajnost razstave. Taka razporeditev se utegne na prvi pogled zdeti nedo-
sledna. saj je na razstavi vrsta listov, ki niso manj sabstrakinic, vendar pa
je pri tem treba upo$tevati neki finej$i obcéutek, ki nam pove. da ne gre
samo za figurativnost ali nefigurativnost. temve¢ za interpretacijo vsebine,
za lestvico vrednot. ki jo je navsezadnje mogoce preigrati tudi s sredsivi
abstraktne umetnosti, VpraSanje razumljivosti in dostopnosti lahko tu pu-
stimo ob strani.

Med letosnjimi nagrajenci predstavlja nekoliko izjemen primer Japonec
Kivoshi Saito s svojim barvnim lesorezom »Vrata: (kitajski tempelj Naga-
saki). v katerem je dosledno ohranil zna¢aj in razpoloZenje realne arhitek-
ture. a je hkrati svoj :models povzdignil do idealno €istega likovnega orga-
nizma. kakrinega si komaj more Zeleti pristas -abstrakine: umetnosti. Prav
ta list pa tudi zgovorno prica o tem, kako se utegne moderna umetnost v
svojem bodotem razvoju okoristiti s formalnimi pridobitvami nefigurativ-
nega eksperimentiranja. Pouk »giste likovnostic ji lahko vrne silo izraza. ne
da bi se ji bilo treba zatekati k tako osovraZeni literarnosti in poucni aneck-
doti¢nosti. Vsekakor se ob takih primerih v nas budi zaupanje v bodocénost
upodabljajofe nmetnosti, zakaj treba je verjeti, da je njena bodofnost manj
advisna od formalnega sizumljanjac kot od tega. da se umetnik osvobodi
intelektualne osamljenosti ali celo intelektualne domisljavosti ter brez pre-
tirane skrbi za oblikovna vprasanja spregovori o duhovnem zivljenju mo-
dernega ¢loveka.

Na 1. mednarodni grafiéni razstavi leta 1955 nas je prav s te strani pre-
senetila dostopnosi in sploSna razumljivost velikih listov Leonarda Baskina,
I'ranceta Mihelica in nekaterih drugih umetnikov, ki so podobno kot Zadkin
s svojim rotterdamskim spomenikom poruSenemu mestu na svojih listih spre-
govorili o skupni grozi vseh ljudi pred preteklim in bodo¢im unievanjem.
Morda je za letoinjo razstavo najznaéilneje prav to, da na njej skoro po-
vsem pogresamo monumentalnih listov s podobno vsebino. Veliki listi so se
na splofno umaknili manjSemu, intimnejSemu formato, pa tudi groza je po-
stala nekako manj splofna. intimnejSa in — kjer se je sploh ohranila —
manj prepricljiva. Zdi se, kakor da so umetniki nevede poslusali glas Willia-
ma Faulknerja. ki je v nekem ¢lanku zapisal, da se mora moderni umetnik
osvoboditi strahu. »Jaz verjamem.c pravi. »da bo ¢lovek ne samo vzdrzal,
ampak da bo tudi zmagal. Clovek ni nesmrten zato. ker ima edini izmed
vseh stvari glas. ki ne obnemore, marvee zato. ker ima dulo in dnha. ker je
sposoben sofutja. Zrive in potrpljenja. Pesnikova in pisateljeva dolZznost je,
pisati predvsem o teh stvareh.. .«

Nikakor misem preprican, da je koristno ali sploh mogode dajati na-
svete umetnikom. vendar pa se zdi. da je nemogoée spregledati vsebinski
premik svetovne grafike od strogega racionalizma in mraénih razpolozenj
k bolj Custvenim in blazjim akordom. V oblikovnem pogledu je ta premik
mogote zasledovati v nekakini barocni preoblozenosti. v skrasenjue grafic-
nega lista z vsemi mogocéimi tehniénimi domisleki. Nekaj podobnega smo
nedayno opazovali pri Johhnvju Friedlaenderju. na nadi razstavi pa imamo
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Se izrazitejie primere, kjer filigranska struktura lista prevzame nase veéji
del teze izraza. PosluZzujejo se je grafiki. ki imajo sicer med seboj malo
skupnega. Za primer lahko imenujemo Norvezana Nicolaia Astrupa ali Gina
Severinija iz Ecole de Paris med naSimi pa so lep primer takega naécina
barvoe akvatinte Rika Debenjaka. Prav pri njegovi nagrajeni grafiki »Istrska
kariatida«. katere genezo lahko zasledujemo nazaj do ¢érno-bele zasnove, se
nam zdi. da mimo vsebinskega koncepta obdelava povriine sama zase govori
svojo posebno govorico: neZno tkive povrsine uwéinkuje tako, kakor da bi
imelo namen zanikati ali vsaj zabrisati prvotno zamisel in jo napraviti ljub-
kejso in prikupnejso.

Vsekakor lahko trdimo, da to ni samo vpraSanje odkrivanja novih teh-
niénih moznosti, kakor se to veckrat trdi, temve¢ izraz neke skupne potrebe.
ki si je naSla izrazne mozZnosti tako na zgoraj omenjeni nacin kakor tudi
v obilni uporabi barve. Zdi se, da je grafika nehala biti ¢rno-bela umetnost.
saj bi lahko rekli, da na nasi razstavi prevladuje barvna grafika. ki ne-
dvomno bolje ustreza tej potrebi. S te strani je zanimivo opazovati barvne
litografije Pariske Sole od »Sopka: Pernanda f.égera do kompozicij kakega
Manessiera, Lardere, Zadkina ali Mauricea Estéva. Pri nekaterih bolj, pri
drugih manj je mogode opaziti teZznjo po zunanji u¢inkovitosti in dekorativ-
nosti, kar na eni strani pomeni pomanjkanje tega, kar od umetnosti pricaku-
jemo, namreé vsebine, po drugi strani pa je gotovo tudi prispevek k neki
bodo¢i skupni govorici. Ze zdaj pa je postalo jasno, da intelektualna sinteza.
ki jo je poskusala nefigurativna umetnost, ne more zadovoljiti duhovnih
potreb modernega ¢loveka v celotl, da pa bo brzkone enkrat za vselej redila
vprafanje pomena notranje strukture likovne umetnine. Prav zaradi tega se
zdi sedanja faza te umetnosti s svojim skraSenjeme povrsine in s svojo de-
korativnostjo faza notranjega razkroja.

Taksno stanje trenutno najbolj razprosiranjene smeri — posamezne zu-
stopnike najdemo malone v vseh nacionalnih skupinah, v nekaterih pa celo
povsem prevladujejo — nam morda lahko pojasni tudi dejstvo, da naSa
razstava pravzaprav ni prinesla nobenih presenecenj. 7 neznatnimi posplo-
Sitvami je mogoce celo trditl, da je izraz nekakinega prehodnega obdobja.
v katerem se teziS€e neopazno prenasa na ckonservativnejfec smeri. mislim
na tiste, ki jim je po drugi svetovni vojni abstraktna smer odvzela prven-
stvo. Na prvi pogled se to zdi korak nazaj. vendar pa pri natanénejSem
opazovanju v delih posameznih predstavnikov teh smeri: ekspresionistov.
surrealistov vseh odtenkov itd., najdemo vse najboljse formalne pridobitve
abstraktne umetnosti iz ¢asov njenega razeveta. Zaradi tega je tezisfe nade
razstave enakomerno porazdeljeno prav na dolge vrsto umetnikov, ki jih je
najteze uvrstiti in za kalere oznake, kot so ssurrealiste, sekspresioniste,
ssfauvists itd. drze samo priblizno in z velikimi omejitvami. Sode¢ po Stevilu
razstavljenih listov. bi nekje na ¢elu nasli umetnike, ki na¢elno izhajajo
iz pobude. dobljene ob realnem predmetu, ki pa ga na listu bolj ali manj
preoblikujejo (ndslanjajo¢ se na eno izmed smeri moderne umetnosti), da
bi ¢im bolje ustrezal temu, kar nam imajo povedati. Kakor pa je na eni
strani Siroka lestvica stilnih razlik med njimi, tako se tudi vsebinsko stop-
njujejo od dekorativnih kompozicij in beznih razpolozenjskih zapiskov, do
socialne motivike in literarnega patosa.
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Na vsak nac¢in dobimo ob tej :zlati sredinic, ki je tudi po Stevilu listov
najmocneje zastopana. viis. da je minil as strogo loenih stilnih smeri in
da je njihovo cepljenje in drobljenje v Stevilne odtenke znak za vsesploino
zblizevanje na vsebinski platformi. V tem pogledu so brzkone najzanimivejdi
surrealisti, Zanje je znacilno. da ze od vsega zafetka njihov program ni vse-
boval nobenih zahtev glede likovne forme. Sicer pa je tudi od prvotno raz-
glasenega nenadzorovanega diktata podzavesti ostalo bore malo, zato so se
med starimi surrealisti obdrzale le samosvoje umetniske osebnosti, kakrina
je na nadi razstavi recimo otroske neposredni. nekoliko hudomusni Miro.
kateremu je dejansko tuja vsaka intelektualna Spekulacija. ali pa globoko
liricni Mare Chagall. ki s svojimi naravnost nemogo¢imi skladi modre in
zelene ter modre in vijolicaste barve doseze pretresljive uéinke. Komaj je
mogoce najti kaj skupnega med njima in surrealisti, kakrien je, recimo.
Nizozemee Esher ali Svicarja Gottfried Honegger in Hans Fischer. Prav tako
je svet zase letos nekoliko slabsi Miheli¢ in spet nekaj drugega Italijan
Giuseppe Viviani. Razen teh na slepo izbranih imen bi jih lahko naSteli
S¢ celo vrsto in naStevanje zakljucili z ngotovitvijo, da oznaka ssurrealizems
komaj e pomeni kaj vel kot izraz bojazni pred oc¢itkom srealistc ali »na-
turaliste.

Na novo je letos zastopana mehiika $ola, vendar pa od velike trojice
rezstavlja samo Tamayo, ki je precej drugacen. kot smo pric¢akovali, medtem
ko nas ostali kljub svoji nedvomni poftenosti in tudi podobnosti mehiski
monumentalni $oli ne morejo ogreti. Cas za veliko umetnost te vrste je mor-
da 7ze minil — ali pa Se ni napocil. Bolj simpati¢na je vrsta grafikov — brez
ozira na nacionalno pripadnost — ki bi jih uradna kritika brzkone odklonila
zaradi »ilustrativnosti«, »literarnosti«< in podobnih pregreh, a vendar najdemo
med njmi drobne stvaritve, ki so v formalnem pogledu brezhibne. vsebinsko
pa predstavlja preprosto in jasno izraZen Zzivljenjski nazor.

Zal med slednjimi in naturalistiéno nebogljenimi prepisovalei realnega
predmeta ni tako jasnih zunanjih razlik, da bi oboji ne bili delezni enakih
ocitkov, ki na ra¢un le-teh gotovo niso neupravi¢eni. Ze zaradi vljudnosti,
ki jo zahteva gostoljubje prireditelja. pa bi se radi ognili ostrim besedam. zato
naj zadostuje ugotovitev, da jih najdemo raztresene po vseh dvoranah, kakor
najdemo na stenah vseh dvoran tudi obilo notranje praznega formalisti¢nega
poigravanja. ponarejene -intenzivnostic in modnega spakovanja.

Kljub vsemu temu pa ostane II. mednarodna grafiéna razstava dogodek
za ljubitelje umetnosti pri nas. za razstavljalee od drugod pa nadvse zani-
mivo srefanje, posebno za tiste. ki bodo iz razstavljenega gradiva. dostojno
predstavijenega tudi v skrbno pripravljenem in tiskanem katalogu, zaslutili

pravilno razmerje sil in perspektive razvoja moderne grafike, ki — soded
ho celotnem vitisu razstave — kaZejo kar najbolje,
I B R2ed jheije Janez Dokler

953



