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O ARIADNI NA NAKSOSU

(Po Josephu Gregorju)

Ob koncu prvega glasbeno dramskega ustvarjalnega obdobja nam
je Richard Strauss dal v letu 1912 e Adriadno na Naksosu. Po prvot-
nem nalrtu je bila Ariadna na Naksosu narejena za zakljutno tolko
Molierove komedije »Zlahtni me§tan«. Tako sta si jo zamislila veliki
nem3ki reZiser Max Reinhardt in pesnik Hugo von Hofmannsthal,
ki je za Reinhardta na novo predelal to Molierovo komedijo. Osnovna
ideja prvotne zamisli pa je prav gotovo zasidrana v Hofmannstha-
lovem pojmovanju baroka in v Zelji, prinesti na danadnji oder ko3tek
te gledalisko motivi¢no izredno bohotne dobe. Prvi uspe3ni poskus
take poZivitve je bil Ze Kavalir z roZo, ki nam je v njem Hofmann-'
sthal v tudoviti obliki razkril &ar terezijanskega Dunaja, drugi poskus
v tej smeri pa naj bi bila Adriadna na Naksosu, seveda 3ele v drugi
izdaji.

Hofmannsthal je gledal na barotno dobo s stalis®a gledali$¢a in
njene privrZzenosti vsemu dvorskemu blesku. Dobro je znal preceniti
pomen alegorije, ki se je pretapljala z realnim Zivljenjem, kakor tudi
pomen mitoloskih oseb, ki so se v tistem ¢asu pojavljale na odru,
kontno pa $e pomembnost commedie dell’ arte, te izgubljene, velike
gledaliSke umetnosti, ki bi po operi bila edina sposobna, da ustvari
iz ni¢ spet novo gledalidte, Ti vtisi in vizije so bili takrat tako novi
(1911), da ni bilo mogo¢e o njih govoriti v kaki urejeni obliki. Pesnik
Hofmannsthal niha med baro¢no komedijo, se vedno bolj ogreva za
njen najpopolnejsi primerek, to je Molierov »Zlahtni mes¢an«, in
za veliko opero in improvizirano komedijo. Snov za opero Ariadna
pPa je posredovala ravno Molierova komedija, in to je razumljivo za
tistega, ki ve, kak3no je bilo pesnikovo vsebinsko pojmovanje. Ariadna,
ki jo je bil zapustil njen moZ Theseus, vidi v svoji osamljenosti, da jo
lahko odre3i s smrtjo edinole bog Dioniz. Ona se torej prebudi v
narodju smrti v novo veliko zZivljenje. V glavnem je to ista slika —
seveda na nekak3ni vi$ji alegoridni stopnji — kot slika, ki jo je
pokazala po Evripidovem vzoru obdelava Alceste. Tudi Alcesto namretl
redi iz objema smrti Sele dioniziéni Heraklej. Edino popolno pojmo-
vanje baroka pa je razodel Richard Strauss s tem, da je takoj zalel
reSevati glavni problem, to je njene dokontne oblike, katere ideal
Pa je zaklju¢enost. Nemara je prav ginljivo, ¢e se prepri¢amo, kako
se je Strauss trudil, da bi svojemu libretistu s primeri iz drugih
mojstrovin razlozil gradnjo arije. V nasprotju s to izredno jasno
usmerjeno prakso komponista je pesnik s svojimi stremljenji pobegnil
dale¢ maprej. Njegove ideje so bile sicer zgodovinsko utemeljene,
vendar pa mnogo prevel revolucionarne, ker so bile v svojem bistvu
Ze usmerjene k preraStanju vsega barolnega, kot vidimo to tudi v
drugem delu Goethejevega Fausta. Prvi naért za opero Ariadna na
Naksosu najdemo v pismu od 29. marca 1911. ;
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»...V operi Ariadni nastopijo figure v kostumih 18. stoletja, s
krinolinami in nojevimi peresi ter figure commedie dell’arte, Harlekin
in Scaramuccio, ki ustvarjajo prepletanje heroiénih elementov z
bufonesknimi.«

Richard Strauss v starosti

Zakaj sta oba ustvarjalca stremela predvsem k istoasni dejav-
nosti obeh elementov, komi¢nega in resnega, ni bilo nikoli &sto jasno.
Baro&ni slavnostni sprevod je prinesel s seboj to sose$¢ino razli®nih
elementov, kakor je pozneje barotna opera vnesla komiéno figuro,
nikakor pa ne Harlekina z govorico commedie dell’arte. Tej motivieni
dvojnosti se je pridruZil e tretji element, to je Molierova komedija
»Zlahtni me3tan¢, ki je po svoji obliki spet zase prepojena z glasbo
kot neko¢ pri Molieru in Lullyju. Strauss se je globoko zavedal
eksperimentalnosti celotnega mnadrta, ki se mu je le previdno bliZal,
toda njegova izredno razvita gledaliska narava je v veliki uprizoritveni
mozZnosti nasla tisti imperativ, ki ga je poleg blestele privlaénosti
vsega barolnega Se prav posebej pritegnil.
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Leto in pol je preteklo, da je mojster lahko izoblikoval to delo,
katerega obseg naj bi bil prvotno le pol ure (saj je bilo prej treba
odigrati vso Molierovo komedijo). Delo je bilo v tej obliki prikazano
najprej v Stuttgartu (15. oktobra 1912), 14. novembra istega leta pa
V veliki hi$i dresdenske Opere. V obeh uprizoritvah so najprej odigrali
Molierovo komedijo, potem pa je prifla na vrsto Straussova Ariadna.
Ta opera je bila namre¢ misljena kot slavnostna predstava v Jourdai-
novi hisi (zlahtni meS¢an), komi¢ni nastopi v njenem sklopu pa naj bi
bili igrani na Zeljo Zahtnega me$¢ana, ki si je vtepel v glavo, da bi
rad istotasno gledal uprizoritev opere serie in komi¢ne opere. Straus-
Sova naloga je bila torej dvojna. Najprej je moral za komedijo pre-
delati vse vmesne Lullyjeve glasbene totke, ki jih je Strauss pozneje
Povezal v Sarmantno suito in ki jo lahko $e vedno sli§imo na kon-
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Plakat s prve uprizoritve »Ariadne« na Dunaju

certnih odrih. Najznadilnejsi odlomki te scenske glasbe so nastop
Sabljagkega mojstra, ples krojatev in diner. V vseh teh odlomkih je
l" glasbenem smislu odli¢no refena sinteza opere z improvizirano igro,
N to v smislu ¢iste pantomime,

Uprizoritev tega dela v Stuttgartu (misdljena je komedija z vmes-
Nimj glasbenimi to¢kami in na koncu uprizorjena Ariadna na Naksosu)
® bila stilno brez dvoma odarljiva ravno zaradi izredne pestrosti
Eledliskih elementov, Seveda je uprizoritev, ki je bila po zunanjem
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blesku »3pektakel« prvega reda, izzvala mnogo ugovorov. V &asopisju
lahko beremo: »Vsi, ki so bili navzoli v Stuttgartu, so se prepirali.
Blaznemu in opojnemu navdulenju je sledil strahoten malek.« O
glasbi R. Straussa pa so pisali: »...originalna je zasedba orkestra,
nova je bila improvizirana pomnozZitev stilnih vrst... Delo v celoti
pa ni niti paroditno niti burleskno in je zaradi tega mojstrovina,
za katero bodo skladatelja tiso¢i obludovali in mu zavidali«...

»Iz tega dela izvira neizmeren tok lepote in melodi¢na iznajdljivost
ki nam zveni bogateje in prijetneje kot v katerem koli drugem
Straussovem delu.. .«

»Delu sta se uprla dva velika nasprotnika: libreto in v Solah
pretirana rezija...c

»Strauss je kot glasbenik eden najbolj vsestranskih in sijajnih
dramatikov, ki z brezprimerno lahkotnostjo in prisebnostjo reSuje
najtezje probleme.«

Najbrz so se le malokateri, ki so bili navzoli pri slavnosti v
Stuttgartu, zavedali, da je bilo nemara 300 let pred tem v istem mestu
prikazano najvelje slavje nem$kega baroka (1617). Tudi takrat smo
lahko videli heroino te mogolne gledaliSke slavnosti na otoku, ki
je bil v vsej bohotnosti plastiéno umetnisko izveden, na njem pa obiln{
oranzni vrtovi in poto¢ki, nad otokom po mogofen vulkan. Takrat so
nasteli preko pet sto kostumiranih igralcev. Jasno je, da je bilo tako
veliko slavnost mogole izvesti samo enkrat (da je bila res izredna,
Se danes pritajo ohranjeni bakrorezi).

Tudi nova gledaliSka slavnost velikega stila, ki se nam zdi danes
malone histori¢éna, je od barotnega gledalis¢a podedovala blagoslov
ali prekletstvo enkratnosti. Vse velike dvorne svefanosti tistega casa
so bile Ze v osnovni zamisli enkratne, in jih niso ponavljati, razen
morda Calderonovih uprizoritev pri Filipu IV., pri Katerih niso mogle
biti istolasno navzofe vse veli¢ine Spanije.

Tudi stuttgartsko slavje pri gospodu Jourdainu se je upiralo pono-
vitvi. Ceprav je pozneje iz uprizoritve izostala edino Greta Wiesen-
thal, ki je plesala kuharico, lahko imamo to za veliko izgubo, posebno
v zvezi s tendenco, vkljuliti to edinstveno barono svelanost v vsak-
danji repertoarni gledaliski obrat.

Na skladateljevo prigovarjanje se je Hofmannsthal dokaj nerad
lotil obdelave teksta. Uspelo mu je z okrajSavami ustvariti v opernem
smislu nekaks$no sintezo okvirne Molierove komedije in opere Ariadne,
in v tej obliki jo je Strauss tudi komponiral. Uprizorjena je bila prvié
4. oktobra 1916 na Dunaju.

Ta datum je pomemben odlomek v glasbeni zgodovini Dunaja,
posebno zato, ker je skladatelj po predelavi premestil dejanje na
Dunaj in se vsa predigra godi pravzaprav »v hiSi najbogatejSega
dunajskega gospoda«. Mesto je pokazalo svojo hvaleZnost s sijajno
uprizoritvijo, za katero je bilo od inscenacije do kostumov in zasedbe
omogoceno vse najboljSe. Z odra so bile v avditorij postavljene stop-
nice, tako da je bila doseZena najvetja poyezava med igralci-pevci
in ob&nstvom. Protagonisti so bili najboljsi pevci, kar jih je tedaj
zmogla Dvorna opera. V glavni vlogi Ariadne je nastopila Maria
Jeritza, Zerbinetta je bila nedosegljiva koloraturka Selma Kurz, kom-
ponista je pela Lotte Lehman, uéitelja glasbe in Harlekina pa Hans
Duhan,

Ta nova predelava Ariadne na Naksosu se je v prakti¢ni izvedbi
sicer lot¢ila od Molierove komedije, obdrzala pa je vso duhovno dedi-
Stino, ki je doZivela svojo preobrazbo edinole v prenosu dejanja iz
Pariza na Dunaj. Dejanje se namre¢, kot Ze povedano, ne godi
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Mojster

JULIJ BETETTO
je pri krsini
predstavi »Ariadne«
na Dunaju l. 1916
pel vlogo
Truffaldina

Vv Jourdainovi hidi, temvel v hidi bogatega dunajskega mesc¢ana. S tem
se je ta opera duhovno prikljutila Kavalirju z rozo in njegovi dunajski
tradiciji.

Mislim, da je tudi slovenski operni kulturi v ¢ast, ¢e lahko na tem
mestu omenimo naSega starega znanca in mojstra opernega odra
Julija Betetta, ki je v zavidljivi druzbi z tedaj brez dvoma najvetjimi
Pevei sveta dozivel ta veliki dogodek v zgodovini dunajske Opere,
ko je 4. oktobra 1916 nastopil na njenih deskah in pod taktirko slavnega
Franza Schalka v vlogi Truffaldina.

Iz okvirnega dogajanja, ki ga je doslej nudila Molierova komedija,
je zdaj Richard Strauss ustvaril predigro. Pesnik Hofmasthal pri-
Pominja v pismu, da je ravno v predigri najbolje nakazana antiteza
Opere serie in komiéne opere, in to v osebah Ariadne in Zerbinette.
Ta tudovita povezava obeh umetnosti se razodeva v znafaju mladega
komponista. To je nemara najoriginalnejii domislek vse Ariadne. Vsa
bPredigra kipi od najrazlitnejsih obcutij: improvizirana scena, nervoza
vseh sodelujolih pred predstavo, komponistova razburjenost, samo-
Pasnost in domifljavost primadone in tenorja, ki pozneje igrata
Bacchusa in Ariadno, zapeljiva Zerbinetta, ki s svojo pojavo prevzame
skladatelja, modrost utitelja glasbe, ki preprita obe rivalinji o nad-
Mmolnosti druge nad drugo, ter lakaji, ki so v isti vrsti z umetniki.
Poleg tega tisti enkratni utinek gledali¥ta v gledalii¢u in Straussov
nNepotvorjeni humor, s katerim odeva vse svoje figurine. Eden naj-
Cudovitejsih Straussovih domislekov je melodija, ki nenadoma prevza-
Mme komponista, se polasi dviguje in stopnjuje in se v nenadni figuri
{'*'estnajstlnk spet zrudi — kajti tenor vrZe lasuljarja z zaudnico iz svo-
Jega kabineta. Po razburljivih besedah prizadetega lasuljarja: »Tako
Tes Zalostno vedenje moram na Zalost kajpak pripisati le prirojeni
razburljivostil« vzdihne glasba dvakrat s cisom, obakrat s predlozkom,
In isto za oktavo niZe. V istem hipu, ko se pojavi Zerbinetta, se pojavi
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tudi v glasbi dragoceno tkivo, ki je prozorno in tenko kot beneiko
steklo: napovedovalec nastopajole commedie dell’arte. Kadar koli se
v operi govori o dolgotasnosti opere serie, takrat glasba z neverjetno
Segavostjo persiflira samo sebe. To se stopnjuje do velikega (v c-duru)
opisovanja prebavljanja po opravljenem kosilu, kjer se gospoda ne
pusti motiti z remi, kot je Ariadna. Glasba se preobrne takoj, ko je
govor o lahkem impromptuju. Ta izvirno barotna materialna mnogo-
stranost je prav odli¢na in dominira v osebi Harlekina, zastopnika
velikega Straussovega humorja. Ko komponist &rta svojo opero, glasba
v nara¥tajolih in padajolih dvaintridesetinkah ¢rta samo sebe. Cisto
drugacno je tudi v tekstu lepo mesto:

»Sto velikih mojstrov, ki svet jih sedaj oboZuje, je z vse drugatno
Zrtvijo doseglo krst najboljsih svojih dell« kjer tudi v glasbi prevladuje
kontrapunkti¢na resnoba. Takoj zatem pa priskaklja v staccatu plesni
mojster in se zavzame za Zerbinetto in njene partnerje. Predigra se
zakljuti z nekak$no himno glasbi, ki je brez dvoma njen najmo¢nejsi
del.

Mnogo skladateljev pred Richardom Straussom je komponiralo
opere na snov Ariadne, vendar to ni tako vaZno. Bistveno je, da je
Ariadna najvedja snov baro¢ne dobe in da je Ariadna logitno nadalje-
vanje tistega glasbeno idejnega podrolja, ki ga je Strauss natel Ze z
Guntramom. Genij ostane zvest samemu sebi in ne pozna odvisnosti ne
od preteklosti ne od sedanjosti, razen tiste v samem sebi., Ne moremo
si misliti skladatelja, ki ne bi v primeru Ariadne napisal glasbe v
Héndlovem stilu. Strauss pa je napisal glasbo, ki je najbolj podobna
Kavalirju z roZo, in to je tudi prav. Ze uvertura k Ariadni je vsebin-
sko izredno pomembna. V nji je glasbeno nakazana Ariadnina toZba in
povod njenega gorja, Theseus. Ravno v tej kratki skladbici je Strauss
v strnjeni obliki in z velikim izraznim bogastvom in z najskrajnejsim
individualiziranjem posameznih instrumentov dosegel vsebinsko jasnost,
ki ne potrebuje besedila.

Ta vtis stopnjuje pozneje pevski glas Ariadne, kar je v principu
stopnjevanje spet v smislu baroka. Nekoliko protislovno deluje skupina
duhov (tri nimfe), ki tolaZijo osamljeno Ariadno in dajejo skladatelju
v ¢istem glasbenem smislu priloZnost, da se lahko izpove v otarljivem
ansamblu. To resnobno ob¢utje pa prekinjajo figure iz commedie dell’
arte, ki z Zerbinetto pledejo in pojejo vesele popevke. Ta ansambel ni
v smislu komi¢ne opere samostojna komi¢na atrakcija, temvel je
vsebinsko povezana z opero. Vesele figure s plesom in pesmijo tolaZijo
zapusteno Ariadno. Plesu sledi pesmica, nato spet 3aljiva ljubavna
igra. Toda vse to ne more potolaZiti obupane Ariadne. Vsa igra se
stopnjuje v arijo Zerbinette, ki z vsemi glasovno tehni¢nimi »paradami«
skuda potolaziti junakinjo in jo odvrniti od Zelje po smrti. (Tehniéno
je ta arija ena najbolj zahtevnih, napornih in najdalj§ih koloraturnih
arij, kar jih je v svetovni literaturi napisanih.) Zalensi z recitativom,
ki se potasi prelevi v arijo s silno lepo meloditno linijo se glasba
stopnjuje do blazno teZkih koloratur, s katerimi se arija ulinkovito
zaklju¢i. Tragedija Ariadne pa je izpolnjena, ko tercet nimf napove
prihod boZanstva. Ariadna $e vedno govori o smrti, toda glasba v
svojem neoviranem, kristalno ¢istem teku razjasnjuje vse skrivnosti in
dvome. V prepletanju glasov nimf in Ariadne se pripravlja monu-
mentalni nastop Bacchusovega boZanstva. Melodika postane vedno
bohotneja in silovitej3a, napisana v pravem dionizi¢nem afektu, kot
jo sretamo le 3e pozneje v operi Dafne. Z apoteozo &loveka — boga,
v silnem spevu treh nimf in obeh junakov se opera konta.

H. L.
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STRAUSS IN HOFMANNSTHAL

(A. Einstein)

Kaj je Hofmannsthal pomenil za Straussa, je vsekakor Hofmans-
thal prav dobro vedel. Bilo mu je jasno, da bi Strauss, ¢e bi ne bil
imel njega, Ze zdavnaj zdrknil na raven obé&instva. Vedno je dvigal
Straussa nad sebe. (DrZi pa, da je tudi Strauss pri mnogih priloZnostih
storil isto za Hofmannsthala.) Na skrivhem je Strauss vedno hotel
konvencinalnost, »opernost«. Hofmannsthal je skusal vedno iti preko
tega, toda Strauss je znal to vedno Ze kako vtihotapiti. Hofmannsthal
je ob&udoval Wagnerja in ga je zavidal za enotnost koncepcije pesni-
Stva in glasbe, ki jo je dosegel; pri tem pa je bil vse prej kot wagner-
janec. Strauss pa je nasprotno Sele s¢asoma premagal Wagnerjev stil.
Morda je celo bolje reéi, da tega ni nikoli storil; e septembra 1916 je
pisal: »Zagotavljam Vam, da sem zdaj kon¢no slekel wagnerjanski
glasbeni oklep.« Ob ¢asu Kavalirja z rozo je Se vedno govoril o »simfo-
ni¢ni enotnosti«. Cisto zavedoma je Hofmannsthal spodbujal odklon od
»vetno polasnega in slavnostnega Wagnerjevega andante«, in Strauss
je to v praksi uresni¢il. Ali bo prihodnja glasbena zgodovina videla
Vv tem posebno pridobitev pesnika in glasbenika? Vse svoje zivljenje
se je Hofmannsthal bojeval zoper nevarnost, da bi se Strauss »v
umetniskih rec¢eh odlo¢il proti visjemu, proti bogatejsi moZnosti za
lagodnejse«.

Stalno je rotil »resni¢no umetnigko, anarhi¢no naravo« Straussovo.
Te pa ni bilo pri roki. Brez Hofmannsthala bi se bil Strauss $e bolj
razvil v =glasbenika sedanjosti«, v skladatelja mestanskega razdobja
v letih med 1896 in 1914, kot se je to v resnici zgodilo. Navzlic vsej
naklonjenosti in ob&udovanju, ki ga je Hofmannsthall zanj obé¢util, ni
Strauss nikoli povsem ustregel Hofmannthalovim pri¢akovanjem. Bila
so med njima nasprotja v pesameznih zelo vaZnih tockah, tako na
primer, ko je Strauss dovolil, da je ljubezensko filozofiranje barona
Ochsa doseglo vrh v dolgem fortissimu, namesto v »$epetanju z naprej
moletimi rokamie«. Pesnik je nasel sicer Kavalirja z roZo »kot celoto
v besedilu in glasbi kar zelo zadovoljive, ne pa popolnoma«. Hofman-
nsthal stremi vselej po nesedanjosti in je obremenjen z vsemi zakladi
preteklosti. Strauss je mnogo bolj neobteZen, mnogo trivialnejsi, toda
tudi mnogo moénej$i. Hofmannsthal ga vodi v obmoé¢ja, na katera ni
nikoli mislil in ki bi jih iz svojega nikoli ne dosegel. Toda Strauss
vodi pesnika v obmotje nesmrtnosti, ki bi je brez skladateljeve krepke
Zivljenjske polnosti nikoli ne dosegel. Na koncu njunega sodelovanja,
Po »Zeni brez sence«, pri kateri je Hofmannsthal veliko preve¢ pre-
cenil operno obé¢instvo svojega ¢asa, in po »Egiptovski Heleni«, pri
kateri je veliko preve& pritakoval od samega Straussa, je Hofmannsthal
popustil. Napisal je za Straussa »Arabello« in se sam podal na sklada-
teljevo raven. To je delo z nadvse rafinirano tehniko, je pa tudi hkrati
v dolo¢eni meri »najlepsa ljubezenska in intrigantska zgodbae, ki jo je
Strauss neko¢ od njega zahteval.

Katero je najboljSe delo, ki sta ga oba tako zelo razli¢na umetnika
ustvarila? Odgovor je: Ariadna na Naksosu. Spoletka ni bilo videti,
da se bo tako zgodilo. Strauss je sprejel pesnitev z nerazumevanjem
in stra$no ravnoduino. Delo je bilo v svoji prvotni obliki — kot vloZek
v Molierovo komedijo — prava pokora: Sele ¢ez vet let je dobilo svojo
dokonéno obliko. Ta intermezzo v njunem sodelovanju je postal njuna
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mojstrovina. Iz kak$nega razloga? Zakaj nahajamo v njem najpopol-
nejde skupno delo pesnika in skladatelja? Na to vprasSanje je le tezko
odgovoriti.

Razlog je v tem, da je pesnik, ki se je polasi in tezko obloZen
obratal nazaj, vse prikazal v zrcalu, v baro¢no vokvirjenem zrcalu,
v malone nepredstavljivi stilni me3anici, ki je omogo¢ila tudi resnost.
Delo je v skladatelju zbudilo najboljSe moti: njegovo premocno
tehniko, njegovo najéistejSo Cutnost in njegovo veselje do parodije.
Nikakor robata, temvel najbolj Cista parodija.

PESNITEV O ARIADNI

(Hofmannsthalovo pismo)

Ko sta se Hugo von Hofmannsthal in Richard Strauss leta 1911
sporazumela za novo delo, sta imela v nalrtu, da se bosta z manj3im
delom oddolzila v zahvalo prijatelju Maxu Reinhardtu. Nastalo naj
bi otarljivo priloZnostno delce. Hofmannsthal je hotel kako staro vese-
loigro tako predelati, da bi bilo v nji dovolj prostora tudi za vokvir-
jeno glasbo, ki naj bi jo seveda napisal Richard Strauss. Kot naj-
primernej3ega za ta naért sta izbrala Molierovega »Zlahtnega mes¢ana«.
Tako nista ostala zgolj pri predelavi. Medtem ko se je ukvarjal s to
snovjo, je prislo pesniku na misel, da bi delo razSiril in sicer tako,
da bi v njem dal glasbi Se SirSe moZnosti. Tako je nastala opera
v enem dejanju »Ariadna na Naksosu«, ki jo je — v Molierovi ko-
mediji — dal prirediti parveni Jourdain svojim gostom pri slavnostni
velerji; a to ni bilo dovolj, hkrati z izvajalci opere je nastopila Se
italijanska skupina z improvizirano komedijo. V tako razSirjenem
smislu z glasbo podprtem delu so torej dozZiveli zmes kar treh stilov:
govorjene komedije, commedie dell’arte in opere. V tej obliki so
Ariadno na Naksosu uprizorili v Stuttgartu 25. oktobra 1912 kot do-
datek k Molierovemu »Zlahtnemu me$tanue«.

Sele leta 1916 sta se nato Strauss in Hofmannstnal iz prakti¢no
umetniskih razlogov odlotila, da delo poenostavita in da opero »Ariad-
na na Naksosu« priredita v kar se da samostojni obliki. Crtala sta
Molierovo komedijo in sta obdrzala le pridriek, da se opera izvaja
v hisi — tokrat dunajskega bogatega gospoda. Dalje je Hofmannsthal iz
prve obdelave obdrzal prizor, ki ga je zdaj razSiril v predigro k
Ariadni, in kon¢no je v novo zgradbo prevzel Se skupino italijanskih
buffonistov.

O smislu dejanja v »Ariadni« pa pife Hugo von Hofmannsthal v
nekem pismu skladatelju:

sPreobrazba je Zivljenje Zivljenja, je resniéni misterij stvariteljica
narave; vztrajanje je otrpnjenje in smrt... In kljub temu so z vzira-
janjem, z nepozabljenjem, z zvestobo povezane vse ¢loveske vred-
note, To je eno izmed kot brezno globokih nasprotij, na katerem je
zgrajeno Zivljenje... Tako stoji tu Ariadna proti Zerbinetti, kot je
Ze nekol stala Elektra proti Chrisothemis... Zerbinetta je v svojem
elementu, ko omahuje od enega moskega do drugega; Ariadna je lahko
Zena samo enega moza, ona lahko ostane samo od enega modkega
zapudtena, Ariadna pograbi svojo obleko; to je kretnja ¢loveka, ki
hote zbezati pred svetom ... Elektri ni preostalo ni¢ drugega kot smrt,
tu pa je tema dalje speljan. Tudi Ariadna Zeli, da bi se predala smrti;
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Dirigent
BOGO LESKOVIC

je glasbeno pripravil
na$o prvo uprizoritev
»Ariadne na Naksosu«

tu »se pogrezne njen ¢oln in se pogrezne v nova morja«. To je pre-
obrazba, tudeZ vseh ¢udeZev, resni¢éna sknivnost 1jubezni... Ce Ariad-
na pred svojo preobrazeno samostjo vidi tudi pekel svojih bolein
spremenjen v tempelj veselja, &e vidi, kako jo iz Bacchusovega plasta
gledajo materine o¢i in ji postane otok iz jele elizij — kaj prizna
drugega, kot da ljubi in Zivi.«

»Umrla je in je spet oZivela, njena dusa se je spremenila v resnic-
nost — kajpak, to je resni¢nost visje stopnje, kako bi ta resnitnost
mogla biti Zerbinettina in vseh njenih! Vse te preproste Zivljenjske
Seme vidijo v Ariadninem dozZivetju pa¢ tisto, kar lahko sami razu-
mejo: zamenjavo novega ljubimca za starega.. .«

»Bacchus je protiigra k preprosti zZivljenjski Semi Harlekinu, kot
je Ariadna protiigra k Zerbinetti. Harlekin je gola narava, je brez
dude in brez usode, ¢eprav je moZ; Bacchus je mladeni¢ in je usode
poln. Harlekin je kdorkoli; Bacchus je edini, je bog, na poti k svojemu
poboZanjenju... V&eraj je bil Bacchus Se mladeni¢, njegova prva pri-
goda je bila Kirka, ki je ni¢ drugega kot naravna narava, demonizirana
Zerbinetta ... Vidi se poZelenega, Cuti se malone Ze vzetega, a Se ne
ljubi... Kako ga more zdaj doleteti, da najde bitje, ki ga more lju-
biti, ki mu on postane usoda in v katerem vidi svojo lastno usodo,
v katerem spozna mesto v Zivljenju — ki ga ne spozna, toda ki se
mu more prav v tem nespoznanju popolnoma predati, ki se mu zaupa
kot Ziva, sicer v sebi zvezana, a ki se preda le smrti tako povsem
razvezana, za to potrebujem umetnika, kot sve Vi, kaj bi dalje z be-
Sedami razlagal...
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ARIADNA NA NAKSOSU

(Vsebina opere)

Predigra

V pala¢i bogatega dunajskega aristokrata pripravljajo slavnostno
uprizoritev prav v ta namen komponirane opere Ariadne na Naksosu.
V strahu, da ne bi resna opera prevel dolgolasila goste, se hisni gospod
odlo¢i, da po operi prikaZe Se Saljivo medigro »Zerbinetta in njeni
ljubimci«. Mladi komponist Ariadne je seveda obupan, toda njegovo
razotaranje je Se velje, ko gospod tik pred zaletkom sklene, da naj
se opera seria Ariadna in Zerbinettina igra uprizorita istoasno.

Komponist se hote odpovedati svoji operi, kajti ta Zlahtni mestan
terja od njega nemogode. O¢arljivi subreti Zerbinetti pa uspe, da pre-
prica komponista, da mora omogotiti istotasno uprizoritev obeh del,
s tem da se Ariadna skraj3a. Ona in njeni partnerji so vajeni impro-
vizacije in bodo skrbeli za brezhiben potek uprizoritve. Komponist, ki
je otaran od zapeljive Zerbinette, privoli v vse, toda ko se zbudi iz
svojega sladkega sna, spozna, da nikoli ne bi smel dati dovoljenja
za tako ponizujoéo zdruZzitev svoje opere z improvizirano komedijo.

Opera

Dejanje se godi pred skalno votlino na pustem otoku. Ariadna si
v svoji osamljenosti Zeli smrt. Njen moz Theseus jo je bil zapustil, in
edine tolaZnice njene osamljenosti so tri nimfe, ki v neZnih spevih
objokujejo njeno boletino. Z globokim vzdihom se Ariadna zbudi iz
tezkih misli in pred ofmi ji vstajajo podobe preteklosti, spomin na
Tezeja. Toda spomin je prebole¢, zato mora biti izbrisan, in hrepenenje
po smrti, hrepenenje po tistem kraljestvu, kjer jo bo Hermes odresil,
se polasta njene dule. Zerbinetta in njeni partnerji vetkrat poskusajo
potolaZiti toZeto Ariadno. Harlekin ji v ta namen zapoje majhno pe-
sem, ki jo povzame tudi Echo (ena izmed nimf). Vse je zaman. Ariadna
svojih veselih svatovcev niti ne pogleda. Zerbinetta spet pokli¢e svoje
tovaride, da bi jo razveselili s pesmijo in plesom, toda Ariadna ostane
v svoji bole¢ini stanovitna. Ko Zerbinetta vidi, da je vse zaman, se
hote pogovoriti z Ariadno kot Zenska z Zensko in jo s svojim lahkot-
nim pojmovanjem ljubezni odvrniti od boleline: »Vsi moZje so ne-
zvesti. . .«

Toda Ariadna se je e bolj zakrknila, muéno situacijo pa prekine
Harlekin, ki si je izbral Zerbinetto za partnerico v ljubezenski igri.
Ona se ne brani, vendar se v njuno igro vmesajo druge maske, in vsak
od &tirih »svatovcev« skuSa pridobiti Zerbinetto zase. Harlekin se
drzi bolj ob strani, saj si je svest zmage. Konlno se Zerbinetta in
Harlekin najdeta v objemu, ostali partnerji pa se morajo razofarani
umakniti.

Navdu$ene nimfe napovedo prihod boga Bacchusa. Pripovedujejo
o njegovi preteklosti, kako se je kot polbog komaj resil Carovnice
Kirke, ki ga je hotela spremeniti v Zival. Od dalel se slisi Bacchusov
glas, ki je v mislih e vedno pri Kirki. Bacchusov glas magi¢no pri-
tegne Ariadno, ki misli, da je prisel zaZeleni odposlanec smrti. Vdano
se oklene lepega boga, ki si je v njenem objemu zaZelel biti ljubljen.
Tako se otok njenega trpljenja polagoma spremeni v otok neizmerne
ljubezni, njuna goreta speva spremljajo glasovi nimf, ki se polagoma
izgubljajo. Ostaneta sama, le Zerbinetta 3e¢ hitro pokuka izza kulise
in se zadovoljna umakne, ko wvidi, da se je igra dobro kontala.
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JANKO TRAVEN:

RICHARD STRAUSS
DIRIGIRA V LJUBLJANI

Odkar je Glasbena Matica v Ljubljani z letom 1891 uvedla redne
sezonske koncerte, se je koncertno zZivljenje v slovenski prestolnici
dvignilo za stopnjo viSe. Uvajanje rednih koncertov mi pomenilo samo
dvig glasbene ravni, temve¢ hkrati nadvse zdravo tekmo, ki se je s
tem sprozila sama po sebi z glasbenim prizadevanjem Filharmonicne
druzbe. Filharmoni¢na druzba je kar na mah izgubila prioriteto, ki jo
je imela $e iz starih ¢asov, zdaj pa jo je mlado slovensko organizacij-
sko in umetnisko glasbeno prizadevanje potiskalo na drugo mesto. Kaj-
pak je ob prelomu v novo stoletje Filharmoni¢na druzba v Ljubljani
sama izgubljala tla, kolikor bolj se je oddaljevala od svojega prvot-
nega namena, s katerim je hotela uvajati v glasbeno Zivljenje ljubljan-
sko prebivalstvo brez razlike narodne pripadnosti.

Prav pocasi je presihala v splo$no javno Zivljenje Ljubljane plast
mladega slovenskega meS$¢anstva, ki je po eni plati svojo rast doka-
zovala s statistiénimi podatki ob vsakokratnih volitvah, po drugi plati
pa svojo kulturno Zejo z razvijanjem svojih mladih kulturnih ustanov.
Med temi je zlasti Slovensko gledaliiée zavzemalo ¢astno mesto in v
tekmi z nems$kim gledalis¢éem je vzdrZzevalo svojo doseZeno pozicijo
Se posebno s svojo slovensko opero, ki so ji bili v obilno pomo¢ raz-
li¢ni pevci slovanskih narodnosti. Glasbena Matica je takisto moé¢no
uveljavljala svoja bojna sredstva in se je v glasbenem vzgajanju
mladega slovenskega narasfaja vzpenjala venomer kvisku ter stopila
ob prelomu v novo stoletje po $tevilu svojih ulencev na drugo mesto
vseh glasbenih 30l v habsburiki monarhiji. Ni¢ manj se ni njena
resna premol kazala v postopnem uveljavljanju nara3taja v sloven-
skem koncertnem Zivljenju v Ljubljani.

Toda medtem ko je Glasbena Matica gojila v preteZzni meri le
vokalne koncertne nastope, so se pri Fitharmoni¢ni druzbi mnogo bolj
uveljavljali orkestralno simfoni¢ni nastopi. Kljub temu, da se je Slo-
vensko gledalis¢e v Ljubljani ves ¢as zmagovalno kosalo z marsikdaj
dvomljivimi glasbenimi predstavami nems$kega gledaliS¢a, pa je zaosta-
jalo slovensko orkestralno koncertno Zivljenje. Sele leta 1900 se je
ustanovila Ljubljanska mes¢anska godba, predhodnica pozneje Slo-
venske filharmonije v Casu pred prvo svetovno vojno, in ni Se bilo
dovolj moznosti, da bi se ta godba Ze takoj zatela oglasati kot umet-
nisko ubran orkester na simfoni¢nih koncertih. Take moZnosti so do-
hajale Sele stasoma.

Do neke mere je v tem Casu imela Filharmoni¢na druZba ugodne
pogoje, da se uveljavi prav v pospeSevanju simfonitno orkestralnih
koncertnih nastopov. Zlasti se je druZba nagibala k temu zaradi po-
membne 200-letnice ustanovitve, ki jo je z velikim poudarkom svojega
kulturnega delovanja praznovala v dneh med 16. in 19. majem 1902.
Toda medtem ko se je Glasbena Matica trudila, da je vse svoje javne
nastope prirejala vetidel z domalimi molmi, se je Filharmonitna
druzba morala vedno bolj zadovoljevati s tujimi moémi, ki so ji doha-
jale iz drugih vetjih nem8kih mestnih sredi$¢ na pésodo.

Ponudbo, ki je druZbi prispela v zaletku leta 1903, naj sprejme
gostovanje berlinskega orkestra, je sprejela zato takoj in z obema
rokama. Ne le glede na to da bi z gostovanjem tega orkestra ojacila
simfoni¢ne nastope v Ljubljani, temve¢ zlasti zato, ker je nastopal kot
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vodja gostovalnega orkestra Rihard Strauss, tedaj Ze znano ime v
glasbenem svetu Srednje Evrope. Poleg tega je bil to skladatelj, kate-
rega pesnitev »Don Juan« (iz skladateljeve mladostne dobe 1889) so Ze
izvajali v Ljubljani in so mnekaj njegovih pesmi Ze priloZnostno peli
na druZabnih koncertih. Tako se je zgodilo, da ima Ljubljana zazna-
movati obisk Riharda Straussa v letu 1903.

Jonballe” flbarmoniinegs druitva,

V nedeljo, dné 8. marca 1903
dopoludne ob pol 2. uri

KONCERT
Orkestra Denotinskih lashenicoy

(70 umetnikov).
Dirigent:

Rihard Strauss.

B =
Program:

Ouvertura k Zaloigri ,,Egmont" spisal

Goethe L. v. Beethoven.
Ouvertura ,,Entro Acte iz Messidor" Alfred Bruneau.
Predigra k ,,Die Malslersmger von

Nirnberg" . . . Rihard Wagner.
Wiz Nalije", simfoni¢na I'anuzun op 16 Rihard Strauss.

Na Campagni (Andante).

Na nimskih razvalinah (Allegro molte con brio).

Na obali Sorrenta (Andantino.)

Napolitansko narodno Zivljenje (Allegro molto)

Sededipo XK 7 , 6 ,5 -, 4 - in 3~ ; etojidta po
K2 ; d-uﬂu 'lhpnle. po K *50 .
Otonu Fischer-ju, trgovina z muzikalijami,
Ljub jana. »Tonhalle",

in isti dan dopoludne pri blagajni.

Rihard Strauss se je ta ¢as pribliZeval svoji Zivljenjski Stirideset-
letnici dn je imel za seboj vrsto simfoni¢nih pesnitev in prve operne
stvoritve. Po mladostnem udejstovanju v Meiningenu in Weimarju ter
nekajletnem, prav tako glasbeno vodstvenem delovanju v Monakovem
je priSel 1898 v Berlin, da ostane ondod do prvih let po kocu prve
svetovne vojne. V ¢asu, ko je postal dirigent orkestra »Berliner Ton-
kiinstler Orchester«, je nastopil daljSo ‘turnejo po srednjeevropskih
mestih in ob tej priloZnosti ga je pot privedla v Ljubljano.
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Obisk v Ljubljani je bil docela glasbeno-umetnidkega pomena in
nasa Filharmoni¢na druzba — ne glede na to, v ¢igavih rokah je bilo
njeno vodstvo — ni prav ni¢ skrivala, da bi obisk ne bil splofnega
pomena. Zato je s propagando zanj zalela Ze ob koncu januarja 1903,
slovenski listi pa so Ze v drugi polovici februarja zaleli prinasati ob-
jave zanj s sporedom. Po naklju¢ju so se v zaletku marca v Ljubljani
razvrstili zapovrstjo trije veliki koncerti, kar je dalo povod sloven-
skim listom za ugotovitev »kako razumno koncertno oblinstvo je Ze
v Ljubljani vzgojeno in kako v kulturnem delovanju glasbene stroke
Cudovito hitro napredujemo...« Ti koncerti so bili: v petek 6. marca
koncert Slavjanke (ta zbor je veckrat obiskal Ljubljano, to pot pa s
prikazom raznih ruskih glasbil ni posebno uspel), soboto 7. marca
koncert ruske operne pevke Marije Ivanovne Gorlenko-Doline (na svoji
gostovalni turneji je prisla v Ljubljano na povabilo Glasbene Matice
in po lastni Zelji, da spozna slovenski narod; naslednjega dne je obi-
skala veterno slovensko predstavo v gledali$¢u) in v nedeljo 8. marca
koncert pod Straussovim vodstvom.

Riharda Straussa je sprejelo pri vstopu v stavbo Filharmoniéne
druzbe druZbino vodstvo in ga pozdravilo. Strauss je izrazil zadovolj-
stvo, da more koncertirati v domu tako stare evropske glasbene druzbe
in si je zlasti z velikim zanimanjem ogledal Beethovnovo pismeno
zahvalo, da ga je druZba imenovala za fastnega &lana, in Mozartovo
lastnoro¢no partituro. Prejel je spominsko knjigo druZbe v dar.

Koncert je bil v nedeljo 8. marca 1903 ob pol 12. uri in je obsegal
spored: Beethovnova uvertura k Goethejevi Zaloigri sEgmont« — Alfred
Bruneau: Entr’acte iz Messidora. — Rihard Wagner: Uvertura k operi
»Norimberdki mojstri pevei«. — Rihard Strauss: Iz Italije, simfoni¢na
fantazija, op. 16, z naslednjimi razdelki: Na Campagni (Andante); Na
rimskih razvalinah (Allegro molto con brio); Na obali Sorrenta (An-
dantino); Napolitansko ljudsko Zivljenje (Allegro molto). Orkester, ki
je spored izvajal, je 3tel 70 moZ.

Navzole obtinstvo je spostljivo pozdravljalo dirigenta in je izva-
janje vsake tolke sporeda pohvalno sprejemalo, zdi se pa, da je bil
vifek koncerta pri totkah Bruneaujeve in Wagnerjeve totke. Porotilo
govori o tem, da je oblinstvo Straussovo simfoniéno fantazijo »Iz
Italije« sprejelo z veseljem. Obdinstva se je pri koncertu nabralo do-
kajsnje Stevilo, pri femer ga ni vodila samo radovednost, da bi spo-
znalo skladatelja, o katerem je bilo mnogokaj brati in katerega posa-
mezna dela so bila v Ljubljani Ze izvajana, temveé zlasti zanimanje,
da bi ga videli kot dirigenta svojega orkestra. O orkestru je bilo
sliSati, da ni posebne vrednosti; toda porotilo govori o tem, da sicer
ni bil na visini berlinskih ali dunajskih filharmonikov, da pa je tezko
delo (kakor je bila Straussova simfonitna fantazija »Iz Italije«) izvedel
sijajno, barvito in zanosno in je tako to Straussovo mladostno delo
bilo v sredis¢u zanimanja. Strauss si je v Ljubljani pridobil simpatije
obtinstva kot skladatelj, ni¢ manj pa ga tudi ni ugodno ocenilo kot
dirigenta.

Po porotilih, ki so pri§la iz Nem8kega Gradca, kjer je imel Strauss
malo prej koncert, njegovi dirigentski gibi niso bili prav posebno lepi
za oko, razumel pa je, da je svoje godbenike izpodbujal in vzdrZeval
v pravih mejah. Ljubljansko poro¢ilo pa govori o tem, da si je Strauss
dovolil nekaj svobo&tin v uporabi ritardanda in acceleranda, ki morda
niso bile neobhodno potrebne in v duhu doti¢nih skladb, da je po svoje
popravljal Beethovnovo uverturo k Zaloigri »Egmont« itd. Vendar po-
udarja porodilo, da se Strauss ni dal zavesti k ekstravagancam, da je
popolnoma obvladoval orkester, ga vodil s svojo voljo in tako povzrodal,
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da je izzareval svobodni izraz njegovega duhda. Zlasti so se mu posre-
tila stopnjevanja, crescendo je zrasel pri njem do mogonega vtiska.

Gostovanje Straussovega orkestra v Ljubljani 1903 je pomenilo
velik glasbeni dogodek. Za Straussa je bil le prehoden obisk. Takoj
po njegovem obisku so se pojavile vesti, da je sprejel angaZma na
Metropolitanski operi v New Yorku. Vsekakor je njegova pot 3la
strmo navzgor.

JANKO TRAVEN:

SLOVENSKA PEVKA IN STRAUSS

Ob koncu preteklega stoletja smo imeli Slovenci v zamejstvu S§tiri
odli¢ne pevce: Navala-Pogacnika, Bucarja, Tratnika in Verhuntevo.
pozneje porofeno Holzapflovo. Dovolj ¢udna naklju¢ja in dokaj po-
sebnostne razmere v Slovenskem gledali¢u so nanesle, da nihle teh
pevcev ni nikoli v eni izmed opernih partij nastopil na odru slovenske
Opere. Josip Karel Tertnik (1867—1897) je nepri¢akovano hitro umrl.
Bucdar, ki je sodeloval pri zacetkih Gerbitevega obdobja v nasi Operi
pred 1892, se je vrnil domov $ele 1919 kot operni reZiser. Naval-Pogacnik
se je povzpel do evropske slave in se je iz dozdaj Se ne dovolj po-
jasnjenih vzrokov slovenskega odra izogibal. Verhundeva pa, ki se je
pred petdesetimi leti uveljavila v Srednji Evropi in Zela osebno
pohvalo Riharda Straussa, ni priS§la gostovat na slovenski oder, ¢etudi
50 jo v tistem ¢asu vezale na domovino sorodstvene in prijateljske vezi
in jo je ob svojem vstopu v Slovensko gledalii¢e Fran Govekar vzel
v poStev za gostovanja, pa¢ zaradi malomalornosti vodstva naSega
gledalis¢a.

Delovanja Franje Verhunéeve se je v zadnjem polstoletju slovenska
gledalifka publicistika dotaknila morda samo dvakrat, trikrat, ne da
bi posebej preutila njen veliki pevski vzpon, ki jo je privedel s
kreacijo Straussove Salome na dogled vse Srednje Evrope. Dotaknimo
se zato v tem ¢landi¢u tudi njenih pevskih zacetkov, zlasti zato, ker
nas popeljejo v sredino Zivahne pevske in koncertne delavnosti v
Ljubljani v ¢asu izpred ve¢ kot Sestdesetih let. In iz te Ljubljane
je §la Verhunceva v svet.

FrantiSka Antonija Verhunceva se je rodila v Ljubljani v tedanjem
poljanskem predmestju dne 8. avgusta 1874. Po obisku ljudske 3ole je
dovriila v rodnem mestu uditeljis¢e z maturo v julijskem roku 1893.
Sprejeta je bila na dunajski konservatorij in sicer takoj na vi§ji od-
delek, k ¢emur ji je pripomogel njen glas in $ola, ki jo je uZivala kot
gojenka Glasbene Matice v Ljubljani. Na Dunaju sta ji bila utitelja
zlasti Mancio (petje) in Stoll (igra). Ko je koncala konservatorij, so jo
angazirali na dvorni operi v Berlinu. Tu je bila v ozadju in ni dobivala
pevskih partij, zato je od§la v Poznanj za enb sezono. Za celo vrsto
sezon je nato bila angaZirana v manjSem gledaliskem srediitu z vet
gledalis¢i in opero, ki so ga Nemci svoj ¢as imenovali Breslau in ga
zdaj Poljaki imenujejo Wroclaw, mi pa Vratislava. Tu se je menda
1903 porotila z nem&kim tenoristom iz Bavarske Adalbertom Holzapflom
(1873—1915), ki je bil prvi¢ angaZiran 1901 prav tam v Vratislavi, nato
pa od 1905 v Brnu, Monakovem, Berlinu in Gdansku, dokler ni med
prvo svetovno vojno nenadoma umrl. Holzapfel je pel prve tenorske
partije v operah, v katerih je sodelovala tudi Verhovéeva (n. pr. José
v operi Carmen itd.). Med svojim angaZmajem v Vratislavi je Verhun-
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teva pela od ¢asa do ¢asa v drugih mestih (v Monakovem, Dunaju,
Budimpesti, Amsterdamu itd.) in nastopila pri slavnostnih predstavah
v Bayreuthu. Pozneje se je naselila v Berlinu, kjer je bila med obema
vojnama uctiteljica solopetja. Med drugo svetovno vojno, ko je bivanje
v Berlinu zaradi neprestanih bombardiranj mesta iz zraka postalo ne-
znosno, se je avgusta 1944 selila v domovino. Toda tik pred vstopom
v Ljubljano je na Bledu zbolela in na Golniku 11. novembra 1944
umrla.

Verhunleva je zalela nastopati kot gojenka Glasbene Matice v
Ljubljani in je bil zlasti zapaZen njen nastop na abiturijentski veselici
slovenskih in hrvaskih utitelji$¢nic in uéiteljis¢énikov v Ljubljani na
starem streli¢u dne 22. julija 1893 s sodelovanjem slovenskih pevcev
Pavska in Nollija. Zapela je Zajfev samospev »Domovini i ljubavic,
na klavirju jo je spremljala Jakobina Tomec. Po porotilih je pevka
»zopet otarala oblinstvo s simpati¢nim svojim glasome« in je morala pri-
dejati Se eno totko. Posebno pozornost pa je vzbudilo, ko je Ze med
svojim dunajskim 3tudijem nastopila na 3. kongresu Glasbene Matice
v Ljubljani 6. in 8. aprila 1895 pri izvajanju Dvofakove skladbe »Svat-
beni. koSile ali Mrtvaski Zenin« (op. 69). Glasbeni porotevalec Vlad.
Foerster je v Lj. Zvonu omenil v prvi vrsti med solisti sopranistko
Franjo Verhunlevo, e »nadarjena za dramatiske akcente, nam je
podala deklit¢ino vlogo z ono preprostostjo, ki je prikupljiva in ki
svedoCi o idealnem vznosu resne umetnice...« Ko so leto pozneje v
Ljubljani pripravljali zahvalni koncert za pomo¢&, ki jo je ob potresu
nudil Ljubljani Dunaj, so na predhodnem koncertu v Ljubljani izva-
jali isto Dvofakovo skladbo z mlado, nadarjeno Miro Devovo, katere
nezni glasek pa $Se ni bil goden za dunajski nastop. Zato je na drugem
dunajskem koncertu 25. marca 1896, ko so izvajali Dvoiakovo skladbo
»Mrtvadki Zenin« pod osebnim vodstvom skladatelja, ki je nala3¢ za
to pridel iz Londona, med solisti zopet nastopila Franja Verhunteva
s posebno pohvalo njenega petja.

Ko je tako Verhun¢eva v organizacijskem sestavu Glasbene Matice
in kot njena gojenka ponesla slavo slovenskega petja v glavno mesto
habsburske monarhije, je na potCitnicah v Sloveniji vnovi¢ nastopila
na koncertu na Bledu 2. avgusta 1896. Ta koncert so priredili na tast
ministrskega predsednika grofa Badenija, ki je obiskal Slovenijo, in
je na njem Verhunteva zapela Fr. Vilharja »Mrtvo ljubave« in L.
Arditija »Parla valCeke. Porotilo o koncertu je ugotavljalo, da je pevka
od prejSnjega leta »znamenito« napredovala, da se je njen glas izrav-
nal in da je zlasti v vi$jih legah dobila mnogo prekrasnih tonov. Hkrati
sta na koncertu zapela z opernim pevcem Tertnikom ljubavni dvospev
iz Wagnerjeve opere »Lohengrin«, ki sta ga po porotilu zapela »Cudo-
vito krasno in jako temperamentno, tako, kakor znajo to skladbo peti
le veliki umetniki.. .«

Potem ko je prebila nekaj sezon v svojem udejstvovanju kot
operna pevka v Nemdiji, je Verhunceva priredila 21. marca 1989 samo-
stojni koncert v Ljubljani, pri katerem sta sodelovala Hoffmeister in
Junek na klavirju in s cellom. Verhun¢eva je pela pesem Selike iz
Meyerbeerove opere »Afri¢anka«, pesmi: Schuberta »Brezmorna lju-
bezen«, Gerbita »Pri zibeli«x, Hoffmeistra »Poletna nol«, Nedveda
»Strunarjeva peseme, arijo Leonore iz Beethovnove opere »Fidelio«
ter naposled Gounodov valtek Margarete iz opere »Faust«. Pevka je
bila v polni &italni¢ni dvorani v Narodnem domu v Ljubljani Zivahno
pozdravljana in je morala dodati Se eno pesem. Porotila so ugotav-
ljala, da je porolevalca »briljantni valtek iz Fausta $e najbolj pre-
veril, koliko je gd&na Verhunleva napredovala in kako se ji je polni
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glas izobrazil tudi v visokem sopranskem registru.« Neki drug poro-
Ctevalec je povzel oceno njenega petja v naslednja stavka: »pevka
poseduje izenalen, molen glas lepe viSine in niZine; nalin njenega
petja se odlikuje po precizni vokalizaciji, zelo jasnem izgovoru in
finem, razumnem podrobnem oznalevanju.«

To je bil zadnji pevkin koncertni nastop v domovini, torej za
ta Cas mjen labodji spev. Toda v nemskem opernem zivljenju je imela
Verhunteva za seboj Ze vrsto uspehov najrazliénejsih partij, ki jih
je vetidel pela v Poznanju: Nedda (Leoncavallo »I Pagliacci«), Elza
(Wagner sLohengrin«), Mignon (Thomas sMignon«) itd. Kmalu zatem
je pevka nastopila kot gost v Vratislavi s partijo Leonore v Verdijevi
operi »Il Trovatoree«, ki jo je Ze poprej pela v Poznanju, in je tako
ugajala, da je za dlje Casa sprejela angaZma v tem mestu. Zdaj je
zatela nastopati kot Fanchette Verhunc ali Verhunk in je v Vratislavi
domala obvladala vso mladostno operno stroko. Pela je mnogo partij
v Wagnerjevih operah (poleg omenjene Elze Se zlasti Sento, Venero
in Freyo — to celo v Bayreuthu), toda po lastni izjavi s temi partijami
ni bila sréno povezana. Po mnenju sodobne kritike je bil znacaj nje-
nega glasu zamolklo bruneten in vse njeno bistvo naklonjeno roman-
skim opernim postavkam. Poleg navedenih partij v laski operni ‘tvor-
nosti je zlasti rada pela Aido, Amelio, Tosco, Mimi itd. Kritika je v
prvem obdobju njenega sodelovanja v Vratislavi cenila njeno Tosco,
¢ed da je bila Ze igralsko prvovrstna stvoritev. Poleg tega je pela vrsto
partij v operah, ki so Ze davno pozabljene in pri nas komaj znane:
Zollner »Potopljeni zvon« (Rautendelein), Siegfried Wagner »Skrate
(Verena), Dupont »Kozja pastirica« (naslovna partija), Humperdinck
»Zenitev proti volji« (mademoiselle Louise) itd., kar navajam, da ozna-
¢im vodstveno repertoarno politiko v vratislavski operi tega &asa, ki
s{ je prizadevala, da bi ¢im bolj drZzala korak s ¢asom po primeru
njih dramskega gledali§¢a, ki je hitelo uprizarjati dramske novosti
od Wildeove »Salome«, Maeterlinckove sMonne Vanne« pa do Cehova
»Utve«.

Vendar je treba navesti med opernimi partijami, s katerimi se
je Verhunteva zlasti umetni$ko izkazala, partijo Carmen v istoimenski
Bizetovi operi, ki jo je pevka pela ve¢ kot stokrat. Ugajala je po
sodbi kritike vrofa Zivljenjska polnota, ki jo je izZarevala njena vitka
ciganka, h¢i svojega plemena. Erich Freund, ki je v nemki gledalidki
reviji 1907 podal obnis pevkinega umetni3kega donosa, je zapisal, da
Verhunteva v svoji Carmen ni hotela podati tipitne junakinje ali
demonske Zene ali celo kokete, temvel je brez posebne Castilakom-
nosti spojila svoje lastno Zensko bistvo z Bizetovo nosilko dogajanja.
Verhunteva je pela 1902 tudi partijo Luize v istoimenski Charpentie-
rovi operi. Skladatelj si je predstavo sam ogledal in je v pismu
direkciji gledaliS¢a priznal, da more veljati predstava kot vzorna,
Verhunteva v naslovni partiji pa ga je celo navdusila.

Ob teh in podobnih pevkinih uspehih se je priblizal ¢as, ko je
Rihard Strauss s svojo smelo opero na besedilo pisatelja Wildea »Sa-
loma« razburil vso Evropo. Toda njegove opere ni s prvo predstavo
sprejelo kako prestolnisko gledaliste, temveé so jo najprej peli v Draz-
danih. Vratislava je bila po redu druga. Prvi predstavi v Vratislavi
je prisostvoval Rihard Strauss, ki je direkciji tega gledalis¢a po svojih
izkudnjah s prvo uprizoritvijo v DraZdanih dovolil nekaj koncesij
(Steviléno manjdi orkester, skromnejsa sredstva in popravki v nizki
tenorski partiji kralja Heroda). Naslovno partijo je pela Slovenka Ver-
hunéeva in je bila s svojo kreacijo ognjevite in omamljajote Salome
na mah v sredif¢u vse pozornosti. Zlasti je bila njena kreacija po-
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FANCHETTE VERHUNCEVA
v glavni vlogi

Straussove »Salome:«

v Dresdnu 1906 in

na Dunaju 1907

membna, ker je za razliko od prve Salome pri uprizoritvi v Drai-
danih sama tudi plesala v prizoru s pajtolani, medtem ko so se 3e
pozneje druge pevke dale v tem prizoru nadomestovati z baletkami.
Strauss je priznal ta uspeh uprizoritve v Vratislavi in uspeh slovenske
pevke, Cetudi se je pozneje Se moral zadovoljevati z dvema Salomama
v isti predstavi (prim. Berlin, Pariz itd., tako so se pri teh uprizoritvah
na koncu predstave prisli zahvaljevat ob¢instvu vedno po dve Salomi).

Verhunteve Saloma je bila posebnostno doZivetje in je prav zaradi
opisanega plesnega prizora vzbujala po vsej Evropi svojevrstno za-
tudenje. Pevka je pozneje na Dunaju izjavila o tem v razgovoru,
ki je znatilen zanjo in 3tudij njenih opernih partij: »Ne morem si
misliti, kako morejo drugod uprizarjati to opero z baletko. Mislim,
da to ni umetni¥ko. V svoje vloge se navadno uZivljam tako globoko,
da bi mi bilo popolnoma nemogote dovoliti, naj bi me v odlotilnem
trenutku dejanja nadomestila plesalka. Kako naj bi dobila glavo
Johanaana, ¢e ne bi sama plesala? Priznam, da je za igralko teZko peti
in plesati, toda to zahteva vloga. Na3a voditeljica baleta v Vratislavi
mi je en mesec kazala plesne korake, nato pa sem si sama sestavila
Salomin ples. Poizku3ala sem izraziti vsebino muzike z ritmi¢nimi
gibi. Kot soloplesalka sem povpre¢na. Pri prvi predstavi opere v
Vratislavi je bil navzo¢ Rihard Strauss. Vzhi¢en je bil, ko me je sliSal
peti in videl plesati. ,Zdaj napuslcd vem, kaké je v resnici mogoée
igrati Salomo,’ mi je rekel

Po mnenju Ze cnnunega Fxcund.n je bila Verhunteva kakor ro;enu
za Salomo. Njena vitka, somerna postava, eksotitno privabljive poteze
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njenega obraza, njen ne ¢ezmerno veliki, toda zelo sposobni, v obsegu
dveh oktav docela izenateni sopran in zlasti njena zamolkla, rezko-
C¢utna znactilnost njenega lepega organa, vse te lastnosti vzpostavljajo,
ker jih obvladuje mofan umetniski nagon, ki se modro izmika vsa-
krinim poudarkom in hlastanjem za udinkom, prevzemajofo odrsko
podobo, Po njegovem mnenju je pa¢ marsikakina pevka pela Salo-
mino partijo mogotneje all pa to vlogo igrala bolj prevejano, toda
ni bilo nobene. ki bi jo oblikovala enotneje, dosledneje in preprite-
valneje, kakor jo je Verhunteva.

Ta ugotovitev je tem pomembnejsa, ker je med tem Casom S3la
Straussova »Saloma« svojo zmagovito pot po vsej Evropi in drugem
svetu. Kmalu so jo peli v Berlinu, Parizu, New Yorku itd. Celo v
neposredni bliZzini Ljubljane, v Nem$kem Gradcu so jo peli pod oseb-
nim Straussovim vodstvom dne 16. maja 1906. To predstavo si je ogle-
dal tudi ravnatelj dunajske dvorne opere Gustav Mahler, ki ni mogel
dobiti privoljenja odlolilnih zastopnikov dvora, da bi opero uprizoril
na Dunaju. Toda kmalu je iz drugih vzrokov odloZil svoje mesto rav-
natelja.

PoloZaj v obeh prestolnicah habsbur$ke monarhije je dobro ocenil
ravnatelj gledali§éa v Vratislavi, Lowe in pridel s svojim ansamblom
gostovat na Dunaj in Budimpe$to. Na Dunaju so gostovali v gledalis¢u
Deutsches Volkstheater konec maja 1907. Dirigiral je Julius Priiwer, ki
jo je dirnigiral tudi pri prvi predstavi v Vratislavi, glavno partijo je
pela kakor prej Verhunfeva. Njen nastop na Dunaju je bil morda
najvedji uspeh vsega njenega sodelovanja v raznih opernih gledalis¢ih
v Nemdiji. Po mnenju avstrijske sodobne revialne kritike je bila naj-
moénejSa osebnost gostujolega ansambla dirigent Priiwer, ki je bil
seveda rojen Dunaj¢an. Sicer pa da ansambel ni pokazal kakih odlit-
nejdih osebnosti. Ne glede na to oceno je bila Saloma slovenske operne
pevke Verhundeve na Dunaju izredno lepo doZivetje.

Miniti je moralo dvajset let, da je pri§la Straussova opera »Salo-
ma« tudi na oder slovenske Opere v Ljubljani. Pri ljubljanski upri-
zoritvi in nje oblikovanju so sodelovale mlade slovenske operne moti
s Thierryjevo, PrimoZi¢em, Kovatem, Politem in drugimi mo¢mi. Malo-
kdo se je tedaj spomnil na prvo slovensko Salomo, ki jo je tako usped-
no v tujem svetu oblikovala Franja Verhunéeva-Halzapflova.

OCENE IN KRITIKE
Z ZADNJIH GOSTOVAN] NASE OPERE

V dneh 30. novembra in 1. decembra 1957 je naSa Opera vrnila
obisk celovikemu Mestnemu gledali3¢u, ki je nekaj dni prej prikazalo
v Ljubljani uprizoritey Rossinijeve opere »Pepglka Angelina«. Obojno
gostovanje je bilo v okviru kulturne izmenjave med Korodko in Slo-
venijo. Nasa Opera je oba dneva v Celovcu prikazala uprizoritev
komiéne opere Ermanna Wolfa-Ferrarija »Stirje grobijani«. Po vrnitvi
iz Celovca je ansambel Opere takoj odpotoval naprej na gostovanje
v Beograd in Skoplje, in sicer so bile uprizorjene v Beogradu upri-
zoritve: 4. decembra Svara »Kleopatra«, 5. decembra Lindpaitner
»Danina«, 6. decembra Prokofjev »Zaljubljen v tri oranZe« in 7. decem-
bra Janalek »Jenufa«, v Skoplju pa 9. decembra Janalek »Jenufa« in
Cajkovski »Labodje jezero«. Ob povratku v Ljubljano se je nekaj
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solistov z dirigentom dr. Danilom Svaro ustavilo e v Osijeku, kjer
so sodelovali pri uprizoritvi Puccinijeve »Madame Butterfly«. Z vseh
teh gostovanj smo doslej Ze prejeli nekaj ¢asopisnih kriti¢nih poroéil,
ki jih v naslednjem po vrstnem redu objavljamo.

O nastopu v Celoveu je celovdki list sDie neue Zeite z dne
3. decembra porocal:

»STIRJE GROBIJANI«

GOSTOVANJE OPERE SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA
1Z LJUBLJANE V CELOVCU

Po dvoletnem premoru je pridlo v soboto v celovikem Mestnem
gledalis¢u spet do gostovanja ljubljanske Opere, ki ga je priredil odsek
za kulturo DeZelne vlade v okviru kulturne izmenjave med Korosko
in Slovenijo. Gostje so prisli z v naSih krajih razmeroma redko
izvajano komiéno opero =»Stirje grobijani« Ermanna Wolf-Ferrarija,
z res odliéno uprizoritvijo, ki le zategadelj ni ustrezala na$im. prita-
kovanjem, ker jih je %e presegla. Saj Ze poznamo kvaliteto ljubljan-
skega ansambla in zato smo se veselili, ko smo Ze na plakatih na3li
znana imena; zmogljivost te ustanove pa se nam pokaZe v znadilni
lu¢i, ko vidimo, da je mogla zadriano Nado Vidmarjevo nadomestiti
z Milico Polajnarjevo, s pevko, ki je vlogo nedvomno prav tako dobro
pela. Ce pri tem pomislimo na teZave, ki jih pri nas pripravlja le ena
preprosta zasedba, bi se lahko kdo od zavisti kar zgrizel.

Wolf-Ferrari, nemski Italijan, ki je v Benetkah prvi¢ in zadnji¢
ugledal lu¢ sveta, in ki je vedji del svojega Zivljenja preZivel v
Miinchenu in se je razen tega nekaj ¢asa pedagoiko udejstvoval tudi
Vv Salzburgu, je za to svojo buffo-opero updrabil neko Goldonijevo
besedilo, in njegova opera je bila leta 1906 prvié& uprizorjena vy Miin-
chenu. Temu besedilu, ki ga je Giuseppe Pizzolato obdelal povsem
Vv smislu Goldonija, ustreza glasba v kongenialni meri: vesela, razpo-
sajena, meloditna, bogata z domisleki, neobteZena. (Neko melodijo iz
te opere je celo najvelji Ziveli tenorist — miSljen je kajpak Vico
Torriani — nasel za vredno, da jo nekoliko poplaZeno poje pod
naslovom »Domani«.)

Da ni opera bolj znana, si je treba obrazloZiti s teZavami v
zasedbi. Nima sicer nobenega zbora in tudi ne baleta, zato pa mora$
imeti na razpolago &tiri base, bolje reteno, buffo-base, razen tega
Pa 3Se tri sopranistke in eno altistko. To je za majhno gledaliite
nekoliko veliko; veliko gledalid¢e — in k temu sodi tudi vefinoma
ustrezajo® prostor za gledalce — pa ni primerno za tako izrecno
komorno opero. No, Ljubljana nam je prinesla zasedbo, ki bi tudi
dunajski DrZavni operi ne delala sramote, in nade gledaliite je imelo
Vprav primerne dimenzije.

Glasbeno vodstvo je imel Danilo Svara, ki je znal dati modremu
Wolf-Ferrariju prav tisto proZno lahkotnost, ki jo zahteva. ReZija
Cirila Debevca se je osredotodila predvsem na ansambel in je povsem
Posredovala vtis, da bi tudi brez glasbe in petja e vedno preostala
Veseloigra, ki bi jo bilo vredno pogledati. Dekoracije (Ernest Franz)
50 bile olitno narejene za prevoz, kostumi (Nada Souvan) so se jim
dobro prilegali, ¢eprav nemara niso bili vedno stilno pristni.

Na odru je kot Leonardo vladal Ladko Korofec, ki ga je vasemu
recenzentu v zadnjih osmih letih bilo v zado3tenje Ze 3tirikrat slifati
In videti. Bas-buffa takega formata lahko v Evropi i8¢e$: voluminozni,
bolni glas, ki mu sega od najglobljih niZin do upodtevanja vrednih
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visin, popolna, z dragoceno mimiko podprta igra, ki umetnika pomakne
ad hoc v srediSte, ne da bi pri tem druge potisnila ob steno. Pri tem
— kolikor lahko refemo na podlagi Stirih razli¢nih upodobitev —
oblikuje vsako svojo vlogo individualno in ne zaide nikoli v klise,
kar je prav za njegovo stroko najvelja nevarnost. Ostali trije grobijani
so bili pri nas prav tako Ze znani Friderik Lups$a, ki je Simonu dal
norfave poteze in je lepo zastavil svoj bas; Zdravko Kovaé¢ kot butasti
Cancian, zanesljiv pevec v vseh ansambelskih stavkih; konéno Danilo
Merlak kot ropotajoli ole.

Zvezda med Zenskami je bila gotovo Manja Mlejnikova, ki je lani
pri nas gostovala kot Violetta v »Traviati«. Odli¢tna pojava je blestela
v igri in petju, in &eprav ji je vloga Felice le redko nudila priloZnost,
da bi 8la povsem iz sebe, smo vendarle jasno ¢utili, kaj se skriva za
popevajolim scherzandom. Milica Polajnarjeva v temperamentni upo-
dobitvi ni zaostajala za njo in je tudi glasovno povsem zadovoljila,
kar velja tudi za MaruSo Patikovo, predstavljalko mladega dekleta
Luciete, okrog katere se pravzaprav vse vrti. Elza Karlovéeva je
znala prijetno uporabljati svoj lepi alt in je bila veljavna mati.
Janez Lipustek, ki smo ga tu menda tudi Ze ¢uli, je zelo ugodno pel
svojo buffo-partijo in je bil zelo prijeten v igri. Grofu Riccardu, iz
katerega se ne da veliko narediti, je dal Miro Brajnik eleganco in
gotov nastop. Zlata GasperSiteva je bila mikavna, ljubka sluZkinja.

Odobravanje je bilo preobilno in je prihajalo od srca. Ce bi
besedilo sporeda, za katerega gledaliste ni oznaleno kot odgovorno,
bilo bolj pametno sestavljeno, se ne bi po tretji sliki zaéel naval na
garderobe. Vsekakor pa smo pri tem opazili v pla§tu ljudi, ki bi
pravzaprav morali vedeti...

H. Schneider

List »Kleine Zeitunge« z dne 4. decembra 1957 je porocal:
RAZVESELJIVO GOSTOVANIJE LIUBLJANSKE OPERE

Gostovanje Opere Slovenskega narodnega gledalista iz Ljubljana
v okviru kulturne izmenjave med Koro$ko in Slovenijo je prineslo
zelo dobrodo$lo spremembo v nasem tokrat uboZnem opernem sporedu,
ki nas Ze dva meseca zadovoljuje samo s »Pepelko Angelino« in ki
daje naSemu opernemu vodstvu spric¢evalo organizacijske nezmoznosti.
— Gostovanje nas je seznanilo z glasbeno veseloigro »Stirje grobijanie,
21. januarja 1948 v Benetkah umrlega Ermanna Wolf-Ferrarija, nem-
Sko-italijanskega skladatelja, ki je Zivel najve¢ v Miinchenu in je
krajsi €as tudi vodil kompozicijski razred Mozarteuma v Salzburgu.

Da se to Zivo delo, ki se s svojo diSeto gracijo in z domislekov
polnim, tekotim bogastvom melodij veZe z opero-buffo, razmeroma
malo igra, ima utemeljene razloge. Samo sebi je napoti, zakaj Stirje
grobijani so S$tirje izdatni prvi basi. Kateri manj$i operni oder si
more privosciti razkosje Stirih basistov? Ljubljanska Opera si ga more.
In kak$ni basi so to! Niso le odli¢tni pevei, izmed katerih bi zlasti
Ladko Korosec (Lunardo) bil privlaten za vsak velik oder, temvel
tudi res izvrstni igralci; vsak v obrisih krepko zalrtan, konsekventno
izveden tip, in vsi navduSeni z neko redko igralsko radozivostjo,
ki do dna izérpajo vso izrazitost in znacilnost svojih vlog in se pri
tem sijajno zabavajo. Bilo je veselje posluSati peti in gledati igrati
ta kvartet, Ladka Korosca, Danila Merlaka, Friderika Lup$o in Zdrav-
ka Kovaca. Ker tudi Zenske, Elza Karlovteva, Marusa Patikova, Milica
Polajnarjeva, Manja Mlejnikova, v ni¢emer niso zostajale za svojimi
moskimi kolegi in so se tudi igralsko vzivele v svoje vloge, in tudi
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oba tenorista, Janez Lipudtek in Miro Brajnik, nista izpadla iz okvira,
ter je tudi Zlata Gadperditeva kot sluZkinja ustrezala, se je izpolnila
tckota ansambelska storitev, ki bi jo komaj bilo moé¢ preseéi, in pri
kateri je bila ofitno udeleZena z domisleki kar priefa reZija Cirila
Debevca. KakSen reZiser! Ne nazadnje je treba omeniti tudi dirigenta
Danila Svaro, ki je s vojim orkestrom, pri katerem vsekakor ni na
vseh pultih storitev DrZavne opere, pokazal, kako je tako tezko buffo-
opero dirigirati in predvsem, kako je spremljati pevce. Niti enkrat
ni bil pevec prekrit! Torej je pa¢ na dirigentu, &ée to ne gre; zakaj
ljubljanski orkester ni ni¢ bolj&i od naSega, a je navzlic temu lahko
igral piano in pianissimo. Vsekakor, in to je nae opraviéilo, ni treba
Ljubljantanom igrati posurovelih bum-bum-musicalov. Bilo je seveda
zelo veliko odobravanja in nesteto klicev pred zastor. N. J.

Casopis »Volkszeitunge« z dne 3. decembra 1957 pa pife:
»STIRJE GROBIJANI« 1Z LJUBLJANE

NaSe Mestno gledalis¢e je 8lo nedavno z Rossinijevo »Pepelko
Angelino« v Ljubljano, in ondotno operno gledaliite, ki je v soboto
gostovalo v Celovcu, se je, kot se zdi, hotel oddolZiti z isto zvrstjo;
zakaj tudi Wolf-Ferrarijevi »Stirje grobijani« so — sicer zelo pozen —
otrok opere-buffe. Tudi tu lebdefa lahkotnost in gracija, filigransko
drobno delo v ansamblih in beZnih kantilenah, &eprav kljub temu
v barvi harmonije, instrumentacije, oblikovanja, melodij ¢esto oditno
izdaja 20. stoletje.

ReZija Cirila Debevca ni te, iz commedie dell’ arte izvirajoce
glasbene veseloigre podala povsem tako brezteZno in graciozno, kakor
bi pritakovali. Pri meSanju primesi je bila mnogo bolj uporabljena
slivovka namesto Chiantija. Namesto napete igre, polne esprita, je
vladala Siroka, oblutljiva dobrosrénost, prizadevna igra, ki se je izZiv-
ljala v oblutno premetenem karakteriziranju, tako reko¢ v igri »od
bratovskega srca do bratovskega srca«. In Goldonijeve Benetke niso
bile Benetke, temve¢ neko dobrosréno cesarsko kraljevo provincijsko
mesto, kjerkoli med Savo in Jadranom, kjer takoj za vrtnim plotom
sadijo bucte in stoje son¢nice.

Ne glede na ta dejstva je izvedba popolnoma uspela, saj je za to
imela na razpolago obilico visokokvalificiranih pevcev in odliénih
glasbenikov. Pazljivo in &évrsto glasbeno vodstvo Danila- Svare je
znalo skoraj vselej drzati vkup orkester in pevce. Orkester se je
izkazal kot kultivirano zvo¢no telo z znatno enotnostjo zvoka v vseh
skupinah instrumentov, obdarjeno z otarljivo lepim zvokom godal,
veste in suvereno v podajanju vseh drobnih poudarkov in zavojkov
partiture — tako reko¢ akademsko zvo¢no telo, ki je zanosu in tempu
daljnoseZno dalo drug smisel s plemenitostjo in &istostjo.

Ce sta tudi pri pevcih bili na razpolago snaZnost in Cistost petja,
potem je tu pogosto imela zadnjo besedo tista pramuzikantska volja
do petja, ki izvira iz krvi. Vsi so nudili blestele, drugega na drugega
uglaseno in vigrano petje, torej idealno ansambelsko storitev. Kot
slon v trgovini s porcelanom neZnih srénih odnosajev se je udejstvoval
trgovec s starinami Ladka Koro3ca, nenavadno probojen in krepak,
Ceprav po naravi nekoliko teZko gibljiv glas, osebnost, ki je polna
suverenega miru in oblikovalne sile. Prav tako kot ta, pravi »grobijanc,
so bili tudi drugi trije kolegi na precej drasticen nacin karakterizirani,
a vendar razpolagajo Danilo Merlak, Friderik Lup3a in Zdravko Kovat
Z mot¢nimi, izenalenimi in lepimi glasovi, ki so jih pogostoma znali
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uveljaviti, Marusa Patikova je bila vesela in Zivahna, zdaj navihana,
zdaj vreStela Lucieta. Njen kljub mehkobi in okretnosti krepki glas
je imel napetost za strnjen ulinek od zaletka do konca. Malo moZnosti
mimo ansambelskega petja je delo nudilo Milici Polajnarjevi, ki je
Marino pela strastno, in prav tako pri nas Ze znani Manji Mlejnikovi,
ki je uspeSno dopolnila ta zbor blestetih Zenskih glasov. Tu je ime-
novati Se Elzo Karlovtevo kot mater Margarito. Znadilni belkantisti¢ni
pevec ansambla je bil Janez Lipustek kot mladi Filipeto — mehak in
gibek tenor, poln juZnjaske barve. Kultivirano in zanesljivo pojol se
je pridruzil pojo¢i druzbi grof Riccardo Mira Brajnika, Zlata Ga3per-
Si¢eva pa je imela drobno vlogo sluzkinje. Deloma ustrezajota odrska
podoba izvira od Ernesta Franza, kostumi pa od Nade Souvanove.
Zelo odobravanju naklonjeno ob¢instvo je na paradoksen nadin hotelo
deloma oditi Ze po drugem dejanju.
A. Walzl

Gostovanje ljubljanske Opere v Beogradu

DANILO SVARA: KLEOPATRA
(»Politika«, Beograd, 6. decembra 1957)

Gostovanje Opere in baleta Slovenskega narodnega gledalii¢a v
Beogradu pomeni nadaljevanje sistemati¢ne akcije, da bi se ze izvili
iz republifke »zaprtostic, da bi se vzpostavili bliznji stiki med umet-
niskimi ustanovami posameznih republik in da bi spoznali ter ocenili
umetniske veljave njihovih izvajalskih dosezkov. Ce je Sarajevska
opera pokazala rezultate dela v svojem prvem desetletju, je 1jubljanska
Opera prinesla svojo daljnjo in pomembno umetnisko tradicijo. Reper-
toar, ki je bil izbran za gostovanje v Beogradu: »Jenufa« Leo3a Janacka,
»Danina« Petra Lindpaintnerja — zanimiva umetnika restavracija
nekega pozabljenega romanti¢nega baleta — »Zaljubljen v tri oranZe«
Sergeja Prokofjeva, veliki uspeh ljubljanske Opere v mednarodni
areni, in domace delo, sKleopatra« Danila Svare — ta repertoar naj
bi prikazal vse vidike umetniskih stremljenj in vse kvalitete umetni-
Skih rezultatov. Zaradi nenadne bolezni tenorista Janeza Lipustka smo
na prvem veleru namesto »Jenufe« ¢uli »Kleopatro« Danila Svare.

Ne da bi se naslonil na katero koli umetniko pomembno literarno
delo (Shakespeare ali Shaw) s siZejem, ki ga je hotel glasbeno obrav-
navati v svoji operi (kratek izsek iz rimske zgodovine: odnosi Julija
Cezarja in Marka Antonija z egiptovsko Kraljico Kleopatro), je Danilo
Svara napisal literarno 3ibek in dramsko nezanimiv libreto, ki mu
je rabil kot podlaga za razvijanje velike operne forme. Kompozicijsko
tehnitno postavljena na nedosledno izvedeni dvanajsttonski sistem,
izdelana v polifonsko gibki, modulatorno rafinirani, izvrstno instru-
mentirani fakturi orkestra, razvijana v bogatem melodi¢nem recitativu
pevskih partij, ki se mestoma 3iri v velje ariozne oblike, glasba Danila
Svare v psiholodki karakterizaciji oseb, v Caranju razpoloZenj in
podértavanju dramskih konfliktov ni vselej ddekvatno ilustrativna
in funkcionalna. Ce imponira kot resno in solidno kompozicijsko
tehni¢no delo in kaZe smisel za velike oblike, »Kleopatra« Danila
Svare, njegovo prvo glasbeno dramsko delo (iz leta 1937) ne gre narav-
nost v srca poslulalcev in jih pus$ta hladne.

Prva garnitura odli¢nih solistov: Vilma Bukovéeva (Kleopatra),
Samo Smerkolj (Julij Cezar), Miro Brajnik (Mark Antonij), Ladko
Koros$ec (Potinos), v glasbeno kompliciranih in pevsko napornih vlogah,
cela vrsta zelo solidnih nosilcev manjsih partij (BoZena Glavakova,
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Sonja Hotevarjeva, Simeon Car, Zdravko Kovaé, Friderik Lup3sa, Slav-
ko Strukelj, Ljubo Kobal in dr.), zvotno izenadeni, dinami¢no niansi-
rani in vigrani orkester, glasbeno in ritmi&no precizni zbor, z avtorjem
za dirigentskim pultom — so ustvarili predstavo, ki je kot glasbena
Studija in interpretacija imela zelo visoko raven.

Te ravni pa medtem ni dosegla scenografija inZenirja Ernesta
Franza, ki je brez gotovega ob&utka za stil, mestoma brez okusa in
mere, kolebala med realizmom in stilizacijo. Tega ni dosegla tudi ne
kostumografija Alenke Bartel-Ser3a, ki je v kopi¢enju barv prehajala
v pretirano pisanost, a prav tako ne koreografija Pina Mlakarja, ki
se ni znala izogniti dolo¢enih Sablonskih resitev, niti reZijska koncep-
cija Cirila Debevca, ki je bila usmerjena v graditev nekega, v osnovi
statitnega, velikega Spektakla. DoloZene scenografske in reZijske rei-
tve so izzvale asociacijo na sAido«, Cesar bi se bilo treba v principu
izogniti.

Zaradi vsega tega bo »Kleopatra« Danila Svare ostala v nafem
spominu v prvi vrsti zaradi visokih umetnidkih veljav pevske in glas-
bene interpretacije.

LIBRETIST PROTI KOMPONISTU
(»Borba«, Beograd, 6. decembra 1957)

Prva predstava Opere Slovenskega narodnega gledali-
5¢a iz Ljubljane na odru Narodnega gledalii¢a v Beogra-
du, 4. decembra, »Kleopatra«, opera v devetih slikah
Danila Svare. V glavnih vlogah: Vilma Bukov&eva, Miro
Brajnik, Ladko KoroSec in Samo Smerkolj. .

Ansambel Opere Slovenskega narodnega gledalif¢a iz Ljubljane
je zac¢el v sredo, 4. t. m., svoje Stiridnevno gostovanje na odru Narod-
nega gledalis¢a v Beogradu z opero »Kleopatra« Danila Svara, namesto,
kakor je bilo predvideno, z sJenufo« Leo3a Jantka. Za to svojo opero
v dveh delih z devetimi slikami, ki je nastala leta 1937, je Svara
sam napisal libreto.

Vsako vokalno instrumentalno delo, ki ima za podlago literarno
besedilo, zlasti pa opera, je pogojeno in dolofeno s koncepcijo n
strukturo literarne osnove, iz katere rase. Razvlefen, brez razvitega
dejanja, ki bi bilo izraz neke globlje vsebine, in zato tudi brez
prepritljivih dramskih akcentov, je libreto »Kleopatre« vsilil Svari,
da je dal vsemu delu izrazito epski znacaj. Na odru se okorno, brex
dinamike, brez izrazitih kontrastov in konfliktov, odvija fabula nekako
na narativni nalin, malone v desetercu, medtem ko solisti, zbor in
orkester muzicirajo brez tiste tesne, nedeljiye notranje povezanost!
z odrom.

Treba pa je medtem poudariti: Svara spretno razvija zvoéno
izenaleni, veie instrumentirani polifoni stavek, uporabljajoé pogo-
stoma fugate v orkestrskem delu partiture. Prav tako dobro zna
postaviti in izdelati vokalne solisti¢ne in zborske partije in vskladiti
njihov zvok z zvokom orkestra. Toda kljub vsem kvalitetam v pogledu
tehnike muzikalnega izraZanja, glasbena stran dela ni organsko zrasla
iz dramatitnih elementov zgodbe, temved iz epsko koncipiranega
libreta, in zato v nji ni niti prepri¢ljivo izraZenih tistih najznailnej&ih
akcentov dejanja, ki se godi na odru. Skratka: Svara je kot libretist
zavrl sebe kot skladatelja, a ne samo sebe, temvel tudi reZiserja
in koreografa.

Ansambel Opere Slovenskega gledalif¢a iz Ljubljane je v vsem
vloZil mnogo truda in je ustvaril zares uspelo izvedbo tega dela. Med
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solisti se zlasti odlikujejo Vilma Bukovéeva kot Kleopatra, ki ima
zvoten in lepo pobarvan sopran, tenorist Miro Brajnik (Antonij), basist
Ladko KoroSec (Potinos), baritonist Samo Smerkolj (Julij Cezar). Prav
tako prepri¢ljivo so ustvarili svoje vloge Slavko Strukelj (Apolodor),
Zdravko Kova¢ (Brut), BoZena Glavakova (Eiris), Sonja Hodevarjeva
(Karmian) in Friderik Lup$a (Enobarbos).

Posebej je treba poudariti izvrstni, ritmi¢éno in intonanéno precizni
orkester, ki je pod vodstvom Svare imel izenafen in plemenit zvok.

Zvok zbora ljubljanske Opere je bil sonoren in intonanéno tolen.

Baletnim divertissementom v koreografiji Pina Mlakarja je manj-
kalo sveZine v izrazu in vel temperamenta v interpretaciji.

Dirigent Danilo Svara, ki ima jasno in precizno manualno tehniko,
je gotovo vodil ansambel. D. Colié

Ljubljanski balet v Beogradu

ROMANTICNI BALET »DANINA«

Glasba P. Lindpaitnerja — Koreografija Pije in Pina Mlakarja
(sPolitika«, Beograd, 7. decembra 1957)

Predstava baleta Slovenskega narodnega gledaliS¢a je pomenila
prvi nastop tega mladega umetnidkega kolektiva v Beogradu. Ta
predstava je prikazala v isti mah baletno tehni¢ni vzpon tega darovi-
tega, veljavnega in ambicioznega plesnega kolektiva in tudi njegovo
umetnidko afirmacijo v mestu, ki ima lepo baletno tradicijo in posebno
zanimanje in Tazumevanje za baletno umetnost. Konéno je imela
predstava ljubljanskega baleta $e poseben mik: po zaslugi Pie in Pina
Mlakarja je restavrirala neki Ze zdavnaj pozabljeni romantiéni balet
Filipa Taglionija na glasbo nem&kega skladatelja Petra Lindpaintnerja,
»Danina ali Joko, brazilska opica« (iz leta 1826).

Delo Pie in Pina Mlakarja pri restavriranju tega starega baleta
oznatuje metodo znanstvenega raziskovanja in polet ustvarjalne
fantazije. Metoda znanstvenega raziskovanja pri identificiranju vse-
binske osnove, zbiranju ikonografskega materiala, proutevanju arhiv-
skega gradiva in sodobnega tiska, najdbi v arhivih zakopane glasbene
partiture. Polet ustvarjalne fantazije v vsebinskem, koreografsko rezij--
skem, plesno pantomimi¢nem obujanju enega izmed prvih znanih
romantiénih baletov iz repertoarja baletne dinastije Taglionijev. V
okviru scenografije inZ. Ernesta Franza in akad. slikarja Bruna Vavpo-
tita, ki je bila inspirirana z ohranjenim izvirnim ikonografskim
materialom, sta Pia in Pino Mlakar z bogato koreografsko invencijo
razvijala na osnovah baletne klasike solistitne in skupinske plese,
katerih tehni¢na problematika je bila vsklajena z doseZeno tehni¢no
ravnijo mladega ljubljanskega baletnega kolektiva, postavila sta izra-
zito pantomimo, ozZivela sta neki tipi¢no romanti¢ni size: ljubka in
pretresljiva ljubezenska zgodba, ki zrase na osnovi spopadov portu-
galskih priseljencev — farmarjev in brazilskih domatinov, mulatov in
kreolov, v katerih humano intervenira opica. V svoji celotni umetniski
realizaciji je imela predstava sDanine« patino originalnega bakroreza
starinske gravure. In to ji je dalo poseben Car.

Glasba Petra Lindpainterja (1791—1856), sbolj plodnega kot origi-
nalnega« nems$kega skladatelja na skoraj neopaznem prehodu dunaj-
skega klasicizma v zgodnjo glasbeno romantiko, nepretenciozna, toda
prijetna in ljubka, je nudila osnovo za razvijanje koreografskih zamisli
Pie in Pina Mlakarja. Pod gotovo in sugestivno dirigentsko palico
Sama Hubada je Lindpaitnerjeva glasba, v izvrstni interpretaciji
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VILMA
BUKOVCEVA
v naslovni vlogi
Janackove
sJenufe«

orkestra ljubljanske Opere, dobila svoj Zivi ritmi&ni utrip, ustrezni
glasbeni izraz, dinamiko, zaokroZene klasi®ne oblike in romanti¢ne
zvolne barve, zlasti v klarinetih in rogovih.

Mladi ansambel ljubljanskega baleta je pokazal solidnost doseZene
stopnje klasi®ne baletne tehnike, ritmi¢no preciznost, skupno vplesannst
in mladosten polet.

Izmed solistov je treba omeniti emocionalno toplo in izrazno
iskreno klasi¢no balerino Tatjano Remskarjevo (Danina) in njenega
talentiranega partnerja Gorazda Vospernika (Don Alvaro), ljubko in
tehnitno precizno Vesno Vidrovo (Zolea), vplesani klasi¢ni duet Nade
Polikove in Jone Horvatove (Floris in Rozeta), dramsko prepridljivega
Staneta Polika (Joffre), Metoda Jerasa (Don Alonso) in Slavka ErZena
(Karas). Muzikalna in draZestna mala Milenca Privikova (Zabi) je
imela na beograjski predstavi sDanine« SV0jo premiero,

Senzacija predstave je bil Jaka Hafner, Cigar nepozabna kreacija
brazilijanske opice Joka je zasnovana na krepki sintezi psihologije
in akrobatike opice. Hafner je na mah osvojil beograjsko ob&instvo
in poZel navdulene aplavze.

Kostumografske reditve Mije Jareve so bile inspirirane s pobu-
dami z ohranjenih originalov sodobnih gravur.

Predstava »Danine« je pokazala, da v Slovenskem narodnem
gledalid¢u po zaslugi in prizadevanju Pie in Pina Mlakarja rase,
Se razvija in razcvita mlad baletni ansambel, ki ima vse kvalitete, da
se bo v najkrajSem tasu povzpel v prve vrste jugoslovanskega baleta.

B. Dragutinovié
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UCINKOVITO OZIVLJENJE STAREGA BALETA
(sBorba«, Beograd, 7. decembra 1957)

»Danina« v izvedbi Slovenskega narodnega gledali’ta
iz Ljubljane. Na odru Narodnega gledali&¢a v Beogradu,
5. decembra. Koreografija: Pia in Pino Mlakar.

Drugi veler v okviru gostovanja Opere in baleta Slovenskega
narodnega gledalid¢a iz Ljubljane v Narodnem gledali’¢u vy Beogradu,
ki je bil v tetrtek 5. decembra, je izpolnil baletni ansambel z izvedbo
»Danine«, celovelernega baleta znamenitega stuttgartskega dirigenta
iz prve polovice XIX. stoletja, Petra Johanna von Lindpaintnerja
(1791—1856). Ceprav ni bil pomemben kot skladateljska osebnost, pa
je bil Lindpainter zelo plodovit. Mimo &tevilnih del s podro&ja duhovne
glasbe, ki so bila izvajana tudi izven mej Neméije, je skladal simfonije,
komorna dela, solisti¢ne pesmi, 21 oper, melodrame in ve¢ baletov,
med katerimi je tudi »Danina« po libretu Filipa Taglionija. Vedra,
mozartovsko lahka in nepretenciozna, rutinersko napisana glasba
Lindpainterjeve »Danine« z libretom, ki je zasnovan na ljubezenski
zgodbi o sinu bogatega portugalskega kolonista v Braziliji in doma-
¢inki, je zelo primerna podlaga za pester scenski in koreografski
Spektakel.

Pia in Pino Mlakar, ki sta se zanimala za to, Ze pred 100 leti
pozabljeno delo, sta ga znala koreografsko in odrsko efektno oZiviti
in z njim ustvariti uspel doseZek baletnega ansambla Opere Sloven-
skega narodnega gledalid¢a iz Ljubljane. Spontano in z lahkoto se je
razvijal na odru koreografsko zanimiv Kklasi¢ni ples.

Med solisti so se zlasti odlikovali Tatjana RemS$karjeva v naslovni
vlogi, Vesna Vidrova (Zolea), Gorazd Vospernik (Don Alvaro), in prav
tako v manjdih vlogah Nada Polikova (Floris), Jona Horvatova (Rozeta),
Metod Jeras (Don Alonso).

Vplesani baletni zbor se je zlasti afirmiral v prvem in v drugem
dejanju.

Samo Hubad, ki nam je znan kot simfoni¢ni dirigent, je izvrstno
vodil orkester.

SveZo scenografijo, polno kolorita, sta ustvarila Ernest Franz in
Bruno Vavpotié. D. Colié

NA SVETOVNI RAVNI
(»Borba«, Beograd, 8. decembra 1957)

Izvedba opere »Zaljubljen v tri oranZe« Sergeja
Prokofjeva s strani Opere in baleta Slovenskega narod-
nega gledalis¢a iz Ljubljane.

Briljantna predstava na najvi$ji izvajalski ravni ansambla Opere
in baleta Slovenskega narodnega gledaliida iz Ljubljane na odru
Narodnega gledalista v Beogradu (ki je bila 6. decémbra) je bila opera
v $tirih dejanjih (10 slikah) »Zaljubljen v tri oranZe« Sergeja
Prokofjeva (1891—1953). To ¢udovito delo ene izmed najbolj markantnih
osebnosti sodobne glasbene tvomosti, ki prekipeva od kljubovalnega,
avantgardisti¢tnega dinamizma (prvikrat je bilo izvedeno leta 1921
v Chicagu), je nastalo v razdobju, ko se je sodobni glasbeni izraz,
z diferenciranimi razli¢nimi stilnimi teZnjami, popolnoma izkrista-
liziral in dobil drZavljansko pravico v svetovnem kulturnem Zivljenju.
V nasprotju z Arnoldom Schénbergom, Paulom Hindemithom in nju-
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Prizor iz
»Jenufe«:
Janez
Lipuitek —
Laca

in

Vekoslav
Janko —
Mlinar

nimi nasledniki, ki v svojem stremljenju, navezujo¢ na tradicije
nemfke glasbene kulure (Wagnerja, Mahlerja in Regerja), v prvem
obdobju svojega ustvarjanja niso teZili, da bi vzpostavili bliZnji
kontakt, da bi se priblizali izvajalcem in posludajotemu obéinstvu,
temveté so celo zavzemali kljubovalno, brezkompromisno staliste, sta
ruska predstavnika sodobnega stremljenja, Stravinski in Prokofjev,
rastod iz tradicij ruske nacionalne %ole in naslanjajo¢ se kot Bela
Bartok in Karel Sczymanovski na elemente glasbene folklore, Ze na
prvih korakih na poti avantgardistiénega novatorstva teZila, da bi se
pribliZala izvajalcem in ob&instvu. Zaradi te teznje, je dejstvo, da so
dela ruskih avantgardistov, zlasti pa Prokofjeva, stopila v sestav
in se stalno vzdrZujejo na svetovnem repertoarju. Taka je tudi opera
»Zaljubljen v tri oranZe«.

Dramsko dejanje libreta se za¢ne s prepirom gledalcev na odru,
ki hotejo gledalisko delo po svojem okusu: prvi hotejo tragedijo,
drugi komedijo, tretji liri®éno dramo, &etrti spet burko, ki bi bila
bretkana z mastnimi falami. Zmagajo pa medtem tisti, ki verujejo
v zmago dobrega nad zlom. Ti organizirajo na odru uprizoritev
Pravljice o princu, sinu kralja Trefa, ki boleha za hipohondrijo, in
se zato ne more smejati. Carovnici Fati Morgani uspe, da ga nasmeje,
2 ga pri tem urele, da se princ zaljubi v tri oranZe, ki jih v daljn!
deZelj tuva kuharica Kreonta. Ob Zivem reagiranju obdinstva na odru,
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ki je razdeljeno v tabore, odide princ v daljno deZelo, najde po raznih
peripetijah tri oranZe in v eni izmed njih odkrije princeso, v katero
se zaljubi in s katero se poroéi.

Ob tem libretu, ki je poln sveZine in ¥pektakla, je ustvaril Sergej
Prokofjev prelepo operno grotesko, ki je polna dramatike in rafini-
ranfh kontrastov in ki je, ¢eprav je po naéinu izraza nova, blizka in
dostopna tako izvajalcem kakor ob&instvu.

Izvedba tega mojstrskega dela po ansamblu Opere in baleta Slo-
venskega narodnega gledalid¢a predstavlja v resnici velik podvig, velik
vrhunski izvajalski doseZzek. Tu je te’ko govoriti o posameznikih, saj
so vsi po vrsti dali maksimum in ustvarili viSek v izvedbi dela.
Vsakemu izvajalcu je popolnoma ustrezala dodeljena vloga in ansambel
se je zlil v edinstveno izvajalsko celoto, ki je bujna, polna Zivljenjske
sile utripala na odru. Ves solisti¢ni ansambel, zaten$i od Ladka Koro$ca
(kralj Tref), Janeza Lipu3tka (princ), Danila Merlaka (Leander),
Draga Cudna (Trufaldino), Vande Gerloviteve, Sonje Holevarjeve pa
do najmanj3e solisti¢ne vloge, so bili izredni.

Posebej je treba podértati izredno zvo¢ni in na odru razgibani
zbor, prav tako pa ritmidno in intonanéno precizni orkester.

Bogo Leskovic se je afirmiral kot dirigent visoke, svetovne
kvalitete. Mojstrsko je vodil ansambel in ustvaril izredno izvedbo
na najvi§jem nivoju tega pomembnega in popularnega avantgardisti®-
nega dela. Zakaj se ne bi Bogo Leskovic pojavil za pultom beograjske
Filharmonije? Zakaj se ga ne bi moglo angaZirati, da na naSem odru
postavi kako sodobno operno delo?

Zvrhano polna dvorana Narodnega gledalis¢a je pozdravila
z dolgotrajnim aplavzom izvajalce, ki so naSemu opernemu obéinstvu
pritarali velik umetnidki dogodek.

D. Colié

DVE PREDSTAVI — DVA VELIKA USPEHA

»Zaljubljen v tri oranie« — »Jenufa«
(»Politika«, Beograd, 9. decembra 1957)

Opera »Zaljubljen v tri oranZee« Sergeja Prokofjeva v izvedbi
Opere Slovenskega narodnega gledalid®a iz Ljubljane predstavlja
enega vrhunskih izvajalskih rezultatov na podrodju jugoslovanske
operne reprodukcije. Potem ko je bila posneta na gramofonske plo3te
in izvedena na Holandskem festivalu ter v Parizu, je oznacila vrhunee
gostovanja ljubljanske Opere v Beogradu in je dosegla Se en velik
uspeh.

‘Ce je odrska uresnititev opere v bistvu vizualna transpozicija
muzike, potem je to resnitno bil primer v reijski postavitvi Hinka
Leskov3ka. Z veliko odrsko imaginacijo je v Zivopisni modernistiéni
dekoraciji akademskega slikarja Maksa Kavéita, morda nekoliko
prevel pisani in prenatrpani, ustvaril duhovit in Ziv, mizanscensko
zanimiv, temperamentno voden, podrobno igralsko nas$tudiran, ne-
navadno tehni¢no kompliciran, sodoben 3pektakel, ki je v njem do
polnega izraza pri§la glasbena groteska Sergeja Prokofjeva. Poleg
Ladka Korodca (kraj Tref) in Janez Lipuitka (prine), ki sta tako
pevsko kot igralsko dala izredni kreaciji, je treba v homogenem in
vigranem ansamblu omeniti skoraj vse: Vando Gerlovitevo (Fata
Morgana), Bogdano Stritarjevo (princesa Klarite), Manjo Mlejnikovo
(Smeraldina), BoZeno Glavakovo, Sonjo Hoéevarjevo, Vando Ziherlovo
(princese v oranZah), Draga Cudna (Trufaldino), Danila Merlaka
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(Leander), slovenskega opernega veterana Vekoslava Janka (Pantalone),
Zdravka Kovata (Mag Celij), Friderika Lup$o (Kuharica), Vladimirja
Dolnitarja (Farfarelo).

Posebno pozornost zasluzi muzikalni, ritmi¢no precizni, Zivi in
-razgibani zbor, ki je v individualiziranih skupinah (tudaki, tragiki,
komiki, liriki, puhloglavci) v lozah proscenija aranZiral predstavo,
opazoval, interveniral v razvoju dramskega dogajanja in »drukal« za
svoja pojmovanja odra in operne umetnosti.

Predstavo je glasbeno vodil Bogo Leskovic s suvereno zavestjo
dirigenta, ki do podrobnosti pozna partituro in do najdrobnejsih
detajlov uresnituje svoje izvajalske zamisli.

V majhnem baletnem prizoru je v skupini pijancev Jaka Hafner
izzval s svojo spontano in poduhovljeno akrobatiko aplavze na
odprtem odru.

Orkester je bil na visoki ravni skupnega muziciranja.

Ce smo uspeh opere Sergeja Prokofjeva v interpretaciji kolektiva
ljubljanske Opere mogli predvideti, je sJenufa« LeoSa Janacka,
skladatelja, ¢igar glasba doZivlja danes v Evropi renesanso, imela
toliko vetji uspeh, ker ga nismo pri¢akovali.

Zivopisno polifonsko tkivo glasbe LeoSa Janalka, ki je delano na
osnovah Zive, raznovrstne in zamotane ritmike ter smelih harmonskih
zvez, pretkano z mozai¢nim prepletanjem in protipostavljanjem
drobnih motivov, vezanih v kompaktno celoto in instrumentatiranih
z bogato paleto tonskih barv, in njegova tako znadilna melodika, ki je
dejansko glasbena stilizacija pregibov govorjenih besedi — so pod
gotovo, precizno in temperamentno dirigentsko palico Danila Svare in
v interpretaciji izvrstnega solisti¢tnega ansambla ter odli¢nega orkestra
in zbora, dobili adekvatno zvoéno in izrazno realizacijo.

'V reziji Cirila Debevca, ki je imela vel uspeha v psiholofkem
profiliranju dramskih oseb kot v postavljanju mnoZi¢nih prizorov, so
Vilma Bukovteva (Jenufa), Elza Karlovteva (Buryjevka) in Janez
Lipustek, ki postopoma preras¢a v mladodramskega tenorja (Laca),
podali tri velike kreacije, ki so bile muzikalno odpete, intenzivno
obtutene, iskreno in globoko igralsko doZivljene. Vsi trije so tudi
izredno prepritljivo uresniCili osnovno idejo pretresljive realistitne
drame Gabrijele Preissove: skozi katero bole¢ine in muke, kot nelesa
primarnega v Zzivljenju, se pride do zavetiita srefe, zadovoljstva in
duSevnega miru, in poleg vseh peripetij na koncu triumfira iskrena
ljubezen in nepodkupljiva pravica — kar je Janalek glasbeno podal
v slovanski transpoziciji Wagnerjevega »odreSenja«.

Izvzems$i .GaSperja Dermoto in Zdravka Kovacta, ki se nista
mogla osvoboditi operne Sablone v polozaju, gesti in igralskem izrazu,
so ostali (Bogdana Stritarjeva, Manja Mlejnikova, Zlata GasperSiteva,
Milica Polajnarjeva, Marusa Patikova, Vanda Ziherlova, Vekoslav
Janko) ucinkovali v celoti zelo solidno in skladno.

Dekoracija Marjana Pliberika je realistiéno konvencionalna, ko-
stumi Alenke Bartl-SerSe imajo zadeto lokalno barvo.

Mimo velikega uspeha pomeni gostovanje Opere in baleta Sloven-
skega narodnega gledalif¢a iz Ljubljane tudi lep doprinos k uresni¢itvi
republiske »odprtosti« v umetniskih odnosih.

Branko Dragutinovié
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Dva prizora iz Janackove »Jenufe«: J. Lipuséek-Laca, V. Bukov-
¢eva-Jenufa in B. Stritarjeva-stara Buryjevka. Spodaj: mnoZiéni
prizor iz prvega dejanja.




SPET VISOK DOSEZEK LJUBLJANCANOV
(»Borba«, Beograd, 9. decembra 1957)

sJenufa« LeoSa Janalka, zadnja predstava ansambla
ljubljanske Opere v Beogradu, 7. decembra, Dirigent
Danilo Svara.

»Jenufa« LeoSa Janacka je kot poslednja predstava v okviru gosto-
vanja Opere in baleta Slovenskega narodnega gledalid¢a na odru
Narodnega gledali¢a v Beogradu izpopolnila vtis o tem naSem izvrst-
nem ansamblu. Z njo se je prepri¢ljivo olrtal razpon njegovih izva-
jalskih sposobnosti.

Pretresljiva realisti¢na glasbena drama »Jenufa« (prvikrat izvedena
Teta 1904 v Brnu in pozneje 1916 v Pragi), s katero se je Sele v poznih
letih uveljavil veliki mojster Leo¥ Janalek (1854—1928), z libretom
iz Celkega vaSkega Zivljenja, je zasnovana na elementih glasbene
folklore Ce3ke pokrajine Morave. Glasbena stran tega lepega dela je
tesno povezana z dramskim dejanjem in pravzaprav iz njega izvira,
solisti¢ne in zborovske partije s podloZenim orkestrskim stavkom pred-
stavljajo nelo¢ljivo celoto. Uresnititi homogen, stilno prepri¢ljiv izraz,
kateremu so podrejene vse komponente, je osnovni problem pri izva-
janju tega dela. Ansambel Opere Slovenskega narodnega gledaliita
je tako z izbiro solistov za posamezne vloge kakor tudi z izurjenostjo
popolnoma uspel v odrski realizaciji »Jenufe«.

Naslovno vlogo »Jenufe« je z izrazitim smislom za oder in zelo
muzikalno kreirala Vilma Bukovteva. Gasper Dermota (Steva) in Janez
Lipustek (Laca) sta prepritljivo ustvarila svoji dramatiéni pevski
vlogi. Zelo markantna je bila tudi realizacija Buryjevke Elze Karlov-
teve. Prav tako so bile zvofne in odrsko ulinkovite stranske vloge
in vloge zbora.

Posebej je treba poudaniti vlogo dirigenta s precizno tehniko rok
in z razvitim smislom za stil, Danila Svare, ki mu je uspelo glasbeno
plat dela zliti v homogeno in izenateno zvoéno celoto, ki je bila tesno
povezana z dramskim dejanjem.

Uspelo rezijo sJenufe« je podal Cinil Debevec.

Gostovanje Opere in baleta Slovenskega narodnega gledaliita iz
Ljubljane v Narodnem gledali¥¢u v Beogradu predstavlja pomembno
manifestacijo doseZzkov, ki jih je dosegla naSa reprodukcija na podroéju
opere in baleta. D. Colié

OPERNI ANSAMBEL IZREDNIH KVALITET
(»NIN«, Beograd, 15. decembra 1957)

Ljubljanska Opera je v nelem pred nadimi ostalimi gledalis¢i
te vrste. To je vigranost in vsviranost, oziroma vpetost vsega ansambla.
Dirigenti, koreografi in reZiserji velikih sposobnosti (Svara, Leskovic,
Hubad, Leskoviek, Debevec, Pia in Pino Mlakar) so odstranili »pri-
madonstvo« iz te Opere in postavili nalelo skupnega sodelovanja
v prvi plan. V tako harmonskem odrskem teku poslulalec ne opazi
razlike v pevskih in igralskih kvalitetah. To gre tako dale¢, da se
tudi kritiki zdi nevaZno poudarjati te razlike. Vse, zatensi od orkestra
do statistov, je podvrieno edinstveni reZijsko glasbeni koncepciji.
Od tega edinstvenega stilnega ambienta se je oddaljevala edino sceno-
grafija »Jenufe« (scenograf v sporedu ni oznacen).
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Tezko je reCi, katera od Stirih predstav, gledanih kot izvedbe,
je zapustila globlji vtis. Vsekakor je pustila obCinstvo najbolj hladno
predstava »Kleopatre« Danila Svare. Ceprav je v kompozicijsko teh-
ni¢nem pogledu brezhibna, glasba Danila Svare nima izrazne moci
ustvarjalca z originalnejSo invencijo. Na podlagi neodrskega, literarno
povprec¢nega libreta tudi ni moglo nastati operno delo ve¢je dramske
intenzitete. ‘

Operni ansambel je podal Se dve predstavi: opero »Zaljubljen v
tri oranZe« Sergeja Prokofjeva in »Jenufo« LeoSa Janalka. Ze sama
izbira teh del za gostovanje v Beogradu kaZe posebnosti repertoarne
politike ljubljanske Opere: drZati se mojstrovin izven obnoSenega
repertoarnega tira.

Vzporediti ti dve predstavi je nemogole: vsaka zase je bila nepo-
zaben dozZivljaj. 1z sploSnega, zelo intenzivnega odrskega in glasbenega
teka predstave se je s svojo stati¢nostjo izdvajal le Princ Janeza
Lipu3Ctka, ki je pevsko brezhibno kreiran (e ne vzamemo v postev
doloteno glasovno indisponiranost pevca). Lipus$tku ne »leZi« groteska
enako kot dramska vloga. Vsi drugi so bili izredni. Ladko KoroSec,
pevec velikega in bujnega glasu, je vprav briljantno ustyaril vlego
kralja Trefa. Od ostalih so se, ne da bi kalili harmoniéni tek predstave,
odlikovali: Vanda Gerloviteva kot Fata Morgana, Trufaldino Draga
Cudna in Mag Celij Zdravka Kovala. Za Leandra Danila Merlaka bi
bilo mot reti podobno kot za Janeza Lipu3Cka. Predstavo je vodil
dirigent Bogo Leskovic, ki mu je kot znanemu tolmalu Mozarta bila
partitura Prokofjeva intimno blizu. Tudi reZiser Hinko Leskoviek je
hkrati s scenografom Maksom Kav¢i¢em dal svoj veliki doprinos k
efektni odrski realizaciji te, v vsakem oziru sodobne odrske persiflaZze
svelike opere«.

Realisti¢na opera Leo3a Janatka »Jenufa« je nudila priloZnost, da
smo se spoznall z uspehi ljubljanskih umetnikov na podrodju glasbene
drame. Vilma Bukovleva in Janez Lipu3lek sta kot nosilca glavnih
vlog podala tako v pevskem kot v igralskem oziru evropski kreaciji
svojih zapletenih partij. Tragitni lik vdove Buryjevke je uresniila
glasbeno moéno in psiholosko kultivirano Elza Karlovteva. Ostali
izvajalci so bili na visini te izredne predstave, ki jo je z gotovo roko
vodil dirigent Danilo Svara. Orkester je bil prav tako tu, kot v operi
sZaljubljen v tri oranZe« vaZen faktor in je brezhibno opravil svojo
nalogo.

Posebno pozornost zasluZi predstava baletnega ansambla ljubljanske
Opere, Izveden je bil balet »Danina«, po libretu Filipa Taglionija in na
glasbo Petra Lindpaintnerja. Koreografija in reZija je Pie in Pina
Mlakarja. Tudi tu je dominirala vloga glavnih aranZerjev odra, nasih
proslavljenih koreografov Pie in Pina Mlakarja. Okusno, inteligentno
in duhovito povezujo¢ elemente klasitnega plesa s sodobnimi koreo-
grafskimi koncepcijami, je Mlakarjema uspelo (kdo ve Ze koliki¢)
dokazati, da sta umetnika prvega ranga. Med nosilci glavnih vlog sta
se odlikovala Tatjana Rems3karjeva in Gorazd Vospernik in mimicéno
manj izraziti Metod Jeras, medtem ko je opica Joko Jaka Hafnerja
psiho-mimi¢na $tudija, kakrino je redko mol videti. Predstavo je
odli¢no vodil dirigent Samo Hubad. Dusan Plavsa
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Ing. arch. Rado Kregar:

PRVI NASTOP ZINKE KUNCEVE

V OPERI V LIUBLJANI 1927

(Nekaj spominov ob 30-letnici umetniskega udejstvovanja
Zinke Kunceve)

Ze skoraj dvajset let je minilo, odkar nastopa v najvecji svetovni
operi, Metropolitan Opera House v New Yorku jugoslovanska operna
pevka Zinka Kunt¢eva, po rodu iz Zagreba. Pravkar smo brali v listih,
da je z velikim uspehom zamenjala eno izmed drugih pevk te opere,
ki je morala zaradi druZinskih razmer odpovedati sodelovanje. Kun-
teva je odpela glavno partijo Puccinijeve opere »Toscac« s svojim
jasnim in naravnim glasom, kakor je o njenem nastopu porocal kritik
Harrison v enem izmed velikih newyorikih dnevnikov, in poudaril,
da je njena kreacija med predstavo venomer rasla in da jo je obliko-
vala topleje in prijetneje kot kdajkoli poprej. Kunéeva je torej svojim
dosedanjim uspehom pridruZila Se enega, ki je hkrati uspeh jugoslo-
vanskih pevcev, od katerih so dozdaj le redki prodrli na ta veliki
operni oder. Kunéeva je med temi izvoljenimi. Hkrati pa je Kuneva
operna pevka, ki je zaCela svojo kariero v na$i slovenski Operi, kar
je Ze marsikdo pozabil. Naj povem o tem nekaj spominov!

Malo je pevk. ki bi se upale brez razburjenja prvi¢ nastopiti na
gledaliSkem odru in se predstaviti javnosti kot primadona v glavni
partiji glasovno in igralsko zahtevne klasitne ali moderne opere. Z
vsakim nastopom je povezan precejien riziko ne samo za debutantko
v umetniSkem oziru, temvel je vse velji riziko vodstva gledaliica,
direktorja opere, dirigenta, predvsem pa za upravnika, ki ga je delala
kritika odgovornega za vsak neuspeh predstav v umetnidkem in
materialnem pogledu.

Dne 29. oktobra lani je preteklo 30 let, ko je Zinka Kunleva
prvi¢ stopila na oder nale opere, da se predstavi slovenski javnosti
kot operna pevka.

Spominjam se dneva 27. oktobra 1927. leta, ko mi je direktor
Opere Mirko Poli¢ sporolil Zeljo mlade pevke iz Zagreba, ki bi rada
nastopila v naSem opernem gledali¥¢u v Verdijevi operi »Trubadur«
v vlogi Leonore. Preden sem privolil, sem vpraSal direktorja za nje-
govo mnenje glede glasovne in igralske sposobnosti Zinke Kunteve.

V razgovoru mi je direktor Poli¢ povedal, da bo to njen prvi
nastop v gledali¢u, da pa ima za to potrebne pogoje (pevske in
igralske). Vpradal sem ga, zakaj ne nastopi rajsi v Zagrebu, kjer Zivi.
Povedal mi je, da je to posku$ala, da pa ji uprava tega ni dovolila.
Zvedela pa je, da je uprava Narodnega gledalis¢a v Ljubljani bolj
Sirokosréna in bolj naklonjena mladim talentom, zato prosi sedaj
naso upravo za gostoljubnost.

V nadaljnjem razgovoru mi je direktor Poli¢ povedal nekatere
podrobnosti iz njenega 3tudija. Prvotna Zelja Zinke Kunteve je bila,
postati koncertna pevka. Verjetno pa je nanjo vplivala njena takratna
utiteljica petja Milka Trnina, nekdanja operna pevka, ki je pred leti
tudi pela v metropolitanski operi v New Yorku. Verjetno je vzbudila
v njej veselje do mot¢nejSega umetniSkega ustvarjanja in izZivljanja,
to je kot operna pevka. Kmalu jo je navdusila tako, da je na3tudirala
celotno partijo Leonore iz opere »Trubadure.
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Prizor iz na$e uprizoritve »Jenufe«: M. Patikova-pastiréek,
V. Bukovéeva-Jenufa in B. Stritarjeva-stara Buryjevka.

Direktor Poli¢ je njen glas ocenil prvoredno in predlagal ter mi
priporo¢al, da ji dovolim debut v vlogi Leonore. Izrazil pa je Zeljo,
da prisostvujem sku3nji naslednji veter, preden se dokon¢no odlo¢im.
Osebno pa da ne more prevzeti nobene odgovornosti. Pred tem je
bilo namret objavljenih v slovenskih dnevnikih ve& kritik zaradi
Stevilnih gostovanj tujih in domadih umetnikov na slovenskem odru.
Pripominjam, da sem moral takrat odpovedati gostovanje najveljega
svetovnega dirigenta Toscaninija in operne pevke, Japonke Tej Ko
Kive (ki naj bi pela glavno vlogo v operi Madame Butterfly). Takratna
polititna stranka »Orjuna« je zagrozila z demonstracijami v gleda-
lis¢u, ¢e bosta nastopila navedena dva umetnika, Toscanini zato, ker
je bil la%ke narodnosti, japonska umetnica pa zato, ker bi pela svojo
vlogo v originalu v las€ini. Da preprefim kulturni Skandal, ki bi ga
oZigosala svetovna javnost, sem obe gostovanji odpovedal. Ker sem
bil v svojem poslovanju kot upravnik gledalis¢a do skrajnosti objek-
tiven, se na vse take in slitne proteste pozneje nisem vel oziral.
Sprejel sem gostovanja HudoZestvenikov, skupine Pavla Wegenerja,
C¢lanov Burgtheatra, dunajske dvorne opere itd.

Imel sem namen omogoliti debut Kunceve na predlog direktorja
Poli¢a, V razgovoru s pevko sem obtutil njeno veliko Zeljo in ¢ital
v njenih o¢eh hrepenenje po uspehu in globoko prepri¢anje o svoji
glasovni zmoZnosti. Hitro sem se odlo¢il in dovolil veéerno skusnjo.

Takoj po prvi ariji, ki jo je odpela, sem spoznal njen ¢udoviti
glas, dovolil sem ji, da prevzame Ze naslednji veler vlogo Leonore,
ki jo je dotedaj pela na3a primadona ga. Zaludova. Ne bom pozabil,
kako so ji zazarele o¢i, ko sem ji dal svoj pristanek. Bil sem prepritan

130



Prizor iz »Jenufe«: G. Dermota-Steva, S. Holevarjeva-Karolka,
V. Bukovéeva-Jenufa in J. Lipusclek-Laca.

v njen uspeh. Ker je bilo gledalis¢e v precej$njih finantnih teZavah,
sem ji mogel ponuditi le malenkosten honorar, to je 500 din za nastop.
Ni bila zaradi tega uZzaljena.

Priznati moram, da naSe prve pevke niso kazale nikakega ljubo-
sumja in so z interesom bile navzote pri debutu mlade pevke, neka-
tere so ji po predstavi tudi Cestitale.

Dne 29. oktobra 1927 je bilo gledalis¢e polno. Prifel sem pred
predstavo na oder, da pozdravim gosta. Cudi] sem se, da ni kazala
nobene nervoze. Bolj mervozen sem bil sam, ker sem vedel, kako bo
kritika pograbila priloZnost, ¢e debut ne uspe.

Opero je dirigiral dirigent Anton Neffat, reZiral pa jo je Anton
Subelj. V zaletku je ob&instvo zaradi takratnih kritik sledilo s pre-
cejinjo rezervo njenemu nastopu. Kmalu pa je postalo vse bolj pozorno
in je ob koncu prvega dejanja nagradilo Kuntevo Ze z moénim
aplavzom, Uspeh pa se je stopnjeval od arije do arije, od dejanja
do dejanja. Debut se je konéal z velikim aplavzom in splodnim navdu-
Senjem, posebno dijadko stojisée se ni moglo pomiriti. Glasovno je
bila Zinka Kun&eva odli¢na, igralsko nekoliko zadrZana. Videlo se
ji je, da posveta vso svojo pozornost petju in dirigentu. Tudi dirigent
Neffat je spoznal vrednost njenega glasu in se navdudil zanjo, enako
¢lani orkestra, pa tudi ostali &lani opernega ansambla. Vsak je po
svoji moé¢i prispeval k skupnemu uspehu. '

To ni bil povpretni uspeh debutantke, bil je Ze uspeh velikega
talenta, pevke, ki je ta veler nastopila pot umetniskega zivljenja.
Zinka Kunéeva ni bila prva, kateri je naSe gledaliite odprlo pot v
Siroki svet. Nih¢e od nas pa ni takrat pritakoval takega uspeha v
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poznejSem umetniskem udejstvovanju, kot ga je ona dosegla. Vzpenjala
se je vedno viSe, dobila je angaZma najprej v Zagrebu, nato v Pragi,
Dunaju, Milanu in kon¢no v najvelji svetovni umetniiki ustanovi,
v metropolitanski operi v New Yorku, kjer poje kot primadona najvaz-
nejie vloge klasi¢nih oper, nastopa tudi kot ena najbolj priznanih in
cenjenih koncertnih pevk. Pri tem pa ni pozabila na domovino, ki jo
je velkrat obiskala.

Prav uspeh debuta Zinke Kunéeve me je leta 1927 vzpodbudil,
da sem v svojem odgovoru kritikom, zakaj je v slovenski Operi toliko
gostovanj, napisal naslednje nalelne besede: »VaZna za vzgojo gleda-
liskega nara$taja so debutiranja, ki omogotajo mladim moéem, z
javnim nastopom predstaviti se obéinstvu in kritiki, da more presoditi
njihove umetniske zmoZnosti in napredek. Prvi in glavni namen gosto-
vanj pa je odpreti vrata zdravi konkurenci in ubiti kliko, ki je za
vsako umetnisko institucijo pogubonosna.«

Ko se spominjam teh dni, obfutim zadovoljstvo, da sem odprl vrata
v svet gledaliSke umetnosti tako veliki umetnici, kot je Zinka Kunceva.
Njen uspeh potrjuje pravilnost gledanja in naziranja, da morajo biti
zlasti umetniSke ustanove, ki so last skupnosti, dostopne mladim
talentom, da jih podpirajo, vzgajajo in jim lajSajo vstop v svet umet-
nosti in odpirajo pot v 8iroki svet, kjer naj pozneje kot zreli umetniki
posredujejo lepoto nafe in tuje umetnosti nam in vsem narodom.

Da je bilo moje takratno gledanje pravilno, potrjujejo smeri nase
danadnje kulturne politike ter uspehi umetnice Zinke Kunceve. Zelim
ji Se nadalje vso sreto in mnogo uspehov na Zivljenjski poti v bodoéih
letih.

BENJAMINO GIGLI IN LJUBLJANA

Velika mnozica ljudstva je spremljala znamenitega laSkega pevca
Benjamina Giglija na njegovi poslednji poti, potem ko so ga takoj po
njegovi smrti Stevilna laska gledali§¢a pocastila z enominutnim mol-
kom. Cetudi je Ze dlje Casa bolehal na srcu, je kljub temu njegova
smrt priSla nepritakovano, ker je nenadoma umrl za hudo pljuénico.
Ob njegovi smrti so ga vdano poslednji¢ pocastili, saj je na vse
zadnje bil umetnidki zastopnik sodobne Italije, ki je posredoval s
svojim Zlahtnim organom mednarodno glasbo vsemu svetu.

Gigli se je rodil v Recanatiju (prov. Macerata) 20. marca 1890, je
torej ob svoji smrti 30. novembra 1957 Ze presegel 67. leto starosti.
Njegov rojstni kraj je bil znamenit, ker se je ondod rodil znameniti
ladki pesnik Giacomo Leopardi. Gigli je bil otrok revne druzine, njegov
ote je bil Cevljar. Toda ker je mladi Benjamin kazal veselje za pre-
pevanje in odkrival svoj lepi glas, so ga Ze v Solskih letih pritegnili
k petju v cerkvi. V domafem mestu ga je ulil M. Lazzarini, s sedem-
najstim letom pa je od3el v Rim, kjer je dosegel, da so ga sprejeli v uk
v glasbenem liceju Sv. Cecilije. Ucitelja sta mu.bila Enrico Rosati in
A. Cotogni. Ko je bil star 24 let, je na konservatoriju v Parmi ob
pevskem tekmovanju dobil prvo nagrado. Na tem tekmovanju je pelo
105 pevcev, med njimi 32 tenorjev. Zabelezka o Gigliju na tem, zanj
tako uspelem tekmovanju, se je glasila: Zunanjost — lepa; jadina
glasu — moten tenor, liri¢en; barva — simpati¢na, topla; obseg —
kompleten; interpretacija — topla, izrazita, z izrednim dejstvom ...

Po tem prvem velikem uspehu so se Gigliju odprle poti na vse
strani. Se istega leta, dne 14. oktobra 1914, ko Italija Se ni stopila v
prvo svetovno vojno, je nastopil prvi¢ v gledalii¢u. To je bilo v Teatro
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BENJAMINO GIGLI
deli avtograme v Ljubljani

dirigentsko palico Tulija Serafina. V naslednjem letu 1915 je Gigli
pel v razliénih laskih mestih, vsak nastop je pomenil zanj nov uspeh.
Pel je kmalu v Scali v Milanu, Ferari, Genovi, Trstu, Madridu, Bar-
celoni, nato v JuZni Ameriki v Buenos Airesu in Sao Paolu itd. Njegov
veliki uspeh je bil nastop v Metropolitan Opera House v New Yorku
1920 e za Zivljenja velikega tenorista Enrica Carusa. Ko je Caruso
(1873—1921) umrl, je stopil Gigli v tej veliki svetovni operni hisi na
njegovo mesto in bil visoko cenjen, Cetudi sam ni hotel veljati za
Carusa II., temvel je Zelel ostati Gigli 1. Ostal je na tej operi do leta
1932. Nato je pel v razlitnih opernih hiSah in rad gostoval po svetu.
zadnja njegova velika turneja je bila v letu 1955 po Evropi, ZDA in
Kanadi.

Giglijev glas so mnogokrat posneli na gramofonske ploSfe in ga
prenadali po radiu. Ko pa so zaleli snemati zvoCne filme, je nastopal v
filmu in s tem posredoval svoje pevske kvalitete vsemu svetu v naj-
bolj oddaljena CloveSka seli3ta. Poleg svojih nastudiranih 70 opernih
partij, izmed katerim je to ali ono zapel tudi v filmskih vloZkih in
s katerimi je imel pred tem priloZznost vzigati svoje poslusalce v
velikih mestih, je zdaj z razli¢nimi pesmimi in popevkami pritegoval
tudi daljno posludalstvo zvoénih filmov v prenekaterih kulturno za-
pustenih krajih in krajih, ki so komaj ujeli utrip modernega Zivljenja
Izmed njegovih filmov so jih mnogo predvajali tudi nasi kinematografi:
»Ne pozabi mel«, »Melodije noti«, »Mati« (v tem filmu je nastopil z
znamenito lako dramsko igralko Emmo Gramatico) itd.

Do neke mere so se na ta natin z Giglijevim petjem seznanili tudi
Slovenci. Toda nakljulje je naneslo, da je Benjamin Gigli obiskal
Ljubljano in do neke mere vstopil v naSe kulturno Zivljenje. To je
bilo 9. in 10. julija 1941, ko je v Ljubljani gostovala tedanja kraljevska
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rimska Opera in z dvema predstavama hotela pokazati visoko raven
lake pevske umetnosti. V rimskem ansamblu je bil tudi Gigli in
razumljivo je, da je pri delu ljubljanskih mesCanov njegov prihod
povzrodil veliko razburjenje. Rimska Opera je imela obiskati tudi
Zagreb in ko je bila vsa skupina na poti tjakaj, se je na glavnem
kolodvoru v Ljubljani nabrala velika &eta Giglijevih ljubiteljev in
ljubiteljic, Giglija ob prihodu Zivahno pozdravljala in ga izzivala, da
bi improviziral iz vagonskega kupeja kratko popevéico. Temu je Gigli
le do neke mere ustregel, ker ni bil razpoloZen, pa¢ pa je pridno delil
svoje avtograme,

Znameniti laski pevec je ob obisku Ljubljane dne 9. julija 1941 pel
v Operi Narodnega gledalif¢a partijo Alfreda Germonta v operi
»Traviata« v prvotni, izvirni obliki. V predstavi, ki jo je dirigiral
Tullio Serafin, reZiral Marcello Govoni, insceniral Camillo Parravicini
(za majhne dimenzije ljubljanske operne hiSe so za gostovanje pri-
pravili posebne kulise in je mojster Ansaldo izrabil vsak kotitek
premajhne prostornine), s kostumi opremil Marij Pompei, baletni zbor
pa po koreografiji Avrelija Millossa vodila prva plesalka Atilia Radice,
so Giglija Ze pri vstopu na oder zelo Zivahno pozdravljali, vendar se
je pevsko razmahnil zlasti v drugem in tretjem dejanju.

Drugega dne je Gigli v razgovoru pohvalil ljubljansko obéinstvo,
Ce§ da je imel z njim takoj stik in da je redkokdaj naletel na tak3no
ob¢instvo kakor v Ljubljani. Razlagal je, da je na glasu kot ljudski
pevec — cantante del popolo — in da bo prava predstava zanj 3ele
koncert, ki so ga priredili dne 10. julija 1941 na prostem na severnem
delu tedanjega Kongresnega trga. Na tem koncertu, ki ga je proti
koncu motil deZ, je Gigli med izklju¢no la$kim sporedom zapel nekaj
opernih arij in dodal dve $aljivi popevki. Tudi pri tem nastopu ga
je navzote obéinstvo Zivahno pozdravljalo, duska tem poslufalcem pa
je naslednjega dne dal porotevalec v enem izmed ljubljanskih dnev-
nikov, &e3 da gre pri Gigliju za zlato grlo in umetnost slavievega
petja. Ta koncert naj bi bil popularen koncert in naj bhi pritegnil
najSirge sloje ljubljanskega prebivalstva; zato so v njem sodelovali
poleg tenorista Giglija $e sopranistke Marija Caniglia, Marija Huder,
Tina Macchia, mezzosopranistka Medera Limberti in baritonist Gino
Becchi, pri klavirju pa sta jih spremljala Rainoldo Zamboni in Nicola
Rocci. Se istega velera so v nasi Operi uprizorili Puccinijevo opero
»Madame Butterfly«, pri kateri pa Gigli ni nastopil. S tem se je
kon¢alo dvodnevno gostovanje rimske Opere v Ljubljani, pri katerem
je imela Ljubljana prvi¢ in poslednji¢ priloZnost sliati zbliza velikega
ladkega in svetovnega tenorja Benjamina Giglija,

Toda Gigli je bil v Ljubljani sprejet z mo¢no deljenimi obéutki.
Prvié¢ je bil ves aranZma gostovanja prirejen z latke strani z doloéenim
namenom, ki ga je v tem Casu okupator te plati slovenske zemlje
imel, da bi otipljivo podprl svoje nekakSne »blagee« obzire do Slovencev
v nasprotju s krvoloénimi nacisti, okupatorji severne plati iste slo-
venske zemlje. Drugi¢ je bila Ljubljana pod sveZimi utiski, ki jih
je imelo njeno prebivalstvo, ker je tako reko¢ iz svojih stanovanj in
mirnih bivalis¢ moglo prisostvovati eni najvetjih tragedij svojega
naroda, ko so nacistiéni okupatorji z Gorenjske skozi Ljubljano vozili
tamo#nje slovenske druZine v pregnanstvo. Ti transporti so §li mimo
gorenjskega na glavni kolodvor velidel ponoti od 7. na 8. julija in
zlasti od 8. na 9. julija 1941, ki jih je demonstrativno pritakalo na
bliznjih cestah prebivalstvo najmanj polovice Ljubljane. Vsi tisti, ki
so imeli na teh transportih svoje sorodnike, so z gnevom vy srcu
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spremljali dogodke na nacistitni strani zasuZnjene Slovenije in niso
mogli ostati brez vsake pripombe k dogodkom na laski strani okupi-
rane slovenske zemlje, ne glede na to, da si je fa3isti¢ni zavojevalec
skuSal pridobiti naklonjenost slovenskega prebivalstva s kulturnimi
prireditvami, kakrdne so bile med drugim tudi nastopi odli¢nih laskih
pevcev z Giglijem na ¢elu v sklopu gostovanja tako odlitne opere
kakor je bila tedanja Kr. rimska Opera. Nekaj dni po gostovanju
so po Ljubljani kroZili letaki, v katerih je bila podana naslednja
podoba tedanjega razpoloZenja: »Medtem ko so lile solze Zalosti za
slovensko krvjo, ki so jo vzeli srcu nade domovine, je vsa Ljubljana
odmevala od muzike ... Kako se je zgodilo vse to? V teh dneh je bilo
toliko koncertov na trgih in oper v gledalidtu. V teh tesnobnih dneh
ni bila primerna prilika za Giglija in za italijansko muziko. Vi, ki ste
v teh dneh 'hodili na koncerte in v opero, vi, ki ste vsak veter bili
na Marijinem trgu, niste mislili na povratek nasih najboljsih sinov.
Niste se bali, da bi rekli: v trenutku ko mi potujemo skozi Ljubljano
v izgnanstvo, se vi v Ljubljani zabavate med zvoki tuje muzike.
Ljubljana, spomni se in pomisli.. .«

Ob takem ledenem prizvoku se spominjamo danes obiska odli¢nega
laskega pevca Giglija v Ljubljani, ki je pravkar umrl kot pevec,
cenjen zaradi svoje umetnosti po vsem svetu... it
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Glas o naSih plos¢ah Musorgskega opere »Soroéinski sejem«., Ho-
landska tvrdka Philips je nedavno dala v promet Ze druge gramofonske
plodce, ki jih je leta 1955 in 1956 posnela pri nas z umetnitkim ansam-
blom naSe Opere. Po uspehu posnetka z opero sZaljubljen v tri oran-
Ze«, ki je dobil na oceni v Parizu prvo nagrado, je zdaj zbudil pozor-
nost posnetek Musorgskega opere »Sorolinski sejeme, ki je bil posnet
v Ljubljani z naimi solisti, zborom in orkestrom pod glasbenim
vodstvom dirigenta Sama Hubada. Kot prvi odmev tega posnetka
povzemamo iz beograjske »Politike«, ki je objavila porotilo svojega
londonskega dopisnika. Ta pie, da se je na londonskem tr¥i§éu pojavil
hkrati v prodaji posnetek »Trubadurjac pod vodstvom Herberta
Karajana in na§ »Sorolinski sejem«. Medtem ko londonski tasopisi
pisejo, da je Karajanov »Trubadur« sicer v sploinem dober, a da
zaostaja za nekim prej$njim posnetkom iste opere, v katerem sta
pela Zinka Kun¢eva in tenorist Jussy Bjorling, pravi najvplivneji
londonski kritik Desmond Shaw-Taylor v listu »Observer« o plog&ah
»Soro¢inskega sejma« naSe Opere: »Sorotinski sejem ¢ujemo lahko
zdaj v izredno Zivahni in visoko glasbeni izvedbi ljubljanske Opere.
Ta poslednja in nedokontana opera Musorgskega, ki jo zdaj ¢ujemo
v tako nenavadni in avtenti¢ni obliki, je polna nepritakovanih melodij
in harmonij.«

Nastop Nade Vidmarjeve v Pragi. Ob jugoslovanskem dravnem
prazniku, 29. novembra lani, je med drugimi nastopila v Pragi na
koncertu tudi naSa sopranistka Nada Vidmarjeva, ki je s svojim
nastopom zbudila veliko pozornost. Tako je praski list »Lidova Demo-
kracie« dne 3. decembra 1957 napisal: »O priloZnosti jugoslovanskega
drzavnega praznika sta v Domu umetnikov nastopila dva vidna jugo-
slovanska pevca, sopranistka Nada Vidmarjeva iz ljubljanske Opere
in tenorist Aleksander Marinkovi¢ iz beograjske Opere. Nastop je
pokazal pevsko umetnost v polni moti glasbenega obsega v vseh legah,
zlasti v bleste¢ih vidinah in tehniéni virtuoznosti, predvsem koloraturni.
Tu je prevladovala Nada Vidmarjeva z neobitajno glasovno kulturo,
ki je v koloraturnih partijah, bodisi z arijo iz »Rigoletta« ali z arijo
Violette, pokazala res redko muzikalnost podajanja prodirajo¢ z vervo
v bliskovitih koloraturnih pasaZah in v koloraturah z nenavadno silo
v najvi§jih viSinah ... Koncert je potrdil, da jugoslovanski pevci danes
v svetu dominirajo.« List »Svobodne slovo« pa pife istega dne: »Izmed
obeh pevcev, ki ju je z obfutkom spremljal pri klavirju Josef Cech,
je bolj ugajala sopranistka, ki je ponekod v izrazu in s sposobnostjo
tvorbe tonov spominjala na slavno Ado Sari.. .«

O letoSnjem gostovanju nafe Opere v Passauu je porocal tudi
nem$ki list sDeutsche Tagespost« iz Regensburga, ki pravi v svoji
Stevilki dne 27. septembra 1957 med drugim: sSpored zadnjega tedna
Je izpolnil ansambel Opere iz Ljubljane. Na prvem baletnem veteru
smo videli in slifali »Ohradsko legendoe, ki sta jo koreografsko pripra-
vila Pia in Pino Mlakar, uglasbil pa jo je Stevan Hristaé¢. Dejanje je
ostajalo preZiveto konvencionalno, a glasba, ki uporablja predvsem
stare slovanske narodne melodije, je brez vsakega osebnega znataja.
Nasprotno pa je druga baletna predstava s Cajkovskega »Labodjim
jezerome« pokazala v koreografiji Mile Jovanoviéa (po Petipa-Ivanovu)
blesteto in visoko plesno umetnost v prav tako sijajni opremi in
C¢udovitih kostumih. Koreografija se opira predvsem na starodavno
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tehniko na prstih, ki jo izvajajo plesalci z vso lahkoto in gracijo. —
Dve operni uprizoritvi sta prinesli Verdijevega »Othella« pod vodstvom
Danila Svare in Smetanovo »Prodano nevesto«, ki jo je dirigiral Rado
Simoniti. Standardno delo italijanske operne tvorbe je bilo v glasbenem
oziru zaokroZeno in lepo podano, reZija Cinila Debevca se je omejila
zgolj na eno scensko sliko, tudi za intimno spalnico v zadnjem deja-
nju. Glas Vilme Bukovteve v vlogi Desdemone zveni med vsemi naj-
bolj polno in izenateno. JoZe Gosti¢ se je kot Othello v teku vecera
vedno bolje vZivljal v svojo vlogo. Njegov organ ima priznanja vredne
kvalitete, zlasti v viSinah. Jago Sama Smerkolja, ki je bil v maski
nekoliko premlad, se je izkazal kot ve¥¢ pevec in hkrati igralec. —
Dobra poustvaritev lepe Ceske ljudske opere je nekoliko lazja. Ljub-
ljanska oprizoritev ima vse, kar ta zahteva: tekoée in neobteZeno muzi-
ciranje vse od zanosne uverture in zvolno izslikanje $tevilnih lepih
liri¢nih mest. Zlasti lepo zvenijo zbori. Na prvem mestu moramo ome-
niti oba tenorista, in sicer Mira Brajnika v vlogi Janka in Janeza
Lipustka v vlogi Vaska, nadalje poje Vilma Bukovéeva zelo lepo
Marinko, Ceprav celotna vloga ne ustreza tako dobro znaaju njenega
glasu kot Desdemona, bas Ladka Koroica je prav primeren za Kecala,
a njegova dobra volja vCasih zaide v preveliko vrtoglavost. Rado
Simoniti je vodil predstavo v zanosnem tempu.«

Velik uspeh naSega rezZiserja v Celoveu. Opera Mestnega gledalista
v Celovcu je v drugi polovici decembra pripravila kot svojo drugo
premiero v sezoni uprizoritev Gounodovega »Faustas, ki ga nemski
odri, da ga lotijo od Goethejevega dela, uprizarjajo pod imenom »Mar-
gareta«, Za to uprizoritev je vodstvo pnidobilo nasega reziserja Cirila
Debevca, ki je Gounodovega »Fausta« Ze prej veckrat postavil tako
v Ljubljani kot po drugih jugoslovanskih mestih. Celov$ka uprizo-
ritev je, kot piSejo tasopisi, presenetljivo dobro uspela, in to v znatni
meri prav po zaslugi reziserja, ¢igar delo s celovékim ansamblom
kritika zelo dobro ocenjuje. Tako piSe celoviki list »Die Neue Zeit«
dne 22. 12, 1957 mimo drugega: »Prav odli¢na je bila reZija, za katero
%0 pridobili kot gosta Cirila Debevca iz Ljubljane. Kot je bilo mogote
opaziti Ze pri ljubljanskem gostovanju, je to prav odli¢en strokovnjak,
kakrien ni deloval v Celovcu vse izza nepozabnih ¢asov Andréja
Diehla. Do najmanjsih podrobnosti je bilo ¢utiti njegovo gotovo vod-
stveno roko, in tudi za nekatere izvirne domisleke — kot n. pr. v,
cerkvi po zvolniku prenaSani glas Mefista, ki se, kot je samo ob sebi
umljivo, ni sam pojavil v cerkvi — se moramo zahvaliti njemu. Zlasti
moini sta bili Cetrta in peta slika. ReZije vredno dekoracijo je ustvaril
Eduar Léffler... (H. Schneider)« List »Die kleine Zeitung« pa pise
istega dne: »Nedvomno je zasluga postavitve reziserja Cirila Debevca
k. g., ki se zlasti odlikuje po tem, da se odmika od 3ablonskega al
fresco reZiranja in se dviga iznad podrobnosti do prepri¢ljivega ce-
lotnega u¢inkovanja. Ne le vsak solist, tudi vsak zborovski pevec je bil
sodelujo¢ oblikovalec. Kako Zivahen je bil n. pr. prizor z ljudstvom
in kako ut¢inkovit nastop Mefista in njegova pesem »0 zlatem teletue.
Uspeh, ki izvira iz najglobljena znanja.« List »Volkswille« pripominja
o Debevcevi reziji: »Tako iz pevcev kakor iz tehnitnih sredstev je
izvabil, kar je bilo mogole.« List »Volkszeitung« pa zakljufuje: »Re-
Zija Cirila Debevca je v polni meri izrabila vse gledaliSke ulinke,
ustvarila je od prvega do zadnjega prizora Zivahen in napet potek
dejanja in dosegla zlasti po odmoru krepke, strnjene prizore, v katerih
so se glasba, podajanje in gibanje harmoni¢no prepletali in se dvi-
gali v krepak, pristen izraz.« — To je prejkone prvo individualno
gostovanje slovenskega opernega reZiserja zunaj meja nade drzave.
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(V naslovni vlogi Fausta je pri premieri nastopil znani tenorist dunaj-
ske Opere Helge Rosvaenge.)

Celoviko Mestno gledalisée, ki je konec novembra nastopilo v
Ljubljani z Rossinijevo opero »Pepelka Angelina«, ima letos na spo-
redu fe naslednja operna dela: Gounod »Faust«, Lortzing »Divji lovecs,
Mozart »Figarova svatba«, Brecht-Weill »Beraska opera«, 9 operet in
1 baletni veler. V veliki operni sezoni bodo s prominetnimi gosti
uprizorili 3e Verdijevega ~»Rigoletta«, Puccinijevo »Turandot« in
Verdijevega »Othella«.

V Cincinnatiju so ¢lani tamkajSnjega konservatorija uprizorili
17. novembra krstno predstavo nove tridejanske opere sMayerlinge,
ki jo je napisal skladatelj Henry Rauscher Humphrey. Uprizoritev
je reziral bivsi baritonist na Metropolitanki Wilfred Engleman, dirigi-
ral pa je William Byrd.

V mestu Santa Fé v neposredni bliZini mehikanske prestolnice
uprizarjajo vsako leto v poletnem ¢asu daljSo vrsto festivalskih opernih
predstav. Letos so imeli na sporedu: »Madame Butterfly«, »Cosi fan
tutte«, »The Rake's Progress¢, »La serva padrona« in »The Tower«,
»Seviljski brivec« in »Ariadna na Naksosu«. Uprizoritev opere »The
Tower« (Stolp) je bila krstna predstava. To enodejanko je uglasbil
skladatelj Marvin David Levy kot komi¢no opero, ki obravnava zgodbo
iz Salomonovega kraljevanja. Uprizoritev opere »The Rake's Progress«
si je ogledal tudi avtor Igor Stravinski, ki je izjavil, da je bila to
najbolj$a uprizoritev njegove opere, kar jih je kdajkoli videl.

V Tanglewoodu so 5. avgusta imeli svetovno premiero Buccijeve
opere »Pravljica za glusce«, ki jo je reZiser Boris Goldowsky, dirigiral
pa James Billings.

Na Stratfordskem festivalu v Kanadi je Benjamin Britten dirigiral
uprizoritev svoje opere »Turn of the Screw« (Vrteli se vijak).

Finska Narodna Opera iz Helsinkov je septembra gostovala v Le-
ningradu z uprizoritvijo sRigoletta« in finske opere »Pohjalaisia«, ki jo
je uglasbil Madetoja. Z istima operama in s »Carmenc so nato tudi
zaleli sezono v Helsinkih, nameravajo pa S$e uprizoriti »Salomos,
»Let's Make an Opera« in novo finsko opero »Opri in Oleski« skla-
datelja Pylkkiinena.

Dresden. Med novimi uprizoritvami v tej sezoni v Veliki hisi
bodo opere: Rheingold, Zaljubljen v tri oranZe, Mathis der Maler in
Arabella, v Mali hii pa bodo na sporedu: Zvedave Zenske, Kserkses,
Cosi fan Tutte, Lohengrin in Daphne.

V Niirembergu bodo letos med drugim uprizorili opere: Julij
Cezar, Prodana nevesta, Romeo in Julija (Sutermeister), Mladost
Simplicija Simplicissimusa in Revizor (Egk).

Bergamo, Teatro Nuovo je odprl jesensko sezono s premiero opere
Roberta Lupija sLa Nuova Euridice«, poleg tega pa imajo na sporedu
e Roberta Hazona »Requiem per Elisa« in Donizettijevo -Marxa di
Rohane,

Basel, Avgusta je mesto Basel praznovalo 2.000-letnico svoje usta-
novitve. Ob tej priloZznosti so uprizorili Héndlovo opero »Julij Cezare.

Théiatre Municipal v Metzu je oktobra uprizoril opero Arthurja
Benjamina »Povest o dveh mestihe«,

Lastnik in izdajatelj: Uprava slovenskega narodnega gledaliita v
Ljubljani. - Urednik Smiljan Samec. Tisk Casopisno-zaloZ-
nidkega podjetja »Slovenski porocfevalecs. Vsi v Ljubljani.
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18 dragocenih knijig
za izredno nizko ceno

Drzavna zalozba Slovenije izdaja ze tretje leto
zbirko »KnjiZna polica«, LetoSnja tretja serijo te
zbirke ima naslednje knjige:

1. André Malraux: Upanje
2, Ignac Koprivec: HiSa pod vrhom
3. Riccardo Bacchelli: Mlin na Padu — I. Bog
s teboj
4. Riccardo Bacchelli: Mlin na Fadu — II. Ne-
srefa pride s ¢clnom
5. Riccardo Bacchelli: Mlin na Padu — III. Sta-
ri in vedno novi svet in
6. IIf-Petrov: Dvanajst stolov
Vseh Sest knjig broSiranih stane 18¢0 din, vezane v
platno pa 2400 din.

Prva serija »KnjiZne police« ima naslednje knjige:
1. Igrazio Silone: Prgiste robidnic
2. Mirko Copi¢: Ognjeno leto, I. knjiga
3. Mirko Copié: Ognjenc leto, II. knjiga
4. Lev N. Tolstoj: Kozaki — HadZi Murat
5. Carmen Laforet: Praznina in
6. Dane Debi¢: Brez milosti

Druga serija ima naslednje knjige:

1. Hens Hellmut Kirst: Pustolovski upor pod-
desetnika Ascha

2. Hans Hellmut Kirst: Nenavadni dozZivljaji vo-
jaka Ascha

3, Hans Hellmut Kirst: Nevarna kon¢na zmaga
vojaka Ascha

4. Peter Preuchen: Potujoti Viking

5, 11f-Petrov: Zlato tele in

6. Novak Simi¢: Kaj vse prinaSajo reke

Za ti dve zbirki smo dolo¢ili skrajno nizko ceno.
Vsaka serija Sestih knjig v kartonirani izdaji stane
samo 1200 din, vezana v platno pa 1800 din, ki jih
naro¢niki lahko platajo v Sestih mese¢nih Obl‘ukl
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Zahtevajte prospekt in katalog pri: uununm

Drzavni zalozbi
SSlovenijey, L




Pekarna ,Ajdovs&inar’

Ljubljana, Gosposvetska cesta 7 (telefon 22-377)

|

KRUH, PECIVO, DROBTINE, PREPECENEC, :
PRESTE, KEKSI, BONBONI, COKOLADA [

DVAKRAT DNEVNO SVEZE PECIVO!
SPREJEMAMO NAROCILA!

& svojimi poslovalnicami
Stritarjeva ulica 6
Karlovika cesta 30
Celovika cesta 56
Litostrojski bloki

se priporota

TRGOVSKO PODJETIJE

®
Pekarna
GRADISCE
OBRATI: GRADISCE 5. STARETOVA
it. 19, VISKA 46. ROZNA DOLINA
C.1I $t. 14, CELOVSKA &§t. 250 TER
SLASCICARNA, TRZASKA CESTA 85
nudi dnevno svez kruh in slaidice,
anc-;umu pa tudi narolila za razne

< / Po<treiha <olidnn

WGOLOVEC « b

LJUBLJANA.
Telefors 23021

in konkurenénih cenah.

PARMOVA 3

Prepricajte se o solidni in dobri postreZbi

PREDJAMSKA 24
CERNETOVA 23

DOMZALE,
SAVSKA 1




Zadruzna
hranilnica
in posojilnica

r.z. z n. j. LJUBLJANA

MIKLOSICEVA C. 4
Postni predal 138
Telefon: dir. 22-162, h. ¢, 22-333

vodi vse poslovne ratune Kmetijskih
zadrug, zadruZnih in drZavnih kmetij-
skih posestev in ustanov ter zadruZnih
podjetij. Daje in posreduje preko hra-
nilno-kreditnih odsekov KZ kredite
individualnim kmetijskim proizvajal-
cem v kooperativne, gospodarske ter
potrodne svrhe, Sprejema hranilne vio-
ge ter jih obrestuje po 5—6% na leto.
— Kmetovalcem zadruznikom priporota,
da opravljajo vse svoje denarne posle
s kmetijsko zadrugo preko obrat¢un-
skih knjizic, kjer dobijo za vse svoje
vioge 5% obresti, Na obrat¢unsko knji-
zico lahko dobijo tudi kratkorofna —
sezonska posojila,

Varnost in tajnost viog je zajamdéena.



Tovarna
kleja

LJUBLJANA
SMARTINSKA 50

Telefoni: 30-368 in 30-611
Brzojav: »OSSA«

Proizvaja:

kostne in kozZne kleje, Zela-
tino tehni¢no in precisceno,
tehnitne mascobe, gnojila in
krmila

I'rijavite pravoéasno
svoje potrebe, ker vas
med letom zaradi ome-
Jene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati

Zivila za gospodinjske
potrebscine
nabavljajte pri
trgovskem podjetju

Mojca

LJUBLJANA, NAZORJEVA ULICA 10 — Telefon &t. 21-386
PRESERNOVA 15 — NA VRTACI
SVEZE BLAGO / NIZKE CENE / DOSTAVLJAMO NA DOM!

PRED ALI PO PREDSTAVI OBISCITE

~lTaoc¢arjeo hram-

@® Vino direktno od vinogradnikov
@® Sveia topla in hladna jedila




Gospodarsko

razstavisce
LJUBLJANA

LJUBLJANSKI VELESEJEM

SEJMI V LJUBLJANI 1958

8.—16. 1L »MODA 1958«, sejem konfekcije, mod-
nih tkanin in usnjenih izdelkov

28. liL.—6. 1Iv. 1. MEDNARODNI SEJEM PROMETNIH
SREDSTEV — Salon avtomobilov

22. V.—1. VL,  1l. MEDNARODNI LESNI SEJEM

13. VL.—22. V1. »ALPE-ADRUA«, sejem obmejne bla-
govne izmenjave

29, VlIL.—7. 1X. 1V. MEDNARODNI VINSKI SEJEM

31. X.—9. XL. V. MEDNARODNI SEJEM RADIA IN TELE-
KOMUNIKACl

VSE INFORMACIJE IN PROSPEKTI:

GOSPODARSKO RAZSTAVISCE

IJUBLJANA

Titova 50 ;

Telefon: 32-930

Telegram: Razstaviste Ljubljana



Marenka

Giril Metodova 13

(nred Skofijo)

“wiie\”
¢ P v »
T - &

TRGOVSKO
PODJETJE
S SADJEM
IN ZELENJAVO

Poslovalnice: Gornji trg 9,
Kresija, Arkade in Vodnikov trg

Vsakodnevno vas postrezemo 2z
vsemi vrstami poljskih pridelkov,
svezim sadjem, juZnim sadjem itd.

Cene zmerne! Postrezba hitra!
Po Zelji dostavlijamo na dom

Vrdim vsa generalma in ostala
popravila vseh vt

motornih vozil!

JAN JANEZ
Rudnik 15
Tel. 20-281

Narodila sprejemamo.

Dnevno prvovrstng sveie pecivo
in vse vrste kruha!

Telefon 21-796
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Pred predstavo in po predstavi se lahko okrepEate v
nafem bifeju na Cankarjevi cesti pri Operi

TRGOVSKD PODJUETUE

AV

tJuBLyuANA

in druge nase poslovalnice v mestu, oznatene s tem
znakom, Vas solidno postreZejo z vsem delikatesnim
blagom in izbranimi pijaami

Jelekomunikacije
Ljublijana

OKUS ¢« RENOME

Vsakodnevno v zalogi vse vrste Zivil!
Postrezba hitra in solidna!

Po zelji dostavljamo na dom!
Priporotamo se!

Poslujemo ,,non stop* od 6. do 20. ure:

Trgovsko podjetie z Zivili

KidriCeva 5 — Telefon 22-146




LJUBLIANA

Mestni trg 21

dobite najugodneje v trgovinah
trgovskega podjetja

Fotomaterial

LIJUBLJANA

na Cankarjevi c. 7, telefon 22-509
in Titovi c. 28, teleton 22-321
Poitai predal 420

o b7
SUROVINA

Podjetje z odpadnim materialom

Uprava LIUM]GI‘O,
Dolenjska cesta 6
tel. 22-890
telegr. »Surovina«
PodruZnica: Ljubljana,
Smartinska 22
Zastopstvo: StoZice 191
tel. 382-222



PEKARNA Kruh, pecivo, drobtine, prepeéenec,

preste dnevno sveZe in kvalitetno

u u “ nudimo v svojih poslovalnicah
" lrje Gradisce 17

TrZzaska 2t
LIJUBLJANA Trzaska 60
Gradiscée 17, Sprejemamo nrrodila,
tel, 21-154 Postrezba hitra in solidna,

GOSTINSKA
ZBORNICA
OKRAJA
LIUBLJANA

PRIPOROCA OBISKOVALCEM
GLEDALISCA OBISK
LJUBLJANSKIH GOSTINSKIH
OBRATOV

TRGOVSKO PODJETJE

@i BRIPOROCA
Sv I] |I A OBISKOVALCEM
GLEDALISCA

(BIVSI URBANC) SVOJE BOGATE
v LJUBLJANI ZALOGE SVILE
pri Prefernovem IN DRUGIH

spomeniku TKANIN!




Mestno podjetje

YORTIKAK LuUBLIANA

TRG REVOLUCLJE 4

. izdeluje in popravlja strokovno vse vrste olal. Izvriuje vsa v opti¢no

stroko spadajo¢a dela. — Son¢na otala vedno na zalogi

MODNO
CEVLJARSTVO

»(jeaénié“

Predjamska 23, tel. 22-960

SPREJEMA
NAROCILA

Grosistitno trgovsko podjetje z barvami in laki

MAVRICA

LJUBLJANA.
Resljeva cesta 1

Telefon 21-256, 21-488

priporo¢a v nakup vse vrste premaznega materiala
kot laneni firneZ, oljnate barve in lake, vse vrste Ctopitev
in ves v tostroko spadajoéi material po najniZjih grosisti¢-
nih cenah v svojih sladi&ih, in sicer:

SKLADISCE EN-GROS
Ljubljana, Titova 33 (Javna skladiséa), tel. 32-561

SKLADISCE EN-GROS
Reka, Aldo Colonello 3t, 6, telefon 33-07




LJUBLJANA

Cankarjeva ul. 3
telefon 21-470

Cenjenim odjemalcem vljudno sporofamo,
da bomo v letodnjem letu poleg obiéajnih
radijskih sprejemnikov razpolagall tudi z
UKV sprejemniki priznanih znamk. Pripo-
ro¢tamo, da si za boljii sprejem inozemskih
UKV oddajnikov nabavite specialno
anteno in kabel pri nas. Sprejemamo naro-
&la za uvoZene televizijske aparate in ma-
gnetofone. — Na zalogi imamo vse vrste
domadih radijskih sprejemnikov, ves pripa-
dajo®i radijski material, gramofone, radio-
gramofone, elektri¢tne merne instrumente,
Zice, elektronke, baterije, antenski pribor
itd. — Za vse potrebne informacije se izvo-
lite obrniti na nas%o specializirano trgovino
na drobno

RIBJA

RESTAVRACIJA

OPERNA
KLET

Pred in po predstavi obistite
Operno klet, ki vam nudi veliko iz-
biro vseh vrst sveZzih morskih rib in
izbrana sonéna vina z nasih juZnih
otokov, priznani dalmatinski persut
in ostala jedila,




LJ

Slovenija-
vino

UBLJANA

l Frankopanska 11

Za opremo gledalis¢, odrov in dvoran,
za opremo stanovanj

Vam nudi svoje izdelke: svilene plise
za zavese @@ volnene plise za pre-
vieke @ blago za pohiitvo @ zavese
raznih vrst @ Cipke na tilu in eta-
minu @@ polsvilene dekoracijske tka-
nine @ Zamete

varna dekorativnih

®
tkanin
Ljubljana,
Celovika cesta 280

v najboljsi kvaliteti,
v sodobnih vzarcih
in po zmemnih cenah.

nudi in izvaZa visoko kvalitetna vina
Stajerske, Primorske, Dolenjske,
in Dalmacije,

Slovenija — vino
sodeluje na vseh pomembnih mednzaro-
dnih sejmih in razstavah.

Slovenija — vino
Vas postreZe z vsemi namiznimi vini v
lastnem lokalu na Cankarjevi 6 v Ljub-

Slovenija — vino
ima lastno prodajno in odkupno mrezo,
skladis¢a in predstavnistva v Celju, Dom-
Zzalah, Logatcu, OrmoZu, Trbovljah, Vrh-
niki in na Rekl.

Slovenija — vine
fma lastno filijalo SLOVIN V Bruxel-







CENA DIN 30.—



