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Simona Semeni~: sedem kuharic, {tirje soldati in tri sofije. Re`ija Diego 
de Brea. MGL, 16. september 2015. 

^e ne bi hodil na dolge dolge po~itnice, na katerih se posku{am ~im bolj 
odklopiti in izolirati od vsega obi~ajnega in rutinskega, predvsem pa od 
vsega, kar je vsaj za silo podobno mojemu poklicnemu po~etju, ne bi imel 
pojma, kaj se dogaja v hrva{kem gledali{kem prostoru. Razen tistega, kar 
po tak{nih ali druga~nih, v~asih bolj premi{ljenih in v~asih bolj naklju~nih 
bilateralnih in izmenjevalnih programih povabijo na gostovanja in se 
potem v~asih navdu{im in tudi kaj dnevni{kega pokomentiram, ve~ine 
pa ne, sem bil v hrva{kih gledali{~ih presneto malo. Letos le enkrat na 
poti s Krka na Reki, na @ivalski farmi v re`iji Andrasa Urbana, ki je pri 
nas sodeloval z Mladinskim in mariborsko Dramo, pa {e tisto je bilo bolj 
zaradi osebnih poznanstev s sodelavko pri predstavi kot zaradi potrebe 
po informacijah ali hlastanja po seznanjenju s stvarmi v sose{~ini in na 
tujem; za kaj takega bi me moral kdo poslati na izobra`evanje in morda 
do{olanje, dobiti bi moral kak{no {tipendijo ali pa se pridru`iti kateremu 
od gledali{~ na gostovanju na katerem od tujih festivalov, samo to napol 
pla~ano poro~anje – ki resda malo spominja na ameri{ko preva`anje 
in varo vanje in oskrbovanje z informacijami novinarjev v ira{ki vojni 
in so ga zato poimenovali s pojmom, ki nakazuje, da novinarji legajo 
v pre{u{tno posteljo z vojaki, o katerih bi morali poro~ati – je vse redkej{e, 
se pa zavedam, da je `e precej pozno, prepozno, za u~enje, pa {e nepred
vidljiv sem; kaj pa ~e bi pre{tel ali na hitro ocenil publiko v dvorani na 
gostovanju in dal s tem pojmu 'navdu{ena publika' iz afirmativnih me
dijev in s strani kolegov, ki morda raje le`ejo k tistemu, ki jih je vzel s 
sabo, neza`elen pomen? Se mi pa zato redno dogaja, da prihaja hrva{ko 
gledali{~e – in seveda slovensko in slovenska literatura – prek svojih re
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prezentantov v kraje mojega po~itnikovanja. Ob filmskem re`iserju Hrvo
ju Hribarju, ki je posnel dokumentarni film o Lenku Bo`ani}u Grujetu, 
najve~jem ribi~u v akvatoriju in lastniku ladje, s katero zdaj z bli`njega 
otoka odva`ajo smeti na komi{ko deponijo, in Hribar zdaj dr`i roko nad 
filmskim denarjem pri sosedih, sem tam sre~al kar nekaj bli`njih plesnih 
in gledali{kih po~itnikovalcev iz vi{ke hi{e Jana Fabra. Na pla`i je bil 
dolga leta trimetrski kai}, njoko, kakor pravijo ~olni~ku, s katerim pridejo 
do varno zasidranega in od obale oddaljenega ve~jega ~olna, na katerem je 
z belo barvo ~ez plav bok pisalo BOKO in je bil last dru`ine Jasena Boka, 
dana{njega direktorja splitskega gledali{~a. S Kre{otom Dolen~i}em, ki 
ga radi ozna~ujejo kot 'Tuđmanovega re`iserja' in je ob spektaklih delal 
tudi opero s {tiri tiso~ statisti v Pekingu, sva navsezgodaj pod oknom budi
la kolega, ki se je moral zaradi novih gostov preseliti v drug apartma, z 
“Amerika i Engleska, bi}e zemlja proleterska”. O dogajanju v zagreb{kih 
in splitskem gledali{~u dobivam informacije od znotraj in sproti, torej 
po koncu sezone za preteklo sezono. Tako sem letos prek prijateljev (iz) 
gledali{~a spoznal Sini{o Labrovi}a, performerja, ki izhaja iz Dalmatinske 
zagore, ki je ob Big Brotherju z ovcami in 'obla~enju' v povoje spomenika 
padlim v drugi vojni, ki so ga napadli potomci pora`enih v drugi vojni, 
potomci kolaborantov, na gusle odpel in odigral celo Glorijo; seveda 
ne tisto redovni{ko dramo Ranka Marinkovi}a, velikega Vi{ana, ampak 
Glorijo tabloid. Kot bi hotel povedati, da ni Iliada in {e kateri ep po svoji 
strukturi ni~ drugega kot takratni ekvivalent rumenjakov in obratno; ~e 
so se v~asih navdu{evali in memorirali heroi~ne verze iz velikih epov, po 
mo`nosti v originalu, je danes epika zdrsnila na raven banalnosti, vsakdan 
je postal njena ekskluzivna preokupacija, opravljivost brez forme je pre
plavila in pogoltnila vse in skoraj nespodobno je ne vedeti vsega o kak{ni 
estradnici. Kot je seveda res, da tra~ prihaja v de`elo tudi skozi teater, pa 
ne skozi estrado, temve~ skozi zvezdni{ki postdramski del; kaj drugega 
kot tra~ – razen da je nekak{en partizanski ske~ – je Frlji~eva uprizoritev 
Kompleks Risti~?

Ne hvalim se s poznanstvi, saj za njih nisem nikakor zaslu`en, ho~em 
samo re~i, da ~lovek pred kulturo in kulturnimi delavci ne more ve~ 
pobegniti, nikamor, in da tisto, kar predstavljajo kuharice iz naslova igre 
Simone Semeni~, ni ni~ drugega kot od rumenjakov dokon~no devastirana 
zavest. Tra~, mediokriteta, konformizem, opravljivost. “Sedem je mo~no 
{tevilo / v sebi nosi mnogotere simbole,” re~e ena od kuharic na za~etku 
in nas s tem spomni, da je zaradi starove{ke {pekulacije o sedmih plane
tih (in potem sferah in trombah v Apokalipsi in Pavlovih pisem sedmim 
cerkvam itd.) sedem {tevilo zaklju~enosti, polnosti, celovitosti; sedem 
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kuharic je tako kar raja, kar vse ob~estvo, je tista mno`ica, ki jo enkrat 
imenujemo 'delovni ljudje in ob~ani', drugi~ davkopla~evalci, tretji~ 
volivci itd. One so vsi, razen seveda tistega dela, ki je potem na{tet za 
njimi: soldati in sofije. One lupijo krompir in utrjujejo vrednote; pred
vsem patriarhalne, kjer je `enska vloga (ob lupljenju krompirja) seveda 
rojevanje, ne pa kak{no uporni{tvo in izobra`evanje in podobno. One med 
lupljenjem krompirja in med ob~asnim spogledovanjem s soldati govorijo 
proti: {tudentariji, ki ima vsega prepolno rit in seveda potem iz {tudentov 
ni~ ni, kar je sploh postal nerga{ki antiintelektualni stereotip, govorijo 
proti vsem odstopanjem, proti vsaki individualnosti, proti tistim, ki so 
`e {li skozi individuacijo in se zavedli, da je usoda sveta (tudi) v na{ih 
rokah. Sedem kuharic, sicer res individualiziranih in delujo~ih kot ena, 
saj so razlike pogosto zgolj lektorske, nikoli ne zamudi prilo`nosti za to, 
da bi popravile katero od njih, ~e se ji zalomi pri sklonu ali uporabi ne
ustrezno, neknji`no besedo, poleg vsega pa je ena na slabi poti, da morda 
presko~i med sofije, govori o vsem mogo~em; govorijo in regljajo kot 
pri vodnjaku, govorijo kot pri li~kanju koruze, kot pri vseh kolektivnih 
opravilih. Igra se za~ne s potujevalnim “no, a bomo za~ele?” in kon~a z 
“joj, a ste sli{ale, kaj se je v~eraj zgodilo?”, slednji stavek pa je v igri tudi 
najpogosteje ponovljen. Ob gospodinjskih opravilih in klepetu je njihovo 
dru`enje dru`beno konstitutivno, hkrati pa skozi njihove pogovore vidimo 
tudi meje tega sveta; nekje so {e “uni tam zgoraj”, to so tisti, ki ne mlatijo 
krompirja kot navadni vojaki, za njih so rebrca in tudi krompirja nikoli 
ne pride toliko, kolikor bi ga moralo, vedno ga nekaj izgine, to je pa~ 
nujno kalo v koruptivnih zdru`bah. Predvsem pa so kuharice ohranjevalke 
obstoje~ega statusa, vse vedo, vse vidijo, samo nimajo dovolj poguma, 
da bi kaj naredile. Nimajo potrebe ukrepati, “medtem ko na{e tam zunaj 
koljejo, mi ~vekamo / medtem ko na{i sinovi tam zunaj krvavijo…”, 
predvsem pa so nesposobne vsakr{ne solidarnosti ali celo so~utja s tistimi 
premika~i, ki bi posku{ali ta razmerja spremeniti. Korupcija, okej, pa saj 
bi tisti krompir, ki ga zmanjka med transportom, itak ostal nepojeden, 
soldati se nikoli ne vrnejo vsi; vojna je seveda kruta zadeva, samo kaj se 
pri tem more, vojne so bile in bodo in mo{ki padajo in `enske medtem 
lupijo krompir in v~asih tudi kaj bolj zasilnega. 

Tej srenji, ki verjame v tradicionalne vloge in ki o~ita sofijam, da 
je temeljno poslanstvo `enske rojevanje in materinstvo, oskrba doma, 
nabiralni{tvo in prehrana ostalih udov dru`be, je opore~na skupina so
fij; Semeni~eva je `e v igri medtem ko skoraj re~em {e ali prilika o 
vladarju in modrosti glavno protagonistko, ki se upira zvija~nemu in 
pragmati~nemu vladarju in njegovemu dvoru, ki ga bolj kot vse ostalo 
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zanima ohranjanje oblasti, poimenovala Sofija. Modrost tudi tokrat do
biva `enski predznak, vendar ne sprijaznjena modrost, temve~ upornost; 
igra govori o treh sofijah, ki z malo za~etnico dobivajo predznak ob~osti, 
pojma, gre pa za Sophio Magdaleno Scholl, Sofijo Ivovno Perovskajo 
in MarieSophie German, aktivistko proti nacizmu, udele`enko zarote 
proti ruskemu car ju in francosko znanstvenico, ki se ni mogla vpisati na 
univerzo in se je avtodidakti~no dopisovala z velikimi umi svojega ~asa, 
recimo z matemati kom Gaussom. Semeni~eva jim nameni obglavljanje, 
s tem generalizira, kot bi se hotelo re~i, da tistemu, ki razmi{lja z lastno 
glavo, to glavo tudi slej ko prej snamejo. Obglavljanje je tako predvsem 
metafora, opozorilo, in v igri se kuharice, kadar bi morale preiti s tra~a na 
refleksijo, tudi opo zarjajo: “pravice, je rekla / (…) malo se pa le zadr`i, 
da se tudi tebi glava ~ez cajt ne zakotali v tisto ko{aro”.

In ob tem so {e soldati, zvesti izvajalci povelj in pobje, ki jih bolj kot 
same eksekucije zanimajo prehrana, spanje, prosti ~as in pravila; oni so 
neob~utljivi, vsaj navzven, v imenu “unih tam zgoraj”, ki enako neusmi
ljenost kot do sofij lahko poka`ejo tudi do soldatov, so pripravljeni nare
diti kar koli, to je prestra{eni konformizem in uklanjanje, bolj jih zanimajo 
paragrafi kot ̀ ivo, pulzirajo~e telo objektov njihovih eksekucij in nobeno 
naklju~je ni, da je mlada samozaposlena kolegica ob tem v gledali{kem li
stu potegnila paralelo med soldatom in slovenskim kulturnim birokratom, 
enako neob~utljivim, enako sklicujo~im se na predpise in alineje, v~asih 
do absurdnosti zakomplicirane in ne`ivljenjske; samo, kam pa pridemo, ~e 
{e teh ne bi spo{tovali! In zraven verjeli, da “uni tam zgoraj” `e vedo, kaj 
delajo, ~e se `e nam zdijo njihova ravnanja brezglava, pragmati~na, bolj 
dokaz nesposobnosti in nekompetentnosti kot kak{ne strategije, kolikor 
niso rezi in o`anja `e ta strategija.

Uprizoritev pod re`ijskim vodstvom Diega de Bree, tudi scenografa, ob 
dramatur{ki podpori Eve Mahkovic je besedilo mo~no oklestila, vendar 
predvsem tam, kjer prihaja do podvajanja in tavtologije: Semeni~eva 
nam re~ pogosto potujuje, to pa tako, da osebe govorijo tisto, kar po~nejo. 
“sedimo v polkrogu / s {kafi med nogami / in lupimo krompir,” pravi
jo, in potem sedijo v polkrogu, s {kafi med nogami in lupijo krompir. 
Ali pa ta dolgocajtna – tako so namre~ poimenovane kuharice, ta pe
dantna, ta dolgocajtna, ta debela, ta nergava … – re~e “ta dolgocajtna 
se spet odka{ljam, se odka{ljam, da bi kon~ala stavek, in me `e preki
ne” in se odka{lja in jo prekine ta nergava. Besedilo je o~itno pisa
no za bolj stati~ne postavitve, in res so tak{ne do sedaj prevladovale, 
od akademijske tiso~devetstoenainosemdeset do prilike o vladarju in 
mod rosti ali zgodbe o nekem slastnem truplu ali gostija. De Brea pa 
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je uprizoritev razgibal, ob skupini v fragilne oblekice oble~enih ku
haric so tu soldati v ledrastih pla{~ih, bolj rablji kot kak{na borbena 
enota, po imid`u bolj politi~na policija kot kak{na vojska za v jarke – 
kostu mografka je Belinda Radulovi} –, katerih eksekucije so posnete 
in projicirane; vidimo jih pri vsakdanjih pogovorih, kadar delajo, pa 
kakor na tan~ici iluzije. Zdi se, da je imela re`ija do besedila nekako 
ambivalenten odnos; da so jo motila potujevanja, ker je odrske akcije in 
promet razumela kot svoje delo in ji je bil tozadevni avtori~in prispevek 
nekako odve~, hkrati pa je z redukcijo in zgo{~enostjo tudi marsikaj 
izostrila, kar bi se morda izgubilo v poplavi zgovornosti in `lobudranja.  
Pri tem kr~enju so jo najslab{e odnesle sofije; sofija, ta prva, kakor jo 
zastavi Jette Ostan Vejrup, je {e najmanj zreducirana, ostali dve pa sta 
precej okle{~eni in vlogi prepu{~eni {tudentkama igre. Kot da bi hotel 
uprizoritveni koncept poudariti, da gre za bolj naklju~ne `rtve, da so si 
sofije svojo smrt manj prigarale in da so pa~ kolateralne `rtve napredka 
in diktature, tak{ne ali druga~ne. Manj kot mo~ne in heroi~ne posamez
nice tako izpadejo kot svete `rtve, nekak{ne ~rne orhideje, manj ivane 
orleanske, sofije pa bolj njihove vrstnice, ki so si upale malo ~ez mejo, 
katere si same ne upajo prestopiti, zato tudi kostumska uniformiranost 
vseh, kuharic in sofij. 

Kakor koli, uprizoritev je zgo{~ena in dinami~na, mogo~e izpusti kak
{no zrcaljenje in odboj iz besedila, kak{no ob bogatih znotrajtekstualnih 
in samonana{alnih referenc, nekoliko se izgubi tudi feministi~ni naboj 
predloge, vendar pa po intenzivnosti in obvladovanju re`ije in atmosfere 
verjetno presega vse dosedanje uprizoritve besedil Simone Semeni~. 

Vinko Möderndorfer: Evropa. Re`ija Renata Vidi~. Drama SNG 
Ljubljana, 26. septembra 2015.

Kot besedilo sedem kuharic, {tirje soldati in tri sofije Simone Semeni~, je 
bila v letu nastanka tudi Evropa okronana z Grumovo nagrado. Besedilo 
je na druga~en na~in medbesedilno, manj je samouvrtano in bolj spogled
ljivo do predhodnikov kot kuharice. Ne samo da ga pomenljivo uvede 
citat iz Cankarjevega Pohuj{anja, tudi sicer korespondira z najmra~nej{o 
modernisti~no dramsko tradicijo, recimo s Strni{evimi Ljudo`erci ali 
baladnostjo Svetlane Makarovi~ iz Mrtvec pride po ljubico, ugotovitev 
oziroma izhodi{~na predpostavka je podobna, svet je boji{~e vsakogar 
proti vsakomur, skupnost ve`ejo mra~ne in zlo~inske skrivnosti, `rtve 
skupnosti pa so izpostavljeni in kolikor toliko ~isti, vsekakor za stopnjo 
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bolj tragi~ni od ostalih, kolikor so tragi~ni junaki vedno malo bolj{i od 
nas. Maks, cankarjanski lik, je intelektualec, {tudiral je knji`evnost, ki 
ga v ~asu hude zime, ki v igri ponazarja vse tisto, kar razumemo v zad
njem ~asu kot krizo, zaradi nepla~evanja stanarine me~ejo ven in za vsak 
slu~aj {e malo prebutajo. Zate~e se k biv{i punci, kjer ga pretepe njen 
novi fant, filozof, onadva se ravno odpravljata v Avstralijo, vozit vlak 
in opravljati ni`je pla~ana dela, Maks pa skladno z doma~o tradicijo in 
folkloro – kam drugam kot domov, k materi, ki pa je vse kaj drugega 
kot cankarjanska dobrot ljiva in po`rtvovalna. Maksova mati je po`rtna, 
in to prav dobesedno, na`ira se, ima angela, ki je strmoglavil in jo zdaj 
dobro `ge, da cele no~i odmeva po hi{i in {ir{e, predvsem pa je, kot cela 
skupnost, ljudo`erska.

Maks med ~akanjem na avtobus na poti domov sre~a Klo{arja – ta je 
prav beckettovska figura, dal je skozi vse, kar mlaj{ega {e ~aka –, in zadre
ma v jarku. Takrat se mu prisanja, pred njim se odvije fantazmagorija, 
v kateri se vrne v doma~i kraj, tam pa ga ho~ejo najprej poro~iti z njegovo 
biv{o, da bi bil bolj njihov, da bi bolj pripadal skupnosti in bi imela skup
nost s tem ve~je pravice do njega, do njegove du{e in telesa, potem pa ga 
razparcelirajo: srenja, ki je pojedla `e vse svoje otroke, ki so imeli kot 
intelektualci mehko in ne preve~ mi{i~asto tkivo ravno zaradi nefizi~ne 
narave svojega dela, si zdaj za `iva razdeljuje Maksa. Ravno zaradi nave
zave na dramsko tradicijo in tega vlo`enega dela, ki ima druga~en, bolj 
sanjski status, je Evropa podnaslovljena kot Drama s sporo~ilom, huda 
blasfemi~na farsa, poeti~na burka, te`ka evropska mora in {e marsikaj; 
predvsem je morasta v fantasti~nem delu, ko se Maks znajde 'doma', tam 
pa ~isto svetopisemsko – nima rame, na katero bi polo`il trudno glavo, za
to pa najde toliko ve~ apetita bli`njikov in ima sovra`nike med doma~imi. 

Möderndorferjeva igra deklarativno govori o generaciji brez perspekti
ve; prvi~ se je s to zadnjo krizo zgodilo, da bodo otroci `iveli slab{e, kot 
so `iveli njihovi star{i. Da se je napredek ustavil, ker si medtem nekateri, 
recimo protestni{ko 1 % prebivalstva, delijo mastne dobi~ke. Mladi se 
izseljujejo, pa ne ve~ fizikalci in cenena delovna sila, odhajajo izobra`eni. 
Zaradi odtoka pameti ostajajo doma zagovedni in doma~ijski in nekaj tega 
je tudi v skupnosti, v katero se vrne Maks; podobno kot sofije pri Simoni 
Semeni~, kjer se skupnost konstituira z izlo~evanjem pogubnih upornih 
klic, ki bi lahko skupnost pretresle, si je tudi ta na novo podivjana in deci
vilizirana srenja, ki je pokurila ne samo klopi v cerkvi, temve~ tudi Jezusa, 
na koncu pa oskubi celo angela, na{la nove mantre in nove vrednote. V 
Evropi so tak{ni stavki recimo novo pojmovanje svobode, ki jo ima tisti, ki 
lahko pla~a tisto, kar je porabil. Brez denarja in brez porabe pa~ ne more{ 
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biti svoboden. Ali da se materinstvo neha, kjer se lakota kon~a; jasno, 
`elodec marsikdaj prevaga in prepametuje, kar je bilo polo`eno v glavo 
in v srce. Möderndorferjeva igra je surova, neposredna, drasti~na in temu 
sledi tudi re`ija Renate Vidi~ ob dramatur{ki podpori Eve Kra{evec; ob 
doslednem upo{tevanju besedila, njegove najbolj deklarativne fraze, ki 
govorijo o generacijski brezizhodnosti in brezperspektivnosti, poudari – 
govorijo jih v mikrofon, kar daje mestoma vtis brechtovske potujitve. Tudi 
sicer; Maks, odigra ga Alja` Jovanovi}, sedi med publiko in po koncu 
odide 'domov' skozi dvorano, kar sugerira, da je eden od nas, vse doga
janje na odru pa za stopnjo bolj fiktivno, na isti na~in, kot je za stopnjo 
bolj ontolo{ko nejasna ruralna “te`ka evropska mora” glede na njegovo 
bivanje v mestu.

Uprizoritev je Evropo kodirala po prizorih, na{la osi{~a in modele, en
krat bolj potujene, enkrat simpati~no lucidne – izstopa recimo pronicljiv 
prizor z Maksovim metanjem po stopnicah, kjer so stopnice narisane in 
on po njih polzi –, drugi prizori so manj poantirani, recimo pri kon~nem 
obra~unu v bazenu z blatom. V uprizoritvi je kar nekaj uspe{nih igralskih 
karikatur, recimo Gregor Bakovi} v obeh vlogah, kot rahlo retardirani sin 
stanodajalca in potem zvija~ni gostilni~ar v mestu Maksovega sanjskega 
prihoda. Vso ~udno in sprevr`eno dvojnost do sina kot krvi svoje krvi 
in kot do kosa mesa, kjer boj za pre`ivetje narekuje odrekanje vsakr{ni 
morali, je odigrala tudi Sa{a Pav~ek kot Mama Majda, Ireno, Maksovo 
biv{o, pa je odigrala z artificielno in rahlo afektirano fatalnostjo opremlje
na Ma{a Derganc. Manj so morda v uprizoritvi uspeli z angelom (Alojz 
Svete); to ~udno bitje, ki od zunaj opazuje dogajanje in ga na koncu 
oskubijo, na isti na~in kot so prej skurili kipce in klopce iz cerkve, ostaja 
enigmati~no in nedoumljivo, nekako tuje lakoti in bedi v tej novi dolini 
{entflorjanski.

Izrazito moderna re`ija, ki se ne obotavlja, kadar je treba uporabiti 
sinkretizem, rezultira v dinami~ni in udarni uprizoritvi, pri kateri se od 
prizora do prizora opredeljujemo do uporabljene stopnje veristi~nosti in 
izmi{ljije.


