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Revijo GM
izdaja Glasbena mladina
Slovenije

UREDNISKI ODBOR

odgovorna urednjca in v. d. glavnega
urednika - Kaja Sivic, urednik — Peter
Barbari¢, /ikovni urednik — Milog Ba-
§in, lektorica— Mija Longyka, stalni so-
delavci - Peter Amalietti, Matjaz Bar-
bo, Cvetka Bevc, Lado Jaksa, lgor
Lpngyka, Tomaz Rauch, Roman Rav-
ni¢, Irena Sajovic in Eva Urgié-Pet-
kovsek.

CASOPISNI SVET

Slavko MezZek (predsednik), Dr. Marija
Bergamo (FF — PZE Muzikologija), Igor
Dekleva_ (AG Ljubljana), Nena Hohnjec
(PA Maribor), lvan Marin in Ida Virt (ZD-
GPS), Nevenka Leban (DGUS), Peter Ko-
pat (DSS), Marko Studen (ZKOS), Ro-
man Lavtar (ZSMS), Lea Hedzet in Polo-
na Kova¢ (obe GMS).

NASLOV UREDNISTVA

REVIJA GM, Kersnikova 4, 61000 LJUB-
LIANA, p.p. 248, telefon (061) 322-
367, Ratun: SDK Ljubljana, &t. 50101-
678-49381. Revija izide osemkrat v %ol-
skem letu. Cena posameznega izvoda je
350 din, polletna naro&nina za prve Stiri
Stevilke XVIII. letnika zna%a 7400 din. Ro-
kopisov ne vratamo, fotografije pa le v
primeru dogovora.

Revijo GM /ahko kupite na urednistvu re-
vije (Kersnikova 4, 61000 Ljubljana), v Tru-
barjevem antikvariatu (Mestni trg 25, Lj.), v
Miadinski knjigi na Nazorjevi ter v Muzika-
lijah DrZavne zaloZbe Slovenije (prav tako
Ljubljana).

[ CAHHISO A
V OSPREDJU

KULTURA
IN PROSVETA,
TO NASA
BO OSVETA

Govor je o festivalu Revolucija in glasba, Ki
ga je pred petnajstimi leti ustanovil Republi-
$ki odbor Zveze borcev. Feslivala se (zaradi
imena) ves ta ¢as drzi pridevek ,rezimski* in
misli se, da tu denar nikoli ni problem. V resni-
ci pa mu v teh, kar zadeva financiranje, za kul-
turo kriznih ¢asih ne gre prav nié¢ bolje kot ka
terimkoli drugim glasbenim prizadevanjem pri
nas. Torej ubozno.

Eden od glavnih namenov festivala je vsa-
ko leto v novembrskih dneh ponuditi koncerte
kvalitetnih glasbenih del s kvalitetnimi izvajal-
cl ¢imvec slovenskim krajem; ker so koncerti
1z sklopa RIG podarjeni Se posebej krajem,
kjer sicer do koncertov ne pridejo. Festival je
doslej vsako leto ponudil okrog petnajst kon
certov. Letos se je Stevilo skirCilo na osem,
morala pa je odpasti tudi osrednja manifesta-
clja — odrska postavitev kantate Ravensbr-
uck Alojza Ajdica v ¢ast Dnevu republike. Ta
kantata bi, ¢e bi do njene izvedbe prislo, zara-
di zahtevnosti in Stevilnih izvajalcev namreé
pobrala vse festivalove denarje in celotna le-
toénja Revolucija in glasba bi bilo eno samo
delo, izvedeno v Ljubljani. Tako so se organi-
zatorji seveda raje odlocili za 2e omenjeno va-
rianto osmih koncertov. Toliko se jih je dalo
uresniciti iz leto$nje finanéne podpore Kultur-
ne skupnosti Slovenije, vendar je pomagala
tudi ljubljanska Kulturna skupnost. Organiza-
cijske posle je prevzel Festival Ljubljana. Na-
Se politike torej Revolucija in glasba ne zani-
ma. Pravicno je in lepo, da politiki ne delajo
izjem glede slovenske glasbene kulture.

Festival Revolucija in glasba vpleta med
kvalitetne skladbe v svojih koncertnih spore-
dih tematsko obarvana nova dela, ki jih v ta
namen naroc¢a z razpisi all pri posameznih
skladateljih. Pogoj za vkljucitev v programe je
izkljuéno kvaliteta, ker pa je novitet zelo malo,
so programi odprti za $tevilne imenitne doma-
¢e in tuje glasbene stvaritve, ki s tematiko iz
naslova niso direktno povezane.

Letosnjih osem koncertov festivala Revolu-
cija in glasba se je zvrstilo tako: v Murski So-
boti so 13. novembra nastopili Zlata Ognjano-
vic — sopran, TomaZ? lLorenz — violina in
Alenka S¢ek — klavir, 21. novembra v Crnom-
lju Partizanski pevski zbor iz Ljubljane, Mladin-
ski pevski zbor Maribor je nastopil 22. novem-
bra v Boljuncu pri Trstu in 27. novembra v Lju-
tomeru. V Kopru je 26. novembra gostoval Tr-
ZaSki partizanski pevski zbor Pinko TomaZic, v
PortoroZu pa istega dne Slovenski kvintet tro-
bil. V mariborski Operi je bila tega dne Sloven-
ska premiera opere Hlapec Jernej In njegova
pravica Nikole Hercigonje. In namesto kanta-
te Ravensbriick je orkester Slovenske filhar-
monije 27. novembra v filharmoniéni dvorani v
Ljubljani zaigral Kozinovo Simfonijo.

Ob petnajstem, jubilejnem festivalu Revo-
lucija in glasba so tako Stevilni slovenski kraji
ob pri¢akovanju dobrega koncerta ostali pra-
znih rok. ROMAN RAVNIC
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Opozarjamo vas na oddaje Iz dela Gla-
sbene mladine, ki so na sporedu prvega
programa Radia Ljubljana vsako drugo
sredo ob 14.20. Oddaje v naslednjem me-
secu: 23. december (predstavitev 3. redne
Stevilke in ilustracija prispevka o poslusa-
nju glasbe). 6. in 20. januar.

Hkrati vas opozarjamo na oddajo ,alter-
nativnejsih" revijalnih prispevkov Druga
godba revije GM, ki je na sporedu 2. pro-
grama Radia Ljubljana vsak drugi petek ob
22.15. Oddaje v naslednjem mesecu. 18.
december, 1. januar (?) in 15. januar.
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NASTOP
BRATOV AMARA
V LJUBLJANI

Jaz nisem Madonna in on ni Michael
Jackson, midva sva poulicna pevca. Ni-
mava mikrofona in tudi ne ojacevalcev,
samo glas imava."

Takole sta brata Amara zacela svoj na-
stop v Ljubljani. Oder je bil kar ulica, kajti
ulica je za njuno zvrst glasbe pravo in
izvirno prizoris¢e. Brata Amara, Jean-
Claude in Jean-Paul, sta Parizana. K nam
sta prisla na povabilo Francoskega kul-
turnega centra, sicer pa nastopata na uli-
cah in trgih svojega rodnega mesta. V
Ljubljani sta se zna$la nekega meglene-
ga oktobrskega dne, zaigrala sta in zape-
la — in dan je bil takoj bolj vesel. Pravza-
prav je zaigrala njuna stara lajna, o kateri
pravita, da ji je Ze osemindevetdeset let.
Pa $e vedno zvonko igra, jima odli¢no slu-
Zi in pozZivlja njuno petje.

Tako je zazvenel francoski $anson, tisti
pravi, neponarejeni, kar dvakrat isti dan.
Dopoldne sta brata Amara priredila kon-
cert pred Francoskim kulturnim centrom,
pod Arkadami na trgu Osvoboditve, po-
poldne pa pred vhodom v Maximarket, na
prostoru, ki vse bolj postaja prizorice za
nastope razlicnih ljudskih in rockovskih
skupin. Mimoidoci so se ustavijali, spra-
Sevali, kaj neki je to, glasba jih je pritegni-
la in pridruZili so se gruci. Slisali so fran-
coske pesmi, te pojoce pripovedi, cel niz
izvirnih pesmic, ki sta jih brata podala du-
hovito in nevsiljivo.

Jean-Claude je vsako pesent napove-
dal, predstavil njeno vsebino ali pa izvirne
izvajalce ter mimogrede navrgel e kak-
$no Salo, predvsem pa je bil glavni pevec.
Jean-Paul pa je ¢epel na tleh in vrtel lajno
ter sodeloval pri petju. Prepevala sta v du-
etu, véasih solo, kakor je pac bolj usteza-
lo vsebini in glasbi pesmi. Melodije so bi-
le posludalcem znane, nekatere celo do-
made, saj so jih tolikokrat slidali po radiu
ali na plo$c¢ah, pravega pomena vsebine
pa le niso poznali. Brata Amara sta jim
narahlo odprla vrata v svet pristnega San-
sona, odprla vsakomur, ki se je hotel po-
muditi ob njunem izvajanju. In posiualci
so se zbirali, vse vec se jih je ustavljalo ob
pevcu in orglarju. Ob pomoéi prevajalke so
se vkljucevali v to uprizoritev, v kateri je
bilo vse, kar je pac¢ potrebno: nastopajo-
¢a, gledalci, glasba in poezija. . . Le nece-
sa ni bilo, kar je za poulidne, e zlasti pari-
8ke, glasbenike neizogibno — ni bilo klo-
buka, rekvizita, v katerega nastopajoci na-
birajo prispevke in zahvalo obdéinstva za
svoje nastopanje. Znacilnost in poseb-
nost bratov Amara je, da ne zbirata pri-
spevkov. Sta §ansonjerja, ki sama piseta
glaso in besedila ter poustvarjata Ze ob-
stojece Sansone. V Parizu sta celo odprla
lastno zalozbo kaset in plodé. Sanson je
njun trud in smisel njujega dela, nastopa-
nje na ulici pa jima omogoca neposreden
stik z ljudmi.

In kak3ni so pravzaprav njuni $§ansoni?
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Predvsem so pravi francoski $ansoni, pol-
ni poezije in francoske ocarljivosti, véasih
nostalgiéni in romantiéni, drugic¢ spet na-
gajivi. Za njune (lastne) pesmi sta znacil-
na optimizem in Zivljenjska vedrina.

Ce bosta brata Amara prihodnje leto
spel prisla v nadem mesto in uresnicila
turnejo po Jugoslaviji, kakor upata, ju bo-
mo lahko poblize spoznali.

KAJA PETRE DRASLER

KAJ POSLUSAM
IN ZAKAJ

Iz serije plos¢ ,,Das Alte Werk®

MUSIK DER SPIELLEUTE — glasba
minstrelov iz 12. in 13. stoletja; 1975
CHANSONS DER TROUBADOURS —
glasba iz 12. stoletja; 1970

CHANSONS DER TROUVERS — pesmi
13. stoletja iz severne Francije; 1974
MUSIC IBERIA — $panska in portugalska
glasba 12. in 13. stoletja; 1968

FRUHE MUSIK IN ITALIEN . — izbor pe-
smi s spremljavo od 14. do 16. stoletja;
FRANKREICH UND BURGUND Il — 1968

FESTMUSIK DER RENAISSANSE — ce-
remonialna renesanéna glasba; 1968
CHANSONS FRANCAISES — chansoni
Clementa Janequina; 1960
MESLANGES — chansoni Orlanda di
Lassa; 1975
BYRD-MORLEY-HOLBORNE-PURCELL
— angleska glasba za blockflauto in
gambo; 1968
THE FIRST BOOK OF AYERS — Thomas
Morley; pesmi ob spremljavi lutnje in vio-
le; 1970

Preden zavrtite katerokoli izmed naSte-
tih plosc, si pred oéi priklicite tisti prizor iz
filma A. R. Tarkovskega, v katerem razbita
lira oblezi v blatu. Da, potujo¢i musikusi
so dolga stoletja nosili madez necistosti
satanovih bitij. ,,PoniZana in razZaljena“
posvetna pesem pa afirmacife ni dosegla
Sele na teh posnetkih, saj so to v svojem
casu storili Ze minstreli, troverji in truba-
durji. , Verzi brez melodije so taki kot mlini
brez vode," je dejal eden izmed njih. Staro
zarotnistvo besede in glasbe je prispeva-
lo, da glasba brez klopotajoée mehanike,
kljub oblikovni preprostosti in izhajanju iz
starih modusov $e danes zazveni spevno
in prijetno. To sicer niso romanti¢ni hudo-
urniki zvoka, a vseeno dovolj polna zvoc-
na slika, ki na teh plos¢ah posku$a biti
&imbolj avtenti¢na, zahvaljujo¢ izvajal-
cem iz Studia der friihen Musik. To pa je
pri reprodukcijah stare glasbe najteZje.
Francoski chansoni so $e brez melanho-
licnega zvoka harmonike, a Ze v svoji izvir-
ni obliki podobno intimno doZivetje. Da
pa je ob poslusanju Morleyevih majhnih,
kratkim pesmi najbolje ugasniti lu¢ in pri-
Zgati svece, se prepric¢ajte sami. Prisluh-
nite in zapojte!!!
TELDEC ,,TELEFUNKEN-DECCA* Schall-
platten — Ges. mbH; HAMBURG

CcB

FESTIVAL
BAROCNE GLASBE
V MARIBORU

Tudi letosnji XIX. festival baroéne glasbe v
Mariboru je potekal brez slavnostnega po-
udarka, to je skoraj anonimno, s skromno pro-
pagando kot za vse druge koncerte v sezoni.
Preseneda, da nihée v Mariboru ne &uti potre-
be, da bi vsaj s kaksno besedo odprl festival.
Tudi mariborski TV studio bi lahko (kot enkrat
pred leti) zabeleZil pomemben glasbenokul-
turni dogodek. V Mariboru bi bilo tudi dovolj
moznosti ob festivalu organizirati kaksne
spremne prireditve, kot to znajo v bliznjem Va-
razdinu.

V 15 dneh se je zvrstilo 5 solistiénih in ko-
mornih koncertov. Naértovani koncert Komor-
nega orkestra RTV Ljubljana so morali odpo-
vedati zaradi pomanjkanja sredstev. Festival
je bil v znamenju domacih slovenskih in hrva-
8kih umetnikov, torej brez tujih gostov.

Otvoritveni koncerl je imela ptujska flavtist-
ka Liljana Novak, ki Zivi v Parizu. S &embali-
stom J. Setincem sta izvajala Sonate J. S.
Bacha. Flavtistka ni izpolnila pri¢akovanj, nje-
no izvajanje je bilo pod nivojem drugih izvajal-
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cev, zlasli glede tehnike in muzikalnosti. Ob-
¢instva, ki ga je bilo na tem vederu najvec, ni
ogrela.

Koncert ZagrebSkega godalnega kvarteta
(J. Klima in M. Sedak Benéié, violini, D. Ruc-
ner, viola, in S. Rucner, violonéelo) in Viadimir
Ruzdjak, bariton (njegov zadnji koncert pred
nenadno smrtjo!) je bil eden najboljsih, znani
umetniki so izredno navdusili poslusalce.
Mlada zagrebska organistka Ljerka OCic-
Turkulin (diplomantka ljubljanske AG) se je
izkazala kot zelo korektna interpretka s Cisto
igro in domiselno registracijo. V spored je uvi-
stila pretezno dela J. S. Bacha.

Tudi na naslednjern koncertu je nastopil
mlad umetnik, mariborski violoncelist Andrej
Petrag, pri cembalu je bil J. Setinc. Celist se je
izkazal kot resen, subtilen glasbenik z lepim
tonom, muzikalnostjo, ritmiéno ter intonanc-
no preciznostjo. Part cembala je z iziemo Bac-
ha pravzaprav basso continuo, njegov ton pa
je bil (ali po krivdi instrumenta ali cembalista)
kornaj slisen, zlasti pri Bachovi Sonati, ki je v
originalu pisana za violo da gamba (Ceprav se
je Petraé prilagajal tonskemu razmerju s cem-
balom). Po daljsem premoru je nastopil an-
sambel Collegium musicum Maribor, ki je
zadnja leta o¢itno v krizi. Letos je bila zased-
ba ponovno spremenjena, skréena v kvartet,
torej brez violine in viole.

Namesto napovedane flaviistke. L. Novak
je vskocil mladi Ljubljan¢an Ale$ Kacjan, dru-
gi ¢lani ansambla so bili Drago Golob, oboa,
Milod Miejnik, violonéelo in Janko Setinc,
éembalo. Program je obsegal kvartete in Trio
sonate nemskih in francoskih mojstrov, ter
Sonato v g-molu J. S. Bacha (v izvirniku za vio-
lo da gamba). Celist je navdusil s tempera-
mentom, bogatim ekspresivnim tonom, do-
mala pa je prekril cembalo. Tu velja enako,
kot sem zapisala o A. Petracu. Tudi flavta je
bila preve¢ prodorna v odnosu do cembala.
Bilo bi idealno, ¢e bi bili poleg ¢embala tudi
drugi instrumenti v ansamblu baro¢ni. Ob-
¢instva je bilo tokrat najmanj, najbrz je bil
koncert &asovno ze preve¢ odmaknjen od dru-
gih prireditev.

MIRA MRACSEK

DIMITRIS SGOUROS

PONOVNO
V LJUBLJANI

Grski pianist, ki skokovito osvaja svetovne
odre, je bil prvié nas gost lani oktobra. Letos

se je v veliki dvorani Cankarjevega doma na- ,

semu obcinstvu predstavil z drugim klavir-
skim koncertom Franza Liszta — spremljal ga
je orkester Slovenske filharmonije pod vods-
tvom Marka Muniha. Spet je pozel nedeljeno
odobravanje publike in kritike.

Iziemno nadarjeni mladi pianist je kot de-
Gek zadel Studirati glasbo v Atenah, Ze 14-
leten pa je diplomiral v Washingtonu in na
Kraljevi akademiji v Londonu. Od takrat na-
prej nastopa po celem svetu in velja trenutno
za enega najboljsih planistov.

Za uvod sem Zelela izvedeti, kateri so razlo-
gi in motivi, ki so ga ob natrpanem urniku, ki
ga vodi danes v New Yorku, jutri spet v Sidney,

pa Berlin in na Dunaj, Ze po letu dni ponovno
pripeljali v. majhno Ljubljano, pred slovensko
obéinstvo.

Sgouros: Zelo zelo -sem sre¢en; da sem
spet tu. Lani so mi pred prihodom povedali,
da je to mesto eno najbolj kvalitetnih evrop-
skih umetniskih sredisSe, vendar si vseeiio ni-
sem mogel predstavijatl, da bo raven tako vi-
soka, da bo.res fantasticno — tudi vas diri-
gent Lajovic, s katerim sern takrat igral, in ob-
¢instvo, ki zna ceniti glasbene doseZke. . , Ta-
ko vzrok ni bil v tem, da bi imel ¢as prili — ca-
sa res nisem imel, moral sem dobesedno sko-
Giti iz ZDA, vendar sem sreden, da sem tukaj,
saj se pri vas pocutim kot doma.

Od dvanajstega leta do danes je Sgouros
igral povsod, predstavil je praktiéno vse velike
klavirske koncerte, svet 0 njem pise in govori,
da mu takorekoc¢ ni lreba vaditi klavirske teh-
nike, Kaj pa interpretacija, je to jedro njeqovih
interesov, ¢e je sicer vse bolj ali manj eno-
stavno?

Sgouros: Ker lahko pride do nesporazumov
pri odgovoru na to vprasanje, bi rad povedal,
da vedno vadim toliko, kolikor je paé treba,
saj je interpretacija tudi zame najpomembnej-
5a. Zato bi zelel, da bi me obcinstvo sodilo po
mojih izvedbah — in ne po urah, ki jih pora-
bim. za veZbanje. Lahko bi namreé enako
upravi¢eno rekel, da vadim enkral 5 minut in
drugi€ Sest ur.

Torej velik delez ukvarjanja, s skladbo odpa-
de na delo brez klavirja, se pravi, da vas zani
ma glasbena zgodovinska literatura?

Sgouros: Zelo me zanima glasbena zgodo-
vina. Iz tega predmeta sem ze diplomiral v
Washingtonu in na londonski Kraljevi akade-
miji, prav tako sem v Atenah ob klavirski in pe-
dagoski diplomi dostudiral tudi glasbeno zgo-
dovino pa morfologijo, strukturo. Zelo me za-
nima vse, kar je povezano z nastankom sklad-
be, tako da se v to vedno poglobim.

Nameravate, ko boste starej$i, delovati kot
glasbeni pedagog?
Sgouros: Rekel bi, da me to ne zanima preved,
saj mislim, da imam za to premalo potrplje-

nja. Sicer sem Ze profesor v Tokiu, kjer sem
pred tremi leti in lani vodil mojstrski razred,
prav lako imam profesorski naziv na univerzi v
Dallasu. Gre seveda za starejSe Studente, ne
za zacetnike, saj ne vem, kako bi pristopil k
ofroku. Obcudujemn ljudi, ki imajo Lo znanje in
cut.

Kaj pa Studij matematike in fizike, ki ju vead-
no omenjate kot posebej konjicek?

Sgouros: Ravno sem bil v ZDA, ko se je za-
¢elo studijsko leto. V preteklem Solskem letu
sem maturiral in res je bilo tezko zdruZevali
redno Solanje in koncerte. Na univerzi je laze,
saj predavanja niso obvezna, v Soli pa mora$s
biti vsak dan, vedno moras biti pripravljen na
spradevanje, ni¢ ne mores lenariti.

Pa prolesorji niso bili ni¢ tolerantni?

Sgouros: Ne bi rekel. Bili so prav strogi. Ne
zanima jih, kdo si, si le u¢enec.

Rad bi za konec povedal, da kljub tolikim
koncertom komaj ¢akam, da pridem spet v
Ljubljano. Marca nameravajo pri vas organizi-
rati ,Sgourosov festival® in takrat se spet vidi-
mo

22. marca bo pianist Sgouros z orkestrom
SF izvedel dva Mozartova klavirska koncerta
(d-mol in C-gyr), 24. marca dva Beethovnova
klavirska koncerta (st. 1 in st. 4), 26. marca pa
bo na sporedu prvi klavirski koncert J. Brahm-
sa. V istem éasu bo Dimitris Sgouros imel Se
recital na Zemonu.

MOJCA MENART

Fotografiral: LADO JAKSA

APZ TONE TOMSIC
USPESEN V TOLOSI

Nagradna odliéja v treh glavnih
disciplinah na XIX. mednarodnem
zborovskem tekmovanju v Spaniji

V zadnjih letih nas na8 Akademski pevski
zbor 8e posebej razvaja: poleg ,normalnih®
letnih koncertoy, ki pomenijo redno ustvarjalno




vzpodbudo slovenskim skladateljem, poleg
koncertov, ki so lani ob Stirideset- oziroma
Sestdesetletnici umetniskega ponosa nase
JAlmae Matris" dosegli vrhunec s prvo izvedbo
ter regionalnimi ponovitvami celovecernega
dela ,Fauvel 88" Lojzeta Lebi¢a in ki so
prinesle ansamblu nagrado PreSernovega
sklada, poleg nagrad v domovini izstopa vrsta
ved kot uspesnih tekmovalnih nastopov v tujini:
1984, Tours v Franciji; 1985, Miedzyzdroje na
Poljskem; 1986, Llangollen v Veliki Britaniji in
Gorica v sosednji Italiji. Da ne bi nastevali
nestetih nastopov doma in v inozemstvu,
tokrat — XIX. mednarodno zborovsko
tekmovanje v Tolosi pri San Sebastianu
(Donostia) v Baskiji, edini tovrstni prireditvi v
kraljevini  Spaniji. Tradicija in raven, ki
obvezujeta, a obenem izzivata k soocenju, Se
zlasti s kulturo, ki jo komaj kaj poznamo: ne
toliko s tisto na ,drzavotvorno-osrednji* ali
katalonski ravni — le-ti sta vsaj turisti¢no bolj
ali manj konsumirani — kot s Kulturo ene
najstarejsih  evropskih manjsin, to je
baskovsko.

Kratko bivanje v postavljasko osrednjem in
velemestno napornem, a svetovljanskem in
kulinariéno dehtecem Madridu, v katerem je
bilo prenocevanje uresniceno v obliki
Slampasto moderniziranega ,satovja" v stari
stavbni lupini, paé za novodobne Crede
turisti¢cne bede, je omogocilo tudi skok v
resniéno, duhovno  strpno,  nekdanjo
prestolnico Spanije, enkratni Toledo. Ce je to
bil pogled v preteklost in v oZivljajoCi se, bolj
humani zgodovinski spomin, je Baskija
pomenila visoko
zahodnoevropsko resni¢nost, pokrajinsko, ¢e
odstejemo Atlantik, nemalokrat podobno nasi
0zji domovini.

V Tolosi, srediséu papirne industrije,
nedale¢ od mondenega San Sebastiana, se je
torej v dneh od 29. okiobra do 1. novembra

Skupina apezejevcev skusa ,revitalizirati*
simboliéno skupino glav na dvojeziénem
plakatu, ki najavija zborovsko prireditev:
ABESTALDEENTZAT (baskovsko) in MA-
SAS CORALES (Spansko).

industrializirano -

. (Hondarribia)

LAHINUY
ODMEVI

odvijalo  XIX. mednarodno - zborovsko
tekmovanije, katerega prolog se je zacel ze 24.
oktobra 2z otvoritvijo razstav baskovskega
kiparstva in slikarstva, medtem ko je letodnjo
prireditev Sele 27. novembra sklenil koncert
zbora ,Donosti Ereski* iz San Sebastiana, ki je
izvedel vse obvezne tekmovalne skladbe
skupaj z nagrajenimi kompozicijami
skladateljskega konkursa. Ze to ka?e na
Sirokopotezne ambicije organizatorjev, s
katerimi Zivi celo mesto, ki se s priblizno 60.000
prebivalci poleg mestnega orkestra in zbora
ponasa s celo vrsto zborov in najrazli¢nejsih
ansamblov. Glasba, pesem in ples so tu paé
doma. Ce k temu dodamo 3e zborovski
seminar, tekmovanje otroskih zborov, posebne
okrogle mize v zvezi z gojitvijo gregorjanskega
korala, nagrajevanje spisov o baskovski glasbi,
ciklus prireditev v smislu ,Tolosa poje Tolosi*,
je na dlani, da gre za prireditey, Ki bi jo lahko
poimenovali z , Baskovskimi glasbenimi dnevi®,
pri ¢cemer predstavija zborovsko tekmovanje
samo njihovo okno v svet in obratno, priloznost
Jvelikega" sveta, da se spozna z njihovimi
prizadevanji in da rezultate slednjih uvrsti v
svoj poustvarjalni repertoar. Vsekakor je pri
tem zanimivo in simptomatiéno dejstvo, da se
po pomenu drugo zborovsko tekmovanje v
Spaniji, v Alicanteju, odvija samo v nacionalnih
okvirih.

V dvojezi¢ni, baskovsko-Spanski programski
knjizici beremo, da so letos poleg ,domadéih*
zborov povabili tudi Spanske iz Huesce,
Barcelone, Valencie in Madrida, od tujih pa iz
Svedske, Madzarske, Romunije, Avstrije,
Anglije in Jugoslavije. Glede na to, da je
podpisani skupaj z nasimi zboristi prebival v
petdeset kilometrov oddaljeni Fuenterrabii
na &pansko-francoski meji,
marsikaterega koncerta, ki se je zacel ob 23.
uri, ni slisal. Ker mu zato manjka vrsta
primerjalnih opor, samo nekaj bistvenih dejstev
in osebnih vtisov. Na splono, kar velja tako za
baskovske kot tudi za Spanske zbore, ljubijo
polnozvoéni ,sound”, najboljdi so pevsko
visoko kultivirani, a tudi v lahkotnejsih zvrsteh
nekoliko togi, medtem ko je publika v veliki gle-
daliski kino-dvorani z 2.000 sedezi pokazala
smisel tako za bolj pretanjeno muziciranje kot
za anglosaksonsko non$alanso pristopanja
glasbeni muzi. Zato je imel nad APZ v roki vr-
sto pcmembnih adutov.

Tekmoval je v treh glavnih disciplinah: gre-
gorjanskem koralu, v tako imenovani folklorni
skupini in v polifoniji, tj. umetni pesmi. Zlasti
pomembna se zdi zasedba tretjega mesta v
gregorjanskem koralu, zvrsti, ki pri nas zunaj
Studijskih in cerkvenih okvirov praktiéno nima
kongertantne tradicije, in to ne glede na to, da
je 2e Mozart dejal, da bi vse svoje skladbe za-
menjal za en sam gregorjanski spev. Nasa
Zenska vrsta se je uvrstila za mojstri iz Aretxa-
balete in Vitorie (Gasteiz), ki se v skladu z no-
vejSimi iskanji in raziskovanji tudi ze odmikajo
od prezivelih menzuralistiénih tendenc v sme-
ri verjetnejsih, starej8ih korenin. Folklora je
bronasto odli¢je prinesla mesanemu zboru,
medtem ko je srebrno pripadlo odli¢nemu ba-
skovskemu ,izvoznemu" ansamblu ,Samani-
ego" iz Vitorie. V polifoniji se je vrstni red pra-
viéno zaobrnil: zmagal je APZ in si tudi priboril
srebrno plaketo. V obeh primerih, in to prvi¢ v
zgodovini tega tekmovanja, zlati odli¢ji nista

bili podeljeni. Cudna so paé pota Zirij . . .

Na koncu je treba Se dodati, da smo dozive-
li (po)cestno glasbeno norenje, tutti-frutti ma-
30 ob gostovanju MadZarov, Anglezev in Ju-
goslovanov, da smo imeli baskovsko-
$pansko-anglesko-slovenski polurni pogovor
v Zivo na Radio Popuiar (herri Irratia) v San Se-
bastianu, da je dogajanje pokrivala televizija
in da je vse dni tekmovanja tisk ve¢ kot po-
drobno spremljal celotno prireditev; ,El Diario
Vasco" celo s Stiristransko prilogo!

Slovenska pesem, umetna in ljudska, je
povsod, in ne samo na odru, seveda spremlja-
la nade pevce. Zategadelj, in zavoljo prikaza-
ne kvalitete so se vrnili s $e eno popotnico, z
vabilom umetnigkega direktorja, da se drugo
leto udelezijo mednarodnega pevskega festi-
vala v Atenah. Pa vendar je bila pika na i po-
stavljena ob povratku na ljubljanskem kolo-
dvoru, ko so zapeli ,Lipa zelenela je* in ko se
je dirigent Jernej Habjani¢ dokonéno poslovil
od nasega akademskega zbora, ki ga je teht-
no vodil zadnjih pet let. Toda: dirigenti priha-
jajo in odhajajo, APZ ,Tone Tom$i¢" se redno
obnavlja — in ostaja, njegov novi vodja Tone
Cimperman pa je Ze zacel z delom. Sre¢no!

ANDREJ RIJAVEC

MLADINSKI
MESANI ZBOR
TEHNIK 1Z CELJA

V uspesnem pevskem zboru pojejo pred-
vsem dijaki Srednje tehniske ole Marsal Tito
iz Celja. Vodi jih zborovodkinja Dragica 2Zvar.
Njihovi odgovori nam poleg osebne izkaznice
zbora odstrejo tudi marsikaj o glasbi in odno-
su do nje.

GM: Kljub temu, da se Slovenci radi pohva-
limo z vedtisocglavo mnoZico organiziranih
pevcev, so v tej mnoZici mladinski mesani
zbori silno redki, fantovski pa $e bolj. Zakaj?

Zvar: Predvsem zaradi pomanjkanja spo-
sobnih zborovodij. Poleg Solanja je treba za
zbor pa¢ pokazati $e kaj, da uspes. Res je ved-
tisocglava mnozica pevcev na Siovenskem,
toda vrhunsko zborovstvo je v Skripcih. Pa Se
tisti redki imenitni zborovodje se raje ukvarja-
jo z odraslimi izoblikovanimi pevci kot pa z
miadino. Pri srednjesolskih zborih je 3e pose-
bej klavrno. Treba je oblikovati glas, oseb-
nost; zbor ne sodi v zagotovljen Solski pro-
gram in je torej odvisen od dobre volje ravna-
telja (saj na Slovenskem ne poznamo srednje
Sole, ki bi imela zbor brez iniciative
ravnatelja). Obi¢ajno tudi ne zanimamo Zveze
kulturnih organizacij, ho¢ejo se znebiti kakr-
Snihkoli finanénih obveznosti s tistim veénim
Jzbor je stvar Sole". SrednjeSolskih zborov
pravzapray nih¢e posebej ne mara, nobena in-
stitucija ne &uti potrebe po njih. Tako so re-
sniéno le plod posameznih entuziastov.

GM: V ¢em se delo z MMZ razlikuje od dela
z odraslimi ali osnovno8olskimi zbori?

Zvar: NajstniSka leta so polna iskanja, iska-
nja druZbe, ljubezni pa tudi samopotrditve.
Prisluhniti tem Zeljam, potrebam ali zahtevam
mladih srednjesolcev ni enostavno. Ce manj-
ka enega ali drugega, ne ostanejo, i5¢ejo kje
drugje. Osnovno3olci pojejo, ker poje soSolec,




TAHINAO
ODMEVI

:‘9’ Je to moderno tako kot glasbena %ola, ker
t;::&o Zelijo starai, ker tako dolo¢i ugitelj glas-

GM: MMZ Tehnik je v nekaj letih od nastan-
8 dosegel vrsto nagrad na tekmovanjih do-
Ma in na tujem: 1985 — Nantes v Franciji, dru-
9@ nagrada; zlata medalja na zveznem in sre-
na na mednarodnem tekmovanju MPF v
Cf‘f/'u; 1986 — prva nagrada v Neerpeltu v Bel-
. 9lji; 1987 — prva nagrada in posebno prizna-
Ne za izvajanje tekmovalnega programa v
rku na Irskem; srebrna medalja na medna-
fodnem tekmovanju MPF v Celju. Vse to na
Podlagi vioZenega truda in znanja. Za kak$no
Ceno?
2var: Pevci se prijavijo sami, preskusam jih
Po dvomesec¢nih vajah, fantov sploh ne prej. V
ru ostanejo tisti, ki pokazejo, da so osvojili

dolo&en program. Vaj je kar veliko, vsak glas
Vsak teden in tudi ena skupna vaja na teden.
Vadimo tudi ob sobotah, redno imamo semi-
Narske vaje v ¢asu zimskih pocitnic. Program
izbiram glede na potrebe $ole, prireditev v kra-
Ju in republiki, za udelezbo na tekmovanjih,
Predvsem, pa vsakega nekaj za vsakega mla-
dega, ki je priel v zbor, da bo v njem tudi
Ostal.

GM: Tvoj osebni odnos do tekmovany, pozi-
tivna in negativna plat zborovskih tekmovanj?

2var: Zborovodja mora biti samozavesten
in prepric¢ljiv, ko predstavija svoje delo v oce-
no Ziriji. Zirije so pad razliéne, saj so v njih ljud-
ie z osebnim okusom. Dobro se je potrjevati,
a le na razli¢nih odrih in pred razliénimi Zirija-
Mi. Tako lahko dobi$ kot zborovodja svojo
lastno predstavo in lastno vrednost. Dobro je
Namrec vedeti, koliko zna$, tudi zunaj, na zah-
tevnejsih tekmovanjih. Pri nasih domacdih Ziri-
Iah me motijo &lani, ki niso nikoli kaj posebne-
ga dosegli na zborovskem podroc¢ju, ali pa so
kaj dosegli enkrat, v davnih éasih. Ker vem, da
ne sledijo napredku s Studijem ali po svetu, se
Sprasujem, kaj delajo v Zirijah. Na zadnjem fe-
Stivalu v Celju smo opazovali dobesedno ,gli-
hanje" Zirije, sprotno prestevanje koliko kake-
Mmu zboru, prav katastrofalno, zgrazali smo se.
Nikakor pa to ne velja za mednarodno Zirijo, v
njej je delal vsak Zirant sam, tako kot je treba.

GM: Kako preseci trenutno stanje v sloven-
Skem zborovstvu?

2var: To bi tezko ocenila. Po revijah v Koro-
Iéki in Posavski pevski zvezi vem, da odrasli
Pevski zbori krepko napredujejo, moéno pa
Nazadujejo osnovno$olski zbori. To velja tudi
Za celjsko regijo, ostalih pa ne poznam. Zakaj
je tako, pa tudi jaz ne vem.

GM: Da imate petje radi, je najbrz jasno. Kaj
pa vam pevcem glasba sicer pomeni, katere
zvrsti vas pritegnejo bolj, katere manj?

Fredi Kers (3. letnik — finomehanik): Glas-
ba mi pomeni pol Zivljenja. Priviaéi me petje,
igranje na instrumente, rock. Komercialno
glasbo imam rad, ker je v njej vsakega malo.

Aled Storman (&etrto leto zvest zboru): Sem
glasbenik in sem usmerjen predvsem v mo-
derno pop glasbo, vendar mi pri petju zvrst ni
pomembna.

Beno Krajnc (3. letnik — gradbeni tehnik):
Zelo rad poslusam moske zbore in oktete, do-
bro zabavno glasbo in stare uspesnice. Glas-
ba mi pomeni sprostitev in uzitek.

Urska Lah (4. letnik Srednje pedagoske 50-
le): Izredno zanimiva se mi zdi moderna glas-
ba, katere sprejem je pri poslusalcih zelo raz-
licen. Rada imam tudi ¢rnsko duhovno glas-
bo in naso ljudsko pesem. Komercialno glas-
bo ocenjujem malo bolj kritiéno, vendar vse-
eno prisluhnem muham enodnevnicam.

Metka Kragolnik (3. letnik — zlatar): Privia-
¢ijo me vse zvrsti glasbe, posebej izstopa érn-
ska duhovna glasba. Komercialna glasba pa
mi ne pomeni dosti.

GM: Kak$en odnos imajo do vas vodstvo
Sole in ucitelji, soSolci, vrstniki . . .?

Beno: Vodstvo 3ole je verjetno navduseno,
da ima tak zbor, ucitelji pa tudi; slabse pa je,
kadar imamo vaje ali nastope med poukom.
Tudi soSolci so navduseni, kadar pojemo na
nastopu, ko pa manjkamo pri pouku, S0 nam
nevoscljivi.

Urska: Nekateri ucitelji pozdravljajo nase
sodelovanje pri zboru, drugi pa menijo, da je
nepotrebno, nekoristno in med Solskim letom
neprimerno.

Metka: Sirda okolica nas k petju spodbuja
in nam finanéno pomaga.

GM: Kaj menite o glasbeni vzgoji v sloven-
skih srednjih $dlah?

Fredi: Za nekatere je je premalo, za nekate-
re prevec,

Ales: Mislim, da ji ne posvecajo dovolj po-
zornosti.

Urska: Na vecini srednjih 5ol je organizira-
na le kot pouk teorije in glasbene zgodovine,
kar je po moje slabo.

Metka: Glasbo bi morali imeti tudi v visjih
letnikih. Komaj jo malo spoznas v prvem letni-
ku, Ze je ni vet.

Beno: Zelo slabo, vsaj pri glasbeni umetno-
sti bi lahko pred poslusanjem glasbe zapeli
kak$no narodno.

Fotografiral: LADO JAKSA

50 LET

Z MLADIMI
Dr. Roman Klasinc 80-letnik

Prof. dr. Roman Klasinc, pianist, muzikolog
in pedagog iz Maribora, je praznoval visok Ziv-
lienjski jubilej, 80-letnico. Rojen je bil 16. 7
1907 v Pragerskem v Stevilni zdravniski druzi-
ni. Klavir je zatel igrati s tremi leti, s Sestimi je
zatel hoditi v glasbeno Solo pri Filharmonig-
nem drudtvu v Mariboru. Imel je absoluten po-
sluh. Po maturi na klasiéni gimnazij je nadalje-
val Studij klavirja na Visoki Soli za glasbo na
Dunaju, kjer je diplomiral 19289; dobil je tudi
posebno diplomo kot eden redkih $tudentov, ki
je bil ves ¢as Studija v vseh predmetih odlicen.

Ob klavirju je tudiral tudi predkliniéno me-
dicino in naredil 5 semestrov. Na Dunaju je
Studiral tudi na Filozofski fakulteti na glasbe-
no-znanstvenem oddelku in promoviral kot
doktor filozofije z disertacijo o klavirskem kon-
certu,

V Maribor se je vrnil 1935 in nastopil uéi-
teljsko sluzbo na glasbeni Soli Glasbene mati-
ce; s tem se je zatelo njegovo neprekinjeno
50-letno pedagosko delo v Mariboru.

Koncertirati je zatel 8e v tasu Studija. Na-
stopal je z recitali, kot solist z orkestri, kot ko-
morni glasbenik po Sloveniji, v Zagrebu in veé-
jih mestih po Hrvaskem, pa v Beogradu, Trstu,
na Dunaju, v Gradcu, Celovcu in drugod.

Z violinistom Poljancem in violon&elistom
Bajdetom je ustanovil Mariborski trio. Dolga
leta je sodeloval tudi z drugimi slovenskimi in
vsemi mariborskimi glasbeniki.

Najraje je igral Schumanna, Brahmsa, De-
bussya, pozneje Prokofjeva in Hindemitha, kla-
virske koncerte Chopina, Rahmaninova in Lisz-
ta. Krstil je veliko del slovenskih in hrvaskih
skladateljev tudi v tujini; na Dunajskem radiu je
npr. snemal A. Lajovica, Skerjanca, Pahorja,
Merkuja. Zadniji solisti&ni nastop je imel pri se-
demdesetih, snemal je do 76. leta. Ker je ostal
v Mariboru, ni imel moznosti dovol) uresni&iti
2vlienjskega smotra, pianistike: »Publika v Ma-
riboru nima pravega zanimanja za domace
umetnike, nekatere ustanove imajo neresen
odnos, sodobna tehnika in TV pa sta ubila 3e
tisto malo zanimanja za pravo glasbo,« je po-
vedal dr. Klasinc. Neprecenljivo je njegovo pe-
dagosko delo, glasbenega Solstva v Mariboru
si brez dr. Klasinca ne moremo zamisliti. Slove-
niji je dal 35 dobrih pianistov. Izredno rad je
poudeval tudi teoretitne predmete, harmonijo,
kontrapunkt, oblikoslovje, zgodovino glasbe in
tudi nem3&ino in matematiko. 25 let je bil vod-
jaarhiva SGS. Bil je tudi izvrsten prevajalec. Na
Zavodu za tuje jezike je znan po tem, da uspes-
no prevaja iz nemsc&ine in klasi¢nih jezikov le-
poslovje in tehnitna besedila. Prevajal je tudi
samospeve za potrebe Radia Maribor in SGS.

Je &lovek, ki nima sovraZnikov, priljubljen je
med kolegi, umetnidkimi sodelavci, prijatelji in
zlasti med mladimi, katerih driZbo danes naj-
bolj pogresa. Rad je spremljal uence na na-
stopih in diplomah, zlasti veseli so ga bili tre-
misti, ker jim je s svojim pomirjujo¢im odno-
som vlival korajzo. Kako mu je to uspevalo, je
povedal: »UZence sem miril in spodbujal, naj
brez strahu storijo, kar najvet zmorejo. Pri glas~
bi ni treba ustvarjati panike, tudi &e se kaj zgo-
di, 3e ni konec sveta. Mladim sem pokazal, da
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sotustvujem z njimi, da sem vedno na njihovi
strani. Pri pouku teoreti¢nih predmetov sem
sedel med njimi, to ni bil vzvien pouk ex ca-
thedra, poskusil sem jih ugiti, kako je njim laZje,
da me razumejo. Imeli so obtutek, da je to, kar
zahtevam od njih, tudi v njihovo dobro, nisem
pa tega zahteval na strog nadin, vsaki pretirani
strogosti sem se ogibal, to je nezdruZljivo z ob-
Cutki, ki bi jih naj zbujala glasba. Svoje navdu-
Senje za glasbo sem prenasal na utence in jih
s tem pritegnil. To ni bila tudeZna metoda, le
tloveski odnos v glasbenem pouku in moja ve-
lika ljubezen do mladih, oz. vzajemna ljubezen.
Poutevanje mi je bilo pravi uzitek, ko sem sto-
pil v razred, sem imel ob&utek, da sem priel na
zabavo, ugajalo mi je priti med ljudi, ki nekaj
pritakujejo od mene. Vedno so dobro reagirali,
nikoli mi niso storili £esa nalasg, kar se v Solah
rado dogaja. Pomembno se mi je zdelo, da pri
mladih zbudim obg&utek, da sem njihov, njim
enak, in ne v oblakih bivajota oseba.«

Portret dr. Romana Klasinca bi bil pomanj-
kljiv, €e ne bi omenili njegovih Stevilnih konji¢-
kov; je vnet filatelist, ukvarja se z matematiko
in problemskim $ahom, njegova najvetja lju-
bezen pa je bridge, $e vedno redno trenira in
hodi na mednarodne turnirje po Sloveniji, Ju-
goslaviji, Avstriji, Italiji in Madzarskem. Je tudi
velik ljubitelj narave, planin. Dolgoletnemu
druZenju z mladino in konjitkom gre zahvala,
da je na8 »dohtar« pri osemdesetih $e nena-
vadno mladosten in &il. Zelimo mu $e veliko le-
pih trenutkov!

MIRA MRACSEK
Fotografiral: LADO JAKSA

MISLI O

IN OB TECAJU
CEMBALA

V GROZNJANU

V mednarodnem glasbenem taboru v Groz-
njanu Ze veé let poteka mojstrski tecaj éemba-
la. Letodnji te¢a] je tokrat drugi¢ vodila éemba-
listka in muzikologinja Lucy Hallman Russell,
ki jo kot odli¢no izvajalko in pedagoginjo po-
znamo tudi v Sloveniji, saj je ze Stirikrat z vese-
llem vodila te¢aje ¢embala na Poletni akademiji
za staro glasbo v Radoviljici.

Lucy Hallman Russell je po rodu Ameri¢an-
ka iz Alabame, kjer je z dvajsetimi leti kon&ala
visokoS$olski &tudij klavirja, nato diplomirala iz
muzikologije ter odsla v ZRN, kjer je v tej stroki
magistrirala. Cembalo je Studirala na Visoki

IATINAO
ODMEVI

Soli za glasbo v M unchnu in Stuttgartu pri
Hedwigi Bilgram in Kennethu Gilbertu, izpopol-
njevala se je pri Emilii Fadini, L. F. Tagliaviniju
in Colinu Tilneyu. Ze ve¢ let je docentka na od-
delku za muzikologijo munchenskega oddelka
University of Maryland, hkrati pouéuje tudi
Cembalo, generalni bas in historiéno izvajalsko
prakso na Konservatoriju Hermann Zilcher v
Wirzburgu, obenem pa tudi veliko solisti¢no in
komorno koncentira po vsej Evropi.

Priljubljeno izvajalsko in raziskovalno podro-
¢je Lucy Russell je instrumentalna glasba se-
demnajstega stoletja za ¢embalo in orgle,
predvsem italijanska skladatelja G. Frescobal-
di in B. Storace, katerih glasbo igra iz kopij ori-
ginalnih notnih rokopisov, ter J. Ph. Rameau, J.
J. Froberger in H. Purcell. Skladbe teh sklada-
teljev je tudi letos predstavila na ve¢ koncertih
v istrskih obmorskih mestih.

Na letosnjem tecaju, ki je potekal od 1. do
12. avgusta, je profesorica Russellova poleg ze
omenjenih skladateljev namenila ve¢jo pozor-
nost §panskim flamenco sonatam D. Scarlatti-
ja ter toccatam Frobergerja, Frescobaldija in J.
S. Baha. Tecaja se je aktivno udeleZilo devet
Studentov iz Beograda, Novega Sada, Zagreba,
Varazdina, Maribora in Ljubljane. Vsak udele-
Zenec je za tecaj pripravil nekaj skladb, ki jih
je s pomocjo profesorice razvijal, tehniéno
izboljSeval in muzikalno pilil. Profesorica, ki
nas je vse ocarala s ¢loveskostjo, naravnostjo
in Zivljenjsko energijo,, je tecaj oblikovala kot
skupinski pouka z Zeljo, da se vsi-¢embalisti
med seboj ¢imbolje spoznamo, skupaj pozor-
no poslusamo igranje vsakega izmed nas in
razpravljamo o stilisti¢nih, izvajalskih in zgo-
dovinskih vprasanjih s podro¢ja ¢embalske
glasbe. Vsaki skladbi je profesorica namenila
posebno pozornost, povedala bistvene znacil-
nosti ali zanimivosti v zvezi z njo ter skladbo
tudi sama zaigrala. Pri tem je poudarila, da je
bil v renesanéni in baroéni glasbi pomen izva-
jalcev zelo velik, skladatelji so jih bolj sposto-
vali in jim dovoljevali precej svobode pri
(pojustvarjanju svojih skladb. Za vsakega
izvajalca je poleg tehni¢nega znanja in muzi-
kalnosti potrebno, da pozna stilne znadilnosti
in pravila posameznih skladateljev, predvsem
glede okradevanja, arpeggiranja, disonanc in
spremljanja z generalnim basom. Dober ¢em-
balist mora imeti razvito domisljijo, glasbeni
okus in ¢ut za umirjenost ter Zeljo po iskanju
globljega v glasbi. Zato naj pride v vsaki izved-
bi do izraza izvajalCeva individualnost ter nje-
govo svobodno mislienje in doZivljanje glas-
be. Seveda je tak8en pristop v vsakem mia-
dem &embalistu $e povecal zanimanje in 2eljo
po izvajanju ¢embalske glasbe in spoznava-
nju instrumenta.

Glasbena sreéanja s ¢embalom so poteka-
la vsako dopoldne, sledile so jim spros¢ajote
ure joge pod vodstvom miadega ucitelja Ne-
bojse Toskovi¢a iz Zagreba, popoldnevi v sli-
kovitem, sonénem in skrivnostnem GroZnjanu
pa so bili namenjeni individualnemu stiku z
instrumentom. Poleg éembala smo lahko spo-
znavali in odkrivali zvoke tudi na klavikordu, ki
je e obdutljivejse glasbilo kot ¢embalo in
zahteva veliko izvajalCeve potrpezljivosti, pre-

den ga nagradi s svojo zvoénostjo. Letos je bi-
lo veselje ¢embalistov toliko vecje, ker smo
lahko vadili kar na &tirih éembalih — dveh
dvomanualnih, francoskih, in dveh flamskih
instrumentih — vse do poznih no¢nih ur.
Cembali so bili izdelani v groznjanski glasbeni
delavnici, ki sta jo pred leti vodila Boris Hor-
vat in Mario Bjelanovi¢, ter v ljubljanskem
ateljeju Borisa Horvata. Vsi cembali so nare-
jeni v stilu originainih historiénih instrumen-
tov in imajo tudi svoja imena: Nicole, Anna
Magdalena in Pieterzoon. Prav slednji cemba-
lo je v Groznjanu dozivel ponovno rojstvo po
sklepnem koncertu vseh ¢embalistov. V ba-
roénem obdobju so namre¢ ¢embale v notra-
njosti poslikali in tako izvajalcem ter poslusal-
cem $e obogatili in olepsali zvoéno dozivlja-
nje. Zadnji vecer tecaja je tudi ¢embalo Pieter-
zoon dobil svojo pravo podobo. Slovenski sli-
kar Rok Zelenko je na notranji strani pokrova
¢embala naslikal barvno zelo uéinkovito in
simbolov polno sliko z motivom zgodbe o Or-
feju in Evridiki.

Veselje pa nikoli ni popolno, v sebi nosi tudi
nekaj grenkobe, saj v Groznjanu zaskrbljujejo
nec¢istoéa, zanemarjenost in slaba opremije-
nost. Vecina tezav seveda izvira iz pomanjka-
nja finanénih sredstev. Verjetno $e bolj za-
skrbljujoce pa je dejstvo, da od vseh letosnjin
udeleZencev te€aja samo dve Studentki orga-
nizirano Studirata ¢embalo, saj je edini odde-
lek za ta instrument pri nas na beograjski glas-
beni akademiji. Odprt je Sele eno leto, cem-
balo je mogoce Studirati le kot stranski pred-
met in Studentom je na edinem ¢embalu na
voljo le ena ura vadenja na teden. Ves pro-
gram morajo zato nastudirati na klavirju, ki je
seveda drug(acen) instrument. Vsi ostali nav-
dusenci za éembalsko in baroéno glasbo se
moramo Zal zadovoljiti z dvema tednoma igra-
nja na leto na c¢embalskih tecajih, saj primanj-
kuje instrumentov in uciteljev. Zanimanje za
staro glasbo pa vendarle raste, zato je na vsa-
kem tecaju ¢embala ve¢ miladih, ki Zelijo spo-
znali in se uciti igranja na ta ¢udoviti instru-
ment. Vsa ljubezen in navdusenje za ¢embalo
velikokrat ne moreta roditi sadov, ¢e mladi
glasbeniki ne dobijo spodbud in opore za kva-
litetno delo, zato mnogi ostanejo ¢embalisti
.In spe”, Mislim, da slovenska glasba potre-
buje tudi tovrstne glasbenike, zato bi bila veli-
ka Skoda, ¢e ne bi omogo¢cili nadaljnjega ra-
zvoja in vzgoje mladih éembalistoy.

TJASA KRAJNC
Fotografiral: LADO JAKSA




2. koncert zborovskega abonmaja
87/88

Cankarjev dom, 14. novembra
1987

Izvajalci: Me3ani pevski zbor Obala
Koper, Olga Gracelj - sopran in Eva
Nov8ak-Houska - mezzosopran, Ko-
morni orkester RTV Ljubljana, diri-
gent Mirko Slosar.

Ob desetletnici delovanja se je MePZ
Obala iz Kopra predstavil s slavnostno
izbranim sporedom. Predvsem se to na-
nala na prvi del koncerta, v katerem so
izvedli sama sodobna zborovska dela
(Kumar, Golob, Gabrijel¢ic, Coral,
Dallapiccola, Petrassi, Schafer in
Rabe), torej glasbo, ki v zborovske spo-
rede zelo redko zaide. Med kakovostni-
mi deli pa se je znaSla tudi slovenska
whoviteta®, ki tu ni imela kaj iskati.

Kot protiuteZ je drugi del koncerta
zapolnila Vivaldijeva Gloria za solo,
zbor in orkester, ki jo je le prispevek
zbora resil dolgotasja. Ob solidnem or-
kestru solistki nista izkoristili priloZzno-
sti, ki jima jih je ponujala partitura.

Zbor je svoj deleZ v sporedu opravil
ved kot solidno in izpolnil pritakovanja
publike. Nekateri neenotni vstopi in od
skladbe do skladbe nihajoca dikcija ni-
s0 bistveno motili v celoti dobrega vti-
sa, Posebej je zablestel Schaferjev Epi-
taf za mese¢ino, najbolj doZiveta in
dognana interpretacija vetera.

Dirigentu Mirku Slosarju je z njemu
lastno sugestivnostjo in muzikalnostjo
uspelo izpeljati dostojen in z zborovski-
mi biseri ozaljSan koncertni veler.

ROR

Mladi mladim:

Igor Krivokapi¢, tuba
Piranski trobilni kvintet

V torek, 10. novembra, so se nam na
drugem koncertu iz cikla ljubljanske
GM predstavila trobila, ki so med gla-
sbili kar malo zapostavljena, ¢e jih pri-
merjamo npr. s klavirjem iz prvega
Koncerta tega niza.

Se posebno je te ,zapostavljenosti*
deleZna tuba, na katero je v prvem delu
velera igral mladi glasbenik Igor Kriv-
kapig, ki ga sicer Ze nekaj ¢asa lahko vi-
devamo tudi med trobilci radijskega
simfoni¢nega orkestra. Ker je njegov
instrument pravzaprav relativno mlad,
je tudi literature zanj malo. Zato bi bil
morda spremni komentar h koncertu
prav posebno zanimiv, pa tudi Stevilna
mlada publika iz ljubljanskih srednjih
3ol bi tako verjetno laZje spremljala
program (sploh pa so komentarji k ta-
kim koncertom ob vse manj3i prisotno-
sti glasbe v nadih Solah pomembna pri-
loZnost, ki je GM kar ne bi smela za-
muditi). Igor je v virtuozno izbranem
programu (izstopala sta predvsem Kon-
cert PrimoZza Ramov3a in priredba i'e-
lemanove Sonate v f-duru) pokazal ve-

OTVLSO NI TINVHDHTHL
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like instrumentove zmoZnosti, ki jih je
zdruzil s svojim obseZznim tehni¢nim
znanjem in sprod¢teno mladostnisko
muzikalnostjo.

V drugem delu je nastopil Piranski
trobilni kvartet, mlada komorna skupi-
na, ki jo sestavljajo Ze pravi zreli gla-
sbeniki: Andrej, Renata in Damjan Ju-
re$, Mitja Dragan ter Borut BaSec.
OCarala nas je kar skoraj pretirana do-
vrienost njihovega nastopa, izdelanega
do najmanjSih podrobnosti. Njihova
igra je bila izvrstno uigrano skupinsko
muziciranje, ki temelji na dobri tehnig-
ni pripravljenosti slehernega ¢lana in na
gotovo dolgem konstantnem skupnem
delu.

M. BARBO

Mariborska Opera za koro-
Ske rojake

Ansambel Opere z baletom SNG
Maribor je v zaCetku oktobra na za-
mejskem Koroskem dozvel lep uspeh;
z opero Gorenjski slavéek A. Foersterja
je namre¢ gostoval v Mestnem gledali-
S¢u v Celoveu (na povabilo Kricanske
Kulturne zveze in v okviru medmestne-
ga in meddrzavnega sodelovanja). Go-
stovanje je bilo toliko pomembnejse,
ker mariborski operni ansambel Ze sko-
raj 30 let ni bil v Celoveu. Mestno gle-
dalis¢e je bilo polno slovenskega in tudi
nemsko govoretega obCinstva iz Celov-
ca in drugih krajev na Koroskem.

Odziv je bil resni¢no prisréen, nav-
dudeno obinstvo je pozdravijalo izva-
jalce na odprtem odru, po koncani
predstavi pa so soliste M. Svagan-
Jeliti¢, S. Cursina-Magdi¢, J. Rejo, E.
Baronika in druge z burnim odobrava-
njem Kklicali pred zaveso. Po predstavi
se je slavje nadaljevalo v Modestovem
domu, kjer so organizatorji nase gleda-
lis¢nike prisréno sprejeli. Ravnatelj do-
ma Stane HoCevar, predsednik Kritan-
ske Kulturne zveze Janko Zerzer in
konzul generalnega konzulata Jugosla-
vije Franc Mik3a so se zahvalili in esti-
tali za uspeSno predstavo, njim pa sta
se zahvalila za povabilo in gostoljubje
podpredsednik skupsCine mesta Mari-
bora Matija MaleSi¢ in ravnatelj nase
Opere in dirigent predstave Stane Jur-
gee. Gostovanje je bilo tako ne le kul-
turni, temved tudi druZbenopolititni
dogodek.

MIRA MRACSEK

Najsi esteti Se toliko dokazujejo,
da lezi uzivanje glasbenih umetnin
zunaj razumskih zmoznosti, in naj-
si nasprotno trdijo sociologi, da je
vsebina skladbe zgolj razumski
konstrukt: osveséen poslusalec ¢u-
ti, kje in kdaj se za zvoki skriva

umetniska vrednota, ¢eprav se to
registriranje zlepa ne da opisati ali
dokazati.

Prav to vrednoto smo ¢&utili v po-
nedeljek, 16. novembra, ko smo v
Cankarjevem domu  poslusali
umetniski recital. Trobentar Stanko
Amold in gostja s Ceske, orglarka
Irena Chribkova, sta v drugem delu
sporeda izvajala dve skladbi pra-
Skega mojstra Petra Ebna. Uziva-
nje teh dveh pomembnih umetnin
je bilo tem vecje, ker sta oba izva-
jalca postregla z dovrSeno igro, ki
bi izstopala v vsakem 3e tako ra-
zvajenem kulturnem srediS¢u. Na
sporedu sta bila $e zelo zanimiva
masa starega F. Couperina s kon-
ca 17. stoletja in razgibano novo
delo P. Ramovsa.

Polna velika dvorana, v kateri je
bilo veliko mladine iz raznih krajev
Slovenije, je imela tokrat priloZznost
sliati raznolik spored, v katerem
s0 bile skladbe za orgle in trobento
posebna poslastica. Sasa Frelih je
za ta koncert napisal iz€rpno in po-
uéno razlago.

P.S.

17. novembra je bil v ljubljanskem
Cankarjevem domu za ljubitelje
Sansona edinstven koncerl. Kljub
Sestdesetim letom se je priznani
skladatelj pesmi in filmske glasbe
Gilbert Becaud izkazal z izjemno
kondicijo, s $e vedno odli¢nim gla-
som, do potankosti izdelanim odr-
skim showom in seveda s svojo
lastno glasbo. S seboj je imel spo-
sobno tehniéno ekipo in pet odli¢-
nih glasbenikov, ki so mu s kitara-
mi, pihali, moéno ritmiéno sekcijo
in predvsem sintetizatorji pomagali
ustvarjati zivo glasbeno predstavo,
polno domislic. Trenutno Becaud
krepko koketira s trdim rockovskim
ritmom in moéno ozvocenostjo, ki
pa ju zna ublaziti s kontrastom v
neznih, spevnih pesmih. Vsekakor
je bil to v svoji zvrsti izstopajo¢ do-
godek, ki ga je do zadnjega sedeza
polna dvorana zelo cobro sprejela
— najbrz ne le zaradi Becaudovega
zvezdniskega blis¢a.

KS

Na drugem koncertu modrega
abonmaja SF je bil na sporedu Su-
kov Fantasti¢ni scherzo za orke-
ster, Lisztov Koncert za klavir in or-
kester st. 2 v A-duru ter Simfonija
M. Kozine.

Seveda je bilo glavno zanimanje
namenjeno grékemu pianistu Dimi-
trisu Sguorosu, ki naj bi bil nova
zvezda svetovne pianistike. ' v re-
snici smo se lahko sami prey. ‘¢ali,
da imajo mnogi kritiki prav. Na po-
gled skromen in kar malo neroden,
se za klavirjem spremeni v ¢loveka,
ki se staplja z glasbo in Zivi v njej.
Ze v koncertu, $e bolj pa v dodal-
kih, s katerimi je nagradil navduse-
no publiko, smo zacutili tisto iskro
genialnosti. Seveda pa se nehote
vprasamo, ée jo bo zdaj osemnajs-
tletni fant znal razviti do tistega ni-
voja, ko lahko recemo, da je zrel
umetnik svetovnega slovesa. Vse-
kakor mu dispozicije (izvrstna teh-
nika, spomin in muzikalnost) to po-
polnoma omogocéajo.

V drugem delu koncerlu se je
Marko Munih lotil zahtevne naloge
— izvedbe celotne Simfonije M.
Kozine v Stinh samostojnih stav-
kih. Gotovo od vseh &tirih (llova go-
ra, Padlim, Bela krajina in Proti
morju) najbalje poznamo Belo kraji-
no. S svojo slikovitostjo in nepo-
srednostjo nam Kozinova glasba
pripoveduje o tezkih vojnih ¢asih, ki
pa se vseeno koncajo v optimizmu
zadnjega stavka. Vsekakor je bila
integralna izvedba Simfonije lep
prispevek k izvedbam slovenske
klasike, kakor tudi spomin na vses-
transko Kozinovo osebnost.

ElP.

NAPOVEDUJEMO

Prireditve Cankarjevega doma; Ljub-
ljana: 14. december Zoltan Kocsis,
klavir (Schubert), (dvorana SF), 15. de-
cember — jazzovski vecer z Big Ban-
dom RTVL in pevko Joan Faulkner,
cetrtek, 17., in petek, 18. decembra,
simfoniéni orkester SF, solista Stan-
ko Amold in Zoltan Kocsis (Petric,
Bartok, Beethoven), (oranzni abon-
ma), 21. decernber, srebrmi abonma,
Grigorij Zislin (violina) in Frida Bauer
(klavir), 22. decembra, Ljudska gla-
sba, ljudski godci in duo Omerzel-
Terlep, 24. decembra, Koncert sakral-
ne glasbe, miadinski zbor RTVL in
zbor Consortium musicum (Britten,
kolednice, slov. boziéne pesmi). 25. In
26. december, modn abonma. diri-
gent Christian Kluttig. sciist Grigorij
Zislin (Svete, Brahms, Musorgski. Ra-
vel), 28./in 29. december, J. Strauss,
Netopir, dirnigent Uro$ Lajovic (gosto-
vanje SNG Maribor), 1. januar Novo-
letni koncent, dirigent Uro$ Lajovic.
solist Maksimiljan Cen¢i¢ (sopran),
13. januar, Jubilejni koncert simfonic-
nega orkestra SF (Bozi¢, Strmic¢nik,
Haydn).




Po Svedski v letu 1985 in lanski Braziliji
bo Svetovni filharmoniéni orkester decem-
bra letos gostila Japonska, vsaki¢ na novo
izbrano glasbeno skupino, ki igra v clove-
koljubne namene. 109 glasbenikov, veci-
noma solistov ve¢ nacionalnih orkestrov iz
61 drzav, se bo z dirigentom Giuseppom
Sinopolijem 20. decembra zbralo v Tokiu,
kjer bodo izvajali Mahlerjevo prvo simfo-
nijo in ve¢ uvertur drugih skladateljev.
Koncert bo snemala japonska televizija in
ga bodo prenasali po vsem svetu prek
satelita, posneli pa bodo tudi dokumen-
tarni film o orkestru. Ves dobicek je name-
njen Unicefu, ki ga bo uporabil predvsem
za cepljenje otrok.

Sicer pa se kulturne razlike, vsaj na
nacin, kot smo jih vajeni opazovati, vedno
bolj manjsajo. New Morning, enega naj-
bolj znanih pariskih jazz klubov z Zivo
glasbo, .vodi tako v sedmem desetletju
svojega Zivljenja Eglal Fahri, Arabka,
doma iz Kaira. In to zelo uspesno, pravijo.

V tem smislu za nas dokaj nenavaden
festival je potekal julija v Londonu. Pod
naslovom Glasba kraljevskih dvorov je
predstavil skoraj sto glasbenikov iz
Vzhodne Afrike, vsi izvajalci pa so prisli
seveda izkljucno iz elitnih razredov posa-
meznih dezZel.

»Filharmoniki so §e vedno velik, ée ne
morda najvedji, angleski orkester; toda
kako dolgo bodo e prenasali za glasbe-
nega direktorja in prvega dirigenta Giu-
seppa Sinopolija? Res je dandanes udin-
kovit videz tudi ucinkovita reklama, toda
splosno je znano, da se je kljub temu te-
2ko ves cas pred vsemi pretvarjati. Po treh
letih pa postaja tudi vescée prodajana in
uporno zascitena Sinopolijeva podoba
brez pravega izdelka vse bolj prozorna.*

(Finacial Times, oktober 1987)

Hector Berlioz je za Francoze ena naj-
bolj problematicnih velikih skladateljskih
figur. Sto let po zadnjem velikem Franco-

zu pred njim, Rameauju, je bil ravno Berli-

oz tisti, ki je postal eden najvedjih pred-
stavnikov francoske glasbe, vendar se
2di, kot da je skladatelj med svojimi sona-
rodnjaki ostal hkrati obéudovan in zapo-
stavljan vse do danes. Zgleden primer ta-
kega odnosa je njegova opera Les Tro-
yens. Skladatelj sam je slisal le en del te
opere, katere glavna , pomanjkljivost” je
morda ravno v tem, da jo je mo¢ izvajati v
dveh delih. Edini dve predstavitvi opere v
prejdnjem stoletju sta bili na nemskih tleh
(Karlsruhe 1890 in Kéin 1898, pa tudi ka-
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sneje Stuttgart 1913), v Franciji so oba de-
la, La Prise de Troie in Les Troyens a
Carthage, prvic izvedli $ele 1978 in 1980 v
marsejski operi, celotna opera v enem sa-
mem veceru pa je bila Francozom prvié
predstavijena letos na Berliozovem festi-
valu, ustanovljenem 1979 v Lyonu. Dirigi-
ral je Serge Baudo, zelo ucinkovita scena
je bila delo miadih Francozov Patricea
Cauriera in Moshea Leiserja, glavne vioge
pa so peli Kathryn Harries, Gary Lakes in
Jo Ann Pichens.

(International Herald Tribune, oktober
1987)

Sicer pa se je Serge Baudo, stari zna-
nec londonske publike, oktobra prvi¢
predstavil na Otoku z orkestrom, ki mu di-
rigira in ga vodi Ze sedemnajst let. Orc-
hestre National de Lyon je igral (seveda)
Ravelovo glasbo (letos mineva 50 let od
njegove smrti): Rapsodie espagnole, La
Valse, Bolero in klavirski koncert v G-duru
s solistom Jeanom-Philippom Colardom.

(Financial Times, oktober 1987)

V Ameriki se v zadnjem ¢asu med jazz
albumi zelo dobro prodaja plosc¢a skupine
First Brass, pa Ceprav so pred tem leto

«dni v vseh vecjih gramofonskih druzbah

zavracali njihove demo posnetke z izgovo-
rom, da gre za preve¢ dobro glasbo, kar
pa jasno ni povezano z dobro prodajo. Zato
so ustanovili svojo zaloZzbo, plosc¢a trom-
bonistov Berta in Erika von Liera ter tro-
bentacev Dereka Watkinsa in Allana

~ Botschinskega (brez vsake ritem sekcije)

pa je opozorila nase kot glasba v ozadj
zahodnonem&ke oddaje o Hamburgt
M.A. Music, kot se zaloZba imenuje, je P&
slala na trg Ze drugo plo$co: Dualogué
na kateri igrata Allan Botschinsky in bé&
sist Niels-Hening Orste Pedersen, ki g¢
imajo eni sploh za najboljSega izvajalcé
na tem instrumentu. Igral je ve¢ let ?
Oscarjem Petersonom, kot 17-leten pé
pred tem ni dobil dovoljenja za delo s CO
unt Basiem. Vsi ti glasbeniki so iz Evropé
in vse bolj se zdi, pravi glasbeni kritk
International Herald Tribune, da prihajé
jazz v Ameriko prek Atlantika, Ze dolgo pé
ne ve¢ navzgor po Mississippiju.

(International Herald Tribune, sapto;ng%t;',

V Hamburgu je bila VI. evropska konfe
renca simfoni¢nih orkestrov, ki so se jé
udeleZili direktorji in umetniski vodje sim-
foniénih orkestrov in ob tej priliki izmenjal
izkusnje. Sprejeli so idejo, da bi dologil
center, v katerem bi se zbirali vsi podatki 0
letnih gostovanjih simfoni¢nih orkestrov in
programih, ki jih bodo izvajali. Prihodnjé
konferenca bo v Toulousu 1988. leta.

(LTI

PLACIDO DOMINGO bo imel januarjé
prihodnje leto koncert v Prinzregenten
theatru v Minchnu, marca bo gostoval po
Japonski, junija in julija prihodnje leto pa
bo pel Lohengrina v Covent Gardenu V
Londonu.

V. mednarodno baletno tekmovanjé
The 5th MSAKO OHYA JAPAN WORLD
COMPETITION bo v Osaki na Japonskerm
od 1. do 0. novembra letos, zmagovalc!
bodo nastopili na Gala koncertu v Osaki,
Tokiu in Nagoi.

[E1-T-)

XVI. mednarodno tekmovanje uéencev
baletnih $ol, ki bo januarja prihodnje leto V
Lausanni v Svici, bo prvi¢ podelilo novo
nagrado PRIX DE LAUSANNE ESPOIR,
ki je namenjena najperspektivnejsemu
Sestnajstletnemu plesalcu. Leta 1989 bo
tekmovanje za PRIX DE LAUSANNE V
Tokiu na Japonskem.

BALET XX. STOLETJA Mauricea
Bejarta se je preselil v Svico, kjer bo 21.
decembra letos v lausannskem Théatre
de Beaulieu odprl novo sezono s prai-
zvedbo baleta Souvenir de Léningrad. S
preselitvijo v Svico je skupina spremenila
ime in se sedaj imenuje BEJART BALLET
LAUSANNE. Oktobra in novembra letos je
skupina na gostovanju po Spaniji in Fran-

o Zbrala BREDA PRETNAR
M. BARBO

Fotografiral: LADO JAKSA
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GA POZNATE?

KRATKO O ZIVLJENJU

Moral bi postati pravnik, a se je sredi
Studija premislil in se popolnoma posvetil
glasbi. Pri 23 letih se je ta nemski sklada-
telj zelo aktivno vkljuéil v Davidovo zvezo
— skupino idealisti¢nih mladih kulturni-
kov, ki so Zeleli podreti lazne ideale v gla-
sbi. Zveza je izdajala glasilo z naslovom
Neue Zeitschrift fir Musik (Novi glasbeni
caljsopls), ki ga je urejal prav na$ sklada-
telj.

Bil je velik romantik, ob&udoval je Beet-
hovna, bil pa je tudi ljubitelj vseh umetno-
sti. Njegovo Zivljenje in skladateljsko delo
je moéno zaznamovala goreca ljubezen
do odli¢éne miade pianistke, ki je po petih
letih vztrajnega snubljenja — kljub ostre-
mu nasprotovanju njenega oceta — le
postala njegova Zena.

Skladatelj, ki je umrl pri 46 letih v sana-
toriju za zivéne bolezni, je zapustil vrsto
komornih, vokalnih in simfoniénih del.
Velja za enega najvecjih mojstrov samo-
speva. Bil pa je tudi mojster peresa in
med njegovimi zanimivimi besedili smo
izbrali nekaj napotkov mladim glasbeni-
kom:

MLADIM GLASBENIKOM

® Najpomembnejsa je vzgoja sluha,
&imprej se potrudi razpoznati prav vse to-
ne in tonalitete. Raziskuj, kak3en je zven
zvonov, stekla, kaksen je glas kukavice. . .

® ' Prizadevno igraj lestvice in druge
prstne vaje, vendar se zavedaj, da to ni
dovolj. Veliko ljudi misli, da so s tem do-
segli vse; do poznih let vsak dan po ve¢ ur
posvetijo mehaniénim vajam. To je pribli-
Zno tako, kot bi vsak dan vadili glasno
izgovarjanje abecede in to vse hitreje in
hitreje. . .

@ Tudi ¢e nimas mo¢nega glasu, se po-
trudi notno sliko zapeti brez pomogi ins-
trumenta. S tem si izostri sluh. Ce pa
imas lepo barvo glasu, ne oklevaj in se
zacéni izpopolnjevati v petju. Zavedaj se,
da je dober glas dar, ki ti ga je dalo
nebo. ..

® Pogosto si odpocij od glasbenega
Studija in prebiraj pesmi. . .

® Nikoli ne zamudi priloZnosti muzici-
rati v duu, triu, kvartetu. Ce bi vsak Zelel
biti prva violina, ne bi nikoli mogli poslu-
Sati orkestra, zato je treba ceniti vsakega
glasbenika v vlogi, Ki jo izpolnjuje. . .

® Ljubi svoje glasbilo, vendar ga ne
imej za edino in prvo med vsemi! Pomisli,
da so druga prav tako lepa. ..

Informacijo, ki smo jo objavili v prejsnji
Stevilki, moramo popraviti, kajti besedila
oddajamo v tiskamo precej pred izidom
stevilke, in po oddajanju tekstov je na nas
naslov prispelo Se kar precej pravilnih re-
sitev uganke. Upostevali smo le tiste, ki
ste jih poslali na dan, ko je potekel rok za
reSevanje. Tako se je nabralo kar 140 pra-
vilnih resitev. Tudi pri drugi uganki ste bili
zelo uspesni, dobili smo sicer nekaj manj
reditev, vendar med njimi ni niti ene ne-
pravilne. Le tako naprej!

Resitve tokratne uganke nam posljite
najpozneje do 22. decembra.

PR RO TS SO 1 AT

@ Kaj pomeni biti glasbenik? To nisi,
¢e zaskrbljeno buljis v note in s tezavo
odigras skladbo do konca; to nisi, ¢e se
ustavis in ne more$s nadaljevati, Ce ti
obracalec not namesto enega lista pomo-
toma obrne dva. To pa si, ¢e v novi skiad-
bi priblizno zacuti$, kaj bo sledilo, ali ¢e
skladbo, ki si jo vecCkrat slisal, poznaé na
pamet — z eno besedo, ¢e imas glasbo
ne le v prstih ampak tudi v srcu. . .

® Ko zacnes komponirati, delaj to iz
glave", brez instrumenta. Prsti morajo
odigrati tisto, kar si je izmislila glava in ne
obratno. . .

@ Ne boj se teorije, ostevilcenega ba-
sa, kontrapunkta... Prijazno te bodo
sprejeli, ¢e bos tudi ti do njih prijazen. . .

® Ko prides v leta, ne igraj nic¢esar,
kar je po trenutni modi. Cas je namre¢
dragocen. Imeti bi moral sto ¢loveskih
zivljenj, ée bi hotel spoznati samo vso ti-
sto glasbo, ki je dobra. . .

@ Nikoli ne i&¢i tiste briljantne izved-
be, ki jo imenujemo bravura. V vsaki
skladbi skusaj podati zamisel, ki jo je ho-
tel izraziti skladatelj. Ve¢ ni treba. Kar do-
damo, je karikatura. . .

® Skusaj ugoditi svojemu obginstvu,
vendar nikoli ne igraj ni¢esar, ob cemer bi
sam v sebi zardeval od sramu. . .

e Ce 7elis postati velik, raje obiskuj
partiture kot virtuoze. . . PoSteno predelaj
fuge dobrih mojstrov, predvsem tiste J.S.
Bacha. Naj ti bo Dobro uglaseni klavir
vsakodnevni kruh. . .

SE NEKAJ MISLI

@ Talent dela, genij ustvarja.

® Nikoli se ne nehamo uciti.

® Prva zasnova je vedno najbolj na-
ravna in najboljsa. Razum se mati, custvo
ne.

¢

UGANKA 3
Skladateljje . . . .. .. 0000

Ime in priimek. . . .. ......
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Felanitx de Mallorca,
10. november 1987 a.d.

Dragi tovaris urednik!

Posiljam Vam kar najbolj prisréne poz-
drave s soncnega otoka Mallorce. Ne, ne
skusam Vas vleci za nos. Prav resno mi-
slim. Samo zamislite si. Tule pred mojimi
o¢mi so svetlo morje, toplo sonce, ¢rna
ocala in vse, kar sodi k njim (tudi tisto
»2goraj brez"). Vi pa skoraj gotovo zdaj v
Ljubljani opazujete nago znamenito ljub-
ljansko jesensko meglo. Pa veliko vzitka.
Sicer pa, tovaris urednik, prav ste imeli,
oziroma, prav si imel, ko si me poslal na
tale dopust. Konéno imam spet mesec
dni zasluzenega oddiha. Se vedno pa se
ne strinjam s tvojo trditvijo, da ni moje pi-
sanje 0 pop glasbi za nikamor in da naj
grem raje pometat ulice. Mislim, da se
bom v tem primeru precej raje lotil pomi-
vanja kozarcev v katerem izmed noc¢nih
klubov tega toplega otoka. Anglesko
znam, malo francosko tudi, 3pansc¢ine pa
se bom Ze Se naucil. No, to pa res ni slaba
ideja. Najbolje bi se bilo kar naseliti na
tejle Mallorci in na tem lenem toplem je-
senskem soncu. Imel bi mir pred uredniki,
meglo, nrazom in ekonomskimi ukrepi
vseh vrst. No, saj vemo, da te to moje ra-
zmisljanje ne zanima. Pa pustimo to.

Zato pa bo mogoce za koga tam v
Ljubljani na reviji GM zanimivejSe dejstvo,
katere tri velike plos¢e so glavne uspesni-
ce enega najvedjih diskacev na Mallorci,
groslulega trinadstropnega disca Sky |

uperflora. S tem mojim porocilom seve-
. da lahko naredi$, karkoli pa¢ hoces. Lah-
ko ga vrze$s tudi v kos. Ne bom ti zameril.
Saj si kot urednik tega navajen, kajne.

Dale¢ najpopularnejsa plos¢a v discu
je seveda nova plos¢a Michaela Jackso-
na — Bad (Epic). Jackson je z njo znova
dokazal, da lahko ostane$ tudi znotraj
najbolj razprodane popularne glasbe na
dovolj visoki glasbeni ravni (zanimivo je, da
pridejo do tega ,spoznanja“ predvsem
ameriSki pop izvajalci, v prvi vrsti seveda
temnopolti). Michael Jackson se na Bad
znova naslanja na svetlejde trenutke po-
povsko naravnanega Motown soula. Pri.
tem je zdaj njegova glasba prav nepric¢a-
kovano ostra in razgibana, precej bolj kot
na Thrillerju. Na trenutke jo v svoje ,8a-
re" ujame tudi mocna urbana napetost.
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»NAJ-NAJ«
- TELOVADBA

PODGANE
DZOJA

Prav domiselna in u¢inkovita je tudi njena
produkcija, ki se Ze lahko kosa s Princeo-
vo. Hkrati tudi ni nobenega dvoma, da je
glas Michaela Jacksona eden najbolj
izrazitih in moc¢nih v sodobni popuiarni
glasbi. In ne na koncu — Bad nas prese-
neca tudi s svojimi besedili, ki so dovolj
dale¢ od standardnih pop travm in blizu
visoko zastavljeni soul izpovednosti. Tako
smo na njej kar pripravljeni spregledati ti-
ste (redke) skladbe, ki se Ze sprehajajo po
nozevi konici na robu prepada osladnosti.

Manj so me prepri¢ali ritmi Petshop
Boys s ploste Actually (EMI). Petshop
Boys namre¢ tavajo med britanskim ar-
tovskim (z urmnetniskimi ambicijami) elek-
tro popom ter navadnim (dumfa-dumfa)
discom. Pri tem nimajo pretiranega last-
nega obraza. Enkrat se spogledujejo z do-
brimi starimi Kraftwerk, drugi¢ s Soft
Cell, tretjic z Depeche Mode, ¢etrti¢ pa jih
odnese v klisejski evropski Hansa-disco.

SvetlejSo plat njihove glasbene podobe
predstavlja njihov pevec, katerega glas je
dovolj izrazit, da potisne Petshop Boys za
stopnicko visje od obi¢ajnih britanskih vi-
deo art disco skupin. Iz njihovih modvar
jih delno viecejo tudi precej bolj razdrob-
liena in razgibana ritmi¢na zgradba njiho-
vih skladb ter posamezne posre¢ene stu-
dijske potegavscine. Soliden vtis pustijo
tudi skupinina besedila, ki so prav nepri-
Gakovano britansko malomescéansko za-
frustrirana in odtujena (spomin na Soft
Cell?).

Dale¢ najslabsi vtis pa mi pus¢a disco-
heavy metal Hysterie, uspesnice ameri-
ske skupine Def Leppard (Mercury). Def
Leppard nihajo med pop metalom in gla-
sbo za disco klube, pri ¢emer pa kljub
izredno udarni produkciji (ameriski produ-
centi so pac¢ danes znova razred zase) pa-
dejo v mlagne vodice MOR (sredinskega)
rocka ali pop rocka po domace. Tako na
plo&ci skoraj ni sledu o kakrsnikoli ustvar-
jalnosti. Vse njene skladbe sledijo Ze sto-
krat prezvecenim Zanrskim modelom, z
zdaj pac le bolj izpostavijenim dumfa-
dumfanjem. Podobno velja za besedila
Hysterie. Sicer pa. Ali ni nekdo neko¢& tr-
dil, da ni med pop metalom in disco gla-
sbo nobenih posebnih razlik in da sta obe
,alasbi“ le dve zelo podobni obliki klisej-
ske zvoéne zabave za le za kan¢ek razlic-
na dela nekriticnega sloja publike. Tale
plod¢a je prav lep dokaz njegovi trditvi.
No, resnici na ljubo, Francozinje in Svedi-
nje iz disca Sky 1 so precej bolj zanimive
od vecine plosc, ki jih lahko slisis v njem.
O njih paé veé kdaj drugié. Se enkrat prav
lep in son¢en pozdrav vsem v hladni Slo-
veniji. Naj vam bo ¢im topleje.

9e

HELICCNN

PODGANA DZG

llustriral: MILOS BASIN

Pripis uredniStva: Pisanje Podgane
DZoja smo tudi tokrat preverjali ob pomo-
¢i trgovine s plos¢ami Helidon (pasaZa
med C‘opovo in Nazorjevo, Ljubljana). Vse
omenjene plodc¢e se namre¢ ne dobijo sa-
mo na podganini Mallorci, temveé tudi pri
nas.
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GLASBA,
KI ZASTRUPLJA

Nedavno je na Dunaju izéla zanimiva
knjiga, delo Elisabeth Haselauer z naslo-
vom BERIESELUNGSMUSIK — DROGE
UND TERROR. Avtorica je profesorica kla-
virja na dunajski Visoki Soli za glasbo in ob-
enem predava sociologijo na dunajski uni-
verzi. Za kaj gre? Glasbo ve¢krat obéutimo
pogosto kot muko, posebno Ce je povezana
s sumi. Kajti $umi ne delujejo samo na
sluh. Zato ima glasba tudi pomembne du-
Sevne, sociolodke in fizioloske (neposred-
no telesne) vidike. Moto knjige bi bila lah-
ko avtori¢ina ugotovitev: ,Druzenje z gla-
sbo ne more biti ni¢ druga¢no kakor dru-
Zenje z Zivljenjem sploh." Viharnost vsa-
kodnevnega Zivljenja in hiranje medclove-
$kih odnosov se prenasa na neosebno vi-
harnost v glasbi.

V poglavju Uginki na telo avtorica pri-
merja telesne funkcije ritma z udarci tak-
ta v glasbi. To se zgodi prek avtonomnega
ali vegetativnega zivénega sistema, na
katerega na$a volja nima vpliva.

Zavit v glasbo obkroZi ritem zavest in
ucinkuje direktno na sréni utrip in pulz. Tu

dobimo vpogled v dejavnost in fukcije ¢lo-

veskega zivénega sistema, in sicer v smi-
selni zvezi, ki jo konstruktivno dopolnjuje-
jo ustrezni ucbeniki.

Splodno pozornost zasluzijo opozorila
na nevarnost dveh dejavnikov glasbe, Ki
lahko delujeta na nas avtonomni Zivéni si-
stem direktno, ne da bi bili zmozni nanju
vplivati ali ju celo prepreciti: tempo in ja-
kost.

Tempo in jakost ucinkujeta podobno
kot mamila, ki izpolnijo notranjo praznino
pasivnega Cloveka. S tem povezano po-
spedevanje pulza in srénega utripa obte-
2uje Ziveni sistem in sili k sapo jemajoci
naglici — kar je lahko nevarno zlasti za
Soferje. Zakljucek tega: ,Hitra in glasna
muzika je v avtu preprosto prepovedana.”
To ni edino priporoéilo te knjige, ki zasluzi
pozornost.

Glasba je, po avtorici, enosmerna ko-
munikacija. S tem postaja glasba teror za
ljudi, ki so nehote izpostavljeni melodiji in
ritmu. Za tiste, ki se umikajo iz svojega
okolja v glasbo, postaja glasba blaga dro-
ga in s tem korak k moénejSemu mami-
lu. Pri tem glasbe, ki je prisotna vsepov-
sod, ne moremo imeti za ni¢ drugega kot
za neskodljivo mamilo, kajti tudi glasba
nas vodi stran od razmisljanja in odtujuje
soljudem. Tudi za glasbo velja — kakor
za droge — avtori¢in izrek: ,Vse, kar
zdravi, lahko z neprimerno uporabo uéin-
kuje tudi v nasprotni smeri.“

Elisabeth Haselauer dokazuje svoje te-
ze o destruktivni in konstruktivni modi
glasbe s podatki sociolo3kih anket, z ra-
zmisljanji pomembnih mislecev nasega
¢asa in z izsledki fizikov, biologov, mate-

matikov in filozofov. Avtori¢ine véasih kar
alarmantne ugotovitve zadevajo vse ra-
zmisljajoce, ki se srecujejo z glasbo v ra-
zliénih okoljih in v razliéni ponudbi.

L.w.

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC

OD A DO Z

entrata: (it.), Spansko entrada, francosko
entrée: uvodna glasba, glasba k nastopu
solista, zbora ali skupine izvajalcev.
epilog: (gréko ,sklepna beseda ali gla-
sba): sklepna igra ali glasba k dram-
skim pesnitvam ali operam; povzetek de-
la in njegovega namena.

etouffe: (fr., izg. etuf'e) — uduseno: na-
potek za takoj$njo udusitey tona, éim ga
zaigramo na harfi ali udarimo na Ginele,
timpane, tam-tam.

hot: oznaka za tisto jazz glasbo, za kate-
ro je med drugim znacilen mocéan vibra-
to, stopnjevana ekspresivnost in ostro
izvajanje tonov, v nasprotju s cool jaz-
zom.

vibrato: (iz lat. vibrare ,tresti se“,
wnihati"): nihanje zvena z rahlo, hitro me-
njavo tonskih visin pri petju, pri godalih
in pihalih, véasih tudi pri trobilih.

ZANIMIVKE

Iz knjige SMEH STOLETI, ki jo je ure-
dil Slavko Krudnik in je letos iz$la pri Mla-
dinski knjigi:

Skladatelj Giacomo Puccini je vsako
leto za boZi¢ prijateljem poslal tradicio-
nalni kolac. Prepozno je neko¢ opazil, da
ga je poslal tudi dirigentu Toscaniniju, s
katerim sta bila tedaj skregana. Takoj mu
Jje poslal brzojavko: , Kola¢ pomotoma po-
slal.“ V kratkem je dobil odgovor: ,Kola¢
pomotoma pojedel.*“

DRAGI
POVERJENIKI!

Inflacija nas sili k temu, da ne odlasa-
mo. Tako boste (ali ste Ze) v tem mesecu
vsi dobili racune za prve Stiri Stevilke revi-
je GM. Kajneda, od septembra so se ti za-
radi skoka cen in padca dinarja Ze krepko
stanj$ali. Sicer pa se moramo tudi tokrat
,pozabavati“ z nasimi najzvestejsimi po-
verjeniki. Po njihovih odzivih sode¢ smo
jim namrec v prej$nji Stevilki segli prema-
lo globoko. Vecine nasih poverjenikov
pacé ne zanimiva ,deset z vrha“, temvec
vse tiste Sole, ki imajo zvesto narocenih
petdeset ali vec izvodov revije GM. Pobr-
skali smo po adresarju in na$li kar 28 ta-
kih $ol. To so: OS Marjan Novak-Jovo
(Ljubljana), OS A. Ukmar (Koper), OS Savo
Kladnik (Sevnica), OS XV. diviziie Grm
(Novo mesto), Srednja Sola TNP usmeri-
tve (Ravne na Koroskem), O8 J. Slak-Silvo
(Trebnje) OS | SPUB Tone Tom§ié
(Videm-Dobrepolje), OS Branko Bernot-
AljaZ (Krizevci), Osnovna $ola Tisina, OS
D. Bordon (Koper) OS’ Vida Pregarc
(Ljubljana), OS Xil. SNOUB (Novo mesto),
Glasbena $ola F. Sturm — Bezigrad
(Ljubljana), OS Janez Trdina (Stopice),
0S 17. oktober (Beltinci), OS Maksa Bra-
¢i¢a (Cirkulane), OS Vita Kraigherja (Ljubl-
jana), OS Tone Tom$i¢ (Ljubljana), OS J.
Kersnik (Lukovica), Srednja naravoslovna
Sola Milos Zidansek (Maribor), OVIZ OS
Dane Sumenjak (Murska Sobota), OS Mil-
ka Sobar-Natasa (Novo mesto), Srednja
Sola PTN smeri (Novo mesto), Osnovna
Sola Postojna, Osnovna Sola Sladki vrh,
Solski center Vojvodina (Tolmin), OS Ste-
fan Kovad (Turnicée) in Centralna OS Pa-
dlih prvoborcev (Ziri).

Poleg tega moramo v ta seznam vklju-
citi e 11 $ol, ki imajo naroCenih petdeset
in vec izvodov, a nam letos niso potrdile
narocnine in nas tako puscajo v ,,Zalostni
megli“. To so; OS Franc Rozman-Stane
(Ljubljana), OS Martin Kotar (Sentjernej),
Ekonomski center (Kranj), 08 F. Vruné
(Slovenj Gradec), OS Veljko Viahovié (Ti-
tovo Velenje), Oé Peter Spraicdur (Zalec),
0S Prezihov Voranc (Jesenice), Srednja
pedagoska $Sola (Ljubljana), OS dr. Anica
Rotdajé¢ (Grad), OS Gustav Silih (Titovo
Velenje) in OS Revirski borci (Trbovlje).

1
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RITEM : METRUM

Ali zasledi$, kako vzorec lokov presenetljivo spominja na nekatere diagrame v tem poglavju? (Dozeva pala¢a v Benetkah)

akor utrip Cloveskega srca je

glasbeni utrip vrsta nediferenci-

ranih impulzov enake dolZine in

poudarka. V glasbi, ki ima utrip

(kot smo videli, ga nima vsaka
glasba), ga navadno zaznavamo v skupi-
nah po dva ali tri udarce.Na$ obc¢utek za
take skupine temelji na poudarku — de-
janskem ali namisljenem — na zagetnem
udarcu vsake skupine. Oznacevanje gla-
sbenega ¢asa s takimi dvo ali tridobnimi
enotami imenujemo metrum. Recimo, &e
ploskamo po svojem srénem utripu z ena-
kim poudarkom na vsakem udarcu, plo-
skamo preprosto samo udarce. Ce pa plo-
skamo tezko-lahko ali tezko-lahko-lahko,
ustvarjamo s tem dvodobni ali tridobni
metrum. Te majhne enote lahko nastopa-
jo vsaka zase ali pa sestavljajo vecje me-

12

tricne skupine. Prvi primer nam prikazuje
tridobni metrum, drugi pa dvodobnega. V
obeh primerih je tempo dolo¢en z osnov-
nim udarcem

Primer 1: G. Tartini, Simfonija v A-duru
(tretji stavek) Tempo osnovne skupine
treh udarcev je dovolj hiter, vsak prvi uda-
rec skupine pa poudarjajo basovski toni.

e l Lmm ‘

Primer 2: John 'McLaughlin, Resolution
Tempo osnovne skupine dveh udarcev je

zmeren. Deloma ga doloca boben s stru-
nami, ki moéno poudarja drugi udarec
vsake skupine. To je preprosta oblika sin-
kopiranja, ki ustvarja metriéni konflikt in
se pogosto uporablja za povecanje nape-
tosti. Kasneje ji bomo posvetili nekaj ve¢
pozornosti.

> > ! osnovni

[j [)j U [ >_] dvodobni

) T o [ (i
S Strunami

Ceprav pri opisu metruma skladbe obi-
¢ajno navedemo le osnovno skupino
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udarcev, pa skoraj vedno obstajajo skupi-
ne udarcev na ve¢ kot enem nivoju, véa-
sih na ve¢ nivojih hkrati. Pri poslusanju
prvega primera ste najbrz opazili, da ima-
Jjo violine dvakrat hitrej$i utrip od osnov-
nega. Drugace povedano, ta hitrejsi me-
triéni nivo izhaja iz razdelitve vsakega
osnovnega udarca na dva dela.

osnovni  metrum
(BP) hitreji nivo

i

0Qra e g.a

V drugem primeru (Resolution) lahko
%edimo skupinam udarcev na $tirih nivo-
jih:

pocasnejsi nivo
osnovni metrum

hitrej§i metrum
najhitrej$i metrum

. .
O O O [
2 IS 14 e s o 15 ) oy, Tl oh e

Kakor vidimo iz diagrama, se hitrost
utripa podvoji na vsakem naslednjem ni-
voju. Pri po¢asnejem nivoju pa se oba
osnovna udarca zdruZita v daljSo ¢asovno
enoto, ki jo predstavlja en sam udarec.
Primer: W. A. Mozart, Koncert za rog in or-
kester 3t. 4, K 495 (iretji stavek)
Poslu$aj primer, poi$¢i in ploskaj vse me-
tricne nivoje. Doloci osnovni utrio!
Vprasanja: Kaksen je tempo: hiter, zmer-
no hiter, zmeren ali po¢asen?

Koliko udarcev je v skupini osnovnega
metruma — dva ali trije?

Kaks$ne skupine udarcev so na drugih ni-
vojih?

V mnogih skladbah skladatelji poudar-
jajo ob&utek stalnosti s tem, da skozi vso
skladbo ali vsaj njen vecji del obdrzijo
nespremenjene skupine udarcev na posa-
meznih nivojih. V nekaterih skladbah pa
se menjavanje skupin z dvema in s tremi
udarci odraza v vecji ritmicni zanimivosti
ali — kot v primeru 4 — v posebnih pou-
darkih na dolo¢ene besede v besedilu.
Primer 4: C. Monteverdi, Orfej (1. dejanje)
wZapusti gore, zapusti izvire"

Prvi del, v zmernem tempu, ima skupine
dveh udarcev na vseh nivojih.

osnovni metrum

V drugem delu pa se metrum iz zmernega
dvodobnega spremeni v hitrega tridobne-
ga, kar ilustrira besedilo, ki govori o ple-
su.

Tretji del (samo instrumenti) nadaljuje
tempo in osnovni metrum drugega. V dru-
gem in tretiem delu pa lahko zasledimo
Se en metriéni nivo, ki zdruZuje dve skupi-
ni s tremi udarci v eno pocasnejso z dve-
ma udarcema.

osnovni metrum

Zanimiv premik v metricnem grupiranju
pa nastopi na koncu instrumentalnega
dela: adve trojici se prerazporedita v tri
dvojice.

osnovni metrum

ODoolooo
1 2 3 1 2 3
postane

dodooo
1 2 3

Ta uéinek, imenovan hemiola, najdemo v
glasbi najrazlicnejsih dob in stilov — od
srednjeveske religiozne pesmi do napeva
LAmerika“ iz West Side Story.

Mesani dvo- in tridobni metrum:

Razen ucinka hemiole, ki smo ga rav-
nokar opisali, je bil metrum v vseh prime-
rih stalen — skozi celo skladbo ali vsaj
njen vecji del dvodoben oziroma tridoben,
oznacéujo¢ enake ¢asovne enote. Z mesa-
njem dvo- in tridobnega metruma pa us-
tvarimo potek neenakih ¢asovnih enot,
kar poveca napetost iz dveh razlogov:

a) nas glasbeni trening je usmerjen
bolj v to, da pricakujemo enake ¢asovne
enote, in ker se nam z me$anjem metru-
ma pri¢akovanje ne izpolni, se napetost
poveca;

b) pri takem mesanju je teZje slediti
vzorcu osnovnega metricnega utripa.

Ponazorjeno z diagramom je to videti
takole:

‘éDD éD\éD

v razliénih kombinacijah: 2+2+3 ali
3+2+3+3ali 2+2+2+3itd. Tako me-
Sanje metruma najdemo v indijski, grski,
turdki in bolgarski glasbi pogosteje kot v
zahodni. Domac je tudi pri nas v Makedo-
niji, v najpogostejsi obliki 2+ 3 oziroma
3+2 ali 2+ 2+ 3 oziroma 3+ 2 + 2 oziro-
maz2+3+2

Naloge:

1. Tolci razliéne kombinacije mesanega
metruma!

2. Sestavi ,metri¢ne" stavke iz dvo-in tri-
zloznih besed v razliénem vrstnem redu in
jih pretolci.

3. Izberi primerno telefonsko Stevilko in

jo razstavi na dvojice in trojice ter jo pre-
tolci.

Npr. 327265 = 3+2+(3+2+2 +
2+(B+3)+(2+3)

Naredi razlicne kombinacije!

Metricni konflikt in nejasnost

1. Sinkopiranje je nenadna odsotnost

poudarka na prvem udarcu skupine 0ziro-
ma premestitev poudarka drugam.
Primer: P. I. Cajkovski, Labodje jezero (val-
cek)
Normalen poudarek na prvem udarcu tri-
dobnega metruma je prekinjen s ponav-
ljajo¢imi se poudarki na drugem udarcu.
Ucinek je povecan s takoj$njo vrnitvijo
poudarka na prvi udarec.

|uﬁmﬁmmhﬁmﬂéma

2. Dodani metrum: ¢e osnovnemu, Ze
dodobra vpeljanemu, metrumu dodamo
novega na drugem nivoju, nam to takoj
poveda napetost, saj mora poslusalec
slediti ve¢ razliénim nivojem hkrati. Ta na-
¢in se redko uporablja skozi celo skladbo,
saj je njegov uéinek prav v presenecenju
dodanega metruma.

Primer: G. Mahler, 2. simfonija, 2. stavek

osnovni metrum

R W

(680 e 2 o 3 1 0

T P

Q: 0oaNa o

dodani metrum
>
T O [ 7

s s F s Sl 2 L

Dodani metrum se zaéne na koncu oa-
stavka, ko je osnovni metrum Ze dobro
vpeljan in nekaj ¢asa traja preden se spet
vrne v osnovnega.

3. Zabrisani metrum: zabrisanje razlo¢-
nih metriénih poudarkov najveckrat vodi v
nejasnost in negotovost, kar je vedno vir
napetosti. Ta ucinek najdemo v zahodni
glasbi v tako razliénih stilih in obdobjih,
kot nam prikazujeta naslednja primera.
Primer 1: Josquin des Prez, Missa Ave
Maris Stella, , Christe eleison*

Tu je kakrsenkoli obcutek rednega me-
tricnega grupiranja zmanj$an na mini-
mum z obotavljajoéimi se vstopi glasov in
njihovo ritmi¢no neodvisnostjo. Vsaka
glasbena ideja je poudarjena s sinkopic-
no figuro, ki ustvarja neredne poudarke.
Primer 2: C. Debussy, Morje (drugi stavek)
V tem odlomku zasledimo ve¢ metricnih
vzorcev, vendar nobeden ne jzstopa kot
vodeé. Deloma zato, ker ni vecjega kon-
trasta v glasnosti in s tem ne vecjega po-
udarka metri¢nih skupin.
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PISMA

Vedno sem vesel, kadar se na
moji mizi nabere kupéek vasih pi-
sem. Od prejsnje Stevilke, ko zal ni-
sem imel kaj objaviti, je prispelo
Sest prispevkov in med njimi je ne-
kaj imenitnih. Pa pojdimo po vrsti

Dve pisemci s celjske Osnovne
Sole Fran Ro$ sicer ne govorita o
glasbi in glasbenih dogodkih, a sta
VSeeno v zvezi z njimi.

Bernarda Mestinsek iz 7. b opi-
suje zanimiv izlet, ki je proti koncu
lanskega Solskega leta ¢lane pev-
skega zbora, mlade raziskovalce in
&lane odbora kulturnega drustva
vodil v Tolmin, Kobarid, skozi Tren-
to in mimo izvira Soce prek Vrsi¢a v
Kranjsko goro ter od tam nazaj na
Stajersko, v Celje. Bernarda se v
svojem pisemcu zahvaljuje vsem,
ki s0 pripravili ta lepi izlet.

Rok Zupangic z iste $ole mi pise,
da so mladi Celjani ponosni na kul-
turno prireditev Teden domacega
filma, ki so ga letos v Celju organi-
zirali Ze petnajsti¢. Objavljamo zad-
nji del Rokovega prispevka:

...0b tej prireditvi je v Celju ne-
kako prazni¢no razpolozenje. Po
ulicah visijo reklamni napisi, plaka-
ti in programi. Ucenci pa vemo, da
bomo v tem ¢asu zagotovo §li v ki-
no in si ogledali vsaj en film ter se
0 njem pogovarjali pri slovenskem
jeziku. Ob Tednu domacega filma
bodo k nam na $olo prisli filmski
ustvarjalci in se bomo lahko z njimi
pogovarjali.

ROK ZUPANCIC, 6. a
0S Fran Ros, Celje

Z iste Sole se mi je oglasil Se en
ucenec, Dejan Obrez, ki je silno
navdusen nad skupino Erope. Pri-
sréno opisuje, kako se je spoznal z
glasbo tega ansambla in kak$ne so
bile posledice:

KAKO SE MI JE PRILJU-
BILA SKUPINA EUROPE

Nekega deZevnega dne mi je bilo
zelo dolgéas. Preprosto nisem ve-
del, kaj bi pocel. Vsedel sem se in
zacel premisljevati. Prizgal sem ra-
dio. Napovedovalka je napovedala
novo skupino z imenom Europe in
naslov pesmi The Final Count-
down. Malo bolj sem prisluhnil. Pe-
sem je na zacetku izgledala odli¢-
na, zato sem hitro pograbil kaseto
in zacel snemati. Tudi v nadaljeva-
nju se mi je pesem priljubila. V $oli
so veliko govorili o skupini Europe.
Kmalu zatem je iz$la kaseta, a bil
sem prepozen, kaset je zmanjkalo.

' Bil sem zelo uZaljen. V $oli smo si
izmenjevali postre, tako da so se
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tovaridicam in tovariSem kar dvigo-
vali lasje. Bili so jezni, ker med uro
nismo ni¢ posluéali, potem pa so
padale slabe ocene. Nastal je jok in
stok . ..

Kmalu so se zacele pocitnice in
na morje sem od$el v Pulo. Tam
sem v neki trgovini zagledal kaseto
Skupine Europe. Mama mi je naj-
prej ni hotela kupiti, potem pa sem
tako tecnaril, da se je omehdcala.
Ko sem prisel z morja, sem se hvalil
s kaseto. Posiusal sem jo vsak dan.
Vsak dan pa se mi je nabiralo pos-
trov. Imam jih toliko, da jih ne mo-
rem vec nalepiti na steno. Zdaj
imam en teden na steni ene, na-
slednji teden pa druge plakate.
Skupina Europe mi bo ostala ved-
no v spominu, tudi takrat, ko ne bo
vec popularna.

DEJAN OBREZ, 6. a
0S Fran Ros, Celje

Ucenki osnovne $ole iz Nove Go-
rice sta kratko in jedrnato opisali
glasbeni dogodek na njihovi 3oli.
Spis je napisan jasno in -lekoce,
imenitno orise bistvo nastopa in
vtis, ki ga je pustil v poslusalcih,
poleg tega pa ima duhovit uvod in
sklep:

KAR JE DOBREGA V ME-
NI, POZDRAVLJA, KAR
JE DOBREGA V TEBI

Decek, ki je pred leti ,posodil*
glas za Kekcéevo pesem, se je poja-
vil pred nami kot odrasel moz. Po
triletnem potovanju po Indiji se je
vrnil v Slovenijo,

Z nastoppm na nasi Soli nam je
predstavil klasi¢no indijsko glaspo.
Za uspesnejso predstavitev je s se-
boj prinesel $tiri instrumente. Na
prvega, narejenega iz tikovega le-
sa, imenovanega sitar ali sitar, je
zaigral in ob njem tudi zapel nekaj
indijskih skladb, ki govore o popol-
nosti sveta in njegovega stvarnika.
Ta instrument je podoben kitari in
ima lahko od osemnajst do triin-
dvajset strun. Ob njegovih neznih
zvokih, smo skupaj zapeli tudi Kek-
cevo pesem.

Predstavil nam je Se klasiéno ki-
taro, najzanimivej$i pa sta bili pre-
prosti tolkali, v indijskem jeziku
imenovani table. Ob njiju nam je ra-
zloZil, kak$en je ritem indijskih pe-
smi.

Spoznali smo, da v razliénih kra-
fih sveta nastaja razli¢na glasba.
Ljudje v njej izraZajo svoja obéutja
v obliki, ki najbolj ustreza njihovim
obicajem in nacinu Zivijenja.

Na$ gost (morda ste Ze uganili
njegovo ime), Martin Lumbar, se je
poslovil od nas tako, da je sklenil
roki in se priklonil. To je indijski

pozdrav, ki pomeni: kar je dobrega
v meni, pozdravlja, kar je dobrega v

tebi.
KRISTINA SKIBIN, 6. d

NARVIKA BOVCON, 6. ¢
0S IX. korpus, Nova Gorica

Proti koncu oktobra so na
osnovni Soli v Lukovici pripravili
kulturni dan in oblikovalci Solskega
glasila so mi poslali dva dalja pri-
spevka, ki ju ni treba komentirati,
saj sta sama dovolj zgovorna in do-
bro napisana:

" KULTURNI DAN

Obiskal nas je priznani glasbe-
nik Lado Jak$a. Z u¢enci razredne
stopnje je izvedel glasbeno uro z
naslovom Delamo zvoke, ostrimo
udesa. Z osmimi razredi pa je ob
glasbi potekal pogovor o improvi-
zaciji v glasbi. Gost je razlozil, kaj
ta beseda sploh pomeni in zaigral
ljudsko pesem Cuk se je oZenil ter
skladbo Pink Panther, ki smo jo
prav vsi poznali. Potem smo poslu-
Sali tisino. Ugotovili smo, da prave
tisine sploh ni, saj nam v telesu bije
srce, kri se pretaka, tudi Zivei ne mi-
rujejo. Gost nam je predstavil e
saksofon in sintetizator — elek-
tronski oblikovalec zvokov. Zanimi-
vo je bilo ugladevanje sintetizatorja
na zvok lajne in tube. Poslusali
smo razlicne zvoke — dolge, tem-
ne, ostre, valovite. Uéenci razredne
stopnje so jih kasneje tudi narisali
in nastale so zanimive risbice, ki
smo jih razstavili. Posebej pozorno
so spremljali zvoke z enostavnimi
glasbili — grmenje s plo¢evino in
mocan veter s flavto. Nekateri nasi
ucenci pa so tudi igrali, Lado Jaksa
je z njimi improviziral, ostali u¢enci
pa so sodelovali s ploskanjem ali
igranjem na mala glasbila. Kar do-
bro nam je uspelo. Slisali smo tudi
skladbo ,Ta hecna* — nase obna-
8anje ob posludanju je bilo naslovu
primerno. Roke nam kar niso dale
miru ob posludanju Gershwinove
Rapsodije v modrem, katere odlo-
mek nam je predstavil nas gost.
Muziciranju se je pridruzil tudi tova-
ri§ Vengust s skladbo El condor.
Zapeli smo Se pesem Suzana, na
posebno Zeljo u¢encev pa je Lado
Jaksa zaigral $e malo rock'n rolla.
Tako je bilo zadovoljstvo popolno.

Ta glashena delavnica je bila ne-
kaj posebnega. Posebnega tudi za-
to, ker so bili pri razredni stopnji
prisotni vsi ravnatelji iz nase obci-
ne. Vsi so z zanimanjem spremljali
dogajanje. Misliva, da je bilo tudi
njim tako lepo kot nam.

JOZI ZUPAN in

ANITA HRASOVEC,
Solsko glasilo

08 Janko Kersnik, Brdo

INTERVJU Z
LADOM JAKSO

Na katere instrumente znate
igrati?

— Igrati znam klavir, sintetiza-
tor, saksofon, klarinet in flavto.

Kateri instrument igrate najraje?

— Tezko je reci, ne bi delal ra-
zlik. Vse rad igram.

Kateri instrument ste se najprej
naucili igrati?

— Klavir.

Ali ste Ze v osnovni $oli pokazali
zanimanje za instrumente?

— Seveda. Ko sem hodil v
osnovno Solo, sem obiskoval tudi
glasbeno $olo.

Koliko c¢asa ste obiskovali gla-
sbeno Solo?

— V glasbeno Solo sem hodil
deset let.

Kdaj ste se navdusili za glasbo?

— Nad glasbo se navdudujem
od malega. Posebno me je navdu-
Seval oce. Veliko se je ukvarjal z
glasbo, saj je bil operni pevec v
ljubljanski Operi.

Imate $e kakSen poklic poleg te-
ga, da ste glasbenik?

— PiSem eseje o glasbi, ukvar-
jam pa se tudi z umetniskim foto-
grafiranjem.

Na kak3Sen nacin navdu$ujete
mlade za glasbo?

— Predvsem s pogovorom, igra-
njem na razliCne instrumente in
predstavitvijo svojih del.

Kako delujete v tujini?

— V Ameriki sem izdal plo&co.
Prirejam tudi koncerte, eden izmed
njih je bil v Dallasu.

Kaj poénete v prostem ¢asu?

— Zame je vse prosti ¢as. Re-
sno se ukvarjam z namiznim teni-
som, rad imam naravo in seveda
glasbo.

Vam je bilo véec na na$i Soli?

— Seveda. Predvsem mi je bilo
vée¢ to, da so me ucenci zbrano
poslusali.

Nas nameravate Se kdaj obiska-
ti?

— Ce me boste povabili, bom
rad prisel.

Ali bi radi $e kaj povedali ucen-
cem?

— Ce bi koga veselilo muzicira-
nje, naj se oglasi na moj naslov. Ce
bom imel ¢as, ga bom naudll igrati
kakéno lahko pesmico na sintetiza-
tor.

BERNARDA VOGLAR, 8. b
MATEJA BUDAU, 8. b
Solsko glasilo

0S8 Janko Kersnik, Brdo

Radovedno ¢akam novih pisem!
VAS UREDNIK
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IZLETI V
ZGODOVINO
RROLLANJA

JEZNI RHYTM B BLUES

ajverjetneje ste tokrat priCakovali

novo nadaljevanje ,Storije* o Bea-

tlih. A razocaral vas bom, S ponav-

ljanjem podatkov o njih, kot so, reci-

mo, beatlomanija, ki naj bi se za-
&ela toéno 13. oktobra 1963, pa njihove medij-
ske dogodivédine, spori, zalozba Apple in Yo-
ko Ono, se v mojih prostih spisih ne namera-
vam ukvarjati. Tako nas tokrat aka jezna,
umazarfa rhytm & blues in rockerska Cria ra-
zvoja britanskega rockanja in rollanja, ki jo
predstavljajo skupine, kot so Rolling Stones,
Animals, Yardbirds, Kinks ter Who.

Ceprav vedina Clanov britanskih rhtym &
blues skupin ni imela enakih mladostniskih in
druzbenih korenin, pa so ti imeli veliko skup-
nih potez in izkudenj. Ena pogostejsih je bil
art college. Stari britanski pop pevci in gla-
sbeniki so zelo zgodaj zapu&éali 5olo. Pop
glasba jim je pomenila moznost bega iz rutin-
skih poklicev, ki bi jih morali opravljati. Po
zakljucki pop ,kariere" se jih je veliko (seveda
manj uspelih) vrilo nazaj k tekoéemu traku
ali k raznadanju mieka. V zgodnjih Sestdese-
tih letih so miadi AngleZi po koncu srednje So-
le zateli iskati sredstvo, s pomocjo katerega bi
lahko vsaj za nekaj let odlozili jutranje vstaja-
nje in vsakodnevni dolgéas v tovarni. Eno ta-
kih sredstev so bili tec¢aji, ki so jih prirejali art
collegel, predvsem tecaji grafike, industrijske-
ga oblikovanja in fotografije pa tudi slikarstva
in kiparstva, Art college so predvsem obisko-
vali mladi, ki so Jih v Solah osamili kot ekscen-
trike. Ti so tam konéno naleteli na sorodne
duse. Skupaj s0 z vsem ognjem poslusali Ra-
ya Charlesa, Howlin'Wolfa in Stevilne druge v
Veliki Britaniji neznane ameriske ¢rnske gla-
sbenike. Na collegeih je nastalo tudi veliko
miadih skupin, ki so sku8ale preigravati ame-
risko ,rasno" glasbo.

Lep primer take art college rhtym & blues
skupine so Rolling Stones. Pri tem je zanimi-
vo, da je njihov razvpiti pevec, Mick Jagger,
kon&al le ,obi¢ajen" univerzitetni college
(Londonsko $olo ekonomije). Sicer pa so bili
ysa Sestdeseta leta The Rolling Stones pravi
prototip grde, umazane in zle skupine in kot
taki pravo nasprotje takti¢nim Beatiom. V
nasprotju z njimi so ves ¢as §li na noz in stalno
minirali obnasanije, ki je bilo uveljavljeno v bri-
tanski glasbeni industriji pa tudi $irSe med
normalno britansko miadino. Predvsem sta-
rejSi Britanci so se na njihove dolge lase, na
njihovo ¢emerno posmehovanije in na njihovo

ena zgodnjih ,jeznih“ slik Stonesov (1966)

seksualno izzivanje odzivali z razburjenem in
jezo, pri ¢emer so se Stones kaj hitro nauéili,
da je v popularnoglasbenem poslu prav ucin-
kovita tudi antireklama. Cim bolj je veliki svet
izrazal svoj gnus nad njimi, tem vedja je po-
stajala vojska njihovih vnetih privrzencev. Ob
tem je zanimiv tudi podatek, da sta se skupini
privatno zelo dobro razumeli, ¢eprav so bili
Stonesi in Beatlesi uvrd¢eni na dva nasprotna
pola mlade britanske popularne glasbe in je
skusala vecina britanskega tiska postaviti
eno skupino nasproti drugi. Beatli so Stone-
som celo ,posodili* eno njihovih prvih uspe-
Snic | Wanna Be Your Man. Drugace pa so si
bila glasbena izhodiS¢a obeh skupin dokaj
daleé. Beatli so se naslanjali na rock'n'roll in
takratno mehkejso ¢rnsko pop glasbo, zvok
Stonesov pa je iz8el iz zgodnejse, bolj grobe
&rnske tradicije. Sebicni, sovrazni in speino
napadalni so zbujali ob¢utke, ki se jim je sku-

Sala popularna glasba dotlej izogibati, zato -

pa jih v ,rasni* glasbi ni manjkalo. Jasno je,

da uspeh Stonesov ni bil tako nagel kot uspeh
Beatlov, ne na koncu tudi zato, ker so se trma-
sto prizadevali v studiu ohraniti avtenticno
ozracje in zvok svojih koncertov, podobno kot
vecina ostalih jeznih britanskih rhytm & blues
skupin. Hladne zgodovine popularne glasbe
nam navajajo kruto dejstvo, da so se uveljavi-
le le tiste, ki so spoznale, da je snemanje
uspesnic precej drugacen posel od nastopov
v klubih, saj je pri teh pac treba precej ve¢ po-
zornosti posvetiti zgradbi aranzmaja in leplji-
vim melodijam, ki v zakajenih klubih nimajo
posebnega odmeva. Rolling Stonesom na lju-
bo pa moramo priznati tudi dejstvo, da so bili
britanski studii zelo zaprti novim, tr$im pro-
dukeijskim prijemom. Tako so s svojimi sklad-
bami zaceli prodirati $ele takrat, ko so jih za-
Seli snemati v ZDA. Najlepsi primer take
skladbe je geveda slavna Satisfaction, posne-
ta v RCA studiu v Hollywoodu leta 1965.

The Rolling Stones so z leti izoblikovali po
polnoma lasten stil, ki je praviloma gradil na
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ostrih, napadalnih, pogosto celo Ze grozecih
kitarskih riffih in arogantnem petju Micka
Jaggerja. S svojimi nihilistiénimi, pogosto
upornidkimi in senzualno obarvanimi besedili
S0 zastrupili Siroke kroge mladega obcinstva
(predvsem moskega), ki se je istovestilo z nji-
hovimi sporoéili,

Med zanimivejSimi mladimi britanskimi
rhytm & blues skupinami , ki pa nikoli niso do-
segle takega uspeha kot Stonesi, moramo
omeniti predvsem Animalse in Manfreda
Manna, delno pa v njun krog sodita tudi Them
in Spencer Davis Group. Predvsem Animal-
som je veliki preboj v letih 1964/65 Zze skoraj
uspel. Zal pa njihov pevec Eric Burdon ni bil
sposoben pisati pesmi, Ki bi se kdo ve kako
prodajale. Zato pa so imele precej ve¢ odme-
va skladbe, ki jih je za skupino izbiral njen pro-
ducent Mickie Most. Po njegovi zaslugi so
Animals posneli tudi znano verzijo tradicio-
nalne skladbe The House of The Rising Sun,
ki je bila kljub mraénemu razpoloZenju in (za
takrat) nenavadni dolzini Stirih minut velika
uspesnica v Veliki Britaniji pa tudi v ZDA. Ani-
mals so z njo razvneli Stevilne mlade skupine,
ki so prek njih odkrile tradicionalne skladbe in
jih zacele navduseno predelovati.

Ob jeznih britanskih rhtym & bluesarjih mo-
ramo omeniti e zanimivo skupino britanskih
pop pevcey in glasbenikov, ki so podobno za-
vzeli kot arogantni dolgolasci posredovali &rn-
ske glasbene stile v mainstream (osrednji tok)
britanskega popa, med njimi predvsem Dusty-
ja Springfielda, Georgieja Famea ter Toma
Jonesa.

NI VESVID

GLASBA IN...
000000000000000000000000000000000000000000000 @

Poleg teh dveh skupin britanskih izvajalcev
s0 iz art collegeov in njihove klubske scene iz-
Sle tudi skupine, Ki so razvile t. i. stil , britan-
skega rocka". Vseeno pa je takrat razlika med
rockom in popom obstajala predvsem v pisa-
nju britanskih glasbenih novinarjev, ki so vne
to trdili, da oblikujejo plos¢e pop skupin
predvsem glasbeni poslovnezi in producenti,
plo&ée rock skupin pa da so ,umetniski* izraz
glasbenikov samih. Ti naj bi pisali lastne
skladbe, sami igrali na glasbila in zveneli na
plos¢i skoraj tako kot v Zivo. No, drugi, zlob-
nejsi novinarji so kmalu odkrili, da so na Ste-
vilnih tako imenovanih rock plos¢ah glasbo
odigrali hladni studijski glasbeniki, ¢lani sku-
pin pa so na ,svojih" snemanjih sodelovali
predvsem z usesi. Tako se je, recimo, vneto
govorilo, da je studijski glasbenik, kitarist
Jimmy Page (pozneje Led Zeppelin) pridno po-
magal na zgodnjih snemanjih Kinksov, Who-
jev ter Them.

Poleg tega te rock scene niso ustvarjali av-
torji ali skupine, temvec¢ predvsem neodvisni
studijski producenti. Najbolj znan med njimi
je bil ze omenjeni Mickie Most (Animals, Do-
novan, Jeff Beck, Lulu, Herman's Hermits),
poleg njega pa se bomo poukvarjali e s She-
lom Talmyjem (Kinks in Who) ter Paulom
Samuelom-Smithom (Yardbirds). A o tem seve-
da veC v naslednjem nadaljevanju te preslav-
ne zgodovine.

Vas PODGANA D20

O MACKAH
IN

AMERISKEN

MUSICALU
el |

George Gershwin

tari gledaliski macki vam lahko Se
danes povedo, kako se je na broad-
wayskih deskah preizkusalo zlato
. pravilo ameriskega show-businessa
..know-how", V musicalu Cats nam o tem pripo-
veduje zapiti , reflektorski* macek Asparagus-
Gus: ,,Igral sem vse, kar mi je kdo dal, in na
pamet sem vse vloge in govore znal, delal sem
vse, kar se le more izre¢i, znal sem igrati celo
Macka v vreéi..." .
Se preden izzvenijo njegova poslednja
mjavmjavkanja, se mu v ogeh zasvetijo luci
newyorSkega mesta. Ne, to ni ve¢ mesecev
sij, ki oznanja tajanstvene macje rituale, kate-
re je znal intuitivno razbrati Charles Baudelai-
re, ki je bil kar obkroZen s temi malimi hisnimi
duhovi. Pred sabo imamo velemestni vrvez,
utripanje neonskih luéi. Clovek, ki je bil kar ro-
jen, da ga prenese v glasbeno gledalisce,je bil
George Gershwin. Kot odligen melodik in rit-
mik je bistveno prispeval k izgradnji amerigke
glasbe. Njeno najavtenticnej50 potezo je raz-
poznal v jazzu. O njem je sodil: ,Jazz je dose-
2ek energije, ki jo ima Amerika. To je zelo
energicna glasba: glasba, groba pa tudi vul-
garna..." V njegovih delih se jazz odéitava

*
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kot konglomerat ragtima, bluesa, klasicizma
in spiritualizma, ki se nenehno oplaja z erup-
tivnostjo ritmi¢nega toka. Zlasti ta moment je
znal Gershwin odliéno izkoristiti pri izraZzanju
ekstaticnosti plesnega zanosa. V musicalu
Lady, be good mu je pomagal znameniti ple-
sni par Fred in Adele Astaire, ki je kasneje za-
slovel v poskakovanjih Plesa v dezju.

Gershwinovo naslednje delo Oh, Kay stoji v
zgodovini glasbene komedije kot znacilen pri-
mer ustvarjanja v dvajsetih letih. Zgodba o ti-
hotapcih iz Long Islanda je bila tako kot z lju-
bezenskimi izjavami zacinjena z vrsto pesmi,
ki v samo dogajanje ne sodijo, a kljub temu
imenitno zabavajo obginstvo. Taksna je bila
tudi pesmica Clap Jo Hands, ki je naravnost
stladena v partituro. Predstavljajte si komika,
ki skus$a razvedriti negibne Ziegfeldove lepoti-
ce. Povprasa jih: ,Hej, punce, poznam filozofi-
Jjo o sonénem Zarku. Naucil sem se jo iz pesmi
svoje pestunje, ko sem se Se kobacal v nje-
nem narocju. Naj vam jo zapojem?" Dekleta
mu seveda odgovorijo: ,Ne!* Prav, zapel vam
jo bom," se ne pusti motiti mozakar. Na tem
mestu bi lahko zazvenela tudi S#aj, sijaj son-

Cece, toda za tak$na vkljucevanja je bila vse-

eno potrebna vecja mera spretnosti. A ne le to.
Z vedno boljso deskriptivno glasbo, strokov-
nim konceptom partiture in recitativi se je mu-
sical nevarno priblizal operetam evropskih te-
aterskih sotrudnikov Straussa ali Offenbac-
ha.

Toda musical érpa iz ameriskih tal. V ospred-
ju je morala zmeraj stati tema, ki je blizu
wmalo prismojeni publiki®. Tako je v letih go-
spodarske krize padel pondarek na aktualno
satiro, Ki je bila pogosto politicno obarvana.
Kot pravi Leonard Bernstein: ,, Amerika je ne-
nadoma postala odrasla, polnoletna, zavest-
no povezana z druzbenimi javnimi in socialni-
mi vprasanji. Toda nadi musicali niso bili zato
ni¢ manj komicni, veseli in zabavni, le satira je
posegla na socialno podrocje. Res je bila naj-
resnejsSa satira najbolf komiéna.*

Odraz tega je Gershwinova velika predsta-
va ,,Of Thee | sing" iz leta 1931. Ta Segavi li-
breto Georga Kaufmana in Morrieja Ryskinda
je bil prvi, ki je kot glasbeni libreto dobil lite-
rarno Pulitzerjevo nagrado in kljub vsemu
ohranil druzbeni vsakdanji jezik s sploSnimi
ameriskimi besednimi in sintakti¢nimi vzorci.

- K dvigu kvalitete musicala v tem ¢asu pa je
prispevalo Se eno dejstvo. Ravno tedaj se je
nemi film razvil v zvoénega in ljudje so narav-
nost drli v kino. GledaliS¢a so ostajala prazna.,
Boj proti praznim sedezem so lahko pricela
edino s tem, da so uprizarjala vedno boljse
predstave. Toda kljub prizadevanjem v tej
smeri je kazalo, da je nastopila prva kriza v ra-
2voju ameriske glasbene komedije. Potrebno
si je bilo izmisliti nekaj novega.

(se nadaljuje)
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ediji in njihov razvoj so glavni kri-

vec, da se j@ odnos do glasbe

v zadnjem stoletju tako zelo spre-

menil. Zakaj? Umetna glasba kot
taka je bila nekoé posebno dozivetje. Clovek jo
je lahko slisal in dozivijal le ob posebnih prili-
kah. Najprej ob obredih, pozneje $e ob drugih
priloznostih, ni pa imel je moznosti poslusati,
kadarkoli se mu je zahotelo. Z iznajdbo fono-
grafa so se stvari zacele spreminjati. Edison
sam niti slutil ni, ka; vse bo njegova iznajdba
spremenila v svetu. Sam namre¢ ob svoji iz-
najdbi ni pomislil na moznost reprodukcije glas-
be. Vendar pa so se pametne in preracunljive
glave kot vedno znasle in ljudem ponudile kon-
cert na domiu. Scasoma se je kvaliteta izboljse-
vala, obenem se je razvijal tudi radio. Glasba je
poc&asi, skoraj neopazno postala del vsakdanje-
ga Zivljenja.

Ljudje. ki so neko¢ hodili na koncerte, so
vadno pogosteje ostajali doma in se podasi
spreminjali iz publike v — le $e — poslusalce.
V skrajni fazi v tiste poslusalce, ki niso veé
vredni niti tega imena. Pa pustimo zdaj to.

Ka| pa se'je zgodilo s preostalo koncertno
publiko?

Ker se je poleg razvoja medijev tudi sama
koncertna dejavnost (predvsem glede organis
zacije) spremenila, se je spremenila tudi publi-
ka. Poleg teh dveh — Ze omenjenih — razlogov
50 na njeno spreminjanje usodno vplivale §e
druzbene razmere, posebej Se na ostanke bur-
Zzoazno vzgojene publike, ki sem jo omenil
v prejsnjem prispovku

Ta del publike je (ne samo pri nas) v vecini.
Namen obiskovanja koncertov se pri tem delu
publike dostikrat zreducira na samo fizi¢no pri-
sotnost, ne dopusca pa tudi aktivnega sodelo-
vanja. Posledica take zgolj fizicne prisotnosti so
wprazni komentarji«, s katerimi hoce taksna
publika potrditi svoje domnevno znanje.

Tudi ostali del publike se je (seveda) spreme-
nil, vendar pa ne v taksni meri.

Najhuje je, da zaradi razvoja glashe kot po-
sledice zmanjSevanja sveta in mesanja kultur

tudi strokovni del publike ni veé kriti¢en do
ponujene snovi (to ne velja le za glasbo). Zaradi
preobilice novih del in stilov se namre¢ velik del
ne pocéuti varnega, ne ve, ali so njeg'ovi pogledi
na dogajanja $e pravilni, ali je e sposoben
pravilno razmisljati. Obenem pa pozablja na
dejstvo, da strinjanje z veéino e ni nobeno
zagotovilo za to. K negotovosti pripomore 8e
dejstvo, da ta del publike dokaj redno spremlja
kritike in esejistko, ki tudi nista vedno zaneslji-
vo pravilno usmerjeni. In Se to: tisti del publike,
ki najmanj ve, navadno najve¢ govori. Posledi-
ca je, da samokriticnega ¢loveka to hitro zme-
de. Skrajni rezultat vsega tega je, da je takénih
negotovih ljudi vse vec. In tu je konec zacarane-
ga kroga. Ostali del publike se ravna po njih.
Prav ta strokovni del publike je namreé tisti, ki
na koncertih zacne vsak aplavz. In drugi del
publike jim takoj pritegne. Posledica tega je
buren aplavz tudi za dela in izvedbe, ki si tega
niso zasluzili. Dobro, torej. Res je: to ni edini
razlog, da ljudje ploskajo tudi na koncertih, ki
tega niso vredni. Tu je lahko prisotnih Se veé
drugih razlogov, o katerih sem Ze govoril (ose-
ben odnos do del, avtorjev...). Kljub temu pa mi
je Zal, da 8e nisem slidal 2vizganja, kaj Sele
videl letece konzerve ali gnile paradiznike in
jajca na koncertih, ki so si to resni¢no zasluzili.

To, o ¢emer sem govoril doslej, velja predv-
sem za t.i. »resno« publiko. Kaj pa ostala?

Ce se pogovarjamo o postenem odnosu pu-
blike do izvajane snovi in izvajalca, moramo
ugotoviti, da ni velikih razlik. Zaénemo lahko ze
pri sestavi publike. Pri najstniki publiki lahko
opazimo predvsem posledice medsebojnega
vpliva med pripadniki istih generacij, ne pa toli-
ko resniéne zavestne privrzenosti doloeni zvr-
sti. Ta se kot posledica medsebojnega vplivanja
Sele pozneje razvije, pa e to le do neke meje.

Pri malo starej$i rock publiki je nekoliko dru-
gace. Veliko le-te hodi na koncerte »svoje«
glaspe iz povsem drugih nagibov, ne toliko za-
radi glasbe same.! Pri jazz publiki je takih odklo-
nov $e relativno njmanj. Eden od razlogov je
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LJUDSKA GLASBA

JE BOLJSE, LEPSE

KAR ZRASE NA
TUJEM ZELNIKU?

ta, da je zahtevnej$o jazz glasbo manj ljudi
pripravljenih poslusati le zato, da bi jih ostali
videli na koncertu. Vendar pa tudi to 8e ne
pomeni, da se tukaj to ne dogaja.

1z tega sledi, da je zal vecji del publike eno-
stavno posledica modnih nazorov v posamez-
nih okoljih, ne pa toliko zavestna privrzenost
doloceni zvrsti glasbe,

Obstajajo pa tudi ljudje, ki jim tega ne more-
mo oéitati. To so privrzenci t.i. narodno oz. po
novem domace zabavne glasbe. Vecina v svo-
jih okoljih ne pride dovol; v stik z ostalo glasbo.
O tej sami pa ne razmisljajo dovolj, da b: kriti¢no
nasli njene slabe lastnosti. Teh tukaj kar mrgoli.
Pri drugih privrzencih te vrste glasbe pa je vzrok
enostavno »linija najmanjsega odpora«, kot tudi
pri vecjem delu pristasev Ciste komercialne
glasbe. Sicer pa pri teh dveh zvrsteh sploh
tezko govorimo o koncertih. Ponavadi so to le
veselice, plesi, »zurke«. Delno to drzi tudi za
rock koncerte.

In zdaj Se nekaj o aplavzu. Na koncertih
resne glasbe med delom samim aplavza ne
slisimo vec, razen ¢e publika ne ve, da dela se
ni konec. Zakaj? Znano je, da so $e v Mozarto-
vem ¢asu in $e tudi pozneje ljudje ploskali po
vsakem dobro zaigranem ali napisanem solu, ki
ga je solist tudi ponovil, Sele potem pa igral
naprej. Ali je tudi to primer posledice poskusa
mistifikacije resne glasbe kot posledice nekda-
njega privilegija burzoazne druzbe? Ne vem.
Vem pa, da tak odnos do nje ne more biti razlog
za njen zdravi in pravilni razvoj. Kot posledica
podobnih razmisljanj so se v Ameriki Zze pojavile
resne teze o tem, da nadaljevanje resne glasbe
kot take ni glasba, ki se »dela« v Evropi, ampak
jazz!?1?

Opombe:

' V tem primeru je razlog vellkokrat druzabnost,
veseljatenje, pljantevanje...

* Res Je, da je ravno jazz publika zaradi svoje
umirjene spro&&enosti marsikdaj od vseh publik,
o katerih sem v zgornjem zaplsu govorll, $e najbol]
postena.

TOMAZ RAUCH
Fotografiral: LADO JAKSA

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC

jubeznivo se je odzval nasi ve-
dozeljnosti Julijan Strajnar, visji
strokovni sodelavec Sekcije za
glasbeno narodopisje Instituta
za slovensko narodopisje Znan-
stvenoraziskovalnega centra Slovenske
akademije znanosti in umetnosti. Odgo-
voril nam je na nekaj vprasanj o slovenski
ljudski glasbi, za katero je (posebej za ins-
trumentalno) doma in na tujem priznan in
cenjen strokovnjak. Nasa vprasanja pa ni-
so imela namena zaiti v strokovnost, am-
pak le osvetliti nekatera premaio znana in
spostovana dejstva.
Kljub $tevilnim tezavam in ne posebno
razumevajoéem odnosu do etnomuziko-

loske znanosti je slovensko glasbeno na-
rodopisje na zavidljivi ravni. Ali nam lahko
na kratko opisete delovanje GNI oz. sek-
cijeza GN pri SAZU in tudi s $tevilkami, kaj
vse hranijo vasi arhivi?

Leta 1934 je bil ustanovijen Folklorni
inStitut (kasneje se je preimenoval v
Glasbeno narodopisni institut, od 1. 1972
je to Sekcija za glasbeno narodopisje ISN
SAZU ter od leta 1983 Sekcija za glasbe-
no narodopisje Instituta za slovensko na-
rodopisje Znanstvenoraziskovalnega cen-
tra SAZU). Poglavitna naloga te ustanove
od ustanovitve dalje je zbiranje in znans-
tveno preucevanje etnomuzikoloSkega
gradiva slovenskega etni¢nega ozemlja.
Danasnji arhiv Sekcije obsega: Ze Cez
20.000 rokopisnih pesemskih in plesnih
zapiskov; ¢ez 1500 magnetofonskih tra-
kov z okoli 45.000 zvoénimi posnetki slo-
venskih ljudskih pesmi in in&trumentalnih
melodij; kseroks kopije razli¢nih zbirk 19.
stoletja; vec kot 900 zapisov ljudskih ple-

sov v mednarodni plesni pisavi labanota-
ciji; zbirko etnoloskih podatkov o godcih,
glasbilih, na¢inu petja, o Segah, noSah
itd., ki so izpisani iz terenskih zapisov ali
prepisani z magnetofonskih trakov; foto-
teko z ve¢ kot 4.600 negativi posnetkov
ljudskih pevcev, godcev ipd. in diateko s
616 barvnimi posnetki; 32 dokumentarnih
filmov ter ve¢ posnetih video kaset itd.
(podrobneje o delu Sekcije glej: ob 50-
letnici ustanovitve Folklornega instituta,
Ljubljana 1984).

Za- rokopisne zapise in transkripcije
zvocnih posnetkov je narejena kartoteka
na listkih v Sestih izvodih, da je mogoce
vsako pesem najti po Sestih vidikih: po te-
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koCi Stevilki, po kraju zapisa, po vsebini
besedila, po prvem verzu, po zacetku me-
lodije in po metriénem obrazcu. Zvoéni
posnetek je zares uporabljiv dele skupaj s
transkripcijo, ki obsega notni zapis melo-
dije, nareéni zapis besedila in vse potreb-
ne podatke, zapisane na pripadajoéem
ovitku. Transkripcije so shranjene v oste-
viléenih mapah, za vsak trak po ena. Po-
dobno je urejena zbirka plesnih zapisov.

Zanimanje za korenine, za ljudsko,
predvsem pa za ljudsko glasbeno izrocilo
je med miadimi v svetu mo¢no naraslo,
predvsem po letu 1970, kljub bombardira-
nju mnoZi¢nih medijev in zabavne indus-
trije. V. mnogih evropskih dezelah, na pri-
mer na MadZarskem, Svedskem, v Franci-
JI, Italiji in drugje, je nastalo pravcato
spontano gibanje, tako imenovani folk re-
vial — preporod ljudskega. Mladi se ne
ukvarjajo le s petjem ljudskih pesmi,
ampak tudi igrajo na ljudska glasbila in
pledejo ljudske plese (pa ne le v folklornih
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skupinah, ampak na posebnih plesisc¢ih v
,folk“ klubih). Cemu pripisujete skoraj po-
polno mrtvilo na tem podrocju pri nas,
splodno (nejvedenje o ljudski glasbi, ce-
prav je treba izvzeti posameznike, ki se z
ljudsko glasbo predvsem samoiniciativno
aktivno ukvarjajo?

V mnogih evropskih dezZelah (pa tudi
izven Evrope) naras¢a zanimanje za ljud-
sko glasbeno izro¢ilo. Na tako imenovani
folk revival lahko gledamo z ve¢ zornih ko-
tov in podrobnejsa analiza tega pojava bi
presegla okvire tega prispevka. Ce velja,
da je pri nas na tem podocju ... skoraj
popolno mirtvilo. . ., bi rekel, da na to vpli-
vajo objektivni kakor tudi subjektivni vzro-
ki. Med objektivnimi bi npr. omenil velike
spremembe v vsakdanjem Zivljenju, in-
dustrializacijo, opuscanje raznih del in
navad ipd., kar pravzaprav velja skoraj za
vse enako.

Med subjektivnimi vzroki pa naj npr.
omenim vrednotenje in odnos do lastne-
ga izrocila, podleganje trenutnim modnim
muham, veckrat enodnevnicam itd. V hla-
stanju za sodobnimi dobrinami moderne-
ga industrializiranega sveta je v glavnhem
vse, kar zraste na tujem ,zelniku“, Ze kar a
priori ,boljSe", ,lepse“, povsod imamo
npr. snack bare, disco, top pops lestvice
itd., skratka ,uniformiranost® in navide-
zno enakost, enakopravnost, ki jo vsiljuje
mocnejsi, tisti, ki praviloma ima tudi ve-
¢jo ekonomsko mo¢. K temu je treba do-
dati $e posplo3eno razsirjeno predstavo o
nasem ljudskem izro€ilu, ki za marsikoga
pomeni staromodno navlako, znamenje
zaostalosti, pogosto tudi nekaj, kar pride
prav le kot ,folklora“ za razkazovanije pred
drugimi, najveckrat v popaceni obliki, na-
vadno turizmu v korist. Danasnje ,...
splosno ne(védenje) o ljudski glasbi..."
pa je zopet povezano z najrazliénejSimi
vzroki. Naj navedem en sam primer: v ta-
koimenovanem ,vzgojno izobrazevalnem
procesu” ni nikjer (razen na Oddelku za
muzikologijo in na Glasbeni akademiji)
govora o ljudski glasbi.

Narodi, ki se zavedajo pomena lastne
ljudske kulture, povezane z glasbo, skrbi-
jo za Sirjenje in popularizacijo, predvsem
pa za ohranitev ljudskega tudi s knjigami,
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z gramofonskimi ploscami, poleg folklor-
nih festivalov in folklornih skupin prirejajo
tecaje o ljudski glasbi, o igranju na ljud-
ska glasbila in o njihovi izdelavi; ponekod

celo Solajo ucitelje ljudske glasbe. Vse to

ob izdatni strokovni pomoci institucij. Kaj

je na tem podrocju doslej storil Institut za
slovensko narodopisje (sekcija za gla-

sbeno narodopisje), kaj ga ovira pri Sirje-

nju tovrstnega delovanja in kaj bi $e lahko

storil?
Ceprav je Sekcija za glasbeno narodo-

pisje znanstvenoraziskovalna ustanova,

se delo njenih sodelavcev nikoli ni omeje-
valo zgolj na zbiranje in znanstveno razi-
skovanje ljudskega glasbenega izrodila,
marve¢ je vedno bilo in je Se SirSe druzbe-
no, Kulturno-prosvetno in uposteva tudi
praktiéno uporabo gradiva in izsledkov ter
popularizacijo ljudskega glasbenega izro-
¢ila v nai druzbi. Sodelujemo npr. s stro-
kovnimi in poljudnimi oddajami pri RTV
Ljubljana (in drugimi), pripravili smo nekaj
kaset in plo3¢, tiskane zbirke pesmi, ple-
sov in instrumentalne glasbe. Sodeluje-
mo na jugoslovanskih in mednarodnih
strokovnih posvetovanijih, pisemo poljud-
ne ¢lanke v revijah in ¢asopisih (Delo, NR,
GM, Kmecki glas itd.). Sodelavci Sekcije
so predavatelji na tecajih in seminarjih
(npr. pri ZKO), udeleZujejo se posvetovanj,
so €lani strokovnih Zirij in odborov, udejs-
tvujejo se tudi pedagosko kot predavatelji
(AG, FF itd.). V prostorih Sekcije se ogla-
$ajo vodje pevskih, plesnih in instrumen-
talnih skupin, Studentje, skladatelji, rezi-
serji, ucitelji in profesorji, ljubitelji, skrat-
ka veliko naSega ¢asa gre tudi za dajanje
najrazli¢nejsih  informacij, ,neuradno*
strokovno pomo¢ itd. Dosti ve¢ najbrz ne
moremo narediti, saj Zze vse nasteto sko-
raj presega delovne zmogljivosti (in obve-
znosti) sodelavcev sekcije. Ob koncu bi
dodal samo $e to, da so glavne zunanje
w - - Ovire pri Sirjenju tovrstnega delova-
nja. .." nerazumevanje zaloznikov in izda-
jateljev, saj so nase publikacije zaradi
premajhne naklade in neustrezne (ali
sploh nobene) ,publicitete” Sirsi javnosti
praviloma neznane in nedosegljive.

Pripravil: ROR
Fotografiral: JOZE SUHADOLNIK

teh norih osemdesetih letih bodo
v otitno padli prav vsi zidovi v dru-

gacni, podzemni popularni glasbi.

Tudi tisti, ki jih je postavil punk

(predvsem njegovi novinarji) v drugi
polovici sedemdesetih let. Tako danes na oni
strani luZze stari ameriski punkerji pa tudi
hardcorovci raziskujejo zgodovino rocka in
celo njegove blues in country korenine, pri Ce-
mer se zelo pogosto priblizujejo starim ,hipu-
zlarskim* virom. Ravno zadnje leto panasje s
svojimi prelomnimi igrackarijami zacela pri-
jetno presenecati tudi mlada britanska novo-
punkovska scena, predvsem s svojim mnozic-
nim druzenjem z britanskimi folk dolgolasci in
s preskakovanjem v country in folk glasbo, ki
je med punkerji dolga leta veljala za manjvred-
no, kanalsko.

Prav ¢udno in zabavno, kajne? Ko pa pogle-
damo njihovemu pocetju pod koZo, nam to
sploh ni ve€ nerazumljivo. Za britanski punk je
bila namre¢ po prvem ,o¢iS¢evalnem" valu
znacCilna velika odprtost novim glasbenim
iskanjem. Vseeno pa so bili mladi britanski
podzemni punk glasbeniki, ki so prodrli na-
prej, odprti predvsem glasbenim iskanjem z
L~umetniskim®, artovskim predznakom. Ta nji-
hova artovska naravnanost je bila pa¢ posle-
dica njihove povezanosti z ljudmi, ki so se So-
lali na britanskih art collegih (britanskih vi-
sokih Solah za kulturo in ustvarjalnost). Tako
je, Kljub dejstvu, da si je skuSalo nadeti prole-
tarski plasé, imelo britansko zvoéno razstre-
ljevanje predvsem pretenzije modernisticnega
umetniskega (najpogosteje dadaisti¢nega)
glasbenega Soka. Med ,,umetniske punk upor-
nike" je sodila (in Se vedno sodi) ve€ina takrat-
nih miadih britanskih popularnoglasbenih no-
vinarjev. Zato pa drugi, rockovsko naravnani
pol britanskega punka, ki je iz8el predvsem iz
enostavnega delavskega rocka (predvsem na-
vezovanje na rhytm & blues), ene stalnic bri-
tanskih mestnih pubov, ni uzZival pretiranega
ugleda, kljub popularnosti posameznih sku-
pin (recimo The Clash). Tako je bilo Sirjenje
rockovskih glasbenih obzorij posameznih
skupin, &e posebno tistih, ki so skusale (Ze
dolgo pred ZDA) povezovati punk ter izob&eni
tezki metal, sprejeto zelo miac¢no ali celo s po-
milovalnim posmehom. No, v zadnjih nekaj le-
tih je britanski artovski upor dozZivel tezko kri-
20. Od iskrivih starih zvoénih iskanj njegovih
predstavnikov je danes ostalo le bolj ali manj
plitvo poigravanje s prazno obliko brez vsake
vsebine, z ,alternativnimi* obrazci, in preska-
kovanje v prazne alternativhe zgodovinske
mode (v zadnjem ¢asu je bila najpogostejsa
velvetovska, obrnjena proti Velvet Undergro-
und kot eni kljuénih kultnih podzemnih skupin
popularpe glasbe, prezreti pa ne smemo od-
mevov na ameriski soul). Od velikih punk-art
idealov je ostala samo Se pretenciozna pra-
znina.

Tako ni seveda ni¢ éudnega, da so ta prazni
britanski podzemni popularnoglasbeni trenu-
tek za svoj prodor naprej izkoristili mladi, ne-
artovsko, rockovsko naravnani glasbeniki.
Pri tem se njihova iskanja usmerjajo proti
razliénim polom rockovskega ustvarjanja (naj-
pogosteje ameriskim) — proti novemu tezke-
mu speed metalu, novemu ameriskemu blues
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focku pa seveda tudi hard coreu. Vseeno pa
Najbolj preprica glasba tistih skupin, ki so
Sklenile ostati kar na domacih, britanskih,
Qlasbenih tieh in tu raziskati lastne vitalne po-
Pularnoglasbene korenine. In med take stare
Neomadezevane ,zive" zvoke sodi o¢itno tudi
angleska folk glasba, ki je po Veliki Britaniji
Odmevala ze sredi petdesetih let, skupaj s
Skotsko in irsko folk glasbo ter ameriskim co-
Untryjem, nato pa so njeni valovi v presledkih
fedno udarjali ob britanski glasbeni prostor,
Pri éemer so najpogosteje ostajali omejeni na
Ozke in ostro zadrtane britanske folk kroge.
Danes pa po tej godbi ponovno veselo koplje
Mlada britanska country-punk generacija.

Vsem tistim, ki imajo kaj punkovskega spo-
Mina, mora biti jasno, da ima country-folk gla-
Sba v punk ,rekicih® prav uspele predhodnike
V predstavnikih starejSega in starega britan-
Skega punka. Spomnimo se samo mnoZice
Sountry punk skladb skupine The Clash ali pa
0lk_ preskokov iz anarhopunk Crass scene

Oison Girls, Chumba Wamba). Vseeno pa je

la prva prava britanska folk-country-punk
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skupina, ki je na Siroko vzvalovila mlado bri-

tansko dogajanije, Sele The Pogues leta 1986,
in to s svojo veliko plos¢o Rum, Sodomy &
Lash (v Veliki Britaniji je iz8la pri neodvisni za-
loZbi Stiff, prek nje in zaloZzbe ZKP RTV Ljub-
ljana pa se je pojavila celo pri nas). Pogues so
neverjetno uspelo povezali staro punkovsko
norenje z irskim pijanskim veseljastvom, ob

. RARD TIMES

tem pa plo&¢i ne manjka smisla za mraénejse,
bolj depresivne prebliske kakor tudi ne za pro-
doren obesenjaski humor. Veéina njihovih
skladb ni direktno punkovsko angaZirana.
Vseeno pa skoraj vsaka od njih na svoj nacin
odraZa sivo britansko stvarnost in njene trav-
me — vojno, nezaposlenost . . . Skoda, da o
Poguesih po tej veliki plo&¢i lep ¢as ni bilo ve-
liko slisati in so tako ele pred kratkim ponoy-
no stopili na prizorisée.

Mo¢no odmevanje Rum, Sodomy & Lash je
na Siroko odprlo (ali vsaj od&krnilo) vrata za-
lozb tistim miadim skupinam, ki so se — po-
dobno kot Pogues — odpirale proti britansko-
irskim koreninam, Stevilnim pa je bila plos¢a
vodilo iz izgubljenega preigravanja Ze nekaj-
krat prezvecenih (punk) rockovskin klisejev.
Tako je v zadnjem letu v Veliki Britaniji na po-
vréje prodrla cela mnoZica folk punk skupin.
Njihovo pocetje je zdaj dobilo tudi Z2e svojo
oznako. To je ,contemporary British roots
music“ — sodobna britanska prvinska gla-
sba. Najbolj znana zaloZba s to glasbo je lon-
donska Cutting Vinyle. Ta je letos izdala tudi
zelo zanimiv presek skozi country-punk doga-
janje, kompilacijo Cutting Edge, ki nam daje
prav lep vpogléd v njegovo Sirino in iskrivost.
Med njenimi mladimi skupinami velja poleg Ze
zadnji¢ hvaljenih Cropdustersov opozoriti vsaj
$e na Gone To Earth in We Three Kings. Ko
posluamo to kompilacijo, nam postane ja-
sno, da sta si prej ostro oddaijeni sceni bri-
tanskega folka ter mladega punka med sabo
vbrizgali priblizno enaki dozi adrenalina. Bri-
tanski mladopunkerji sc ob spogledovanju s
folkom konéno spet nasii trdna tla pod noga-
mi, v zamenjavo pa so le-tega napolnili z ener-
gijo, dinamiko in vitalinostjo mladega britan-
skega rockovskega ustvarjanja, s Cimer se se-
veda ta izraz, omejen na stare britanske para-
lititne protestniske kroge, prej ni mogel po-
hvaliti.

Cisto pred kratkim je britanski folk-country-
punk dobil svoj trenutno dale¢ najmoénejsi
izdelek, ki ga z ravni sveZega, neposrednega
vala, ki preseneda s svojo zagnanostjo in no-
vim pristopom, dviguje na raven  resnega“
drugacnega popularnoglasbenega izraza. Ta
izdelek je ploséa stare britanske punk skupi-
ne The Mekons : The Mekons Honky Tonkin'.
Na plosci se ves ¢as prav posreceno prepleta-
jo Zivahni country, tex-mex, folk glasba in
rock'n'roll. In to ob krutih urbanih britanskih
besedilih, ki so trdo odtujena, siva, na trenut-
ke tudi socrealisti¢na. Poleg tega Mekonsom
ves ¢as ne zmanjka smisla za glasbeni in tek-
stovni humor. Tgko nam ob ostrih, krutih
skladbicah ,prodajajo” do skrajnosti osladne
ljubezenske pesmice, ki delujejo s svojo sol-
zavostjo Se bolj ¢udno, odtrgano kot normalni
prolet-punk.

Ali bo britanska country punk glasba kot
Sirsi pojav ob redkih osamljenih skupinah
(Amebix, Head of David), ki trmasto vozijo
svojo pot skozi danadnji britanski podzemni
rockovski trenutek, prepojila s krvjo celotno
mlado britansko glasbeno dogajanje? O tem
skoraj ne bi smelo biti dvorna, vsaj &e bo na-
daljevala v zastavijeni smeri. Vseeno pa je
zgodovina norih osemdesetih let tako nepred-
vidljiva, da se vsakrsni napovedi raje odre-
¢em in po¢akam na razvoj dogodkov.

PBC
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QUARTET MUSIC:

Window On The Lake
(Nine Winds Rec.)

Ce recem, da ta ploséa vnasa v
nase predstavijanje sodobne ja-
zzovsko orientirane glasbene pro-
dukcije posebno svezino in prijeten
kontrast, bo to morda komu zvene-
lo nenavadno. Toda navzlic navide-
zno preprosti povrsini, ki nas spo-
minja na marsikaj, kar smo v prete-
klosti radi kritizirali in 8e pogosteje
preprosto ignorirali, je to po svoji
zvoéni teksturl, instrumentalni pre-
finjenosti, kompozicijskih osnovah
in improvizacijskih medigrah boga-
ta plos&a. Res je, da se delo skupi-
ne Quartet Music, ki sicer prihaja iz
kroga losangeleskih glasbenikov,

zbranih okrog zalozbe Nine Winds .

Records in pihalca Vinnyja Golie,
tudi na njeni tretjl plo&ci opazno
inspirira s trendom, ki sta ga najtoljj
lzrazito in odmevno vzpostavili za-
lozbi ECM In pozneje Windham Hill
Records. Res je tudi, da se giblje
na delikatnem in dokaj ozkem po-
dro¢ju na sami meji med produkci-
jo omenjenih zalozb in sodobne
ameriske improvizirane godhe —
ob upostevanju tistega, kar je bolj-
sega nastalo pri Gramavision Inc.
Toda prav ta zapletena mejnost, ki
omogoca asociacije, povrsnim ce-
lo izenacevanja, hkrati omogoéa
tudi pomenljive in pomembne od-
mike ter drugaéen poudarek zno-
traj navidez enako odbranega zvo¢-
nega materiala. V tej optiki lahko
vzpostavimo produktivnejso vzpo-
rednico z drugacno glasbeno pro-
dukcijo, ki jo poznamo iz preteklo-
sti. Tu poteka linija primerjave po
instrumentalni in ne po zalozniski
plati, priokus pa ji daje komornost
vsebine. To je seveda linija, ki vodi
do String Tria of New York in Black
Swan Quarteta, zasedb, ki sta svoj
neradikalni, umirjeno bogati kon-
cept, ki pa je e vedno uposteval
vse temeljne principe sodobne jaz-
zovske produkcije, zgradila na spe-
cifiki svoje instrumentalne zased-
be. Tako je opredelitev teh zasedb
in hkrati tudi skupine Quartet Mu-
sic Zze na ravni izbora instrumentov
vodena s komornim imperativom,
ki so se mu te skupine tudi podredi-
le. Vendar pa predvsem evropski
improvizatorji vedo, da to ni nikakr-
Sen kategoriéni imperativ, da izbor
Instrumentov sam po sebi $e ne
vsiljuje dokonéne odlocitve o naéi-
nu obdelave zvoénega materiala.
Je pa vsega upostevanja vredno,
¢e se namigu tega izbora prisluhne
z vso pozornostjo in obdutljivostjo
za razlike, ki jih nudi, In prav tu

wcatch®: violinistu in violistu Jeffu
Gauthlerju, kitaristu Nelsu Clineu,
basistu in pianistu Ericu von Esse.
nu. in tolkalcu Alexu Clineu — vsl
stirje na ploséi uporabljajo §e celo
vrsto drobnih zvoéil — e uspelo za-
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cutiti prav ta vzgib in ga plodovito
vkljuciti v svoje muziciranje. Zato
njihova ploséa ,Window on the La-
ke" (mimogrede, posvecena je ze
nekoliko pozabljeni glasbenici Joni
Mitchell) stoji suvereno, nudi konsi-
stentno podlago glasbenemu uzit-
ku in zato ,pase" tudi nam, vajenim
mnogo bolj radikainih glasbenih
naskokov.

DENNIS
GONZALEZ NEW
DALLAS
QUARTET:

Stefan
(Silkhead Rec.)

Plosca predstavija tretji disko-
grafski dokument o glasbenem so-
delovanju dveh, pri nas relativ-

JUNTER SOMMER

no dobro znanih glasbenikov mlaj-
Se generacije s severnoameriske
jazzovske scene in kot kaZe, tudi
zadnjega izmed tak3nih dokumen-

tov.

Medtem ko je izhajala, je Gon-
zalez Ze krepko zakoracil na druga
podroéja glabenega iskanja, s tem
pa si je poiskal tudi druge sodelav-
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ce in v kratkem pricakujemo kar
dve njegovi plosci. Vse tri plosce
pomenijo obema glasbenikoma po-
membno ustvarjalno obdobje v vsej
svoji dolzini in natanéni gradaciji.
»Anthem Suita", prva skupna plo:
$éa, je predstavljala prelom in tudi
preboj dallaskega glasbenega do-
gajanja v Sirjave ameriske in tudi ze
evropske glasbene scene, ¢eprav
je bila Se vedno moéno zavezana
prejsnjim, dokaj lokalnim izkus-
njam pri organizaciji DAAGNIM.
Delezna je bila dobrega sprejema
in glasbena javnost je z njo pravza-
prav odkrila Gonzaleza. ,Little To-
ot* je bila postavljena v Ze zorano
ledino, kritika jo je pozorno prica-
kala in imela je kaj slisati. To je do
sedaj vsekakor najbolj dognana
Gonzalezova plosc¢a in pomeni vr-
hunec njegovega ustvarjanja, temu
primerno pa so bile navdusujoce
tudi kritike. 1

wStefan* pa pomeni zakguéek te-
ga obdobja, degradacijo Ze dose-
zenega, slabo ponovitev prejsnje
plosce. Sodelovanje Gonzaleza in
Purcella je postalo zgolj rutina —
pri cemer ima glavno zaslugo Pur-
cell, svoje pa so dodale tudi okoli-
Sc¢ine. Projekt ,Stefan" je bil za-
stavljen na hitro in preve¢ ambicio-
zno, narejen po narocilu, da bi izsel
kot prva ploséa nove neodvisne
Svedske zalozbe plosé ,Silkheart
Records". Zato je konceptualno ze-
lo neizenacéen, dramaturgija plosce
je zgresena, na njej pa se pojavljajo
skladbe ostalih sodelujoéih, ki k
njeni zvoéni podobi ne prispevajo
prav ni¢esar omembe vrednega. In
vendar je v skladbi ,Hymn for Don
Cherry" Gonzalez pokazal, da je
prav forma himn, kjer se zdruzuje
najstarejSe afro-amerisko glasbe: |
no bogastvo z izkusnjo sodobnih,
glasbenih trendov, tista plat njego-
vega ustvarjanja, kjer seze najdalje
in ki jo je razvil ze v pravi mali zanr
znotraj svojega dosedanjega dela.
V resnici pa nam je tokrat ponudil
samo polovico kvalitetne plosce,
ostala polovica pa je zal pod ravni-
jo dosezenega glasbenega slove-
sa. Pri tem je morda paradoksalno,
da je bila plosc¢a v glasbenem tisku
(npr. angleski ,Wire“) sprejeta s
pravim navdusenjem.

SAKIS
PAPADIMITRIOU/
GUNTER
SOMMER:

Orpheus 85
(Praxis Rec.)

Redkokdaj se posreéi tako velik
met, taksno usodno sovpadanje
dogodkov, kot rezultira v plo$¢i pia- |
nista Sakisa Papadimitoruja in|
Giinterja Sommerja. Tri leta so mi- |
nila, od kar belezimo Sokantno
presenetljiv, nezadrZen In rrakllé' ]
no na nié se opirajoé zvoéni prodof
dveh neodvisnih evropskih ustvar:
Jalcev. A ne samo to. Kritidno verifi:
cirano ustvarjanje, ki de zdaleé nl
sploéno sprejeto, smo — slut
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njegov kljuéni naboj za domet so-
dobne evropske improvizirane gla-
sbe tega desetletja — uspeli celo
neposredno predstaviti Se pred ¢a-
som slave in uspeha. Na njunem
robu se zdaj dokonéno pojavljata
oba godbenika prav s plosco, ki jo
tokrat predstavijamo. Ali bosta ta
rob prestopila, za njuno glasbo in
njeno epohalno vrednost niti ni po-
membno.

Glede na njuno nezahtevnost,
medijsko neagresivnost, ustvarjal-
no skromnost ter obrobnost okolja,
ki jima nudi zaledje in eksisten¢no-
ustvarjalni naboj, je mogoce prej

L ncd

predvideti, da bosta na tem robu
tudi ostala. To okolje predstavljata
Greija oz. Solun in Vzhodna Nem¢i-
ja s svojim zaledjem v depriviligira-
nem, vedno manj upostevanem za-
hodnonemékem okolju improvizira-
ne godbhe! K tej domnevi napotuje
tudi dejstvo, da je plosca, ki ne-
sporno predstavlja enega od remek
del sodobnega evropskega glasbe-
nega ustvarjanja v tem desetletju,
iz§la pri periferni zalozbi Praxis Re-
cords v Atenah. Le-ta s svojim s
svojim marketingom in distribucijo
seveda ne bo sposobna pravicno
umestiti tega izdelka na 8irsi svetov-
ni diskografski trg. Tam bodo ob
pomo¢i ustreznih glasbenih revij in
njihovih  trendovsko-snobovsko-
uspesnisko usmerjenih kritikov Se
naprej uspevale anglo-ameriske
mediokritete, pa ¢eprav véasih ma-
lo bolj temne polti — ob nekaterih
¢astnih izjemah. A pomembna gla-
sba nastaja vse bolj na obrobju do-
gajanja — in da je povsem zakonit,
logiéen pojav, nam govori veliko
Stevilo upostevanja vrednih nami-
gov, ki jih bo e potrebno raziskati.
In ker obrobnemu dogajanja pripa-
damo tudi mi, nam je ob tej ploséiv
tiho zadovoljstvo (ki mu ne bo niko-
li uspelo pridobiti pravega prizna-
nja) spoznanje, da smo marsikaj
vedeli, ugotovili, predvideli vnaprej:

da smo Sakisa in tudi
Glinterja odkrili ob pravem casu,
t.j. pred éasom.

V zadnjin treh letih smo predsta-
vili oba glasbenika, ki sta v vinil te
plosée dokonéno vpisana kot veli-
kana, z njunimi kljuénimi solisti¢ni-
mi ploséami. Brez pomisleka smo
podprli tudi njuna solistiéna recita-
la, ki ju je bila Ljubljana delezna
v slabem letu in pol. Ljubljana je ti
dve zgodovinski moznosti spregle-
dala celo skozi odloéitev svoje ma-
lostevilne, a dokaj kompetentne
publike — saj si drugaée maloste-
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vilnega, zato pa toliko bolj izbrane-
ga obiska teh dveh prireditev v letu
1985 in 1986 ne znamo razloziti.
Kakor sta oba recitala prisla pravo-
casno, t.j. pred evropskim éasom,
tako je logi¢no, da jeseni 1987 ne
oklevamo pri brezkompromisni
hvali plos¢ée ,Orpheusm 85 po-
sneti pred dvema in izdani pred sla-
bim letom dni. Se vedno hvalimo
pred ¢asom. Po tem manjka krogo-
toku peklensko konstitentne logike
niza ustvarjalnih aktov samo se
zadnje dejanje: ¢im prej slisati
»0zivljeno* in dve leti ulezavano va-
rianto tega, kar vsebuje plosca.

Sakis Papadimitrou, grski pia-
nist, in Glinther Sommer, vzhodno-
meski tolkalec, sta s ploséo ,Orp-
heus 85“ torej s koncertom, kate-
rega posnetek je njena vsebina, do-
segla redko dosezeno stopnjo us-
tvarjalne komunikacije. Ob tem gre
za popolno obvladovanje instru-
mentov v vseh njihovih ustvarjalnih
razseZnostih in moznostih (tehnié-
ne dimenzije tega podjetja so tako
samoumevne, da bi si pokvarili
Zlahtni okus, ki ga poslusanje plo-
s§¢e nujno pusca za seboj, ¢e bi
zgubljali besedi z razglabljanjem o
tem!) ter za popolno zlitje ustvarjal-
nih potencialov z imperativi zvo¢-
nega materiala, kakr$en se jima je
na podlagi njunih bogatih ustvar-
jalnih izkusenj postavil pred usesa
in roke v svojem najbolj zgo¢em ak-
tualnem stanju. Tako tesnega sre-
¢anja z idealnim stanjem obdelave
zvocnega materiala Ze nekaj casa
ni bilo mogo¢e materializirati na
plos¢i. Ob takSnem fenomenu je
seveda tezko izre¢i $e kak$en dopol-
njujo¢ komentar. Ali pa jih je prav za-
radi tega mogoce izre¢i brezsteviino
mnogo. Njuna enotna, neprekinje-
na, kolektivna improvizacija je ude-
janjenje splosno veljavnih princi-
pov takSnega ustvarjanja, s kar naj-
bolj minimalnim ostankom, s kar
najblizjim priblizkom idealnemu
stanju, ki ga pomeni ukinitev in pre-
sezenje delitve med komponira-
njem (vnaprej dolo¢enim potekom)
in improviziranjem (sprotnim us-
tvarjanjem kompozicije). Njuna ko-
lektivna improvizacija je prav zara-
di tega kolektivna improvizacija par
excelence — ker preprosto ni veé
samo to in se je temu, zadnje ¢ase
ze kar more¢emu stanju nemodi in
negotovosti v sodobni improvizira-
ni godbi, kot redek primer uspela
izmakniti. Sakis je najprodornejsi
pianist, ker ni ve¢ pianist in njegov
klavir ni ve¢ klavir: in enako velja za
tolkalca Sommerja. Da. . . Pa kaj bi
nastevali. Ocena te plos¢e vsega
tega ne potrebuje. To je ena redkih
plosé, ki ocene sploh ne potrebuje.
To je edina plos¢a v zadnjem ¢asu,
ki (ob tem, da zapira vse kljuéne di-
leme, ki jih je odprla sodobna im-
provizirana godba po svojem trium:
fu — in s tem nujnem zastoju — v
sedemdesetih letih) stoji sama za-
se. .. Je spomenik neke epohe gla-
sbenega ustvarjanja, je prestop v
novo epoho. Le koliko izmed delu-
jo€ih improvizatorjev bo sposobnih
slediti temu izzivu?
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Na zacetku se pozabavajmo 2
novo plos¢o newyorske speed me-
tal skupine Anthrax Among The Li-
ving. ‘Anthrax je z njo pod svoje
okrilje vzela prestizna britanska za-
lozba Island. Tako se je prebila
med najpopularmejSe glasnike no-
vega metala. In to gotovo ne po za-
slugi kompromisov. Anthrax nam-
re¢ igrajo zares za osemdeseta
leta moderen metal, Se za nekaj
stopenj radikalnejsi od Se dovolj
normalnega miniranja Metallice. K
njemu je brez dvoma mocno pri-
spevala newyorska bombarderska
trash metal scena, iz katere Ant-
hrax tudi izhajajo (nekateri clani
skupine so celo sodelovali v diver-
zantskem metalnopunkerskem
projektu S.0.D.), hkrati pa lahko v
njem najdemo moéne odmeve na
Metallico z Master of Puppets. Be-
sedila na Among The Living se po-
gosto Ze spogledujejo z novopun-
kovskimi. Vseeno pa so najbolj pre-
pri¢ljivo jezna takrat, kadar se lote-
vajo tematik, ki jih Anthrax najbolj
obéutijo na lastni kozi — nuklearne
paranoje, pretepov na koncertih,
razprodajanja novometalnih sku-
pin. Kljub temu, da ob poslusanju
Among The Living ne moremo dvo-
miti o modemosti, urbani radikal-
nosti Anthrax metala, pa to $e ne
pomeni, da je ta zanimivejsi od ti-
stega, ki nam ga je lani ponudila
Metallica. Vse preve¢ mu namreé
manjka njene razgibanosti in je ta-
ko pogosto prav enoliéen in dolgo-
casen. Radikalnost paé ni vse.

In tule je Ze druga plosca,
Rock’n’roll starih mackov Motorhe-
adov (GWR). Tem o¢€itno tudi v po-
znih osemdesetih letih ne bo
zmanjkalo goriva. Ravno nasprot-
no. Vedno ve¢ ga imajo. V naspro-
tju z nadproduciranim Orgazmatro-
nom je Rock’n’roll zelo éista ameri-
$ka rockerska plosca. Pri tem mo-
ramo prav obéudovati njeno razgi-
banost, saj na njej skoraj ni sklad-
be, ki te ne bi poviekla za sabo. Ob
pri¢akovanih motoristiénih drvecih
skladbah, ki jih je tokrat manj kot
kadarkoli doslej, se srecamo s Ste-
vilnimi skladbami, ki drvenje pove-
?ejo s peklensko mraéno napetos-
tjo, prav sveza in dobrodo$la no-
vost pa so dve ali tri pop rock’n’roll
skladbice, ki igrajo celo na karte
melodije. Gre torej za pragmaticen
koncept, ki naj bi bil po godu razlié-
nim tezkometalnim in rockovskim
okusom, a zato ni ni¢ manj privia-
&en in prepriéljiv. Zmeraj bolj prijet-
no presenecajo tudi besedila Mo-

torhead. Po eni strani se zelo ci-
niéno in na trenutke celo napadal-
no ukvarjajo z aktualno stvarnos-
tjo, po drugi pa dovolj zrelo, priza-
deto in niti malo ne machisticno
obravnavajo odnos moski-zenska.
Tako so zdaj klasicna uzivaska
rock’n’roll ali drveca bykerska be-
sedila v manjsini. Motorhead pa
oslajajo kljub vztrajanju pri (v osno-
vi) vedno enakemu modelu Se ved-
no prav zanimivi in priviaéni.

Podobno velja tudi za Ramones
na njihovi novi ploséi Halfway To
Sanity (Sire). Tudi ti Ze kakih deset
let ali celo veé izvajajo dokaj nes-
premenljivo nekajakordno glasbo,
a Se vedno jim uspe, da nas prijet-
no presenetijo. Halfway To Sanity
e stopnjuje njihovo glasbeno
usmeritev zadnjih let. Tako se Ra-
mones v ostrejsih skladbah zdaj ze
priblizujejo hard core skrajnezem;
njihovo staro ramoniéno drvenje se
namre¢ spreminja ze v pravo pobe-
snelo hardcore Zaganje. Med nje-
govimi izbruhi pa zdaj Se toliko
ucinkoviteje in bolj simpatiéno kot
prej padajo njihove neZne pop
skladbice, ki so celo precej bolj do-
delane kot pred leti. Po tekstovni
plati je Halfway To Sanity najbolj
depresivna ploséa Ramonesov. Ta-
ko te na njej kar preplavijo urbana
odtujenost, osamljenost ter nasil
do samega sebe in do drugih.
posebno ,morilsko" delujejo ti mo-
tivi v njihovih lahkotnejsih pop
skladbah.

Eno najzanimivejsih plosé, ki so
mi v zadnjem casu zasle v roke, so
izdali zdaj ze razpadli Beefeater iz
Washingtona — The House Bur-
ning Down (Dischord). Ze na svo-
jem prvencu Plays For Lovers so
Beefeater svojo glasbo poimenova-
li tarash funk, kar je bila tudi najus-
treznejSa oznaka zanjo. Na novi
ploséi pa,.ta skupina — podobno
kot Bad Brains (kar ni nikakrsno
naklju¢je, saj je njen €émi kitarist
tudi njihov kitarist) — Sirijo svoje
izrazoslovje na celotno Sirino tem-
nopoltega prevratnega glasbenega
izraza, le da je to $e za nekaj sto-
penj radikalnejse in bolj zapleteno
zgrajeno kot pri Bad Brainsih. Tako
se na House Burning Down blisko-
vito hitro izmenjavajo utrinki tezke
hendrixovééine, funka, reggaeja,
éme improvizirane glasbe ter so-
dobni afropobliski; iz njih pa nasta-
ja ena najmocnejsih godb osemde-
setih let.

Prav tako $e zdale¢ ne bi smeli
prezreti nove plosce Toma Waitsa:
Frank's Wild Years (Island). Na njej
Waits Se stopnjuje potepusko go-
denje s plosce Rain dogs in nam
zdaj posreduje 2e zvoke najbolj za-
pitih mornarskih pristaniskih be-
znic. Mornarske ,himne", odpete
ob pomoéi harmonike in skope za-
sedbe pihal ali celo lajne, podzem-
ni tin pan alley, klubski country blu-
es, vse to se na tej ploSci strme v
pravo novodobno Berasko opero.
Waits jo podpre z neverjetno inten-
zivno vokalno interpretacijo, ki ji v
tem trenutku ne moremo najti ena-
ke. Upamo lahko da bo Frank’s
Wild Yeard v kratkem izsla tudi pri

nas.
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AMEBIX:

Monolith
(Revolver,
Heavy Metal Records)

Kaj se pravzaprav skriva za
mracnim plazom, ki zgrmi na nas
pri soocanju s plos¢o Monolith?
Prikriti temnometalni kompleksi ali
do rockerske skrajnosti izpeljani
apokaliptiéno-mistiéni post punk
zgodnjih Killing Joke? Ukvarjanje s
temi posameznimi razseznostmi
novega zvoka Amebixov nas ne pri-
pelje dale¢, Se vosebno ne do nje-
govega bistva. Precej ve¢ zanimivih
rezultatov daje njegova navezava
na izhodis¢a zvoka skupine, ki so ji
Amebix po odrskem bombardira-
nju, trdoti in konec koncev tudi s
celostnim imagem najbliZje, se pra-
vi na izhodi$¢a zvoka Motorhead in
bykerskega (motoristicnega po-
cestnega) rocka. Kako (oziroma ce)
funkcionirdjo Amebix znotraj tega
trdega rocka? Na to vprasanje res
ni tezko odgovoriti. Monolith je pr-
va sodobna plo§éa bykerskega roc-
ka, prva plo$ca, ki je ta izraz pope-
ljala v drugo polovico osemdesetih
let, Pred Amebixi so ta izraz vziraj-
no posodabljali Motorhead. Tako
so trdo bykersko estetiko drvenja,
mobilnosti, tveganja in agresije pri-
peljali na drvece apokalipticne av-
toceste Millerjevega filma Mad
Max 2. Pri tem pa so $e vedno osta-
li trdno ujeti znotraj nje. Bykerski
rock Monolith pa to estetiko v dobr-
&ni meri pomece s tezkih motorjev
in fi nastavi noz na vrat. Tako ne
priznava ve¢  apokalipticnega
bykerstva Mad Maxa. Precej bolj se
istoveti z osamljeno apokalipso in
nasiljem kak$nega Omega Man, ki
logi¢no sledi Mad Maxom (vsaj ce
bi bil reziser Miller dosleden). Gla-
sba z Monolith je glasba praznih
aviocest (predvsem tistih, ki vodijo
skozi urbana podrocja), po katerih
ni ve¢ bykerskega skupinskega no-
renja, tekmovanja, borbe, tveganja,
saj se po njih kot stekel pes prega-
nja samo $e eden, najverjetneje
zadnji, od monotonije praznine in
svincenega (deadly skies) ozradja
poblazneli in stalno zadeti motor-
rocker.

Pa $e ta se ne bo vec dolgo.
Ko bo v zadnji prevrnjeni cisterni
ob avtocesti zmanjkalo goriva in v
zadnjem ,rest-platzu” steklenic z
dvojno dozo, se ob brundanju
skladbe, kakrina je recimo Coming
Home s konca druge strani Mono-
lith, z vso brzino zabil v kaksnega
izmed betonskih stebrov prvega
nadvoza, ki mu bo priel pred oci.
Posodobljen konec filma Easy Ri-
der. Sicer pa je tak zakljucek plo-
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Sce pricakovan, saj ga napove 2e
uvodna, mraéna depresivna sklad-
ba Monolith, ki bi bila tudi izvrstna
Spica modernega bykerskega Ame-
bix filma.

Pri tem je Monolith po glasbeni
plati nekajkrat zrelejSa in zanimi-
vejda plodca od Arise. Predvsem
nas preseneca s stalnim izmenja-
vanjem napadalnih, bombarder-

skih delov skladb in normalnih roc-
kovskih, pogosto celo Ze melodic-
nih vpadov, pri ¢emer so ti spre-
jemljivej$i pobliski $e nekajkrat
mracnej$i, depresivnejsi od Ze pre-
verjenega bombardiranja. V Stevil-
nih skladbah se pod mrac¢no nore-
nje Amebixov prikrade neverjetno
uéinkovit in prodoren hard rockov-
ski blues, ki ti $e dodatno zarije noZ
v hrbet.

Zdaj pa bi vam moralo biti res
vse jasno. Amebix so podobno kot
lani Kreutzen z October File izdali
eno tistih muénih jesenskih plo$¢,
ki te skoraj prepricajo o tem, da se
po prehodu jeseni v to zimo ne bo
nikdar ve¢ segrelo.

PBC

RADOVAN GOBEC:

Iz zemlje gre
v trsek

Zveza kulturnih organizacij Slo-
venije je aprila izdala knjiZico stotih
slovenskih napitnic in vinskih pes-
mi, ki jih je v zbirko zbral in skorajda
vse tudi priredil Radovan Gobec.
KnjiZica 1z zemlje gre v trsek je pes-
marica za moske glasove, pesmi so
prirejene po ljudskih originalih (s
Stirimi izjemami) iz vse Slovenije.
Na Zalost ni zapisano, od kod je ka-
tera. 96 veselih ljudskih pesmi,
zbranih v knjiZici, dokazuje, da Slo-
vencine pojo samo 2alostnih pesmi,
hkrati pa podpira misel Miloga Mi-
kelna iz Zgage vojvodine Kranjske o
Se eni znatilni slovenski navadi:
»pod vplivom alkohola se zbirajo v
tropih in tulijo, verjetno mislijo, da
pojol«

ROR

ZABRANJENO PUSENJE

ZABRANJENO
PUSENJE:

Pozdrav iz zemlje
Safari
(Diskoton)

Z novo, tretjo veliko plodto Za-
branjenog pusenja ne moremo biti
kdove kako zadovoljni. Po glasbeni
plati pomeni ta ponovno vrnitev na
enostavni punk'n’roll s skupininega
prvenca. Pri tem se pomlajena za-
sedba Pusenja (med drugim igra
zdaj v njej baskitaro znani reZiser
Emir Kusturica) kar dobro odreZe v
hitrejsih, dinamiénejsih skladbah, v
potasnej$ih pa ima njena glasba
precej preved lukenj in plitvin, tako
po izvedbeni kot po aranZmajski
plati, in Zalostno zaostaja za glasbo
z legendarnega »anarhija in bascar-
Sija« prvencem. No, tudi lumpen-
proletarska besedila Seida Karajli¢a
danes vse prepogosto ostajajo
znotraj Ze preverjenih okvirov in de-
lujejo na trenutke Ze dokaj prazno.
Tako je Pozdrav iz zemlje Safari
kljub nekaterim, Se vedno izjemnim
skladbam (cestni punk'n’roll Balada
o Pisonji i Zugi, izvrstna anti-soc-
realistitna Srce, ruka i lopata ter
trdno stvarna Dan republike) le zelo
povpre&en in prevet pogosto tudi
bled izdelek Zabranjenog pusenja.

pBC
SCH
Sch

(Hadzimusic¢ Senad, G.
Novakovica 10, 71000
Sarajevo — samozalo-
zba)

Sarajevska skupina SCH je na
samostojno izdani kaseti izbrala
predvsem svoj sedanji in aktualni
repertoar in nanjo vkljuéila samo
nekaj pesmi starejSega datuma, iz
katerih lahko sklepamo njen razvoj.

Zacetni ostri in udarni rock'n'roll
hardcore bend je svoj zvok predv-
sem upocasnil, razlomil njegov tok,
ter vsa popacenja, namerna in ne-
namerna, skupaj s hrupom in Sumi
zaobsegel v zvoku, ki zahteva
predvsem odprta in s trendi neo-
bremenjena usesa. Pesmi (Ce jim
lahko tako re¢emo) so zapleteno
zgrajene, polne prelomov, obratov,

prehodov in sprememb. V bistvu so
zgrajene na preprostih glasbenih

Jfrazah in ponavljanju, vendar ne za-

idejo v slepo ulico repetitivnega mi-
nimalizma, ampak nasprotno s te-
mi prijemi odpirajo strukturo pesmi
in gradijo njihovo atmosfero. Tudi
moéno popacen vokal pogosto de-
luje razpomenjeno in predvsem na
ravni zvoka. lzrazito instrumentaine
skladbe pa morda &e najbolj pona-
zarjajo vso kvaliteto pocetja SCH.
Inovacije in kvalitete glasbe SCH
se ne skrivajo v izumljanju novega,
ampak v drugaéni uporabi in ume-
S¢anju znanih preprostih zvokov,
Se posebej pa je dan poudarek na
njihovem svobodnem oblikovanju
in predelovanju. Z nekaterimi last-
nostmi spominjajo SCH na politizi-
rani ,cut up“, toda od tovrstnih
skupin jih razlikuje predvsem pre-
prosta zavezanost rocku z zavestjo,
da je vsako ustvarjanje lahko samo
politiéno in da tudi sami zvoki pred-
stavljajo druzbeno kriti¢no ali revo-
lucionarno funkcijo glasbe. SCH so
Ziv primer skupine, ki s samim zvo-
kom zaobsega druzbena protislo-
vja in jih oblikuje v gotovo enega
dandanes najpomembnejsih gla-
sbenih izrazov pri nas. Narodite si
njihovo kaseto!
MARJAN OGRINC

MARTIN KRPAN:
Od visSine se

zvriti

(ZKP RTVL)

Nova plosta Martina Krpana je
velik korak nazaj v godbi te skupine.
Ce je bila ta e prej dokaj sporna za-
radi neprepritljive razpetosti med
art rockom, simfo rockom in tezkim
rockom, je zdaj padla e na niZjo ra-
ven svetlih tradicij slovenskega pop
rocka. Pri tem je glasba Martina Kr-
pana zdaj popolnoma brez lastnega
obraza. Navezuje se na dobri stari
hotelski val, slovenski hard pop
rock, kantavtorstvo, pop jazz rock,
pravzaprav na skoraj vse moZne
»svetle« totke slovenske popro-
ckovske in starorockovske pretek-
losti (moZna kombinacija oziroma
eliminacija le-teh je pa¢ odvisna od
konkretne skladbe). No, resnici na
ljubo, tudi modernej&ih vetrov na tej
plo&&i ne manjka. A tudi ti niso kdo-
ve kako spodbudni, saj se z njimi
Martin Krpan navezujejo na blis& in
bedo trenutnega middle-of-the-
road (MOR - sredinskega) rocka,
neizzivalne in blede glasbe za razli¢-
ne vale 202, njihov besednjak pa
sestavlja vse od godbe poznih Dire
Straitsov do zvokov zadnje ¢ase v
‘Jugoslaviji (predvsem v Zagrebu)
zelo pogosto posnemanih U2 in
Simple Minds. Tako te plo$e iz nje-
nih pop rock moévar ne izvletejo
niti solidna MOR produkcija niti ko-
rektha besedila. PBC
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