je nekak3na iskrica, ki preskakuje iz enega krvavega otesca v drugo.c In Ze:
»Polikarpov obraz je grd, kot bi bil zloZen iz uvelih krompirjev. Porasten
je s sveilimi kocinami. Mnogo predolg trup in osupljivo kratke noge spo-
minjajo Ze na kretena. Iz njegovih o6j sije meSanica Zivalske surovosti...c

Tudi o cloveski zunanjosti je potrebno pisati z drugaénim taktom in
-okusom.

Vzroka Torkarjevemu umetniSkemu brodolomu ni tezko razkriti:

Predvsem ni v sPozabljenih ljudehe obgutiti preéid¢enega, resniéno enkrat-
nega avtorjevega odnosa do sveta, odnosa, ki se lahko porodi le iz resniénega
in vznemirljivo nemirnega stika z Zivljenjem. Umetnost terja celega &loveka,
celo osebnost, ki mora biti prisotna v posaminih detajlih in celotni zamisli;
le tedaj nastane notranje enotno umetniSko delo, v €igar idejni atmosferi se
razodeva avtorjev miselni in Custveni svet. Ob privzetih, povrino prikrojenih
geslih in krilaticah in ob golem fabulativnem kombiniranju je naravno in
nujno. da prihaja do notranjih nesoglasij, ki hrome vsako, pa tudi dramatsko
delo.

Kakor je Ze v modi v naSem gledaliskem svetu., je tudi »Pozabljenim
ljudem« dodan poseben pledoajé. Prav tako smo Ze navajeni, da je zanosni hrup
najvecji tedaj, ko je vsakomur, ki premore vsaj nekaj estetskega obfutka,
otitno, da gre za umetnifko slabokrvno stvar. In vendar so nas reZijske spremne
besede Igorja Pretnarja navzlic temu presenetile: njih novost je v ostrem,
nestrpnem afrontu zoper kritiéno slovensko misel. V superiornem zaletu se mu
ne zdi vredno opreti svojih tez na stvarno, konkretno analizo; poglavitni indi-
kator za razlofevanje vrednot naj bi bil poslej sprejem pri publiki onstran
Kolpe. Vsekakor je, naj nam oprosti, nekaj klavrnega in nefednega v takem
sprevrednotevanjue nadega kritiénega kodeksa. Sicer pa, v nefem smo si s
Pretnarjem le enotni: soglaS8amo, da kritika ne more, objektivno gledano,
napraviti nekega dela boljSega, kot resni¢no jee; tako pisanje pa je kljub temu
zanesljiv dokument o — milo refeno — Eundnem estetskem okusu nekaterih ljudi.

Marjan Brezovar

LIKOVNA UMETNOST

OB JANUARSKIH RAZSTAVAH V MALI GALERI]JI

Lansko jesen je zaZivela v novi obliki Mala galerija kot posebni oddelek,
oziroma bolje: razstavni salon Moderne galerije v Ljubljani. Po svojem pro-
gramu naj bi prikazovala naSemu obfinstvu posamezne kvalitetne likovne
umetnike v manjfem, skrbno pretehtanem izboru, ki nam ustvarjalca marsi-
kdaj pribliza bolj kot ob$irra in preobloZena razstava, Ljubljana pa je s tem
dobila nov, lepo urejen razstavni prostor (po naértih arh. O. Jugovea in arh.
S.Krizaja). Ta se po svoji zamisli priblizuje ssalonome, ki so imeli in 3e
imajo zelo pomembno vlogo v velikih svetovnih umetnostnih sredid¢ih. Mala
galerija naj bi sprejemala pod svojo streho domale — slovenske in jugo-
slovanske — umetnike in pa razstavljalce iz inozemstva, s ¢imer se odpira
ljubljanskemu sredi§¢u nova moznost, ki je ne smemo podcenjevati — moZnost
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razstavljanja naSih umetnikov v podobnih manjsih galerijah oziroma salonih
zunaj. na podlagi nekake izmenjave. In kdor pozna boj in materialne stroske
za razstavne prostore v svetu, bo tudi po tej strani pravilno ocenil pomen
Male galerije.

Do sedaj so se v feh prostorih zvrstile ze Stiri razstave: rvazstava plastik
Marcella Mascherinija, ki je odprla nove poti kulturnim izmenjavam s Trstom,
razstava grafik Antonija Clavéja iz Pariza, v januarju pa smo se srecali
s prvim jugoslovanskim umetnikom, Petrom Lubardo, kateremu je sledila
razstava tapiserij in vezenin ameriike umetnice Dane Romalo. Mala galerija
s svojo izredno prikladno lego v srediséu mesta naravnost vabi ehiskovalce
v svoje prostore in dosedanji obisk posameznih prireditev je dale¢ nad pov-
precjem v drugih tovrstnih ljubljunskih ustanovah.

Razstava del Pefra Lubarde je bila obenem tudi slikarjeva prva samo-
stojna razstava v Ljubljani, saj smo do sedaj sre¢avali samo po kako njegovo
sliko na skupinskih razstavah. Skrben izbor petnajstih olj nam je prikazal
Lubardo predvsem v njegovi poslednji razvojni fazi, kateri lahko sledimo
nekako od leta 1957 dalje. Odveé¢ bi bilo na tem mestu ocenjevati pomen
slikarja Lubarde za beograjsko likovne Zivljenje v obdobju med obema voj-
nama in v ¢asu po osvohoditvi, vendar ob njegovi razstavi ne moremo drugade,
kot da posezemo nekoliko nazaj, ¢e hoCemo, da vstane danadnja fempera-
mentna slikarjeva osebnost pred nami v celotni in pravi luci,

Lubarda se je, bogato oplojen s pariSkimi vplivi, kmalu po letu 1933
uvrstil med vodilne beograjske slikarje in moramo njegovo mesto iskati ob
strani koloristov, kot so Tabakovié, Milunovi¢, Konjovi¢ in Celebonovié, éeprav
je njegova pot vseskozi nekako samosvoja in ga ni mogode direkino pri-
kljuéiti tej ali kaki drugi tedaj aktivni skupini, V zacetku je v izrazu zelo
koncentriran, motne barve so vezane na trdni skelet risbe, kasneje postajajo
barve svetlejSe, naravni detajli se nekoliko zabrisujejo, glavni nosilec posiaja
ekspresivna risba in to obdobje (nekako do 1953) navadno oznalujejo z
sabstraktnim ekspresionizmom«. Obvladuje kompozicije velikega formata —
spomnimo se samo Bitke v Vué¢jem dolu ali Kosovske bitke — tihozitja,
porirete. predvsem pa je ves cas oblikovalec érnogorske krajine, ki je s
svojimi karakteristikami — divjino in nedotaknjenostjo — postala ena izmed
osnov Lubardovega originalnega stila. Cudno zvite oblike skalovja. ki na-
ravnost bles¢i pod modrino neba, odsev morja, izeuSeno rastlinje in Zivali —
vse se povezuje na platnu v dinami¢nem zapletu. v barvnih niansah v nekako
arabesko. NajstarejSa slika na razstavi, Simfonija orienta iz leta 1953, nas
uvaja v to njegovo obdobje, ko prevladuje ritem oblik in igra barv, v katerih
sledimo zadnjim ostankom otipljive resni¢nosti, nato pa se opisovanje po-
stopoma izgublja in naslonitev na ¢utne, vizualne vtise vodi umetnika vedno
dalje v abstrakcijo, vendar se osnovna zveza z naravo nikoli ne pretrga.
Slika Crna gora iz leta 1959 je prav tako spev veliastni pokrajini, vendar
v njenih reduciranih oblikah, v njenem optiénem viisu sivine in modrine
z nekaj rumenimi in rde¢imi akcenti; slikarska poteza je odlo¢na in tempera-
mentna, struktura slike rafinirana in prepriéljiva. Isto elementarno, osnovno
dofivetje posredujejo tudi slike z drugo tematiko — Zmaj ali Bikoborba, ki
vzbujajo asociacijo s prejinjimi dinami¢nimi, v&asih skoraj divje preple-
tenimi kompozicijami Zivalskih teles, dalje radostno obéutje v Karnevalu
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ali Svecanosti, pa zopet v vijolicasti barvni skali izraZena dramati¢nost in
tragika bitke v Sutjeski.

Zdi se mi potrebno spomniti na to, da predstavlja Lubardovy dolga raz-
vojua pot do danasnje abstrahirane oblike eno najbolj doslednih v sobodni
jugoslovanski umetnosti in da kot taka ni ostala brez vpliva na mlajse ge-
neracije. katerim je lahko dober primer. kako naj bo tudi s sodobnimi for-
malnimi izrazili podana umetnina povezana z zemljo, iz katere je zrastla —
in da ji prav to daje njen pravi raison d'étre in kvalitetno raven ter jo dvigne
iz poplave kratkotrajnih in brezosebnih poskusov. Ob vsem tem je bila
Lubardova razstava tudi vazne dopolnilo v vrzeli, ki 8e vedno obstaja v spo-
mavanju in v izmenjavi likovnega Zivljenja med glavnimi jugoslovanskimi
sredisci in ki sprico stalno rastocih stikov s tujine nujne terja izboljsav in
pogostejiih sre¢anj.

Sredi januarja je sledila razstava ameriSke umetnice Dane Romalo, ki
je s fapiserijami in vezeninami prinesla prijeino spremembo v nade raz-
stavno Zivljenje. Umetnica. rojena v Romuniji. je Studirala slikarstvo na
Ozenfant School of Fine Art v New Yorku in kasneje v Berlinu, Zivljenjska
pot pa jo je ob strani moza, ki je v diplomatski sluzbi, vodila iz Amerike v
Avstralijo in jo v zadnjih letih privedla v Jugoslavijo. v Sarajevo. Delo Dane
Romalo je izrazit primer rahlo zastrte izpovednosti, ki je vseskozi ¢usiveno
obarvana in ¢rpa iz doZivetij, spominov, zivljenjskih sprememb, ki jih sli-
karki prinasa s seboj predvsem tudi nemirno potovanje po svetu — izpo-
vednosti, pri kateri ustvarjalka v procesu snovanja opuifa vse nebistveno in
podaja abstrahirano. karakteristitno podobo tega, kar je v nji sprozilo to
ali omo custveno stanje. Tapiserija Samotna cesta v zastriih barvnih niansah
in zabrisanih oblikah nam posreduje obéutek osamljenosti in kot njeno na-
sprotje sije v vedrini Son¢na pokrajina; med seboj dinami¢no prepletajoce
se forme so lastne Prebujenju: Brezéasnost ali Mrak sta porojena v zaklju-
¢enem svetu tihega razmisljanja, medtem ko so vezenine (Pokrajine, V mu-
slimanskem vrtu) skoraj filigranski, iz barvnih niti oblikovani vtisi iz narave
in njene pisane raznolikesti. V svoji strukturi in barvnem sestavu kazejo
tapiserije in vezenine D.Romalo slikarske poteze, ki so tu pad izraZene z
drugimi tehni¢nimi sredstvi — nitmi, vbodi, prepleti — kot pa pri oljih.
V svojem vsebinskem in formalnem izrazu so stvaritve Dane Romale za-
drzane, nevsiljive, ne razburjajo nas in ne rafunajo na efekte, ampak za-
hievajo od nas, da se jim intimno priblizamo, in nam potem nudijo obtutek
tople ¢lovetnosti in obéutljivega. mehkega Zenskega ¢ustvovanja, poseben
mik pa jim daje Se poteza neposrednega manualnega dela, s katerim umetnica
tke ali veze, in vse tiste slucajnosti, ki =0 povezane s takim naéinom
ustvarjanja.

Ob obeh razstavah je izSel katalog manjSega, standardnega formata, ki si
ga je izbrala Mala galerija za svoje publikacije, z uvodom, biografijo in
seznamom del v slovend¢ini in francodCini in pa nekaj reprodukcijami. Oba
kataloga sta lepo urejena (ureditev Majda Krzinik), za Lubardo je napisal
uvodni tekst Zoran KrZisnik, za Dano Romalo pa znanstveni sodelavec Na-
rodnega muzeja v Beogradu dr. Katarina Ambrozid,

Melita Stele-Mozina
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