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Paula Vogel

5 %’ Y g«L T&ng Vade igre pogosto obravnavajo tabuje.
) ;’ ; [ | Ce bi moral predstaviti vas gledaliski podpis nekomu, ki ni
é: s = {} - ; gﬂ 1{}(‘2 seznanjen z vasim delom, bi dejal, da z nasmehom na obrazu
prodirate na prepovedano ozemlje. Ves ¢as drezate
v prepovedane téme in nato doseZete, da se obcinstvo smei.
Kak3na je funkcija humorja v vasi viziji?

elia za eno najpomembnejsih in najuspesnejsih sodobnih pulitzerjevo nag raienko za dramatiko Res je, delo Kako sem se naucila voziti oznaCujem

ameriskih dramaticark. Za njena dramska besedila (Baltimore NG T, Paulo Vogel- kot komedijo. Seveda v resnici ne gre za komedijo, toda prva
Waltz, Hot 'n’ Throbbing, The Minneola Twins) je znacilno obrav- ._ S polovica teksta v precejdnji meri ucinkuje komi¢no. Na neki
navanje in razpiranje najrazlicnejsih tabu tem. Toda znacilno za- | J— thur Hg osnovni ravni govori o tem, kdo sem. V moji druzini je na
njo je tudi dejstvo, da na prepovedana podrocja vstopa »z nasme- S L
hom na ustnicah«. In na prav tak nacin je napisano tudi njeno-be-,
sedilo Kako sem se naucila voziti, za katero je prejela najvis]
znanje za dramatiko, Puh!zcr[evo nagrado, upnzon!c
ku pa je postala slovita uspesnica.

pogrebih prihajalo do povsem neumestnih humornih trenutkov.
Morda gre pri tem za strategijo preZivetja. Nekateri ljudje
menijo, da to izhaja iz judovskih genov. Komedija odstrani vse
zas¢itne previeke. Hitchcock uporablja komedijo in grozo na
enak nacin. Zdi se mi, da je to razlog mojega pocetja.

Humor je tudi oblika zapeljevanja. V enem izmed najbolj

_ smesnih prizorov v igri, v » Materinem vodniku za druZabno

3 1‘ pitje«, starefSa Zenska pripoveduje mlademu dekletu, kako lahko
" doseZe, da se ne bo opifanila. Svetuje ji, naj se nikdar ne pri-
takne pijac s spolnim namigom v imenu, denimo mrtvecevega
objema ali misijonskega, in naj se nauci piti kot moski, brez
mesanja. Odlomek pri obcinstvu sproZi smeh, toda takoj zatem
silovito udarite s custveno unicujocim prizorom.

Tamala je pijana in se ne more braniti.

Gre za dvojno zapeljevanje, tako Tamale kot obcinstva.



Komedija je zarotnistvo. Ce spravi§ gledalce v smeh ...
So tvoji prijatelji.

Ne le prijatelji, temvec¢ tudi zavezniki sveta igre.
Ker so se nasmejali, so zdaj na strani igre.

Mnoge vase igre obravnavajo druZine. Evropski kritiki pogosto
pravijo, da ameri$ka dramatika ne doseZe velicine, ker dramatiki,
obsedeni z banalnimi druZinskimi melodramami, nikdar

ne pogledajo skozi okno dnevne sobe, da bi videli

vedji svet in probleme zunaj nje.

Neumnost. Stari Grki so se ukvarjali z druZino.

Aristotel oznacuje druzinsko nasilje v kraljevi druZini kot
tragedijo. Britanski kritiki mi to pogosto ocitajo, toda tudi Pinter
in David Hare obravnavata druZine. Pomembno je, da je druZina
postavljena v druzbeni kontekst, da obstaja svet onkraj nje.
DruZina ostaja struktura, ki je v jedru vecine dram, kajti druZina
navsezadnje zrcali vrednote skupnosti, znotraj katere Zivi, in
politiko svojega Casa.

Kralj Lear in tragedife, ki sestavijajo Orestejo, so druZinske
drame.

Tako kot sta tudi Hamlet ter Mati KorajZa

in njeni otroci. Veliki ameriski dramatiki - tako kot veliki evropski
dramatiki, veliki svetovni dramatiki - obravnavajo druZino kot
enoto znotraj vecjega politicnega telesa.

Torej razumete delo Kako sem se naucila
voziti kot politicno?

Mnogi jo skusajo sprevreci v dramo o individualni druZini.
Zame to ni drama o individualni druZini, temve¢ pogled,

ki na mikroravni opazuje, kako nasa kultura seksualizira otroke.
Ena od temeljnih misli, ki sem jih imela v glavi pri pisanju te igre,
je bila, da je za zlorabo otroka potrebna vsa vas. Jon Benet
Ramsey ni bil zgolj nakljucje. Ko Americani vidimo videopos-
netek z lepotnega tekmovanja, ki se ga deklica udeleZi pri petih
letih, naSo kolektivno hrbtenico spreleti srh. V kateri starosti v
nasi potrosniski druzbi seksualiziramo otroke z namenom
prodaje kavbojk in spodnjega perila? Otro3ka telesa so
seksualizirana — vse od Avenije Madison do premoZnega
predmestja Denverja, v katerem Zivijo Ramseyjevi. Temu bi rekla
politino, to ni specificna psihopatologija individualne druZine.
Rekla bi, da gre pri tem za kulturno vprasanje. In zdaj
zaenjamo usmerjati seksualiziran pogled na mlade fante.
Leonardo DiCaprio uZiva kulten status, ker je otrodkega videza.
Povsod, kjer nastopijo zmeda, dvojni, trojni in ¢etvernimi
standardi, smo v domeni gledalis¢a. Drama Zivi v paradoksih in
protislovjih. Ce si ogledate zgradbo moje igre, ugotovite, da vas
ves ¢as samo spraSujem, kako obcutite to ali ono. Na avtomo-
bilskem sedeZu vidimo sedemnajstletnico in starejSega moskega.
Mislite, da veste, kaj obcutite do tega odnosa? Dobro, lepo.

In zdaj se vrnimo za leto dni v preteklost. Mar $e vedno mislite,
da veste, kaj obcutite ob tej situaciji? €udovito. In zdaj $e malce
spremenimo situacijo. Mo3ki je porocen z dekletovo teto.
Kak3no je zdaj vaSe obcutje? Ta igra mi omogoda tovrstne
spremembe prav zato, ker imamo tako protislovne ob¢utke, ko



gre za seksualnost fantov in deklet. Torej ta protislovja izbezam
na dan. Ta igra je zasukan silogizem. S tem ko sega vse bolj v
preteklost, nenehno vlede preprogo izpod nasih Custvenih
odzivov. Poteka v vzvratni voZniji.

Kako sem se naudila voziti na vznemirljiv nacin dramatizira to,
da nam ljudje, ki nas ljubifo, prizadevajo velike bolecine.

To bi postavila na glavo. Rekla bi, da od ljudi, ki nam prizadevajo
bolecine, ne moremo prejeti velike ljubezni.

Zakaj je pomembno, da to trditev postavimo na glavo?

Zdaj Zivimo v kulturi viktimizacije: dobronamerni terapevti,
socialni delavci in gostitelji televizijskih Sovov,

ki spodbuijajo ljudi, da se oklepajo identitete Zrtve, lahko
povzrocijo veliko Skodo. Hotela sem pisati o velikih darovih,

ki jih lahko najdemo tudi v Skatli zlorabe, ne da bi pri tem
zanikala ali pozabila na izvirno bolecino. Moja igra dramatizira
darove, ki jih prejemamo od ljudi, ki so nas prizadeli.

Kaj je potemtakem prejela Tamala?
Prejela je dar, védenje, kako preZiveti.
Od strica?

Seveda. Naucil te bom voziti kot moski, pravi.
Postane njen indtruktor, pokaze ji nacin misljenja, pri katerem
na cesti misli deset korakov naprej, pri katerem prej kot kdorkoli

drug ugotovi, kaj bo naredil drugi voznik, 3e preden ta to
v resnici naredi. To je ne usposobi le za preZivetje, temvet ji,
tako mislim, omogodi, da ga zavrne in unici.

In v resnici ga unici.

Podari ji zmoZnost, da to stori. Podari ji urjenje.

Podari ji formiranje ega. Ti, pravi, ima3 v glavi ogenj. V'skorajda
vsakem prizoru ji da darilo. Naudi jo, kako pomembna je kot
posameznica, in ji podeli zmoZnost, da to zavedanje stratesko
varuje. Vse to je tu, v urah voZnje. Zloraba poteka so¢asno

z nekaknim zatrjevanjem in dajanjem zagotovil.

V Kako sem se naucila voziti se Tamala ozira
po bolecih spominih, predela izkusnje in gre nato naprej.
Zakaj je tako pomembno odpustiti za prizadete rane?

Mnogi ljudje ostanejo ujetniki jeze, usmerjene

v dogodke, ki so se zgodili v otrodtvu, in ta bes v odraslem
Zivljenju usmerjajo proti drugim ljudem in sebi. Najsi temu
recemo odpuscanie ali razumevanje, nastopi trenutek, ko je treba
predelati preteklost, mi pa moramo priti do nekakSnega nadzora.
V igri imamo dvakrat opraviti z odpus¢anjem. Najprej je tu
odpuicanie Ticu, toda Kljuéno odpuscanje je tisto, ko Tamala
odpusti Tamali. Tamala, ki kot odrasla Zenska opazuje in razume
svoje sodelovanije ...

... Svojo destruktivnost. Nekoc ste dejali,
da je pomembno ponuditi obcinstvu katarzo.

(&) ]



Katarza ocisti socutje in grozo ter omogoci obcinstvu,

da ju transcendira. Tako imamo opraviti z njenimi spomini

na kon¢no konfrontacijo s Ticem v hotelski sobi in pozneje

Se s spomini na prvo uro voznje. In nato sledi zadnji prizor,
ki nas prenese v sedanjost. To je gibanje naprej. OcisCenje mi
pomeni gibanje naprej.

V Kako sem se naudila voziti e glasba, podobno kot v mnogih
vasih delih, kljucni element.

Glasba vsebuje subliminalno sporocilo, ki ga nikdar ne bom
zmozna dosedi z besedami, kajti pri besedah imamo vselej
opraviti s kog,nilivnim. Glasba pa govori naravnost custvom.
Zame kot dramaticarko je glasba pomembna zaveznica.
Pomembna je tudi zato, ker govori, da gre za vpradanja
spola v Sestdesetih letih.

Spola? Glasba in spol?

Da. Glasba premore sporocila o tem, da si moski, da si Zenska.

Kadar poslusate Beach Boys, se k vam vrne kod 3estdesetih let
20. stoletja. Tako kot disko glasba prikli¢e celotno kulturo
sedemdesetih let. Torej sem uporabila glasbo, da bi

priklicala kulturo 3estdesetih let. Glasba je ¢asovna kapsula.

Odlomke iz intervjuja je prevedla Aleksandra Rekar

den izmed intervjujev s Paulo Vogel - preveden je tudi v
tem gledaliskem listu - ima naslov Skozi Lolitine oci. Ce prebira-
mo kritiska poroCila z nekaterih ameriskih postavitev te igre, pa je
beseda, ki se nenchoma ponavlja, pedofilija. Res se igra Voglove
giblie med obema skrajnostma, vendar pa bi bila redukcija samo
na prvo ali drugo nevarna. Kako sem se naucila voziti namre¢ ni
niti igra o Loliti, saj ji za to manjka filozofije, pa tudi motiv za-
peljevanja v Loliti je drugacne narave, hkrati pa tudi ni zgolj igra o
pedofiliji, saj nam nazorno in dovolj natan¢no izrise karakter mos-
kega junaka, tako da njegovo ravnanje lahko tudi razumemo in ga
morda celo ne obsojamo. Zato je igra Kako sem se naucila voziti
predvsem karakterna Studija spolnega in osebnostnega dozoreva-
nja njene glavne junakinje z vzdevkom Tamala, ki bi jo le teZko po-
tisnili v stereotip oziroma Zanrski okvir demoni¢ne mladostne za-
peljivke. Voglova se v svoji igri giblje po njenem delikatnem robu
in i8¢e teZko obvladljivo ravnovesje, rezultat pa je drama, ki bi jo
lahko imenovali drama meje. V igri je namre¢ karseda natan¢no in
izrazito zarisana meja, v kateri je zaobseZeno njeno poglavitno
sporocilo. Prestopanje te mejne ¢rte na eno ali drugo stran ustvar-
ja dramski material, organiziran v nekoliko nenavadno in na prvi
pogled ohlapno, vendar vseskozi dobro obvladano dramsko for-
mo. NajmocnejSi kohezivni element igre je ravno meja, in njeno




spregledanje ali zanikanje porusi tudi obCutljivo dramatursko
zgradbo. Zato si bomo to mejo v nadaljevanju podrobneje ogle-
dali.
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gra Kako sem se naucila voziti operira s stereotipi. Samo ves-
¢e in obcutljivo balansiranje med obema skrajnostma, ki smo ju
omenili v uvodu, je razlog, da tudi sama ne proizvede novega ste-
reotipa. Vselej pa se nahaja na nevarnem - stereotipnem! - robu.
Stereotip je nespremenljiv, ustaljen, vsakdanji in prazen vzorec, ki
pa svojo mo¢ dolguje nenehnemu ponavljanju, vzdrZevanju v ne-
dogled. Stereotip sprejemamo brez razmisleka, kot model, ki so
ga premislili drugi, predniki, tradicija, nadrejeni, skratka avtorite-
ta. Stereotip pomaga preZiveli, saj v dolocenem trenutku (neko-
mu, tudi celim generacijam, vse Zivljenje) ponuja edino pravo ozi-
roma moZno razlago za svet in lastno vlogo v njem. Stereotipi v
nasi igri so najlepSe ponazorjeni v replikah tipa: »DruZina je pa¢
druZina.« Gre za tavtologije ali istorecja, ki so na neki nacin brez-
prizivna. Druzina je druZina: tu ni moZen noben ugovor, tako tr-
ditev tudi brez razmisleka razumemo, ¢eprav je v resnici nesmisel-
na. Seveda je druZina druZina, enacaj v povedi pa je odvec in sta-
vek »DruZina je druZina« potemtakem pomeni druZino na kvadrat,
vendar ne v ideoloskem smislu, temve¢ v lingvisticnem, gre torej
za poudarjeno ¢vrsto jezikovno izjavo oziroma strukturo, ki jo je
tezko korenili nazaj na njene osnovne dele, Se teZje pa zanikali.
»DruZina ni druzina« bi bila izjava, ki ne bi zanikala samo druZi-
ne, temvec bi podrla tudi osnovno strukturiranost druzbe, po dru-
&i strani pa bi se v tej izjavi dogodil preskok iz abstraktnega ling-

vistinega obrazca nazaj v konkretno socialno sfero, v ideologijo.
Bolj logicen poseg v tavtologijo je problematiziranje drugega ¢le-
na povedi. DruZina je - kaj? Oziroma: Kaj je pravzaprav druZina?
To je vprasanje, ki obstoj dogme postavlja pod vpradaj, vzorec, ki
se zdi nespremenljiv, pa sili k razmisleku, opisu, definiciji, zanj je
treba poiskati razli¢na imena, kar je vse pot k njegovi sprostitivi
oziroma osvoboditvi.

V nasi igri je tisti, ki producira stereotipe, Tamalina druZina, tisti,
ki postavlja vprasanja, pa Tamala in delno s svojim ravnanjem - in
molcanjem - stric Tic. Stereotipi v igro vdirajo tudi iz 3irSega oko-
lja, denimo iz Sole, ki jo obiskuje Tamala. Njene velike in na neki
nacin prezgodnje prsi (simbol za navidezno zgodnjo spolno zre-
lost) so nekaksen eksces v stereotipnem, dogmati¢nem okolju, ki
se manifestira skozi ravnanie in izjave Tamalinih so3olcev in sosolk.
Najhujsi producent oziroma tvorec in vzdrZevalec stereotipov pa
je Tamalina druZina. To je na neki nacin hkrati razsirjena in po-
manjkljiva druZina. Njen sestavni del sta dedek in babica, manjka-
jo pa Ticevi in Maryjini otroci ter Tamalin oce. Zanimivo (ali pa
tudi povsem tipicno) je, da sta najvecja mediatorja ustaljenih vzor-
cev dedek in babica in da v njiju ne zaznamo nobene odprtosti in
Sirokosr¢nosti, ki je po navadi znatilna za njima podobne like. To
sta zagrizena eksponenta, celo nekaksni alegori¢ni figuri Casa, ki
bi moral Ze miniti, vendar 3¢ vedno vztraja ravno zaradi njune
udelezbe. V druzini je poudarek na spolnih stereotipih, ki pa ne
zadevajo samo spolnosti, temve¢ vsa razli¢na razmerja oziroma
zasedanja vlog v njej. Ni¢ ni postavljeno pod vpra3aj, na vsako
vprasanje obstaja istorecni odgovor. Tako je zato, ker je pac tako.
Tavtologija je neke vrste jecljanje, ki ne dopus¢a moZnosti vdiha,
v katerem bi bil prostor za zastavitev vprasanja. Moski ne jocejo,



mesto Zenske je kuhinja, orgazem je mistifikacija itn. itn., vse to so
stereotipi, ki jih Voglova izpisuje do zadnje strani igre.

tereotip pa je tudi odnos med stricem in Tamalo. Njuno
neprimerno razmerije je vsem na ofeh od samega zacetka oziroma
od prizora, ki ga v igri vidimo tik pred koncem. Ko mama Tamali
ne pusti, da bi jo domov s pocitnic odpeljal stric, ki jo menda ne-
primerno opazuje, nam je jasno, da je vse, kar se med njima 3e
sploh ni zgodilo, Ze transparentno. Morda tudi Tamalina mama
nasede stereotipu h&erine prezgodnje zrelosti (ki se kaZe v velikih
prsih) in na ta nacin celo do neke mere predestinira vse, kar se bo
med njo in stricem zgodilo. Gre torej za vsem Citljiv in razumljiv
odnos, ki pa ga ni potrebno razkrinkati in razresiti, temvec nas-
protno, elegantno prikriti. Ta stereotipna eleganca je seveda vselej
vprasljiva, in kakor lahko razberemo iz monologa tete Mary, nik-
dar ne poteka brez jeze, zavisti ali zlobe, Ceprav na koncu vselej
pri¢akuje vrnitev na stare lirnice, v stare okvirje. Stalni vzorec je
lep zato, ker se ne spreminja. Ritual je lep zato, ker je vedno enak.
Stereotip je lep zato, ker je v njem vse jasno in razlo¢no. V odno-
su druZine do razmerja med Tamalo in Tiem se torej kaZe druz-
beni stereotip, ki pozna podobne primere prakticno od prazgodo-
vine naprej, noe pa jih problematizirati, saj bi s tem problemati-
ziral lastno naravo, trdnost in moc. Na stereotipih pociva avtori-
tarnost, ki se v nadi igri ne kaZe na ekspliciten, temvec impliciten
nain. DruZina je prostor pritiska, ki ne deluje hierarhi¢no, temve¢
ekstenzivno, po principu polja: na Tamalo pritiska z vseh strani,
¢etudi ne deluje z avtoritarnimi akti, temve¢ s ponavljanjem usta-

ljenih obrazcev. Tako Tamala ne more reagirati neposredno na ne-
koga iz svoje okolice oziroma druZine, npr. na avtoritarno mamo
ali dedka, temved na pritisk kot tak.

4,

amalina reakcija je upor. Ta upor se delno kaZe v njenih ne-
posrednih aktih, ko npr. zapusti kosilo, delno pa tudi v.odnosu, ki
ga vzpostavi s stricem. Stric se prilega svojemu okolju kot njegov
nemoteci ¢len, Ceprav vanj v resnici ne sodi. lzvemo za njegove
travme, ki jih je prinesel iz vojne (ob njenem zacetku je bil star 17
let), ¢eprav sam ne opide nobene konkretne izkusnje. lzvemo tudi
za njegovo zgodbo, ki je podobna Tamalini, torej za moZznost zlo-
rabljanja, ki ga je bil deleZen od, verjetno, lastnega oceta. Vendar
je to pac stereotip, ki ga lahko sprejmemo, lahko pa ga tudi zane-
marimo. Stric je v nekakSnem sporu z druZino, ceprav ni vselej ja-
sno, zakaj. Pomembno je predvsem to, da iz nje izstopa in da se
zato s Tamalo tudi najdeta. Pravzaprav je razlog za njuno sreca-
nje njegova manifestativna ekscesnost, torej njegovo pitje. Tamala
(trinajstletnal) mu hoce pomagati in zato se dogovorita za stalna
terapevtska srecanja. S tem dogovorom na neki nacin ekscesno iz-
stopita iz depresivnega kroga druZine in tudi druZbe in si ustvari-
ta lasten svet, ki ga igra metafori¢no uprizarja kot ure voZnje. Si-
cer se Se vedno nahajata v stereotipni situaciji, vendar sta v njej do
neke mere svobodna. Svoboda je zanju mozna samo kot izstop.
kot eksces.

Seveda pa ima to razmerje tudi svojo drugo plat. Po eni strani gre
v odnosu med Tamalo in Ticem res za upor. Toda ta upor se po-
sluzi sredstey, ki niso v sporu samo z druZino in njenim ravnanjem,
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torej z njeno moralo, temve¢ v sporu z neko splosnejso moralo,
torej etiko, s Cimer pa posega Ze na novo podrocje. Ko se pred
nami razkrije odnos med osemintridesetletnikom in enajstletnico (v
prizoru njune prve skupne voZnje oziroma njegovega samozado-
voljevanja s Tamalo v narocju), razlogi za njun skupni (Ceprav mor-
da nezavedni, spontani) upor sploh niso ve¢ pomembni. Gre na-
mrec za razmerje, v katerem se porusi druga meja, ne tista, ki jo
postavlja druzina s svojim pojmovanjem stereotipov oziroma nji-
hovim absolutiziranjem, temvec eticna meja, obstojeca v ¢cloveko-
vi osebnosti oziroma naravi in morda zadevajoca en sam pojem iz
procesa formiranja osebnosti, spolno dozorevanje. Takoj pa je tre-
ba reci, da v uprizoritvi tega razmerja oziroma meje Voglova ni
moralistiCna oziroma vselej kaze na dvojno naravo tega odnosa.
Omenjeni prizor v avtomobilu je namre¢ napisan tako, da ena
igralka (Clanica zbora, ki igra Tamalo) pripoveduje oziroma opisu-
je dogajanje, druga (prava Tamala) pa prizor nemo odigra. Ce la-
nica zbora kot Tamala izraZa svoje pomisleke, strah, odpor in
obup ob stri¢evem ravnanju, se mu prava Tamala v narocju v re-
snici prepusca. Kljub Tamalini spolni nezrelosti je njena navezava
na strica oCitna, Ceprav so konotacije njenega ravnanja, ki spomi-
nja na uZivanje, po vsej verjetnosti druge: asociativno jih ponazo-
rimo s pojmi, kot so oce, blizina, toplina, stiska itn. Bilo bi napac-
no v njenem ravnanju videti zgolj nastavke Lolitine zgodbe, v Lo-
liti ne gre za meje te vrste oziroma gre za razsirjanje meja. In do-
godek je videti popolnoma drugace, ce pogled z nje preusmerimo
na strica. Stric je namrec¢ v tem prizoru stopil ¢ez Crto, ki jo v na-
daljevanju njune zgodbe (torej od zacetka igre) tako trdno in po-
vsem eksplicitno zarisuje Tamala. Svojo sorodnisko stricevsko vio-
£0 je namre¢ premocno priblizal viogi ljubimca, ki pa je zaradi Ta-

maline starosti izrazito neprimerna. Lastno vlogo oziroma Zeljo je
skorajda penetriral v Tamalino telo in se tam dokonéno zasidral.

druzbenih oziroma druzinskih odnosih velja zrelostna
meja: na eni strani oziroma zgoraj so star3i ali starejsi, spodaj pa
otroci. Med njimi je vselej vzpostavljen odnos, ¢ez mejo so moz-
ni prehodi, kot npr. v igri, pri pomoci otrok pri opravilih starSev in
podobno, vendar se vsak od njih vselej vrne na svoje mesto na
svoji strani Crie oziroma meje. V izjemnih, kriticnih situacijah se
vloge priblizajo ali prekrijejo: v enostarSevskih druZzinah npr. otrok
velikokrat zasede mesto odsotnega starSa, med starSem in otro-
kom se splete razmerje, ki véasih spominja na incestuozno, vcasih
gre za letom in stopnji razvoja neprilagojeno prijateljstvo itn.
Skratka: otrok preide ez mejo na starevsko stran, ceprav za to
nima nobenih potrebnih kvalifikacij: niti let niti izku3enj niti modi,
hkrati pa bi moral do lastne zrelosti opravljati $e vse funkcije ozi-
roma odigravati viogo, ki mu pritice kot otroku. Otrok, ki presto-
pi mejo, preprosto prezgodaj dozori in vzeto mu je otrostvo. Cez
mejo pa lahko stopi tudi odrasli. Konkretno, v naSem primeru stric
pripide Tamali viogo, ki je ta Se nima, torej vlogo spolnega objek-
ta (in kasneje subjekta), ob katerem lahko realizira svojo spolno
Zeljo. Pri tem je sicer vselej skrajno obziren, razumevajoc in ob-
Cutljiv, vendar nikdar ne izpusti priloznosti, da ne bi v situaciji, ko
stoji na robu, segal na drugo stran. Pravzaprav je Ti¢ vselej Ze Cez,
Ceprav z izrazitim ob&utkom in brez eksplicitnega nasilja, zgolj s
stalnim pritiskom. Stric v resnici vselej namiguje na spolnost, svin-
jd. kot ga opiSe Tamala, Ceprav tega od njega nikdar ne sliSimo.



Vselej je na preZi in ¢aka na priloZnost, ki mu jo bo Tamala prej ali
slej ponudila. Nikdar ni¢esar ne zahteva, vendar zna postavljati
prava vpradanja: Si za to? Je zdaj priloZnost? Si se tako odlocila?
itn. Odlocitev na videz prepusca njej, Ceprav jo v resnici sam izsi-
ljuje. Caka na njeno dejanie, ki pa ga spretno pripravija. lzvede ga
do tiste mere, ki v njej 3e ohranja obCutek svobode oziroma pra-
viloma upoteva njeno svobodno voljo. Ki pa ji spet sam postavlja
oziroma 3iri meje ... Situacija ni preprosta kot v kakSnih Zanrskih
zgodbah o pedofiliji: perverzno zapeljevanje, spolni akt in nato
taka ali drugacna Katastrofa. Pri Voglovi, kot reCeno, ta razmerja
potekajo veliko bolj obéutljiva, eprav to ne pomeni, da niso ve¢
nevarna. Nekaksna benigna pedofilija ne obstaja. Pedofilija je vse-
lej deviacija, v kateri odrasli, ki se zaveda vseh moZnih posledic,
prestopi zrelostno mejo in se pribliza otroku oziroma ga spolno
zapelje, pri tem pa otroku pusti tak$ne ali drugacne travme. Pre-
zgodnja pritegnitev otroka v spolni akt je travmaticno dejanje, ki
ne mine brez posledic. Gotovo pa obstajajo razlicne oblike in faze
pedofilije, od druzbeno priznanih (¢e se spomnimo na anticno lju-
bezen do deckov), prikritih oziroma skomercializiranih (otrok kot
spolni objekt v reklamah) do patoloskih (znani belgijski primer).

V razmerje med Ti¢em in Tamalo je integrirano tudi ¢ustvo, ljube-
zen. Stric Tamali zelo zgodaj prizna ljubezen, pa tudi iz Tamaline-
ga ravnanja vidimo, da pravzaprav ne gre samo za stricevo vztra-
janje oziroma prisilo, temve¢ tudi za njeno naklonjenost, morda
celo Custvo. Sicer je ljubezen med partnerjema z veliko starostno
razliko moZna oziroma je mozno tudi, da se Custvo pojavi Ze zelo
zgodaj, vendar je to razmerje legalno samo takrat, kadar se odvi-
ja med partnerjema, eticno, socialno in osebnostno postavljenima

na isto stran mejne Crte. Partnerja, ki sta vsak na svoji strani érte
in pri cemer je eden od njiju spolno oziroma osebnostno zrel, dru-
gi pa 3e nedozorel (Ceprav pri Tamali zaznamo znake prezgodnje
zrelosti), pa ne moare druZiti spolna ljubezen, temvec ljubezen
druge narave: sorodniSka, starSevska, hcerinska itn. Oba nasa ju-
naka sedem let igrata vlogi ljubimcev, ki pa ne priti¢eta obema ena-
ko.

Pri tem moramo biti e posebej pozorni na znake Tamalinega na-
videznega ponujanja oziroma njene lastne iniciative v njunih meh-
kih eroti¢nih srecanjih. Na prvi pogled si res Tamala odpne bluzo
in povabi strica, naj seze zanjo, ipd. Vendar ne smemo pozabiti
Tamaline izjave tik pred koncem, ko pravi, da je bila v trenutku, ko
se je stric samozadovoljil z njo na kolenih, zadnji¢ v svojem tele-
su, potem pa se je preselila v glavo. Kot vse kaZe, je kot enajstlet-
nica zacutila vdor (seveda psihicni, ne telesni) v svoje telo in po-
stala racionalno bitje, njena prezgodnja zrelost pa je zato pred-
vsem razumska, ne telesna ali spolna. Tamala je razumna zgodnja
najstnica, ki skusa pomagati stricu. Tu ne gre samo za samaritan-
sko pomoc in tudi ne za altruisticno Zrtvovanje. Njeno ravnanje je
zmes upora proti druZinskim stereotipom, ob¢utka usmiljenja do
strica, pogresanja oceta in tudi obcutja lastne izlocenosti, izpo-
stavljenosti, katere mocan vzrok so njene velike prsi. V gesti, s ka-
tero si odpne bluzo in ponudi stricu na razpolago svoje prsi, se
torej ne skriva njen uZitek, ki bi ustrezal situaciji na zgornji strani
¢rte, torej spolni zrelosti ali odraslosti, temvec nekaj drugega, kar
je rezultat zavestne, razumske odlocitve, s katero Zeli ugoditi stri-
cu. Tamala v igri nikdar ne uZiva - razen v globalnem nadomestku
za vse, Cesar v zivljenju ni mogla realizirati, v voznij.

ot
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oznja in vse, kar je z njo povezano, je prav tako stereo-
tip: oboZevanje avtomobila, vonj po armaturni plo3ci, prve spolne
izkuSnje na zadnjem sedeZu, voznisko dovoljenje kot znak zrelo-
sti, poistovetenje z avtomobilom, iskanje obcutka varnosti, identi-
tete, moci na voznji ipd. Voglova je voZnji oziroma uvajanju vanjo
podelila status spolnega dozorevanja. Prva Tamalina izku3nja na
stri¢evih kolenih je sicer spolna, vendar je Tamala ne doZivi kot
tako, temve¢ bolj kot izku3njo Sibkosti odraslih, srecanje s platmi
Zivljenja, ki so otrokom 3e tuje in jih pravzaprav sploh ne znajo
imenovati, stricevega izstopa iz druZinske vloge na isti nivo z njo
itn. Morda gre za doZivetje neke vrste igre, ki ga drugace v drami
ni; s Tamalo se v igri kljub njeni mladosti nihce ne igra, nihce je ne
uposteva kot otroka, temve¢ prakti¢no od njenega rojstva poudar-
jajo samo njeno spolno vlogo (pomislimo samo na genitalni vzde-
vek Tamala). Naslednja srecanja v avtomobilu so zanjo nemara
modneje spolno obarvana, vendar je sama lastnemu doZivetju
spolnosti s stricem postavila mejo, ki je nihce od njiju ne sme pre-
koraiti. Njen naravni spolni razvoj je na ta nacin moten, blokiran,
metafori¢no pa tece v ucnih urah voZnje oziroma v voZnji sami.
VoZnja je tako deviantna civilizacijska zamenjava za naravni spolni
in osebnostni razvoj in v urah voZnje s stricem oziroma v obcut-
kih ob voznji Tamala izZivlja svoje spolne potrebe. Ta klini¢na sli-
ka ima v drami seveda svoja odstopanja, vendar je tak njen osnov-
ni vzorec.

Z voznjo pa je nelocljivo povezan tudi stric Tic. In Ce je povezan
z voZnjo, je povezan tudi s Tamalinim Zivljenjem. Oce, s katerim

enajstletna Tamala ocitno vzdrzuje nekaksne stike, ji ne pusti vo-
ziti, medtem ko ji stric dovoli. Razmerje s stricem meji Ze na ob-
sedenost. Tamala se njegovega vpliva ne more resiti. Pri tem ne
gre za kakr$nokoli fizi¢no nasilje, temved za splet vseh silnic, o ka-
terih smo govorili prej. Stric se Tamale v resnici polasti. Delno pri
tem igra ocetovsko vlogo, delno viogo zascitnika in pribeZalisca
ob Tamalinih nesporazumih z druZino in okoljem, do neke mere jo
tudi vzgaja, ji svetuje, na trenutke deluje kot njen prijatelj, v glav-
nem pa je njen oboZevalec in vselej na razpolago kot ljubimec.
Kljub temu, da se stric nikoli ne polasti Tamalinega telesa (giblje se
samo po njegovi povrsini), se je polasti v psiholoskem, dusevnem
smislu. Zato velikokrat govorimo o psiholoskem nasilju, ki je huj-
Se od fizicnega, ker je popolnejse, saj ne operira s fizicnimi znaki,
temve¢ s pojmi in kategorijami, ki posegajo v samo strukturo oseb-
nosti. Vendar znaki, s katerimi se stricevo nasilje izraza, niso
enosmerni in enoznacni: ne vem, ¢e kdaj iz njegovih besed vejeta
cinizem ali sarkazem, in kadar je dvoumen, ga Tamala takoj pre-
pozna oziroma desifirira; v svojem pocetju je stric pravzaprav pro-
zoren in celo Cist. Ve, kaj hoce, in to da vedeti tudi Tamali.

Psihi¢no nasilje pa se ne manifestira toliko z dejanji kot Ze s samo
prisotnostjo, vztrajnostjo, zavestjo o tem, da si tu. In stric je po-
trpezljiv in vztrajen. PotrpeZljivost je pojem, ki asociira na trpnost,
torej pasivnost, in trpljenje. Oboje je zaznati tudi pri stricu. Hkra-
ti pa je vsepricujoc, kot neke vrste bog. Tamala se mu ne more iz-
makniti, 3¢ ko gre na kolidZ, jo zasleduje s pismi, v katerih kot se-
rijski morilec Zrtve odsteva dneve do njene polnoletnosti. Za upor
proti psihi¢nemu nasilju je potrebno drugacno, vasih povsem ne-
razumno dejanje. Fiziénemu nasilju se upre s fizicnim dejanjem,
upor proti psihiénemu nasilju pa je najprej upor proti sebi, proti



vsemu, kar je stalna prisotnost nasilnika vkoreninila, vstruktu ala
v tvojo dulevnost. 1z sebe je potrebno iztrgati del sebe oziroM
tiste vzorce, ki ti jih je vsadil nasilnik. Tako se mora tudi Tama
upreti sebi, svoji navezavi na strica. lzneveriti se mora necemu, K
bi v neki drugi situaciji lahko imenovala ljubezen. Ceprav si na vi
dez Zeli spati s stricem, se temu upre. Njen upor jo sicer osvobo-
di striceve fizicne navzocnosti, vendar ostane v njej kot neizbrisna
sled, kot nekakSen virus. Tamala ne more vzpostaviti trdmhp‘ﬁb

vezujocih razmerij v svojem okolju, propade v Soli, nima s[alncgﬁ" .
partnerja, pije, v razumevanju druZine in druzbe se pojavijoke
promisi, ki jih je neko¢ odklanjala, in na divjih esvobojevalnike
njah po deZeli jo spremlja podoba Ze davno mrtvega strica TicaWe
zadnjem sedezu. Tamala se strica ni nikoli osvobodila, in to jé™aj-
huj$a posledica psihi¢nega nasilja.

Tudi pri Voglovi gre torej za igro o pedofiliji, €eprav je uprizorje="
na e s takSnim obcutkom, in Tamala je tragicna oseba, ¢epragi™
morda na prvi pogled ni¢ ne manjka. Pri svojem uporu ni imela
bene opore ali pomodi, telesu se je odpovedala, njen poudarjeni i
razum (ogenj v glavi) pa ji je najbrz onemogocil vzpostavitev vsa- 3
kega moZnega razmerja. Njeno Zivijenje se je sprevrglow Zivljenje
s listim, ki ji je vzel psihicno, osebnostno, ¢loveska nedolZnost,
tako da je prekoradil mejo, ki jo med starse in otroke ride narava
in njena civilizacijska urejenost v eticne zakone. Zunaj tega raz-
merja Tamale ni in ona je v resnici nesvobodno bitje.

Blaz Lukan
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Igralka, igralec BN Predstava
Marijana Brecelj k. g. Matilda
Gregor Cugin tilda
Ivo Godnié k g,

Vesna Jevnikar

Robert Kavei¢
Teta Magda
 Matilda
Skopuh
Prederen v Peklu
Teta Magda

Sa¥a Mihelgi& k. g.
Tine Oman

Jette Ostan Vejrup k. g.
Boris Ostan k. g.
Mojca Partlji¢ k. g.
Draga Potoénjak k. g.

Pavel Rakovec
Darja Reichman
Vesna Slapar
ren v Peklu

Sneguljcica

Teta Magda
Uro¥ Smolej Skopuh

La moscheta
Janez Skof k. g.

Violeta Tomi¢& k. g.
Manca Urbanc k. g.

Nina Vali& k. g.

Rok Vihar k. g.

MatjaZ Vidnar lama Matilda
Mojster Simon / Komisar Skopuh
Mladeni¢ Preseren v Peklu
Kralj, Princ Snegulj¢ica
Zvone Stokerle Teta Magda

Skupaj

112
42
110
97
105

38

638
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PREGLED

Presernovega gledaliSca Kranj

SCZ0INC

Predstava

S. Makarovic:
TETA MAGDA 15 27 42

ni  Skupno ponovitev
9/2000  od premiere

J. in W. Grimm - J. Vencelj:
SNEGULJCICA

|.B.P.Moliére:
SKOPUH 38 17 55

R. Dahl, D. Muck:
MATILDA

A. B. Ruzante:
LA MOSCHETA 13 - 13

S. ié:
PRESEREN V PEKLU

skupaj 108 61 169

V organizaciji PG je bilo v sezoni 1999/2000 odigranih:

169 predstav PG

72 ponovitev 34 razli¢nih gostovalnih predstav

23 drugih prireditev

264 predstav in prireditev si je ogledalo 58.159 obiskovalcev.



Gledaliski list javnega zavoda Presernovo gledalis¢e Kranj

Odgovorni urednik in ravnatel]

Glavna urednica, dramaturginja in vodja umetniskega oddelka
Koordinator programov

Vodja tehnicnega oddelka in inspicient

Racunovodkinja

Poslovna sekretarka

Garderoberka

Frizer in masker

Osvetljevalec

Odrski tehniki

Lektor
Oblikovalec
Fotograf
Tisk

PreSernovo gledalice Kranj
Telefona

Uprava

Blagajna

Elektronska posta

Spletne strani

sezona 2000/2001, 8t. 3

mag. TomaZ Kukovica
Marinka Po3trak
Robert Kav¢i¢
Ciril Roblek
Darka Miheli¢
Natasa Oman
Bojana Fornazari¢
Matej Pajntar
Drago Cerkovnik
Simon Markel]
Janez Plevnik
Robert Rajgelj
Arko

Lev Lisjak

Damijan Svarc

Tisk Znidari¢

Glavni trg 6, Kranj

04/2804900
04/2022681
presern-gled(@s5.net
www.pgk-gledalisce.si
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