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N A S LO V  U R E D N IŠ T V A
Revija GM, Krekov trg 2/11, 
61000 Ljubljana, telefon 
(061) 322-367. Račun pri 
SDK Ljubljana, številka 
50101-678-49381. Izide o- 
semkrat v šolskem letu, 
celoletna naročnina je 88 
din, posameznega izvoda 
11 din.

(U R E D N IŠ K I O D B O R
!Peter Barbarič, Miloš Bašin 
(tehnični urednik in ob liko 
valec), Lado Jakša, Marko 
Kravos, dr. Primož Kuret 
(glavni urednik), IgorLong- 
yka, Mija Longyka (lektori
ca). Kaja Šivic (odgovorna 
urednica), Mojca Šuster, 
Metka Zupančič, Mirjam 
2gavec.

U R E D N IŠ K I SVET
| Dr. Janez Hoefler (predsed
nik), dr. Marija Bergamo 
(FF— PZE M uz iko log ija ) ,  
Igor Dekleva (AG Ljublja
na), Gregor Forte (GMS), 
Nena Hohnjec (PA Mari
bor), Jakob Jež (ZKOS), 
Marija Mesarič (ZDGPS), 
Dragica Mlinarič (GMS), 
Lovro Sodja (ZDGPS), Jože 
Stabej (DGUS), Dane Škerl 
(DSS), Mojca Šuster (GMS) 
in delegacija uredništva 
(glavni in odgovorni ured
nik).

Revijo GM izdaja Glasbena 
mladina Slovenije. Gra
f ično jo pripravlja DITC 
tozd Grafika Novo mesto v 
Novem mestu, tiska tiskar
na Ljudske pravice v L ju 
bljani. Revija je oproščena 
temeljnega davka na pro
met proizvodov po sklepu 
Republiškega sekretariata 
za informacije 412/1-72, z 
dne 22. oktobra 1973. Sofi
nancirata jo kulturna in 
izobraževalna skupnost 
Slovenije.

PRAZNIK MLADOSTI - I 
PRAZNIK GLASBE

Maj — mesec mladosti, maj v razsipnem cvetju, razkošju sončnih žarkov, z novim 
zaupanjem v življenje, v potrjevanju znanega, v pričakovanju neznanega...

25. maj — minute pred 10. uro — V veliko dvorano Cankarjevega doma v Ljubljani 
se zgrinjajo množice mladih iz vse Slovenije. Vsak s svojo vstopnico v rokah begajo 
od enega do drugega balkona do parterja. Nekateri se radovedno, malo vznemirjeno 
ozirajo naokrog pod vtisom novega okolja, drugi spet „obvladajo situacijo”, saj so že 
večkrat obiskali simfonično matinejo ali pa spremljali finale lanskega kviza GMS v 
tej isti dvorani. Pripeljali so se iz Črnomlja, Metlike, Maribora, Radomelj, Radelj ob 
Dravi, Ruš, Nove Gorice, Radovljice, Kamnika, Griž, Gornje vasi nad Škofjo Loko in 
Titovega Velenja.

Na odru je že vse pripravljeno: klavir, pulti, praktikabli in množica mikrofonov — 
tistih za ozvočenje dvorane in tistih, ki so potrebni za direktni prenos prireditve na 
prvem radijskem programu.

Minute po 10. uri — Na odru zasveti rdeča lučka, torej — zdaj bo šlo zares! Povezo
valec programa Radovan Kozmos napove nastopajoče. Njihova imena poslušalcem 
ne povedo kaj dosti — le ob omembi Plesnega orkestra RTV Ljubljana se zdrznejo v 
napetem pričakovanju. 2e je na odru študent Akademije za giasbo, pianist Benjamin 
Šaver, ki samozavestno in prepričljivo, v stilu velikih pianistov, odigra prvi stavek 
Beethovnove Appassionate. Mladi navdušeno aplavdirajo. Podobno se dogaja tudi 
vsem naslednjim izvajalcem. Oktet dijakov Srednje glasbene šole v Ljubljani na 
svojem prvem nastopu pred širšim občinstvom s čistimi in jasnimi glasovi (ki jim 
sicer še manjka nekaj možate barve) prepriča poslušalce z izdelano interpretacijo 
svojih pesmic. Kontrastno nežnim fantovskim glasovom se nato oglasijo mnogoteri 
registri orgel, ki jih predstavi naš znani organist Hubert Bergant ob Dupresovih 
improvizacijah.

Spet prelivanje zvočnih barv in bogatih, kar nenavadnih in nevsakdanjih harmonij, 
ki jih izvablja iz komornega zbora Gaudeamus vodja Marko Tiran, ki za svoje pevce 
tudi sam piše zanimive priredbe ..evergreenov”. In še — pika na i — profesionalni 
nastop izvajalcev, ki z nekajkrat pojačanim zvokom trobil in tolkal poženejo kri po 
žilah slehernega poslušalca. Plesni orkester zaključi koncert z novejšimi jazzovski
mi skladbami svojega dirigenta Jožeta Prlvška.

Poslušalci, ki jih je za poldrugo uro združila glasba, se razhajajo. Mladi obrazi 
kažejo izraze zadovoljstva.

Dan GM je dokazal, da je mladina dovzetna za vsako dobro glasbo, pa naj bo izpod 
prstov znanih in preverjenih glasbenikov ali pa iz grl najstnikov, ki morajo drugim 
šele dokazovati, da so vredni zaupanja.

DARJA FRELIH
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SLOVENSKE 
GLASBENE ŠOLE 
NA AVTRIJSKEM KOROŠKEM

>

Da živijo onkraj Karavank tudi 
Slovenci, vemo vsi. Tudi o njiho
vem boju za priznanje narodnosti 
slišimd, najbolje pa seveda o tem 
pričajo dosežki, ki so sad te 
njihove požrtvovalnosti, katero je v 
naši pogosto že težko najti. Tem  
ljudem je namreč njihovo sloven
stvo tako velika vrednota, da so 
pripravljeni zanjo žrtvovati veliko 
časa in denarja ter se seveda hkrati 
tudi izpostavljati pritisku nemške 
večine. Tako rastejo po vaseh v Po
djuni, Rožu in Ziljski dolini sloven
ski kulturni domovi, v Celovcu pa 
ob slovenski gimnaziji nov dijaški 
dom. V mnogih vaseh delujejo kul- 
turnoprosvetna društva, katerih 
prireditve obujajo tradicijo in skr
bijo, da se slovenska mladina ne 
utopi v večinskem narodu.

2e četrto leto deluje na Koroš
kem tudi slovenska glasbena šola, 
vendar precej drugače kot v Slove
niji. Njeni prostori so razstreseni 
po majhnih vaseh Roža in Podjune 
in v slovenskih dijaških domovih v 
Celovcu. Učitelji se po večini 
pripeljemo enkrat na teden čez 
Ljubelj ali z vlakom skozi jeseniški 
predor, učimo pa na instrumentih', 
ki so sicer častljive starosti, pa zato 
malo slabši. To pa ne moti na
vdušenih učencev, da se ne bi v 
čedalje večjem številu vpisovali v 
šolo. Korošci se večinoma učijo ig
rati na klavir, harmoniko, kitaro in 
blokflavto, to znanje pa radi po
kažejo na številnih slovenskih 
prireditvah po koroških vaseh.

V Celovcu nudita pianistom 
prostore in instrumente dv» dija
ška domova — Marijanišče, kjer 
stanujejo fantje, in Provincialna 
hiša, kjer so nastanjena dekleta, ki 
obiskujejo slovensko gimnazijo. K 
tem dekletom prihajam tretje leto.

Dom vodijo prijazne nune, šolske 
sestre, ki s svojo gostoljubnostjo 
vedno znova dokazujejo, koliko 
jim pomeni glasba in stik s 
slovensko besedo.

V Sloveniji marsikdaj jemljemo 
jezik kot samo po sebi umevno 
stvar, tu pa je slovenščina prava 
dragocenost, nad katero skrbno 
bdijo.

V celoških dijaških domovih se 
zbira gimnazijska mladina Iz koro
ških vasi Podjune, Roža fn Ziljske 
doline. S seboj prinesejo veliko na
rodnih pesmi, ki so jih peli doma v 
večinoma številnih družinah. Ob 
tem se nehote zgroziš, ko pomisliš, 
kako je s slovensko narodno pe
smijo pri nas v Sloveniji, kjer je do
bila že skoraj pridih eksotičnosti.

Tem pretežni) kmečkim otrokom 
je težko najti instrument za vadbo, 
zato pa so toliko večje n|lhove želje 
in delovne navade. Pa še nekaj — 
njihov odnos do šoie, do učitelja in 
instrumenta je dosti bolj zdrav kot 

, pri nas. Na Koroškem se uči klavir 
tisti, ki sl to res sam želi in si mora 
za to tudi krepko prizadevati, 
medtem ko je pri nas pogosto v 
ospredju želja staršev, in ne otro
kov interes za glasbo.

Tako so tudi uspehi, ki jih dose
gajo učenci, več vredni. Junija lani 
so nastopili v celovškem domu 
glasbe, sicer pa se predstavijo na 
internih nastopih v Provincialni 
hiši dvakrat na leto, kjer pomeni ta

dogodek priložnost za srečanje 
vseh, ki imajo radi glasbo.

JASMINA POGAČNIK

V sredo, 4. maja so v studiu 
koroškega radia v Celovcu prired ili 
zanim iv in prijeten večer. Nastopiti 
so učenci posameznih podružn ic  
glasbene šole na Koroškem. Peto 
ob le tn ico  delovanja te ustave so 
želeli proslaviti z zak ljučn im  letnim  
koncertom. Spored, ki ga je radio 
d irek tno  prenašal, je začel in skle
nil urednik slovenskih oddaj ko- 
roškea radia v Celovcu, M irko Bo
gataj. Zvrs tilo  se je kar 36 na
stopov. S so lis tično  in skupno igro  
so se predstavili učenci iz Bilčov- 
sa, Celovca, Loč, Pliberka, Sveč, 
št. Jakoba, št. Janža in Šmihela. 
Slišali smo k ljunasto in prečno 
flavto, trobento, kitaro, harm on iko  
in klavir ter nekdj kom orn ih  skladb. 
Spored večera je bil morda nek
o liko  neusklajen in paleta zaigra
nih skladb kar preveč pestra, saj je 
segala od muzikalno zahtevnih in 
svetovno priznanih del (na primer

Purcella, Bacha, Schumanna, Bar
toka. . . )
do  lahkotne jš ih  priredb in ce lo 
Avsenikovih skladb. A kaj zato! Vsi 
nastopajoči so pač zaigrali tisto, 
kar so se v tem šolskem letu naj
bolje naučili in si želeli javno 
predstaviti poslušalcem. Kljub pet
letnemu vztrajnemu delu je to šele 
začetek, t is to  obdobje, ki mora 
starše in učence spodbujati, v njih 
porajati potrebo po glasbenem 
izobraževanju ler udejstvovanju in 
j im  vlivati vo ljo  do dela in upanje v 
uspeh. In to koroški glasbeni šoli 
zares uspeva.

Šolo so začeli ustanavljati p re d ' 
petim i leti v raznih koroških  krajih, 
ko  so se pri Krščanski ku lturn i 
zvezi in Slovenski prosvetni zvezi 
od loč il i slovenskim o trokom  na 
Avstrijskem Koroškem om ogoč iti 
sistematičen glasbeni pouk. Da
nes je v teh šolah okrog 200 
učencev, ki se uč ijo  raznih glasbil. 
O rganizatorjem  glasbene šole na 
Koroškem pomagajo slovenski glas
beni pedagogi iz Kranja, Jesenic, 
Raven na Koroškem in Ljubljane, 
ki se enkrat ali ce lo večkrat na 
teden vozijo  poučevat učence v 
Celovec in b ližnje koroške vasice.

Učenci im ajo  pouk po večini le 
enkrat na teden, a zato takrat bolj 
s trn jeno in intenzivno. Urejen še ni 
pouk nauka o glasbi, pa bodo tudi 
tega sčasoma uvedli, ko bodo 
razmere zrete za to. N a jpom em b
neje je, da %e koroški o troci z 
veseljem vpisu je jo na svojo glas
beno šolo in uživajo v igranju. 
Vsako leto več jih  je in vsako leto je 
n jihova volja večja.

Iz skrom nih  začetkov se je v teh 
letih rod ilo  resno delo in danes se 
znanje marsikaterega učenca s 
Koroške lahko meri z znanjem 
učencey, ki ob iskuje jo g lasbeno 
šolo v m atičn i domovin i. Mladi 
koroški g lasbenik i so letos sodelo
vali na koncertu, ki so ga priredile 
glasbene šole iz Slovenije, Italije in 
Avstrije v Cankarjevem dom u v 
L jub ljani pod naslovom Srečanje 
treh dežel;' Kristijan Filipič iz 
Bilčovsa pa se je uJeležil letošnje
ga slovenskega tekmovanja učen
cev in študentov glasbe v Kranju, 
kjer je v I. ka tegoriji kljunaste flavte 
prejel tre tjo  nagrado.

KAJA ŠIVIC

9MMR
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Ig m  p is m a

Dragi bralci,

rub riko  tokra t začenjam z neko liko  
d rugačn im  pismom, ko t smo j ih  v 
njej vajeni. Poslal nam ga je naš 
sodelavec in član uredništva 
Marko Kravo«, ki je  pri vojakih in ki 
zdaj nastopa v vlogi bralca. Njegov 
prispevek je neko liko  pozen, ven
dar še vedno aktualen odmev na 
festival evrovizijskih popevk, v 
katerem si je neko liko  privoščil 
našo po trošn iško  m iselnost in 
„sm isel" za pogrošno ku ltu ro^  
malce prikritega humorja  v naši 
rub r ik i ne bo škodilo , še posebno, 
ker velja krit ična ost nam samim.

VIZUA
NEKE 
EVROVIZIJE
Zgodba o prebavnih motnjah in še 
kaj

Poznamo evrorakete, evrokrem  
in  — Evrovizijo. Grenko, slajše, 
naj slajše ...

Vsi nepopravlj iv i s ladkosnedn-  
eži, z lasti še porabn ik i tistih (naj)- 
slajš ih evroproizvodov, pa tud i vsi 
tisti, k i iz bo lj ali m an j objektivnih  
razlogov n ism o im e li kaj pametne j
šega počeli, sm o se nekega 
sobotnega večera im eli p ri ložnost  
prid ruž it i  m il i jonom  drug ih  ju g o 
s lovanskih potrošnikov, k i so po  
žličkah (verje tno zato, da b i b ilo  
dlje časa sladko) použiva li tisto 
najslajšo od naštetih evrosladkos- 
ti. Seveda preveč sladic naenkrat 
lahko  prizadene še tako utrjena  
prebavila in zato tud i tale zapis  
prizaneslj ivo imejte za posledico  
prebavnih m oten j nekega sicer u t
rjenega želodca ...

Resnici na l jubo  je  treba že takoj 
na začetku poudariti, da je  vesoljni 
jugos lovansk i avditorij, k i  se je  
omenjenega večera zbra l pred ek 
rani, imel za to tud i m nogo  
svetlejše in p lemenite jše motive, 
kot je  go lo  gurm ansko  užitkarstvo. 
Le kateremu zavednemu Yugo- 
slavenu n i v navijaški slasti burno  
u tripa lo  srce ob (ne)uspehih na
šega vrlega mladca (da dodanih  
m ladenk sploh ne omenjam), k i se 
je  v k ru t i m ednarodn i areni 
sr(e )čno  b o ri l  za' čast, slavo in  na j
širšo a f irm ac ijo  naše dežele in  n je 
n ih  nepokvarjenih lepot(ic), zlasti 
pa za najširše evropsko in  
svetovno priznanje našim neslute-
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nim  naporom, da prav  v vsem 
č im pre j vstopimo v e l i tn ik ro g  tistih  
držav, k i j ih  zdaj še malce spošt
lj ivo imenujem o zahodne in raz
vite. Kdo se ne b i evforično vzhičil 
ob vsakem novem duca tu  točk, k i  
so potisn ile  našega aduta v konver
t ib ilne višave in  kdo  ne b i zameril 
našim  g rd im  sosedom, k i so nam  
nevoščljivo in prav nič v duhu  
osimskih sporazum ov p o k lo n i l i  le 
komaj omembe vredno miloščino...

Skratka  — ob tem kar se da 
športnem  bo ju  so se sproščala sa
ma plemenita domoljubna čustva, 
ki pa so tokrat morala ostati de lo 
ma ne potešena, saj smo, če se iz
razim športno, za las zgrešili ce lo  
bronasto ko la jno (vedno znova se 
ob tej p r i l ik i sprašujem, zakaj niso 
uvedli medaljiranja tud i na tem 
bleščečem evrotekmovanju).Seve- 
da pa to dejstvo še zdaleč ne zma
njšuje našega uspeha in pomena, 
ki ga le-ta ima za našo deželo — v 
prv i vrsti za našo estrado, saj so se 
j i  znova malce odškrnila vrata v 
najelitnejši zabavniški svet. Koristi 
od  tega podviga pa so lahko tud i 
drugačne  — de le pom is lim o na 
naše anem ično tu ris t ično  gospo 
darstvo, k i b i  se lahko okoris t i lo  z 
ugledom, k i  nam ga v svetu dvigajo  
taki b leščeči m ednarodn i uspehi
— le kakšne težave neki naj b i  im e 
la država, k i premore estrado na 
evropski ravni?!

Pa pustim o zaenkrat to egocent
r ično  zaverovanost vase in  p o 
skušajmo pog leda ti na stvar bo lj 
objektivno, z malce širše perspek
tive. V mednarodnem  merilu  se na
mreč ta prired itev nedvom no kaže 
ko t neprecen ljiv  doprinos k m ed
narodnem u sodelovanju, tako  
rekoč k bratski ljubezn i vseh 
evropskih narodov. Kako se le ne 
bi, saj gre v b istvu za ob jektivno in  
nepris transko vrednotenje nac io 
na ln ih  dosežkov v eni na jbolj 
plem en it ih  umetnosti,  k i poteka  v 
duhu odkritega, poštenega in kar  
se da^ sproščenega primerjanja  
rezultatov pristne nacionalne us
tvarjalnosti!

Ugotovim  lahko, da je  letošnja  
Evrovizija prinesla nam Jugos lo 
vanom verjetno več ko t  večini 
soudeležencev. Utrdila nam je na
mreč prepričanje, da se naši d o 
mači g lasbeno-umetniš lu  s tandar
d i vse bo lj p rib l ižu je jo  evropskemu  
in  svetovnemu povpreč ju  in  da se 
naša tovrstna ustvarja lnost pospe
šeno vključuje v tokove svetovnih  
g iban j in  usmeritev, kar je  še en 
dokaz, da je  sleherna prava  
um etnost karsedp univerzalna,

občečloveško razumljiva in spre je
mljiva, saj le kot taka omogoča  
tisto p ris tno  umetn iško kom un ika 
cijo, k i j i  etnične, nacionalne, 
jez ikovne in druge posebnosti ne 
predstavlja jo  n it i  najmanjše ovire...

Aprila  je — po izidu 6. številke, 
vendar prepozno, da bi o tem lahko 
pisal v 7. številki — priš lo  tudi 
pismo iz Vižmarij, ki so ga podpisa
li ..Boštjan In prijatelji”. Po vseh 
uredn išk ih  pravilih bi moralo ta
kšno p ism o v koš, ka jti anonim nih  
pisem se ne objavlja. Vendar pa o 
njem vseeno nekaj besed. Pismo je 
namreč odmev na kratko glasbeno 
oceno nastopa Saxona v Šentvidu, 
ki smo jo  objavili v 6. št. v rubrik i V 
živo. ..Boštjan in prija te lji"  se ne st
rin ja jo  z negativno kritiko. V zvezi s 
tem samo tole: za kakršnokoli de 
bato te vrste se je treba podpisati s 
po ln im  imenom!

Ko smo že pri rocku, naj omenim 
še pismo Roka Barbiča z osnovne 
šole v Dolenjskih Toplicah, ki spor
oča, da so imeli med prazniki pri 
njih rock and roli koncert in da bo 
na naslednjem „žuru" nastopila tu 
di nova skupina Masa, katere član 
je sam. Upam, da bo n jihov debut 
uspešen!

Iz Trbovelj je v začetku maja 
priš lo  pismo, v katerem se „člani 
komisije  za ku ltu ro ” na osnovni 
šoli zahvalju jejo za pozornost, ki 
smo jo  v začetku letnika (2. števil
ka) posvetili glasilu Č rno zlato in 
n jihovi akciji Kultura In mi. Spor
očajo, da so se lani ob njej kar 
precej u trudili, zato so jo  letos 
poenostavili. Točke so pisali samo 
ku ltu rn ik i, opustili so točke za- 
prebrane knjige in akc ijo  skrajšali 
na pol leta, tako da so nagrade 
pode lili ob  kulturnem  prazniku. — 
Zdelo  se mi je potrebno posredo
vati bralcem njihove dodatne iz
kušnje zato, ker sem jeseni n jihovo 
akcijo  postavil zazgled, kako razvi
jati ku ltu ro  na šolgh. Trboveljčani 

'  so dopisu dodali tudi nekaj spisov, 
ki c— nekateri navdušeno, d rug i 
odk lon ilno  — govore o obisku 
predstave Seviljskega brivca v l ju 
bljanski Operi, ki si jo  je 5. g razred 
pris lužil kot nagrado vakc ij i.  Ob ja 
vljam Klavdijev sestavek, v kate
rem sem bil posebej pozoren na 
podatek, da so se učenci, ki so 
sedeli nekateri v iožah, d rug i pa na 
galeriji, med odm orom  presedli. 
Prav gotovo je vtis drugačen, če 
sediš v isoko zgoraj na galeriji kot v 
prvih vrstah parterja in to je še 
posebej pomem bno, kadar gre za 
prvi ob isk v operi.

I
 NAGRADNI IZLET
V LJUBLJANSKO 
OPERO

Za uspešno sodelovanje v akc ij i 
Kultura in m i je b il naš razred na
grajen z izletom. Ko nam je tova
rišica povedala, da bom o šli v L ju 
b ljansko opero poslušat Seviljske
ga brivca, smo se najprej debelo  
spogledali, po tem  pa se je  za
slišalo veselo vpitje. V sredo, 30. 
marca smo se zbra li na žetezniški 
postaji.  V vlaku je  vladalo veselo 
razpoloženje in km alu  smo b il i v 
Ljubljani. Prehodil i smo dobršen  
del mesta in s i og ledali m nogo  
pom em bnih  zgradb, kot so: F il
harmonija, Univerza, NUK, Akade
mija za glasbo, Križanke, Can
karjev dom. Nazadnje smo le priš li 
do Opere.

Tovariš ic i sta nam dali še zadnje  
napotke in  razdelili vstopnice. 
Naša skupina je  dobila  ložo, 
odkoder je  b i l  zelo dober razgled. 
Stavba je  zelo lepa, pred kratk im  
obnovljena in je  bila vsem zelo 
všeč.

Ko so ugasnil i luči, smo zaslišali 
lepo glasbo. Takoj smo jo  prepoz
nali, saj smo jo  že poslušali v razre
du. Naenkrat se je  dvignila zavesa 
in  na oder je prišel eden glavnih  
pevcev  v v logi grofa Almavive. -Na
stop il i  pa so še: brivec Figaro, dr. 
Bartolo, don Basilio, sobarica, 
pove ljn ik  straže in vojaki.

V odm oru  smo se presedli na 
galerijo, k jer smo tud i dobro  videli, 
a ne tako dobro  sedeli. Opera je  
bila prece j dolga. Ob koncu se je  
naša sošolka Simona zahvalila 
pevcem s šopkom  rož. Tako smo  
vsak s svojim i vtisi doživeli svojo  
prvo opero.

KLAVDIJ KORITNIK, 5. r.
OŠ Trbovlje

Med pošto je b ilo  tokrat tudi ne
kaj dopisov z osnovne šole Ivap 
Novak— Očka na Brodu v Ljublja
ni. če trto šo lca  Matejka in Andrej
sta poslala sestavka o obiskovanju 
glasbene šole in pogovoru z 
g lasbenikom, šestošolka Dušica, 
č lan ica novinarskega krožka, pa je 
pripravila  intervju s punk skupino 
Pankrti. Zal mi je zmanjkalo 
prostora, da bi objavil sicer kar 
primeren sestavek. Morda bo še 
vedno aktualen jeseni. Do takrat 
pa vsem prisrčen počitn išk i 
pozdrav!

VAS UREDNIK



GM ODMEVI
ML ADI MLADIM- 
TOKRAT
V PRAVEM 
POMENU 
TE BESEDE

10. maja so v mali dvorani Can
karjevega doma nastopili Štirje 
izmed letoSnjih nagrajencev tek
movanja učencev in študentov 
glasbe. Predstavitev je bila sveža in 
prisrčna, glasbeniki so izvajali dela 
od C. Ph. E. Bacha pa do novejilh  
skladb, med njimi pred dvema leto
ma napisanega Pejsaža za solo 
flavto našega skladatelja Alojza Aj
diča. Ubrane zvoke klarineta, ki
tare, flavte In saksofona so na ve
likem platnir za odrom spremljali 
domiselni diapozitivi Lada Jakše, 
ki so v motivih in barvah prikazali 
mlade izvajalce v naravi in pri 
njihovih konjčkih. In kdo so štirje 
mladi koncertanti?

J 0 2 E  KOTAR

Klarinet sem začel igrati v 
drugem  razredu osnovne šole, 
pred tem pa sem se učil kljunasto 
flavto. To g lasb ilo  še vedno rad 
vzamem v roke, pogosto sva igrala 
skupaj s sestro — vsak na svojo 
flavto'. Zdaj imava za to premalo 
časa, ker sestra študira v Ljubljani, 
pa tudi sam sem precej zaposlen. 
Konču jem  osmi razred osnovne 
šole in šesti razred glasbene šole, 
poleg tega mi precej časa vzame 
šah, ki je moj najljubši konjiček. 
Prihodnje leto se nameravam vpi
sati n a s re d n jo g la sb e n o šo lo vL ju -  
bljani. 2 e nekaj let posvečam g la 
sbi večino svojega časa. Igram tudi 
v trboveljski rudarski godbi. Poleg 
klasične glasbe so mi všeč še 
druge zvrsti, predvsem rock. Še 
posebej všeč so mi Beatli. Nekaj 
časa sem celo sodeloval pri 
trboveljskem ansamblu Mladi upi.

TO M A2 RAJTERlC

Obiskujem  ljub ljansko srednjo 
šolo naravoslovno-matematične 
smeri, zanima me predvsem fizika. 
K itaro sem se začel učiti pri dese
tih letih in ji posvečam precej časa.
V p rihodn je  je n ikakor ne namera
vam zanemariti, vendar pa se mi 
zdi, da kitarist, če seveda posebej 
ne izstopa, pri nas nima rožnate 
prihodnosti, zato nisem prepričan, 
da se ji bom pok licno  posvetil.

V zadnjem času sem se inte
nzivno pripravljal na tekmovanje. 
Rad sem se ga udeležil, ke r sem se 
ob njem veliko naučil, slišal druge
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mlade kitariste, z n jim i navezal 
stike in se dogovoril za izmenjavo 
not, ki jih  tako primanjkuje.

Poleg glasbe je bil moj konjiček 
šport, treniral sem rokomet, a se je 
pokazalo, da ne gre skupaj 5, ig 
ranjem kitare, za katerega potre 
buješ neko liko  daljše nohte.

M AJA G O G ALA
Z glasbo sem se vedno veliko 

ukvarjala, vendar sem po končani 
osemletki oklevala, ali naj grem na 
g lasbeno ali ob iča jno gimnazijo. 
Ker imam rada fiziko, sem se od l
očila za kran jsko gimnazijo, 
obenem pa sem se učila flavto pri 
p ro fesorju  Čampi na glasbeni šoli 
v Kranju. Najbrž je malo nena
vadno, da sem še po maturi ko le
bala med fiz iko  in glasbo. Domači 
n iso želeli vplivati na m ojo  od l
očitev in vpisala sem se na fa
kulteto za fiziko. Po treh dneh mi je 
postalo jasno, da študij fiz ike ni 
tisto, kar sem si predstavljala in 
želela, in na vrat na nos sem se 
od loč ila  za glasbeno akademijo. 
Dovolili so mi prvo leto hospitirati, 
zdaj pa redno študiram.

Zelo me privlači tudi ples in 
vedno sem si želela tren irati 
športne plese, vendar mi čas tega 
ni dopuščal. Zato se raje udel
ežujem krajših tečajev in pač uži
vam na ob iča jn ih plesih.

M A TJA 2  DREVENŠEK
Strašno rad igram. Poleg glas

bene šole obiskujem  tudi ma
riborsko gimnazijo , vendar večino 
svojega časa posvetim glasbi in to 
najrazličnejšim  zvrstem. Solisti
čno  igram ob spremljavi sošolke 
Metke, s katero samosto jno vadi
va. Sodelujem v šolskem pihalnem 
orkestru, s ksterim  smo prejeli že 
več nagrad, letos ju lija  pa se bomo 
udeležili mednarodnega tekmova
nja m ladinskih orkestrov na Duna
ju. 2 e nekaj let igram tudi pri p i
halnem orkestru KUD Pošta.

Z glasbo sem prišel v stik še 
precej majhen, ko sem se začel p ri
vatno učiti harm oniko. P ro fesorje  
mojega očeta nagovoril, da je od 
njega kupil star saksofon in tako 
sem se moral začeti učiti to pihalo 
— najprej seveda privatno, ker na 
glasbeni šoli ni b ilo  oddelka za 
saksofon. Dve leti sem se učil še 
klarinet, s p rihodom  profesorja 
Prela, ki je na mariborski glasbeni 
šoli ,-prevzel pouk saksofona, pa 
sem se popolnom a posvetil temu 
instrumentu.

Rad poslušam vse, kar je dobre 
ga, najraje pa imam ska in reggae 
zato tud i igram v skupin i Skakafci.

PREMALO
CENJENA
..DOMAČA IN
MLADOSTNA”
REPRO-
DUKTIVNOST

Glasbena mladina Nova Gorica  
je  v mesecu maju organiz ira la  dva 
večera mladih novogorišk ih  g las
benikov, nagra jencev letošnjega 
tekmovanja učencev in študentov 
glasbe. V prvem večeru so se nam 
predstavili flavtistka Nataša Pavle
tič (I. nagrada na republiškem  In 
zveznem tekmovanju), flavtis t Ar- 
m ando Mariutti (I. nagrada na re
publiškem in II. nagrada na zvez
nem) te r kitarist Zoran Kaličanin 
(pohvala na republiškem tekm ova
nju). Na drugem  večeru pa smo 
pris luhn ili igri flavtistke Suzane 
Furlan (II. nagrada na republiškem 
tekmovanju) te r v io lin is tom a Igo 
rju in Andre ju Berlotu. N aža los t je 
zaradi tehn ičn ih  težav (prenizko 
uglašenega klavirja) odpadel na
stop klarinetista Rajka Furlana (III. 
nagrada na republiškem tekmova
nju). Mladi instrum enta lis ti so tako 
lahko ponovil i svoj program tek
movanja pred širšo „dom ačo" 
publiko.

Dva razveseljiva glasbena do 
godka, osvežujoča in kvalitetna ig 
ra m ladih instrum enta lis tov ob 
pestrem, razgibanem programu. 
Kvaliteta v poustvarjanju m ladih 
pa je oč itno  še premalo zanimiva, 
saj sta bila večera slabo obiskana, 
in prav to  je  ponovno p o trd ilo  ne
p rije tno  spoznanje, kako ljud je 
najraje spre jemamo že uveljavlje
ne stvaritve, vse pa, kar je še ne
poznano in ..nepopularno", nas ne 
privlači.

Novogoriška Glasbena m ladina 
se je za mlade nagrajence po trud i
la in seznanila javnost o n jihovih  
uspehih. Organizacijske teževe in 
neprije tnosti, s katerim i se je spo
prijemala prav ob teh dveh p rired i
tvah, so sprožile resnično pereče 
vprašanje o poslanstvu občinskih  
društev, Glasbene mladine. Ali je 
amaterstvo Glasbene m ladine v 
občinsk ih  okvirih  resnično edino 
kompetentno za organiz iranje po
dobnih  g lasbenih večerov, za kate
re je  potrebno veliko organ izacij
skih izkušenj, veliko p rostovo ljne
ga časa in tudi precej materia ln ih 
stroškov, ki pa jih  Glasbena m ladi
na lahko krije  le s pob iran jem  vsto
pnine (ki pa naj bi b ila za take 
prireditve minimalna!)?

TATJANA GREGORIČ

KAJA ŠIVIC  

Fotografiral LADO JAKŠA
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GM ODMEVI
RECITAL
NOVEGA
SLOVENSKEGA
PIANISTA
ALEKSANDRA
ROJCA

V četrtek, 20. aprila se je  v mali 
dvorani S lovenske filha rm on ije  
tržaški p ianist A leksander Rojc 
prvič predstavil ljub ljanskem u 
obč instvu s sam osto jn im  reci
ta lom. Ta dan je bila ku lturna po
nudba v L jub ljan i izredno bogata, 
saj so bile občinstvu na izb iro kar 
štir i p rired itve klasične glasbe. 
Dvoranica je bila za manj kot 
petdeset ljud i kar prevelika, a ti, ki 
so prišli, svojega izbora verjetno 
niso obžalovali. ^

A leksander Rojc, učenec na
šega priznanega pianista Primoža 
Lorenza, profesorja  na ljub ljanski 
glasbeni akademiji, je  svoj p rog 
ram vešče izbral: dva Bachova pre 
ludija, Beethovnovo in S chuberto 
vo sonato ter sonato pariškega 
Slovenca, skladatelja Janeza Ma
tičiča. Aleks, kakor ga kliče jo  p r i
jate lji, je iz ogrom nega opusa, za 
vsak p ian is tičn i koncert klasične 
glasbe skoraj obveznega Bacha, 
izbral pre lud ija  v Es in Fis duru. 
In terpretac iji ni b ilo  moč očita ti nič 
drugega kot prepočasen tempo.

A leks je kaj h itro  prerhagal ovire 
(prazna dvorana, prehlad in nek
o liko  razglašen klavir) ter prik lica l 
še vedno živi Bachov duh, s kate
rim je občinstvo ponesel v 
posebno Introspektivno stanje. Ko 
so zazveneli prvi takti Beethovno
ve sonate, nas je njihova rom an
t ičnos t vrnila izduhovnega Bacho
vega prostora v svet konkre tn ih  
melodij, ki so god ile  meščanu 
pre jšn jega stoletja pa tud i nam. Z 
zadnjim  stavkom je  p ianist pre 
pričal še zadnje nejeverne T o 
maže, č e s o s p lo h b i l iv d v o ra n i.O b  
virtuozn ih  pasažah se je razigral 
ter z b ri l jan tn im  In efektn im  f i 
na lom  sonate ob navdušenem 
aplavzu sklenil prvi del sporeda.

Sch ubertova sonata v A duru op. 
120 je, kakor mi je zaupal A leks po 
koncertu , od vseh skladateljevih 
sonat najbolj schubertijanska. 
Veselo in spog led ljivo  osnovno 
temo, k'i jo  je skladatelj posvetil 
nekemu očarljivem u dekletu, nam 
je A leks m ojs trsko  podal, genialn i 
in neponovljiv i Schubert je božal

naša ušesa z značilno tona lno  st
ruk tu ro  in m elod ičn im i vzorci.

Višek večera pa je  bila izvedba 
Matičičeve sonate, k i je  skladatelju 
leta 1962 prinesla Grand Prix v 
M onte Carlu  in mu odprla  pot v 
Pariz, kjer še danes izredno us
pešno deluje. Rojčevo izvedbo je 
prišel poslušat tud i sam.

Če je A leksander v prvih štir ih  
točkah dokazal profes iona lnost 
d ip lom iranca, pa je z in te rp re tac ijo  
Matič ičeve sonate svoj umetniški 
duh razkril do  zadnje tančine — ta 
že več kot dvajset let stara skladba 
je zazvenela tako, ko t bi jo  im pro 
viziral na licu mesta, v s tilu  Cecila 

Taylorja. PETER AMALIETTI

I
 GLASBENA 
MLADINA V 
TRSTU - 
KONCERTNI 
CIKEL

V tej skoro du skrajnosti porab
niški družbi, ki ne ve več, katero je 
pravo m erilo  umetnosti ali kulture, 
v družbi, k jer je skoro vse že 
skrčeno na goli interes in k jer sta 
pojma duša in č loveški jaz že 
davno zatonila v pozabo, je  težko 
najti m lade ljudi, ki še iščejo pravo 
umetnost. Z bud it i v m ladih to že ljo  
je zato vre prej kot lahka naloga. 
Kar smo storil i doslej, ni b ilo  malo, 
gotovo pa tudi ne veliko. Iskanje 
umetnosti v sebi pomeni zavedati 
se, da je klic vesti, ki ga zbuja 
umetnost, v našem prim eru g la 
sba, enak tistemu, kar dohoča 
odnos med svetom in človekom, 
med č lovekom  in družbo. Če 
nočejo strune, ki nam potrju je jo, 
da smo ml tisti, ki ustvarjamo, u tr i 
pamo, živimo, zazveneti same od 
sebe, tedaj m oram o ne samo črpati 
Iz bogate dediščine, temveč m o 

ramo v sebi obnoviti prepričan je  o 
smislu življenja, ki postane g iba lo  
ce lo tne naše dejavnosti. Privajanje 
na um etnost je tore j bistvena ses
tavina vzgoje mladega rodu; s 
spoznavanjem umetnosti, um etn i
kov* in posredovalcev umetnosti 
namreč začenja tud i v sebi iskati 
klice, ki bodo urejali njegov odnos 
do sveta, družbe, naroda. Zato je 
pomembna pobuda osrednje tržaš
ke glasbene ustanove, Glasbene 
matice, za serijo  koncertov Mladi 
mladim, posvečenim m lademu ob 
činstvu, v izvedbi mladih ustvarja l
cev.

Prvi poskus je Matica pripravila 
že y lanski sezoni. Glavni pobudnik 
cikla M ladi mladim, Aleksander 
Rojc, mladi m uzikolog in pianist, je 
takole zapisal: „M im o programov 
organiz irane koncertne sezone se 
na Glasbeni matici že do lgo  govori
o spodbudnih  iniciativah, ki pa ne 
bi bile alternativne. Ob preurejanju 
šolskih prostorov smo začeli m isli
ti na uporabo šolske, tj. Gallusove 
dvorane, ter v ta namen tudi prene
sli ssm koncertn i klavir iz male dvo
rane Ku lturnega doma. Pri tem se 
je porodila  zamisel, da bi bili ti 
koncerti namenjeni mladim. Kot 
začetni poskus organiz irane g las
bene dejavnosti v šolskih prostorih  
smo — tud i po posredovanju 
Glasbene mladine Slovenije — izb
rali sestava, ki ju redko zasledimo 
na koncertn ih  odrih: duo violina — 
kitara (Tomaž Lorenz in Jerko N o
vak) ter kvartet v io lončel (Matija 
Lorenz, Edi Majaron, Miloš Mlejnik 
in Stanko Demšar)."

Po lanskih uspelih prireditvah je 
zato Glasberta 'matica sklenila v 
letošnji sezoni prirediti cikel petih 
koncertov v Gallusovi dvorani. Na
men le-teh je bil predstaviti pred
vsem mladi publik i perspektivne 
m lade umetnike Iz Slovenije (tu naj 
omenimo, da sta z velik im  us
pehom nastopila v Trstu pianistka

Jelka Klemenčič in flavtist Cveto 
Kobal ob spremljavi p ianistke 
Vlaste Doležal— Rusove) ter mlade 
glasbenike, bivše gojence tržaške 
glasbene šole. Tako je nastopil k i
tarist Igor Starc, o katerem naj 
povemo, da je d ip lom ira l na srenji 
glasbeni šoli v L jub ljan i v razredu 
prof. Tomaža Šegule, zdaj pa štu 
dira na tržaškem konservatoriju  pri 
prof. B runuTonazz iju . Mladi pub li
ki se je predstavil še v io lin is t Žarko 
Hrvatič študij je začel na šoli 
Glasbene matice pri prof. Oskarju 
K judru, d ip lom ira l v Moskvi pri 
prof. Dejanu B ravn ičarju  v L jub lja 
ni in se nato Izpopolnjeval v Moskvi 
pri prof. A. Markovu). Hrvatiča je 
sprem lja la  pianistka Nada Om a
nova.

Posebej pa bi omenili jazzovski 
koncert, ki je zaključil c ike l Mladi 
m ladim in na katerem sta se preds
tavila g lasbenik S ilv io  Donati in k i
par Livio Grimalda. Neakadem- 
skost n junega izraza kaže na odst
ranjevanje zatohlih predsodkov, ki 
še vedno vse preveč om eju je jo  
okus in izb iro  umetnosti. Donati je 
za ta večer pripravil nekaj skladb 
tako imenovanega s im foničnega 
jazza, saj je poleg pianista, ki je bil 
skladatelj sam, nastopil tudi godal
ni kvartet Glasbene matice, č igar 
umetniški vodja je bil M irkoS losar. 
Prvič pa se je Donati predstavil tudi 
s skladbami in fantazijam i za dva 
klavirja, kar je bila velika novost. 
G rimalda pa je pripravil nekaj sv
ojih „tecnanijev" — nekakšnih 
angelov, ki predstavljajo m oderne
ga človeka v svetu malikovanja me
hanike in tehnike. Skupni nastop 
glasbenika in kiparja je pomenil 
pomemben c iv ilizacijski trenutek. 
Nasproti sta sl stala vrtinec ritma in 
občutja  ter statičnost sporoč ila  f i 
gure. Elementa sta v resnici strogo 
ločena in že sama po sebi daleč od 
kalupov, ki smo jih  navajeni. T ok 
ratni skupni umetniški trenutek 
smo pravzaprav poustvarja li mi vsi, 
skupaj z nastopajočim i glasbeniki, 
saj smo bili del tega doživljanja, ki 
je obogatilo  našo že ljo  po um et
nosti.

Lahko tore j rečemo, da je tržaški 
cikel M ladi m ladim  povsem uspel. 
Pavle Merku je  ob koncertu k ita ris 
ta Igorja Starca zapisal misel, ki ve-, 
Ija nedvomno za vse ostale koncer
te: „Č im  manj je koncert vezan na 
malomeščanska obredja, tem bolj 
postaja hrana in praznik: koncerti 
Mladi mladim v Gallusovi dvorani 
zadovolju je jo  potrebo po dobri 
glasbi in ku ltu rn i hrani, ki jo  mladi 
danes vse močneje ču tijo ."

TATJANA ROJC
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ODMEVI
I MARKO BRECEU 
■ SE VRAČA

V prvi vrsti Marko, v drug i vrsti 
Novogoričani, v tretji vrsti pa mi — 
Glasbena m ladina Nova Gorica  — 
organizatorji. Tako smo korakali v 
vrsti 27. aprila 1983 v Osnovni šoli 
IX. korpus v Novi Goric i na koncer
tu Marka Breclja.

Parada — zastava. Vse v svojem 
času in prostoru.

Rdeča, bela, modra — na sceni 
p lapola z zastavo Marko Brecelj. 
Svojo uverturo je povsem prilago
dil dnevu svojega koncerta pred 
novogoriško m ladino. Sicer pa bi 
ta glasbeni dogodek zelo težko oz
načili kot koncert, saj je bil nastop 
tega nekdanjega člana ansambla 
Buldožer veliko bolj podoben 
glasbeno-scenski predstavi na 
precej k rit ičn ih  in hum oris tičn ih  
zasnovah. Brecelj se je namreč 
predstavil predvsem kot zabaven 
govorn ik  z izrednim  posluhom za 
stik z m lado publiko, šele nato pa 
tudi kot dober kitarist in pevec. 2 e 
sama scena, ki se je je sam dom i
slil, je  zbujala pri poslušalcih ve
liko začudenja in smeha: luč, ovita 
s papirjem  in rdečo rutico, dve kita
ri, ojačevalec ter skrivnostna plete
na košara. Marko je nastopil kot 
glasbenik, artist (občasno celo 
telovadec), kot govornik, igralec, 
ki je svoje domiselne, družbeno
krit ične ..zgodbice" vseskozi pre
p rič ljivo  ilustrira l z uporabo izven- 
glasbenih sredstev in s ce lo vrsto 
pomožnih rekvizitov iz „skrivnost- 
ne” košare (zračno tlačilko, rdeče- 
belo-m oder dežnik, ustno melo
diko, papir...). Ta veseloigra, de lo 
ma glasbena, je vsebovala železni 
repertoar nastopajočega (Crni 
Peter, Škandal v rdečem baru, A l
ojz valček) iz obdobja, ko je šele 
začenjal svojo g lasbeno pot kot 
solist ali kot član trla Krik, de lno pa 
je  predstavil tudi novejše oziroma 
najnovejše pesmi (Parada, Majmu- 
ni) iz časov nastopanja s Feom 
Volaričem.

Aktua lnost Brecljevih tekstov in 
njegove občasno celo artistične 
točke so vsekakor navdušile. Kljub 
temu da Marko v zadnjih dveh letih 
ni več ena izmed ..popularnih" 
slovenskih osebnosti v glasbenem 
svetu, je bil avditorij napolnjen in 
publika se je tokra t resnično vžive
la in sode lova laznas topa joč im .To  
je  za Marka vsekakor spodbudna 
iztočnica, da se začne zopet uvelja
vljati na slovenski g lasbeni sceni. 
Sicer pa nam je obljub il, da bo že 
jeseni pripravil tu rne jo  z novo sku-
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plno iz Kopra, s katero že več 
mesecev intenzivno vadi In bodo v 
p r ihodn jih  letnih časih lahko bolj 
„zašopa li” kot pa je njemu samemu 
uspelo na novogoriškem „kori- 
certu".

Najvažnejše pa je, d a je  navdušil 
in razživel pub liko  ter ustvaril zelo 
prijetno, sproščeno ozračje, kar je 
za tovrstne koncerte prava redkost.

TATJANA GREGORIČ

I

KULTURNI 
DAN NA FF

Program je potekal paralelno - 
video program i (S iouxie and Sans- 
hees, Glash, Sex Pistols, Urghl 
Musič War, Jubilee. film i SKUC 
p rodukc ije  itd.), f ilm i (Fassbinder 
itd.), razstava fo togra fij ter nastopi 
skupin, s icer že bo lj ali manj videni 
na d rug ih  mestih ...

Frakcija užaloščenih k lovnov so 
nastopili dvakrat — prvič izredno 
p reprič ljivo  s kom paktno  ter skoraj 
brez napak Izvedeno svojo, že 
znano, a tokra t še neko liko  izpo
po ln jeno  verzijo postpunkovske 
glasbe, d rug ič  pa relativno bolj 
bledo, raztreseno. N jihov kitarist je 
igral še pri O sum ljen ih, k jer je 
n jihovi inačici punka dodajal „ raz
sežnost" Stiff L ittle  Flngerskih 
r iffov in melodij. Zavid ljivo  raven 
tehničnega obvladovanja instru 
m en ta  je na trenutke tud i dob ro  us

merjal. O sum ljen i v ce lo ti niso 
pokazali nič posebnega, tudi Gas- 
tarbajters s prav tako že znano, 
sicer dob ro  od ig rano  verzijo fun- 
ka, ne, Stres D. A. (državnega apa
rata) pa so se v tak potek p rogra 
ma zasekali (v ponovljenem  nasto
pu) z neka jm inu tno  punkovsko 
kanonado, sicer d ile tantsko „izve- 
deno", kar pa so poskušali p rikrit i s 
spontanostjo , energ ičnostjo , spor
oč ilom . Hm. V prem oru je vskočil 
Bojan Sedmak in nekaj m inut 
preigraval svoje skladbe, kot ved
no zadržano in „ko t m imogrede", 
njegova zavzetost pa je m očno 
učinkovala. Marcus 5 so sicer 
p ritegn ili s p rid ihom  spontane 
plesnosti, s precej razvlečenim iz
vajanjem nekakšne „popo idnokre - 
ativne" glasbe pa so kmalu začeli 
do lgočasiti.

-Make Up 66 s sicer dob ro  
izvedbo ter kratk im  nastopom in 
dokaj nejasno usm eritv ijo  (ameri
ški rock s konca šestdesetih?) 
k ljub vsemu niso pustili nobenega 
vtisa, Skakafcl pa so igrali precej 
raztreseno, ž ivčno in nerazpo lo 
ženo, čeprav so se trud ili, motil je 
neizrazit bobriar, sp lošen vtis pa je 
bil precej slab* čeprav so jih  
obiskovalc i dob ro  sprejeli. Jani in 
Neodvisni s ind ikat so korektno — 
kot vedno — ter okolišč inam  
prim e rno  preigrali bolj ali manj 
znane skladbe, nastop pa so m ora
li skrajšati, saj se je program  
zavlekel čez predpisano uro...

MILKO POŠTRAK

IROCK
j PRIMORSKA’83 
V 15

I SLIKAH
Osem ur glasbe, osem ur žura, 

osem ur pijače in družabnosti, 
osem ur opazovanja in pogovarja
nja.

M nožična „ku ltu ra " m ladih, ki 
je kot ku ltu ra  ob takih prireditvah 
zelo vprašljiva, glasba vseh zvrsti, 
glasba ko t kulisa vsemu dogajan ju  
na sobotnem  maratonu, najraz
ličnejša starostna struktura po
slušalstva, radovednost vseh, ki so 
vse opazovali samo izza mreže In 
se čud ili ob ..neumnemu In nespo
dobnem u" početju  m ladih znotraj 
mreže.

To  bi bila lahko najkrajša 
oznaka prireditve-Rock Primorska 
'83, ki so jo  organiz ira li s skupn im i 
m očm i OD GM Nova Gorica, OK 
ZSMS Nova Gorica in Turis tična 
poslovalnica TTG Nova Gorica  v 
soboto, 21 . maja v am fiteatru ho te 
la Argonavti v Novi Goric i. Nasto
pilo  je 15 ansamblov: Dynamite, 
Boštrdi, Volksvvagen, A vtom obili iz 
Nove Gorice, Šeiki Iz Ajdovščine, 
W o iz Anhovega, O troci socia liz 
ma, V ideo sex, Rock’n ’Feller, Mar
cus 5 in Via' Ofenziva iz Ljubljane, 
Gastrbajtrs iz Cerkelj, Feniks z 
Lesc in Radio Remix ter C ountry  
Age Iz Italije. M nožica skupin na j
različnejših g lasbenih zvrsti (con- 
try, punk heavy in hard rock, 
funky, tehno pop, novi v a l. ..). Gla- 

I sba pod najrazličnejš im i svetovni
mi vplivi, a za večino ansamblov 
zgolj ..lastna" glasba, včasih pa so 
lastni samo teksti.

I

Rock Primorska '83 je bila za ne
katere resn ično g lasbeno doživet
je, za druge zgolj „žurka” ob glasbi 
in  pijači, za organizatorje  dnevi 
iger brez meja, za opazovalce ne- % 
sm iselno početje m ladih, za ma- 
nagerje edini dan pog lobljenega 
študija, za lastnike posojenega 
ozvočenja precejšen zaslužek na 
račun m ladinskega entuzizma, za 
skup ine še en „brez veze" ali 
Ju d n ica "  nastop, za prodaja lce pi
jače dobiček, za organe javne 
varnosti... Vse več pa je tistih, ki v 
podobnih  m nožičn ih  prireditvah 
iščejo zgolj koristi na račun orga
n izatorjev in mlade publike.

P luralizem interesov, ki seveda 
sproži tudi p luralizem mnenj in 
dejanj.

TATJANA GREGORIČ
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FESTIVAL
PROGRAMOV
GLASBENE
MLADINE
V
SMEDEREVU

K oncertna  de javnost v G lasbeni 
m ladin i živi že to l ik o  časa kot o rga 
nizacija  sama. Idejo o tem, da bi 
p rogram e za m lad ino  prikazala sv
o jim  č lanom  na posebni prired itv i, 
pa je začela prva pri nas uresniče
vati G lasbena m ladina Srb ije  lan
sko leto. Letošn ji festival, d rug i po 
vrsti, sta G lasbeni m ladin i Srb ije  in 
Beograda organ iz ira li predvsem 
kot avd ic ijo  za nove programe, ki 
j ih  nameravata predstavlja ti m la
d im  poslušalcem  v p rihodn ji sezo
ni. Festival je letos postal že 
m edrepub lišk i, saj so s po enim  
prog ram om  gostovale tud i G las
bene m ladine iz Hrvaške, Bosne in 
Hercegovine, Kosova, M akedonije  
in S lovenije. Tako  sm o v obdo- 
navskem mestecu Smederevu v 
dneh od 5. do 7. maja lahko spoz
nali petnajst (novih) g lasbenom la- 
d insk ih  programov.

Festival je potekal v prije tn i 
akustičn i dvoran ic i novega K u l
tu rnega doma, k sode lovan ju  pa so 
o rgan iza to rji p ritegn ili tud i tam 
kajšnje šole, ki so organ iz ira le  
ob isk  m ladih  poslušalcev. Posa
mezne program e je vzorno po 
vezoval an im a to r (s icer pa p ianist 
in p redsednik p rogram ske kom i
sije GM Srbije) N iko la  Račkov. 
Program i so b ili zelo različni — od 
zares kva lite tn ih  do  povprečn ih  in 
tak ih , ki so b il i pravi „vzor" tega, 
kakšen naj g lasbenomladinski kon
cert ne bi bil.

N edvom no je najbolj navdušil 
program  za nižjo s topnjo, g lasbe
na pravljica Sneguljč ica , ki jo  je po 
režijski in scenski zamisli basista 
Bojana Pogrm ilov iča  (Zagrebča-

* na, ki š tud ira  v Beogradu), uglasbil 
Tom is lav Uhlik. Pogrm ilov ič  je bil 
tud i glavni an im ator dogajanja na 
od ru  in v dvorani. Mladi poslušalci 
so m u z navdušenjem ..pomagali" 
ugotav lja ti najprej osebe, ki nasto
pajo v pravljic i, se izm išjati ime za 
lovca, da bi se v n jegovi pesmici 
na jbolje  r im alo  z vo lkom, se naučili 
napev o pa lčk ih  in vedno, kadar je 
bilo  po trebno, tud i prevzeli n jihovo 
vlogo v pravljic i. O b an im ator ju  in 
povezovalcu zgodbe, ki je hkrati 
od ig ra l tud i v logo  lovca in kra lje 
viča, je nastopala še Dragana 
Jugovič  (Sneguljč ica  in mačeha), 
pomagali pa so jim a še štir je  mladi

ins trum enta lis ti na -klavirju, flavti, 
v io lonče lu  in fagotu.

Mladi so z zanimanjem sprejeli 
tud i koncert ansambla AYLU, ki ga 
je  na festival poslala Glasbena mla
d ina Hrvatske. Šestčlanska skup i
na, ki jo  sestavlja jo trije  boliv ijsk i 
š tudenti in n jihovi zagrebški ko le 
gi, je  predstavila tem peram entno 
in zvočno bogato  g lasbo bo liv ij
skih Indijancev. Glavna m ikavnost 
program a je v pisanem instrum en- 
tariju, ki obsega več vrst panovih 
p iščali ( imenovan ih  sikus), b ren 

kalo čarango, kitaro, k ljunasto 
flavto  in razna ljudska tolkala.

Med bo ljš im i ..klasičnim i" je  bil 
vsekakor program  mlade kosovske 
v io lin is tke  S ihane Badživuku ob 
klavirski spremljavi Teute  Plane.

Resda je  bil ves komentar, ki sta ga 
izvajalki zm ogli, le napovedovanje
— avtorjev in sk ladb (kar žal ni b ilo  
znač ilno  le zanju), vendar je v io li-  
nistikina prepričljiva izvedba dobro 
izbranega programa odtehtala tud i 
to slabost.

OBVESTILO SODELAVCEM IN BRALCEM

Strokovna služa Glasbene mladine Slovenije in Lju
bljane ter uredništvo Revije GM sta se začasno preselila v 
prostore Partizanskega pevskega zbora in Zveze kulturnih 
organizacij na Krekovem trgu 2. Naslov zato ostaja isti, 
drugi pa sta telefonski številki (317—597 in 312—900).

Predvidoma od 1. julija dalje bosta strokovna služba in 
uredništvo imela nove delovne prostore na KERSNIKOVI 4 
v Ljubljani. Telefonska številka tamkajšnje pisarne nam 
zaenkrat ni znana, vedeli pa jo bodo na informacijah o 
telefonskih naročnikih.

Velike pozornosti ( iz jemoma le 
odras lih  poslušalcev) je  bil dele
žen tud i naš program  Slovenske 
ljudske pesmi in g lasbila  z vzorn im  
kom entarjem  v izvedbi Bogdane 
Herman in Matije  Terlepa.

Na prvem večernem koncertu  se 
je  predstavil godaln i orkester Du
šan Skovran iz Beograda z d i
r igen tom  A leksandrom  Pavlovi
čem in solisti, ki je so lidno  izvedel 
Vivaldijeve Letne čase; na drugem  
večernem koncertu  pa je prvič z? 
g lasbeno m lad ino  nastopil an 
sambel T am burica  5 (z beogra jske 
Skadarlije), ki je navdušil le del 
poslušalcev.

Med m ladinsk im i program i so se 
vrstili še Glasba za o troke  in o o tr 
oc ih  (s im patična predstavitev sa
mospevov M usorgskega in Stahu- 
Ijaka), Z godba  o C hop inu  (p r ip o 
ved o skladateljevem življenju, 
dopo ln ju jena  z n jegovim i deli, ki 
so jih  igrali š tudentje  klavirja). G la
sba za enega izvajalca in š tir i inst
rum ente  (program  popularne in 
klasične glasbe na kontrabasu, 
klavirju, flavti in kitari, ki pa ni imel 
prave rdeče niti). Beograjski t ro b il 
ni kvintet je v svoji predstavitvi p ri
kazal privlačen izbor, vendar je bila 
n jihova razlaga g lasbil neprim erno 
poenostavljena.

Pri g lasbenom lad insk ih  p rogra 
mih se žal kar prevečkrat dogaja, 
da izvajalci hočejo le pokazati, kaj 
znajo, ne po trud ijo  pa se s p rim er
n im  komentarjem , ustrezno izb iro 
in do lž ino  programa prilagod iti 
starostni s topn ji poslušalcev, ki 
j im  je p rogram  namenjen. Zato  ni 
b ilo  prav nič čudno, da so na 
p rim er trina js tle tn i šo larji sredi 
Beethovnove sonate m irno zapus
tili dvorano, saj je p ianistka (prog 
ram GM Bosne in Hercegovine) iz-

I
vajala večstavčne skladbe Beet
hovna, Mozarta in Chopina, ki bi 
bile še za višjo stopn jo  primerne le 
ob ustrezni razlagi.

Zal smo b ili s lovenski udeležen
ci zaradi predčasnega odhoda 
prikranjšam  za nekaj programov 
ter za sodelovanje v programski 
komisiji, ki je razpravljala o preds
tavljen ih program ih. Vsekakor pa 
smo ugotovili, da je festival za vse, 
ki de la jo  v G lasbeni m ladini, še 
kako koristen in poučen. Vsekakor 
bi ga kazalo nadaljevati, če ne celo 
prenašati v druge  republike in pok 
rajine. Tako bi namreč m nogo 
bolje  spoznali de lo  posameznih o r 
ganizacij G lasbene mladine kot pa 
na (številnih in večkrat brezp lod 
nih) sestankih, ki prav nič ne koris 
t i jo  m ladim, katerim  naj bi b ilo  na
m enjeno naše delo.

DARJA FRELIH
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POGOVOR 
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KOLOMMIJEM - 
PRIMORSKA 
POJE

„ Primorska je  dežela pesmi, 
dežela, k i  prevzame s posebno  
m elod ijo  krajev in l j u d i ... Množica  
zborovskih  pevcev, k i  j ih  ima v tem 
trenutku, nam pravi, da n i na 
Slovenskem pokrajine, k je r  b i im e 
la pesem tako pom em bno  mesto, 
kot prav tu ..."

Letošnja Primorska poje je bila 
p razn ik  slovenske zborovske pe
smi, zbliževanje ne le pevcev, 
marveč še zlasti ljud i z obeh strani 
meje, z lit je  občinstva, navezovanje 
prijateljstev.

V dvanajstih krajih  (od Križa do 
Idrije) se je med 25. marcem in 24. 
aprilom  predstavita 120 primorskih ■ 
zborov, ki j ih  je poslušalstvo nav
dušeno sprejelo.

Klavdij Kolo in i, p redsednik Z d 
ruženja pevskih zborov Slovenije 
nam je povedal nekaj zanim ivih 
misli: •

Opažate kakšno razliko med 
letošnjo prireditvijo in tistimi iz 
prejšnjih let?

V primerjavi z lansko prired itv ijo  
Primorska poje ni opaziti nobenih 
bistvenih razlik, kajti v tako 
kratkem  obdob ju  se le-te še ne po
kažejo. Očiten pa je napredek v 
primerjavi s festivalom pred petimi 
ali desetim i leti. Pri večini zborov ni 
več v idnejš ih začetniških napak. 
Proces dv igovanja kvalitet pa je 
do lgotra jen in povezan s pom an j
kanjem strokovno usposobljen ih 
pevovodij. Nedvomno soh  kvaliteti 
p ripom og li seminarji za izpopo l
n jevanje vodstvenih kadrov.

Na posameznih večerih je bilo 
večkrat opaziti, da en dirigent na
stopa z dvema ali celo s tremi zbo
ri. Ali ni ta očitna preobremenje
nost dirigentov glavni vzrok za 
nizko raven skupinskega petja?

V Sloveniji prideta na enega d i
rigenta povprečno dva zbora in 
pol, na Prim orskem  je to razmerje 
neko liko  nižje. Vendar so največk
rat tisti zborovodje, ki vod ijo  po 
več zborov, s trokovno na jsposob
nejši. Profes iona ln ih  zborovod ij j6 
malo in vsi opravlja jo  to nalogo ob 
delu. Zaradi tega so preobrem e

njeni, vendar se to  pri bo ljš ih  ne 
pozna na zboru. Se pa struktura 
pevovodij nedvom no zboljšuje, saj 
je  vedno več mladih, ki p riha ja jo 
pred zbore z ustrezno izobrazbo. 
Starejši de lu je jo  na osnovi p riro je 
nih sposobnosti in izkušenj ter v 
zadnjem času, na osnovi izpopo l
njevanja na pevskih seminarjih.

Primorsko zborovsko petje je 
množično. Kako naj si razlagamo 
to masovno skupinsko prepevanje 
v današnjem času? So možni glo
blji sociološki vzroki? Kako vskla- 
dlti množičnost in kakovost?

Zbore  in n jihovo m nožičnost 
seveda lahko u tem elju jem o s 
soc io loško  v logo združevanja l ju 
di. Ni pomem bna le kvaliteta same
ga petja, ampak tud i dejstvo, da se 
ljud je  enkrat ali dvakrat tedensko 
srečajo. Pogosto se zb ira jo  na pev
skih vajah tudi zato, da se lahko 
pogovorijo  o sajenju krom pirja .

Seveda pa m oram o pri vsakem 
zboru /  iskati tud i m ožnosti za 
n jegovo um etn iško rast in prek 
zborovod je  spodbuja ti njegov kva
lita tivn i r a z v o j . 'Upoštevati pa m o
ramo še naslednje spoznanje: za 
pridob ivan je  novih pevcev v posa
mezne zbore ni skoraj n ikakršne 
selekcije, kar pomeni, da so v zbor 
sprejeti vsi pevci, ki si to že lijo  in se 
v do ločen  zbor prijavijo. Tem u so 
vzrok med drug im  tudi lokalni 
in teresi (vsaka vas želi imeti svoj 
zbor!), kar nazadnje onemogoča 
ob likovanje večjega in kvalite tnej
šega zbora. S Stališča družbenih 
odnosov pa je prav to posebna 
vrednota. Zan im ivo je, da drugod 
po S loveniji zborovska združenja 
nastaja jo najpogoste je  pri de lov
nih organizacijah, na Prim orskem  
pa je največ pevskih z b o ro v . v 
krajevnih skupnostih.

Ali lahko upamo, da bo 
primorsko petje ohranilo In dvi
galo svojo raven?

•
Na reviji Primorska poje načelo

ma lahko nastopi vsak zbor, ki 
redno delu je in se prijavi s petimi 
pesmim i, od katerih  izberemo tri.

Med vsemi prijav ljen im i zbori jih  je 
go tovo  četrtina, pri katerih upra 
vičeno lahko rečemo, da so dose
gli um etn iško  raven. Celotna slika 
pa je drugačna. V m nožic i zborov 
namreč še ta m in im aln i umetn iški 
n ivo zbledi, še posebej, če po
slušaš samo enega izmed koncer
tov. Prav to  spoznanje je po rod ilo  
zamisel, da bi pripravili revijo naj
boljš ih zborov. Iz\iesti smo jo  želeli

do  konca sezone, ko naj bi uvedli 
tekmovaln i sistem, vendar zamisli 
zaenkrat naspro tu je jo , zbori iz 
zamejstva in je letos ne bo moč 
uresnič iti.

Kaj pa programski smotri? še  
vedno izstopajo standardne, ie  
stotič izpete pesmi, predvsem 
priredbe slovenskih avtorjev, pra
va redkost je renesančna skladba 
ali tu)a pesem, še najman| pa je 
nekonvencionalnih sodobnih skladb.

Renesančnih in m odern ih  del ni 
b ilo  n iko li več ko t letos. Zbori in 
n jihovi d ir igen ti segajo zgolj po že 
preverjen ih skladbah, kar je vse
kakor povezano s strokovnostjo  
posameznih zborovod ij. Literature 
je sicer velikp, pretežno je s loven
ska. D ir igenti zborov pa premalo 
posegajo po ponu jen ih  partiturah, 
saj se pogosto  dogaja, da se zbori 
uč ijo  pesmi po posluhu, čeprav 
im ajo  v predalih  ustrezne partiture.

Ua bi zbori razširili program  z novi
mi in nepoznanim i skladbam i, bi 
m ora li zborovod je  posvetiti več 
pozornosti zborovski literaturi in 
več delati sami s seboj, se razvijati, 
izpopolnjevati.

N

Kako ocenjujete nastop ženske
ga pevskega zbora Slovenijales iz 
Idrije In moškega seksteta, ki sta 
pod vodstvom Alda Kumarja v Novi 
Gorici predstavila novo skladbo 
mladega skladatelja Igorja Majcna 
Turjaško Rozamundo?

O rganizatorji p rired itve P rim or
ska poje načelno ne dopuščam o 
izvajanja instrum enta lno-vokaln ih  
del. Vendar pa ta noviteta prinaša v 
program  svežino in smo jo  zato tu 
di dovo lili izvesti.

Mnogi Primorsko označujejo za 
deželo pesmi. Koliko je to 
poimenovanje upravičeno v prime
rjavi z drugimi deli Slovenije?

V Sloveniji je reg istr iran ih  okrog 
1200 zborov, od katerih je 700 odra
slih. Po številu zborov je Primorska 
v ospred ju  in jo  lahko upravičeno 
im enujem o „p e v s k o . ozvočena 
pokra jina". Iz te m nožice nedvom 
no izha ja jo  tud i dosežki, le v 
pre teklosti jih  n ismo znali predsta
viti slovenskemu prostoru. Imamo 
pa na Prim orskem  zelo dobre  
zbore, ko t sta Obala iz Kopra in 
Srečko Kosovel iz Ajdovščine, ki 
sta poznana po vsej S loveniji. V 
prid  um etn iški ravni naših zborov 
govori tud i dejstvo, da so p r im o r
ski zbori lani v M ariboru  osvojili š t i
ri zlate in pet srebrn ih medalj.

V Novi Gorici že dolga leta raz- 
rravljamo o osrednjem kvalitet
nem zboru. Ali obstajajo realne 
možnosti za oblikovanje takšnega 
ansambla? In končno, koliko je v 
tem zborovskem prepevanju čutiti 
mlade glasove?

V Novi G oric i obstaja jo možnos
ti za večji kakovosten zbor, saj je 
pevsko zaledje zelo veliko. Težava 
nastaja pri s trokovnem  vodenju ta 
kega zbora — kje dobrti ustrezne
ga d ir igenta?

Kar pa zadeva mlade, se ti ne 
m orejo vk ljuč iti v vsak zbor. Njih 
ne zanima le sajenje krompirja .

Vključu je jo  se le v tiste zbore, ki jim  
lahko kaj nudijo, ki im ajo  izva
ja lsko trad ic ijo , zanim ivo p rihod 
nost. Razlog za p rem ajhno zani
manje m lad ih  za petje v zboru je 
treba poiskati v samem zboru In 
njegovih metodah dela. Na letošnji 
p rired itv i Primorska poje sta 
sodelovala le dva izrazito m lad in 
ska zbora, je  pa v večini zborov 
opaziti tud i vedno več m ladih 
pevcev.

In kje so perspektive primorske
ga petja?

Včasih so b ili zbori večinoma 
moški, v zadnjem času pa je 
m očno naraslo število mešanih 
zborov, š e  vedno pa je premalo 
ženskih zborov, v katerih vid im  
bodočnost našega petja. Mlada 
dekleta bodo nekoč mamice, in  če 
bodo navajene petja, bodo prav 
go tovo  prepevale svojim  o trokom  
ter jih  tako  pripravlja le  na kasnejšo 
g lasbeno pot. O d loč iln i za na
predek pevske dejavnosti pa so 
go tovo  mladi in sposobni pevo
vodje.

Naše občinstvo oč itno  navajamo  
na m nožične pevske prired itve in  
ga tud i vzgajamo v tem duhu. Če
dalje več je  zborov, reg istr iran ih  
in  neregistr iranih, čedalje š tevil
nejše so pevske prireditve in čedalje 
več je  ljudi, k i  te prired itve ob isku 
jejo. Mar se hočem o po  tej po ti 
prib liža ti po jm u  množične kulture?  
Ta vloga pesm i je  namreč zelo  
vprašlj iva. Kakšna naj bo  pesem, k i 
nas združu je  in  kako naj nas zdru 
žuje? Velika je  namreč bojazen, da 
prav ta pesem danes l jud i povezuje  
zgo lj v neke organiz irane skupine, 
,ob tem pa postaja glasba temu  
združevanju le kulisa in  zaželena 
kvaliteta se nam vedno bo lj od 
daljuje.

TATJANA GREGORIČ
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ODMEVI
ZVEZNO 
TEKMOVANJE 
UČENCEV 
IN ŠTUDENTOV 
GLASBE

Težko je pisanje o takšnih prire 
ditvah začeti s č im erko li d rug im  
kot z naštevanjem podatkov, zato 
najprej na kratko poglejmo, kje, kaj 
in kako se je dogajalo:

Zvezno tekmovanje je potekalo 
med 20. in 24. aprilom  v Herceg- 
novem v Črn i Gori. Tekm ovali so 
vsi učenci in š tudenti glasbe, k i so 
ha svojih repub lišk ih  tekmovanjih  
dob ili dovo lj točk, da so si p riborili 
prvo nagrado. Vseh skupaj jih  je 
b ilo  331, od teh 51 slovenskih. Naši 
tekmovalc i (35 pihalcev, 11 tro 
bilcev, 3 k itaristi in 2 godalca) so 
prejeli 35 prvih, 12 d rug ih  in 4 tretje 
zvezne nagrade. Podatki povedo, 
da so izstopala pihala, po katerih 
smo S lovenci že nekaj časa prizna
ni. Na slovenskem republiškem 
tekmovanju  je  b ilo  med 201 tekm o
valci kar 105 pihalcev, zraven p a še . 
48 trob ilcev, 29 kita ris tov in komaj 
19 godalcev.

Na zveznem tekmovanju so le 
trije  mladi g lasbenik i prejeli č is tih  
100 točk, to  so bili ljub ljanski ob 
o is t Matej Šarc (d i ja k Z G B I) ,b e o g 
rajski obo is t Dejan Kulenovič  in 
beograjska čelistka Suzana Stefa
novič.

Tekmovanje, k i je  p o teka lov treh  
hotelih  in d o m u  JLA, so ocenjevale 
petč lanske komisije, katerih  člane 
na podlagi pred logov repub lišk ih  
in pokra jinsk ih  Zve? društev g las 
benih pedagogov vsako leto izbere 
predsedstvo ZDGPJ. V kom isijah 
so letos sodelovali s lovenski g las
beniki in g lasbeni pedagogi Miha 
Gunzek in Fedja Rupel pri p ihalih, 
Božo Cvetrežnik pri trob ilihJDejan 
Bravn ičar in C ir il Veronek pri g o 
dalih ter Primož Soban pri kitarah.

Tokra t se je prvič zgod ilo , da so 
o rgan izatorji pripravili zaključni 
koncert vsakega tekmovalnega 
dneva posebej. V Hercegnovem  so 
bili tako štirje koncerti nagra jen
cev, na katerih je ig ra lo  tud i 14 
najbolje uvrščenih slovenskih tek 
movalcev. Zan im ivo je morda to, 
da so naši m ladi g lasben ik i tu 
predstavnik i dela slovenskih skla
dateljev Ajdiča, Bravničarja, Ra
movša, Škerjanca in Škerla. Vse 
štiri koncerte je posnel radio 
T itograd, televizija pa se nazvezrlo 
tekmovanje  ni prikazala. O rga
n izatorje je treba pohvaliti, da  so

poskrbe li za obveščenost o prire 
ditvi, saj so v Hercegnovem in tudi 
Igalu viseli plakati in ce lo trans
parenti, ki so najavlja li tekmovanje 
in zaključne večerne koncerte.

Vsak dan se je na tekmovanju  
sestal tud i svet tekmovanja, ki ga 
sestavlja jo predstavniki repub li
ških zvez društev g lasbenih pe
dagogov in predstavnik i nekaterih 
organizacij. Med n jim i je tu d i  
Zveza socia lis tične mladine J u g o 
slavije, ki pa svojega predstavnika 
doslej še ni prepričala, da bi se 
prired itve udeleževal in aktivno 
sodeloval. Letos se je svet ubadal s 
spro tn im i težavami, ‘kot je  to na 
vseh prired itvah običa jno, v kon 
čnih sklepih pa je pohvalil names
titev, katere š ibka točka je bila le 
oddaljenost hotelov d rugega od 
drugega. Pograjal pa je knjiž ico, v 
kateri je  m rgo le lo  napak in ki so jo  
poleg tega natisn ili v veliko preniz
ki nakladi (le 500 izvodov).

Vsaka prireditev, ki ima trad ic ijo  
in ku ltu rn i pomen, se seveda razvi
ja — sprem inja se, dopoln ju je , 
raste: Zato  jo  je treba ne le izvajati, 
ampak tud i dom is liti, prilagajati, še 
posebej, če je namenjena m ladim  
ljudem. Zveza društva g lasbenih 
pedagogov Jugoslavije  se zato 
skuša povezati z d rug im i g lasbeni
mi društv i in ustanovami, da bi 
skupaj obogatili g lasbeno rast 
naše mladine. K sode lovanju je 
pritegn ila  Zvezo društev sklada
teljev, ki naj bi s svojim i skladbami 
odslej sodelovali na vseh tekm o
vanjih. ZDGPJ bo v p rihodn je  raz
pisala natečaj za nove skladbe, ki 
j ih  bodo učenci in študenti glasbe 
izvedli na vsakoletnih seminarjih  
ZDGPJ, sk ladatelj i pa jih  bodo 
komentira li. Nato bo komisija  izb
rala določena dela za obvezne 
skladbe naslednjega tekmovanja.

Aktivnejše sodelovanje se obeta 
tudi z Zvezo društev g lasbenih 
umetnikov, katerih  č lane si ZDGPJ 
želi p ritegn iti kot predavatelje in 
vod je  m ojstrsk ih  tečajev na svojih 
seminarjih.

Zal zaenkrat šepa povezava med 
o rgan iza to rji različnih g lasbenih 
tekmovanj, ki bi lahko med seboj

* pametno uskladili te rm ine in d isc i
p line svojih prireditev. Zdaj se na
mreč dogaja, da isto leto v skoraj 
istih d iscp linah  poteka jo  zvezno 
tekmovanje učencev in študentov 
glasbe, zagrebško Tekm ovanje 
m ladih g lasbenikov in še tekm o
vanje, ki ga prire ja Radio L jub lja 
na. K ljub  neusklajenosti pa je 
dejstvo razveseljivo, saj daje slutiti, 
da pri nas im am o m nogo dobrih  
glasbenih učite ljev in tud i m nogo 
od ličn ih  m ladih g lasbenikov.

KAJA ŠIVIC

LEP USPEH 
TROMBONISTA
DUŠANA
KRAJNCA

Od 14. do  21. maja je 'b i lo  v 
Tou lonu v Franciji mednarodno 
tekmovanje g lasbenih um etnikov - 
trob ilcev (dodopo ln jenega35 . leta 
starosti). Med redkim i Jugoslovani 
se ga je letos udeležil trom bon ist 
Dušan Krajnc in dosegel Q. mesto v 
zaključnem  delu tekmovanja. ftled 
štir iinpetdesetirrii tekmovalci je bil 
najmlajši.

M ladi g lasbenik se je rodil leta 
1962 vS loven j G radcu,-k jer je tudi 
dobil prvo g lasbeno znanje. Začel 
je igrati trobento, a se je kasneje 
navdušil za pozavno. Leta 1977 je 
na republiškem  tekmovanju učen
cev in š tudentov glasbe dosegel II. 
nagrado, kar je b ilo  od loč ilno  za 
njegov nadaljn ji razvoj. Vpisal seje 
na Šolo za g lasbeno in baletno 
izobraževanje - Sredn jo  glasbeno 
šolo v Mariboru, ki jo  je dokončal* 
leta 1981 v razredu prof. Alberta 
Kolbla. 2e v času šolanja je opozo
ril nase z v idn im i dosežki: dvakrat, 
leta 1979 In 1981, ie dosegel I

nagrado na republiškem  in zvez
nem tekmovanju učencev in š tu 
dentov glasbe in si odprl pot na 
velike koncertne odre. Leta 1980 je 
s s im fon ičn im  orkestrom  RTV 
Zagreb koncertira l v okv iru  prire 
ditve Miadi m ladim v dvorani 
VatrOslav Lisinski, leta 1981 je v 
ljub ljanskih  Križankah nastopil na 
recita lu  najbolje  uvrščenih na 10. 
jub ile jnem  tekmovanju učencev in 
študentov glasbe (vsi sodelujoči 
so dob ili najvišje možno število 
točk). Od 1. oktobra  1982 je vpisan 
na Akadem iji za glasbo v L jub ljani 
pri prof. Borisu Š in igoju. Tri 
mesece po povratku iz JLA  je na
stopil kot solist z orkestrom  S lo 
venske f i lha rm on ije  ob proslavi 
s to letnice Glasbene Matice, tik  
pred odhodom  v Tou lon  pa je 
izvedel ce lovečerni recital vdvora- 
ni šo le  za g lasbeno in 'ba letno 
izobraževanje v M ariboru  ob spre
mljavi p ianistke Božene Dornik. 
K rit ik i so njegove nastope zelo la
skavo ocenili.

'  M lademu trom bon istu, ki se ježe  
na začetku svoje poustvarja lne po
ti od lično izkaza l, želimo še m nogo 
uspehov, obenem pa upamo, da 
mu p rihodn jič  ne bo treba kriti 
s troškov poti in bivanja v tu jin i, ki 
n iso ravno majhni.

MAJDA JECELJ
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ODMEVI
NIČESAR 
NOVEGA - 
KVARTET 
ABDULLAHA 
IBRAHIMA
V ŽIVO

Nastop kvarteta Abdu llaha  Ibra
hima, ki ga s icer bo lje  poznamo 
pod im enom  Dollar Brand in smo 
si ga lahko og leda li v veliki dvorani 
Cankarjevega doma, je  bil v veliki 
meri „p isan" na kožo večini 
poslušalcev.

Ibrahimova glasba, ki je po svoji 
s truk tu r i s icer zelo enostavna in se 
v glavnem navezuje na e tn ično  
g lasbo juga  A frike, v kateri ne 
manjka a traktivne in za evropske
ga poslušalca po malem eksotične 
r itm ike  ter izrazite melodike, je  pač 
taka glasba, ki lahko pritegne tako 
poznavalca kot manj zahtevnega 
poslušalca jazzovske glasbe.

Vendar z nastopom  njegovega 
kvarteta ne m orem o biti zadovo lj
ni, Vse prem alo je b ilo  v n jem  iska
nja in improvizacije , skratka tis te 
ga elementa jazzovske glasbe, ki ji 
šele daje priv lačnost in nepredvid 
ljivost, i n vse preveč je  b ilo  navezo
vanja na že znane ritm ične  in m elo 
d ične vzorce, kakršne poznam o s 
številn ih plošč, ki j ih  je ta sicer 
cenjeni g lasbenik posnel v svojem 
do lgo le tnem  delovanju.

Podobne ugotovitve  je b ilo  moč 
zapisati že ob n jegovem  prvem 
gostovan ju  v L jub ljan i pred p ri
b ližno dvema letoma, le da so bile 
takra t omenjene pom anjk ljivosti 
še to liko  bo lj oč itne  zaradi so lis 
tičnega nastopa.

Kajti če so Ibrahim ove skladbe, v 
katerih se in tenziteta s icer zelo 
počasi, toda zanesljivo stopnjuje, 
zanim ive in zelo priv lačne ob 
prvem poslušanju, potem  so 
n jihove „desete" variante dejansko 
do lgočasne in k pestrosti ne 
p ripom ore  niti razširjena zasedba.

Edina svetla točka nastopa 
kvarteta Abdullaha Ibrah im a je bil 
a ltovski saksofonist in flavtist 
Carlos Ward, s icer dokaj znan p i
halec, ki pa do sedaj še ni sestavil 
lastne zasedbe, čeprav bi po 
tistem, kar je pokazal na nastopu, 
to  vsekakor zaslužil. N jegove so lis 
t ične  in tervencije  so b ile  namreč 
ves čas v opoz ic ij i z u tečen im
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tokom  Ibrahim ove p ian is tične 
igre, s svojevrstn im  zvokom 
altovskega saksofona pa je tud i 
povsem nadigra l svojega voditelja.

O basistu Essietu O kunu  Essietu 
jn  bobnarju  Dom u M um fordu  ni 
m ogoče povedati ničesar poseb
nega, saj sta se povsem podred ila  
so lis tičn i igri saksofona in pred
vsem klavirja. Delovala sta sicer 
dokaj zanesljivo, kaj več pa nista 
pokazala.

K bledemu vtisu je po svoje 
p r ipo m o g lo  tud i slabo ozvočenje, 
ki je med posam eznim i deli nasto
pa povsem onem ogoč ilo  vlogo 
so lis t ičn ih  instrum entov, največk
rat klavirja. Ta napaka je v veliki 
dvoran i tako rekoč permanentna, 
zato bi morali o rgan izatorji vsaj v 
bodoče poskrbeti, da se kaj takega 
ne bo več dogajalo.

JURE POTOKAR

I
 KONCERT 
VINKA

GLOBOKARJA - 
IZZIV PUBLIKI

Na osmem koncertu  S im fon ikov  
in K om ornega zbora RTV L jub lja 
na se je kot osredn ja  osebnost v 
tro jn i v log i pojavil V inko  G lobokar: 
G lobokar — avtor izvajanih skladb, 
G lobokar — d ir igen t, G lobokar — 
trom bon is t. G lasbenik, ki je m ed
na rodno  uveljavljen sk ladatelj in 
trom bon is t ter „oče ”  m nog ih  novih 
načinov ig ran ja  tega instrum enta, 
ki je b il docent za trom b o n  in kom 
poz ic ijo  na V isoki šo li za g lasbo v 
Ko lnu  in na teča jih  za novo glasbo 
,v D arm stadtu  in ki je b il med us
tanovitelji slavnega pariškega glas
benega inštitu ta  IRCAM te r prvi vo 
dja n jegovega oddelka za inst
rum enta lne raziskave, je  b il pri nas 
vseskozi nekje na ob rob ju  našega 
glasbenega dogajanja in g lasbene- 
ga vrednotenja. T eh n ičn o —orga 
nizacijski in ide jn i zapleti ob  n jego 
vih dom ačih  predstavitah so povzr
očili, da ga je nastopanje pri nas 
prenehalo zanimati. Zato  je  to liko  
bo lj pom em bno  in zanim ivo de j
stvo, da smo imeli 18. maja v Ve lik i 
dvoran i Cankarjevega doma p ri
ložnost doživeti nekakšen retro 
spektiven pregled njegovega us
tvarjanja — od Voie (Pot) za zbor, 
orkester in  rec ita torja  iz leta 1966, 
prek A irs de Voyages vers Tlnteri- 
eur (Spevi potovanj v no tran jost) 
za 8 pevcev in dva instrum enta  iz

leta 1972, do Der Kafig (Kletka) za 
36 g lasben ikov in  solista iz leta 
1981 (vendar vsa tri dela v o b rn je 
nem vrstnem redu.).

Ko sva se z V inkom  G lobokarjem  
pred koncertom  pogovarja la za 
D rugi program  Radia Ljubljana, je 
navedel nekaj misli, ki j ih  velja 
zapisati.

Hkrati *  koncertom nastala tudi 
gramofonska plošča s skladbami 
Vole in Airs de Voyages vers 1'lnte- 
rieur. še  pred pol leta ste bili precej 
skeptični v zvezi z izvedbo samega 
programa In s snemanjem plošče.

Celoten p ro jek t je  spodbud il 
Jure Robežnik in zdi se mi zelo za
nimivo, da je končno  tak podvig 
podprl svet zabavne glasbe.

Pojavljate se s kompleksnim pri
kazom svojega dela v trenutku, ko  
je slišati glasove, da se je avantgar
da postarala, — ko so se ne le 
jugoslovanski ampak tudi mnogi 
evropski skladatelji začeli obračati
v preteklost In pisati nekakšno 
„novo enostavno” glasbo, ki naj bi 
bila reakcija na obdobje pretirane
ga intelektuallzma v glasbi. Kako 
gledate na ta glasbeni trenutek?

— Kadar gledate na umetnost, 
jo  morate vedno gledati vzporedno 
s soc ia ln im i ein po lit ičn im i doga ja 
nji; in če se ozrete na obdob je  oko li 
leta 1968, ki je b ilo  v socia lnem  
pog ledu  zelo razgibano, vidite, da 
takrat ni po nak ljuč ju  naraslo 
im prov iz iran je  v glasbi. 10 — 15 let 
kasneje je stališče v po lit ičnem  in 
socia lnem  sm islu restavrirano in 
razum ljivo  je, da to  vpliva tudi 
um etnot, vendar le um etnost pri 
t is t ih  ljudeh, ki s led ijo  glasbeni 
modi ali pa socia ln i modi. Sam se 
pri tem ne ču t im  popo lnom a nič 
prizadetega in n im am  nikakršne 
nosta lg ije  po starih časih,

Opustili ste redno pedagoško 
delo in delo v IRCAM-u. Kakšne so 
možnosti za skladatelja, ki želi de
lati samostojno v Parizu ali v Fran
clji nasploh?

— Na splošno so na svetu zelo 
redki ljudje, ki bi lahko živeli le od 
skladanja. Č lovek lahko uspeva, če 
g leda g lasbo z več perspektiv. Res 
je, da glasbo sta lno pišem, is t
očasno pa tud i igram, pišem 
kn jigo , d ir ig iram  itd. — le z več de
javnostm i danes lahko preživite.

Večkrat ste omenili vaše us
pešno sodelovanje v ansamblu 
New Phonlc Art. Dejali ste, da se 
dobivate le za koncerte in da gre ta
krat za svobodno Improvizacijo. 
Tokrat ste dva člana ansambla — 
Droueta In Portala pripeljali v Lju 
bljano, da bi sodelovala v izvedbi 
vaših skladb. Kakšno vlogo Ima tu 
improvizacija?

— Tukaj nima n juno de lo  nobe
nega opravka z im provizacijo . V 
A irs de Voyages vers I ' ln t6 rier za 8 
pevcev, k la rine t in poznavno je k la
rinetov part popo lnom a predpisan, 
ob tem pa skrajno virtuozen. V 
skladbi Der Kafig pa je prav na
sprotno; v dvorani je razpore jenih 
8 o rkestra ln ih  skupin, ki ustvarja jo 
nekakšno zvočno omrežje, v sredi 
te k letke pa je  solist, ki nima 
popo lnom a nobenega navodila. 
So list tud i ni do ločen  — lahko igra 
ka te riko li instrum ent, lahko je ig 
ralec ali plesalec; neka jkra t sem to 
sk ladbo sam izvajal, zdaj pa jo  bo 
prvič igral to lka lec, Jean— Pierre 
Drouet. Razložil sem mu samo te 
matiko, na genera lk i je le opazoval 
in poslušal, prvič bo sodeloval šele 
na koncertu  in sam bo šele takrat 
izvedel, kaj se bo zgod ilo  — bo 
k le tko  sprejel, je ne bo hotel videti, 
jo  bo skušal premagati, jo  bo 
un ič il?

Še to. Kakšne so vaše sveže 
delovne izkušnje s Komornim  
zborom RTV, ki sicer poje prece| 
sodobnega repertoarja, in s Simfo
niki RTV, ki novo glasbo manj 
izvajajo?

M oje izkušnje so zelo dobre. 
Rekel bi, da se orkestr i po  svetu ne 
raz liku je jo  b istveno med seboj. Ko 
štud ira te  z n jim i novo glasbo, nale
tite na isti prob lem  nenavadnosti 
tako  pri nemškem kot pri francos
kem ali s lovenskem orkestru, ven
dar se da to  h itro  prem ostiti. Za 
zbor bi pa dejal, da  je kvaliteta 
g lasov izredna; zelo redko namreč 
na letite  na zbor, ki bi bil sposoben 
peti popo lnom a ravno, brez v i h 
ranja Zato m islim, da bo rezultat 
zelo zelo dober.

Po p r ičakovan jih  Vinka G lo b o 
karja je  b il koncert res zelo us
pešen. G lobokarjeva glasba, ki je 
že do lgo  ne zanima več uvrščanj^ 
med lepe um etnosti, je  prav zaradi 
prostora, v katerem je zvenela — 
osredn je  slovenske prodaja lne ku l
tu re  (Cankarjevega doma) — inza - 
radi prav neverje tno angažiranih 
poustvarja lcev (med n jim i sta naj
bolj izstopala to lka lec Drouet kot 
osredn ji lik — žrtc K letke in sopra 
nistka Nada 2 g u r  v Spevih po to 
vanj v no tran jost) delovala ko t pra 
vi um etn iški izziv občinstvu. In po 
n jegovem  odzivu se je zdelo, da 
k ljub  navajenosti na ..ustoličeno” 
resno g lasbo — ali pa prav zato — z 
zanimanjem  lovi podano žogico, 
saj ji (kot le redkokdaj) abonm ajsk i 
s im fon ičn i koncert ponuja  p rilož 
nost za razm išljan je o umetnosti 
nasploh in o glasbi še posebej.

MOJCA ŠUSTER
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MILKO KELEMEN
Ime Milka Kelemena je omenje 

no vedno, kadar pogovor nanese 
na v tu jin i na jbolj uveljavljene 
jugoslovanske skladatelje ali na 
skladateljsko avantgardo, ki je po 
drug i svetovni vojni prepihala do 
mačo g lasbo z zahodnoevropskim i 
vetrovi abstraktne glasbene um et
nosti.

Skladatelj se je rodil leta 1924 v 
Podravski Slatini. D ip lom o iz kom 
pozicije si je pridob il pri Stjepanu 
Suleku na glasbeni akadem iji v 
Zagrebu, nato pa ga ga je pot vodi
la na izpopolnjevanja v tu jino  — v 
Pariz O liv ieru Messiaenu in T o n y ju  
Aubinu, v S ieno k Vitu Frazziju, v 
Freiburg k VVolfgangu Fortnerju, 
na poletne tečaje za novo glasbo v 
Darmstadt in v m unchenski 
Siemensov e lektronski studio. Ob 
skladateljskih  si je nabiral tudi pe
dagoške izkušnje, najprej kot asis
tent v Zagrebu, nato pa kot tam kaj
šnji docent; v tistem času (1961) je 
skupaj s še nekaterim i entuziasti in 
somišljenik i organizira l 1. zagreb
ški bienale sodobne glasbe, da bi s 
tem pospešil pretok g lasbenih 
in fo rm ac ij med svetom in dotle j še 
vedno precej zaprto domovino. 
Konec šestdesetih let je odšel pre
davat kom poz ic ijo  na konservato
rij „Robert Schum ann" v Dus- 
seldorf, nato pa na V isoko glas
beno šolo v Stuttgart, k je rde lu ješe  
danes.

Za seboj ima prek sedemdeset 
•opusov s skoraj vseh g lasben ih ' 
področij; v s im fon ičn ih , koncer- 
tantnih, kom orn ih  opern ih  in bale
tnih delih se je kot izrazit naspro
tn ik  rom antike in socia lističnega 
r^ i l iz m a  preskusil v na jraz lične
jš ih sodobnih  kom poz ic ijsk ih  pos
topk ih  od neoklasicizma v začetku 
prek dodekafonlje , serialnosti, po 
polne organizacije, a leatorike do 
uporabe e lektronskih sredstev. V 
zadnjih letih pa si je izoblikoval 
trdne glasbene nazore, po katerih 
želi spojiti med seboj različna 
g lasbeno-tehnična sredstva, da bi 
z n jim i lahko izrazil osnovna 
občečloveška občutja. V pogovoru 
na letošnjem zagrebškem Bienalu 
je  svoje glasbene nazore in skla
dateljska pota opisal takole:

„lmam biološko-antropološki od
nos do  glasbe in zame igrajo veliko 
v logo arhetip i — prastare podobe, 
najbolj splošne predstave člove
štva, ki jih  vsi nosim o v sebi, a so 
nekje g loboko  zakopane. To skup 
no človeško podzavest so filozofi 
po imenovali akord dojem ljivega in 
je  sestavljen iz šestih elementov: 1 
maiestas (vzvišeno), 2 . energ icum  
(silovito), 3. fascinans (očaru joče),
4. sanctum (veljavno, sveto zako

nito), 5. m irum (nenavadno), 6 . 
trem endum  (zastrašujoče). Po mo
jem m nenju umetnost brez teh 
elementov ne more obstajati in 
zato je  tudi glasba zame prenos 
arhetipov in akorda dojem ljivega 
na glasbene strukture. Vedno si 
moramo izmišljati nove glasbene 
strukture, s pom očjo  katerih bomo 
po trd ili akord dojem ljivega in z 
njim  osnovne človekove postavke: 
življenje, ero tiko  in smrt.

Glasba je bila zame vedno 
ravnotežje med razumom inčustv i, 
ob tem pa je b ilo  na moji sk ladatelj
ski poti nekaj pom em bnih  pobud, 
ki so oblikovale moje današnje na
zore. V 'glasbi je vse glasba’ je dejal 
Pierre Schaeffer. Ta anarh ističen 
odnos do glasbe me je vedno zelo 
zanimal. Jasno je nam reč ,dasam o 
skozi anarhizem lahko pridem o do 
nečesa novega, svežega. Anar
hizem igra pom em bno vlogo v 
umetnosti, je pa seveda nekaj 
drugega ko tanarh lzem  v politik i. S 
tem v zvezi moram povedati, da 
obstaja g loboka povezava med 
menoj in Johnom  Cageom. Cage 
je  mnogim  skladateljem om ogočil 
svobodnejši odnos do  glasbe, saj 
je  na svojem predavanju v Darms
tadtu hotel dokazati, da velika st
ruk tu r iranost in -pove ličevan je  in- 

'te lek ta  v glasbi morda sploh nista 
potrebna in da je moč isto doseči 
spontano in d irektno. (Cage je na
mreč nakapljal č rn i lo  na notni pa
pir, iz pack naredil note in to 
..skladbo" odigra l na klavirju, zvo
čn i rezultat pa je bil zelo podoben 
kot pri zelo zapleteno zgrajenih 
Buolezovih delih). To je bil revolu
c ionaren dogodek; tudi sam sem 
prišel do zaključka, da pretirani 
in telektuallzem, ki je takrat vladal v 
Darmstadtu, ni imel več prvotne 
moči, da je podzavestna sfera s 
Cageovo pom očjo  prišla v Darms
tadt in skladatelji so spoznali, da 
glasba ne more biti le konstrukcija .

Obstaja pa misel, ki me od Ca- 
gea ostro  Joči: Cage zastopa ind i
v idua lis tično  smer anarhizma, ki 
pravi, 'Jaz sem središče sveta, d ru 
gi se me ne tičejo. .. ' Moja ideja je 
povsem nasprotna — je sinteza 
vsega, kar obstaja ne le v glasbi, 
ampak tudi v odnosu  do  vseh ljudi, 
narodov sveta, vseh življenj (če
prav to  zveni verjetno res p re ti
rano). Ta ideja naj bi sevg lasb i od 
razila kot sinteza vseh glasb sveta 
(kar Am eričani im enuje jo  'vvorld 
mušic ). To se spet navezuje na že 
omenjeno stališče^ da je zame 
bistveno tisto, kar je skrito  v tej g la 
sbi, kar je podzavestno. Strukture, 
ki se na to nadgra ju je jo, so 
d rugo tnega pomena."

M ilko  Kelemen, ki sodi v genera
c ijo  velik ih evropskih avantgar
distov — od Stockhausna in Boul- 
eza do Nona in Kagla, je v 
preteklosti z zelo uspelim i deli kot 
so npr. Fransflguracije za klavir in 
orkester, Changeant za v io lonče lo  
in orkester, Ekvlllbrlj za orkester, 
operi Novi najemnik in Obsedno 
stanje ter baletoma Človek pred zr
calom in Zapuščene požel veliko 
priznanj, n jegovo zadnje delo, 
Grand jeu za v io lino  in orkester pa 
je  francosko  občinstvo na krstni 
izvedbi v Metzu izžvižgalo. Zakaj? 
Kelemen pripoveduje: „Na festiva
lu v Metzu sem sodeloval pred leti 
kot avantgardist starega tipa, zdaj 
pa sem bil že naveličan tistega na
čina kom poniranja  izpred dvajse
tih  let, čeprav v Franciji in Italiji 
večina pripadn ikov moje genera
cije  še vedno kom ponira  v starem 
slogu. Moj novi v io linski koncert 
vsebuje elemente m in imalne g las
be in nove enostavnosti, francoska 
mlada generacija pa me je izžvi
žgala, češ da sem izdal svoje staro 
prepričanje — da sem bil 25 let na 
pozic ijah Xenakisa, S tockhausna 
in drug ih , zdaj pa sem se naenkrat 
spremenil In postal popolnom a 
nov skladatelj. T o  mnenje me je 
zelo razočaralo.

Ko govorim o o avantgardi, na
mreč vedno pozabljamo na nekaj: 
ko nekdo postane avantaardist in
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je  star 30 let, vsi pomislimo, aha, 
zdaj je našel avantgardni stil in 
zdaj bo celo ž ivljenje ostal avant
gard is t v tem stilu. Nihče ob tem ne 
pomisli, da čas zelo hitro  teče inda  
že čez nekaj let to stališče lahko 
postane reakcionarno, saj velja 
'panta rhe i’ — vse teče, vse se spre
minja irr tudi mi se spreminjamo, 
priha jam o do novih možnosti, no 
vih pogledov, novih idej.

Eno osnovnih vodil pri mojem 
lastnem ustvarjanju in pri r '  
dagoškem delu z m ladim i s 
datelji je, da m oram o vsi b iti to, kar 
smo, c|a je '  v tem naša velika 
vrednost, ne pa v pretvarjanju. 
Zato se s svojim i š tudenti ne pogo 
varjam le o glasbi, saj ni res, da 
lahko nekoga vzgo jimo le skozi 
glasbo; človeka vendar ob liku je jo  
ljudje, ki ga obdajajo, potovanja, ki 
jih  doživi filmi, ki jih  v id i ... Bistveno 
je razviti ind iv idualnost, ne pa v 
svojem študentu iskati brezglave
ga posnemovalca. Vsak mora najti 
svojega konja za jahanje.

M O JCA ŠUSTER

POSLUŠAJTE O DD A JO ,.IZD E LA  
GLASBENE MLADINE"

Oddaja o skladatelju Milku Kele- 
menu bo na sporedu I. programa 
Radia Ljubljana v soboto, 18. junija
ob 18.30.
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SE BIENALE STARA?
Konec aprila  se je v Zagrebu že 

dvanajstič iztekel M ednarodni b ie
nale sodobne glasbe. V sedmih 
festivalskih dneh smo slišali in 
videli dela prek štir idesetih  glasbe
nih avtorjev. Programska tehtnica 
Bienala se je v zadnjih  letih pre
vesila na stran glasbene scene in 
tako smo ob „č is t i"  instrum entaln i 
oz. voka lno-ins trum enta ln i glasbi 
lahko sprem lja li predvsem njene 
koreografske postavitve, balet, mu- 
Iti-media pro jekte In kom orno 
opero. Odprtost Bienala kot ma
nifestacije tako imenovane resne 
glasbe naj bi zagotovil spremljeval
ni program treh nočnih rock 
koncertov, okrog  katerih pa se je 
ves čas nekaj zapletalo.

Vsakršno dajanje take množice 
g lasbenih dogodkov pod skupni 
imenovalec je seveda lahko enost
ransko, ce lo krivično, pa vendarle 
se je na letošnjem zagrebškem 
Bienalu najbolj jasno izoblikovala 
težnja: proč od he’rmetlčne avant
gardnosti za vsako ceno, nazaj k 
občinstvu, ki ga je nova glasba s 
p re tirano in te lektualizacijo  konec 
petdesetih let, v šestdesetih in 
sedemdesetih letih skoraj povsem 
izgubila. V zadnjih letih pogosto 
uporabljen i Izrazi, ko t so 'nova 
enostavnost, riova izraznost, riova 
nova rom antikž  Ipd., ki naj bi stilno 
opredelili sodobna, večkrat restav
racijska /obnov itvena / g ibanja v 
glasbi In ki jih težko ustrezno 
znanstveno razložimo, hočejo po
vedati predvsem to, da skladatelji 
brez predsodkov izb ira jo stilna 
sredstva raznih dob in kom poz ic ij
skih šol, da spet da je jo prednost 
čustvom pred razumom, da se 
noče jo  podred iti nobenemu od oz
kih estetskih načel, ed ino načelo 
je, da namen posvečuje sredstva, 
namen pa je - nazaj k poslušalcu. V 
tem smislu so ob delih  nekaterih

dom ačih  skladateljev - Parača, Ru- 
ždjaka, M iljkovičeve (če omenim le 
najbolj uspela) - izzvenele celo 
skladbe nekdanjih  super avantgar
distov - npr. Poljaka Zygm unda 
Krauzeja.

Med s im fon ičn im i skladbami (ki 
jim  je bila na celem Bienalu 
odmerjena le polovica otvoritvene
ga koncerta) je izstopal o d e lo  Dub
ravka Detonija The VVonderful 
Monster of Time, ki je v iskanju 
novega odnosa glasbe do časa na
šlo svojevrstno kameleonsko o b li
ko in zgradbo, kjer se nič ne pona
vlja, ampak vedno le spreminja, 
preobraža; v to je Detoni nevsiljivo 
vpletel postopke m in imalne in 
repetitivne glasbe in j ih  povezal z 
velik im  smislom za orkestrske 
zvočne barve.

Med domačimi glasbenimi dose
žki bi ob bok Dotinljevemu simfo
ničnemu delu lahko postavili le te  
po en zborovski In komorni dose
žek: nastop dekliškega pevskega 
zbora Jura| Barakovlč Iz Zadra pod 
vodstvom Antuna Doličkega, kl je 
neverjetno sveže, sproščeno, Into- 
nančno čisto zapel Ježevo Encl 
bencl, Leblčevo Poletje In prvič 
izvedel Kuljerlčevo Morje ter Selft- 
reatments za klarinet In elektro
niko mladega sarajevskega skla- . 
datelja Mladena Miličeviča (r. 1958). 
No, na|večje zanimanje blenalskih 
obiskovalcev je vendarle veljalo

Balet RICOCHET na glasbo 
ansambla Interference (Mic
hael Brown, David Llnton, 
Joe Dizney, Anne DeMari- 
nls, Sue Hannel - New York) 
v koreografiji Jima Selfa so 
izvedli mladi baletniki sku
pine VVerkcentrum Dans iz 
Rotterdama.

edinemu velikemu glasbenoscen- 
skemu dogodku festivala - baletu- 
operi Apocalyptlca hrvaškega skla
datelja Milka Kelemena v Izvedbi 
Državnega baleta iz Dresdna (pred
stava) |e dva dni kasneje gostovala 
tudi v Cankarjevem domu). Tako 
izvrstno baletno skupino Imamo 
res redkokdaj priložnost videti na 
domačih odrskih deskah, koreog
rafska postavitev s socrealistični
mi elementi pa Je tako glasbi kot 
baletnikom odvzela mnogo Izraz
nih možnosti.

Malp je b ilo pravzaprav glasbe
nih dogodkov, ki bi jih  res lahko 
izpostavili kot kvalitetne, zanimive 
ali celo provokativne, kakršni bi 
na festivalu sodobne glasbe vse
kakor morali biti; naslednji tr ije so 
gotovo bili med njimi - gre za na
stop baletne skupine VVerkcent
rum Dans iz Rotterdama, london 
ski ansambel A M M  III in Neue Kul- 
turquartett iz S tockholma. Devet 
m ladih ba letnikov iz Rotterdama je 
v treh vsebinsko in g lasbeno zelo 
različnih baletnih delih odp lesa loz 
neverjetno energ ijo  nabit ples, "ki 
izhaja iz klasične baletne šole, 
vključu je  pa elemente improviza
cije, pantomime in revijskega plesa.

Londonska skupina AMM III že 
od nastanka svoje prve p redhod
nice AMM (1965) velja za eno naj
bolj radikalnih angleških s k u p i l  
eksperimentalne glasbe. Njeni č la 
ni, ki povezujejo bogate jazzovske 
izkušnje s ..klasično” glasbeno 
izobrazbo, se ukvarja jo predvsem 
s svobodno im provizacijo, ob tem 
pa izvajajo tudi skladbe svojega 
nekdanjega člana, pokojnega an
gleškega skladatelja Corneliusa 
Cardevva. V Zagrebu so izvedli 
Cardewovo gra fično  partitu ro  Tre- 
atise in im provizacijo  Combine 
and Laminate, katere radikalna 
zvočnost pa je v poznih večernih

urah uspela pritegn iti le redke 
poslušalce.

Ladja norcev, s katero je v 
Zagreb prip lu l Novi ku lturn i kvar
tet iz Stockholma, je bila osrednje 
doživetje med b ienalskim i mul- 
t im edia ln im i dogodki. Zahvalju joč 
izvrstnemu m ulti- instrum enta lis tu  
z vzdevkom Fuzzy in film skemu 
umetniku, grafiku  in fo togra fu  
Thordu Normanu bi to ko lektivno 
delo lahko b ilo  za zgled povezova
nja umetnostn ih  medijev v skupno 
idejo (v tem primeru parodijo  na 
današnje reševanje č loveških in 
ku ltu rn ih  vprašanj).

O b u trink ih  iz evropskih glasbe
nih dogajanj smo bili deležni tudi 
delne predstavitve ameriške in 
sovjetske glasbe; ameriške v na
stopu sopranistke Merlyn Boyd de 
Reggi in skladatelja V incenta Mc- 
Dermotta z .de li Am eričanov Mc- 
Dermotta, Lewisa, VVagnerja in 
A rgentinca Lanze ter v m ultime- 
d ia lnem delu newyorškega to lka l
ca Donalda Knaacka, sovjetske pa 
na dveh koncertih  Ansambla so lis
tov orkestra Bolšoj teatra z deli 
Terterlana in šn itke ja. Ob posluša
nju Am eričanov je b ilo  očitno, da 
jih kakršnokoli vzporejanje z evro 
psko estetiko in njenim i g lasbeni
mi postulati n& zanima več.dabrez 
predsodkov uporab lja jo  najrazlič 
nejše kompozic ijske in izrazne 
postopke, da bi vse skupaj podre
d ili izvenglasbenim temam in f i l 
ozofijam. Vselej pa jih  pri tem M n i-  
mata le njihova lastna pot, in tim no 
ču tno  g lasbeno doživljanje, ne pa 
splošne umetnostne rešitve. V tem 
je s svojim i in terpretacijam i uspela 
zlasti imenitna sopranistka De 
Reggijeva, ki je priskočila na 
pomoč tud i sovjetstlm kolegom in 
z n jim i nastopila.v Treh scenah za 
sopran In ansambel A lfreda š n i t 
keja namesto odsotne Nelli Li.

Edini jazz koncert letošnjega 
Bienala je bil precej pod ravnijo 
tovrstn ih  prireditev m inulih  Bie
nalov, saj se italijanski pianist 
G iorg io  Gaslini po nobenih merilih 
ni mogel primerja ti s prej gostu j
oč im i jazzisti, ko t so bili npr. pia
nist Don Pullen ali T rio  Cecila T#- 
ylorja. Verjetno so temu botrovale 
tudi stabilizacijske škarje, ki so na 
splošno precej prirezale krila le to 
šnjemu Bienalu ‘vendar pa tanjša 
denarnica ne bi smela biti izgovor 
za premalo drzno programsko 
po lit iko ; zagrebški Bienale sodob
ne glasbe namreč počasi, a vzt
rajno plove v vode ostarelih festi
valov s preverjenim i dogajanji, kar 
pa gotovo ni bil namen njegovih 
duhovn ih  o č e to *

m o j c a  Šu s t e r
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MUZIKOLOG PETER KUŠAR 
SVOJIH KRITIK GOSPODAR

Vaše delovanje obsega glas
beno kritiko, pedagogiko, esejis- 
tlko, področja, ki jih vendarle dru2l 
potreba po opazovanju in vzgaja
nju. Katere pomanjkljivosti našega 
mlSljenja poudarjate? Kaj je tisto, 
kar že tako zatemnjen glasbeni po
klic dela Se temnejšega?

Temeljna pom anjk ljivost našega 
m iš ljen ja je m orda ta, da se 
pogosto ne zavedamo, kako malo 
je v resnici podobno  mišljenju. 
M iš ljen je je opazovanje samega 
sebe v odnosu do d rug ih  življenj, ki 
se za samo ž iv ljen je in tudi za nas 
d rugače zanimajo(kot si mi želimo, 
da bi se. Pri svojem ..vzgajanju" za 
poslušanje glasbe, ki je mladi 
ljudje, ali recimo poslušalci še ne 
sliš ijo kot svojo g lasbeno stvar in 
kot svoje osebno doživetje, se naj
prej trud im  doseči ..vzgojni" uč i
nek — jaz sam vzgojnega recepta 
ne morem dati kot nekakšnega 
spoznavnega praška, ki ga bo 
vsakdo pogo ltn il s kozarcem m lač
ne šolske ali recenzentske slatine, 
pa se mu bo duševna prebava 
po lifem sko odprla. Tu ni „vzgo je "t 
temveč poskusi dopovedovanja, 
da gre za samovzgojo.

Prepričan sem, da glasbo že od 
v s ^ a  začetka iščemo in že lim o iz 
napačnega oz. brezp lodnega zo r
nega kota. Tem u kotu  in hkrati 
samoprevari v uživanju umetnosti 
pa se pravi, da je glasba nekaj 
neposrednega. Da mora biti vsaka
— če je kaj vredna -r- vsakomur 
takoj razumljiva, ker je namreč 
čustveno spontana, za vse ljud i ve
ljavna in resnična.

Ne vem, če je neposrednal Nič 
ko likokra t sem že doživel, da so 
m ladi ljud je s porogom  spremlja li 
kako da ljno  glasbo, najbolj pre
prosto, po s truk tu r i na jbolj „spon- 
tano" g lasbo s popo lnom a raz
v idno vsebinsko sm erjo in pou 
darkom. Zdela se jim  je smešna, 
čuden, nem ogoč zvočni zmazek, 
skratka neglasba. Potem pa, ko 
spoznaš, za kakšne ljudi gre — da 
so č isto takšni kot mi — tedaj šele 
se stvar počasi obrne. Iz komaj 
zavedne ja  mišljenja, govora sv
o jih  in tu jih  zaznav se počasi ali pa 
naenkrat ta glasba prikaže v čistih, 
razvidnih „p i§m enkah"; razvidna 
že je, vendar je tedaj ne s liš imo v 
p ismenkah, s im bolih , temveč kot 
spontano človeško stvar, svojo. Ko 
ugotovim o, v čem nam je bitje, ki je 
to  g lasbo napravilo, blizu, priče

n jam o razumevati n jegovo ustva- 
ja lno  pustolovščino. To pa je ena 
n&jvečjih slasti tistega, čemur pra
vim koncert med mišljenjem in 
doživ ljan jem  glasbe, med ob raču 
navanjem s samim seboj in z d ru 
g im  govorom.

Seveda ne rečem, da nima č isto 
strokovna vzgoja velikega pom e
na. Kaže pa, da nima usodnega, saj 
sem med ljub ite lji srečal že veliko 
več duhovne svežine in poguma, 
kot med še tako izvežbanimi 
g lasbenik i. Ravno glasbenik i si de
lamo svoj posel bolj, kot pravite, 
zatemnjen, kakor bi b ilo  to treba in 
prav. Zato, ker smo si med sabo 
vzgojeni kot tu ja in nevarna bitja, 
čuvarji svojega sloga, p r idob ljene 
ga strokovnega prostora, zaščitn i
ki ozkega pesjaka, ki je včasih 
mrzel in suh in prazen.

No, brez dvoma im amo danes 
veliko sposobnih  g lasbenikov. M o
ti me le to, da nočejo videti svojega 
skupnega interesa, da se ne borijo  
za svojo glasbo, ki je zanimiva in 
bogata. Ravno svojo glasbo g le 
dajo pogosto  kot sebi na jbolj tu jo  
in neobvezno in to  je naša največja 

t zatemnjenost.
Pravijo, da mora biti kritika pravo
verna, ..objektivna”, vi pa pouda
rjate, da se da glasbo ocenjevati 
samo subjektivno. Kaj mislite s to 
subjektivnostjo?

Ljud je  n imajo v m islih ob jek 
tivnosti v f ilozofskem  pomenu 
besede, temveč v smislu p ris t
ranosti, pravzaprav korupcije . Sam

sem si m ukom a p ribor il to liko  f ik 
tivnega dostojanstva, da štejem 
svoje pisanje za sub jektivno. Je 
namreč moje pisanje, sem z njim. 
Največja šala je, da v glasbi ljud je  
iščejo ravno ..subjektivnost", v p i
sanju o njej, kjer naj bi sevd rugem  
mediju  potrdila, pa hoče jo  ob jek
tivnost. G lasbeno pisanje bo m o
ralo še do lgo biti — tud i v f i l 
ozofskem  sm islu besede — čisto 
subjektivno.

Dokler Mozart ..objektivno” s sv
o jim  človeškim  ne bo dosegel 
kakšne res stvarne, ..objektivne" 
zmage, bo dokončno  od tu jeno  ta
ko. Naš svet je tisti stvarni svet, k i je  
ubijan je  Mozarta. Dokler bom o 
..objektivno" vsi v službi tega, se bo 
v veri za čudno  stranpot, ki ji pra
v im o umetnost, pogovarja l posa
meznik s posameznikom: jezni, 
vedri, častivredni, toda ..objektivno” 
postranski posameznik z d rug im  
takšnim, ki ga išče. O b jektivno  pi
sanje pripada zaenkrat tistim , ki 
jim  o glasbi še pleša ne zraste iz 
glave.
Kriteriji vašega vrednotenja? Ka
tere premise ga določajo?

P. K. Poenostavljeno bi dejal, da 
loč im  med „p rv o s to p n jo ” kriterijev 
in končno. Prva bi bila, na g robo  
povedano, opazovanje tehnične  
rešitve naloge. Potem se pisanje 
šele prične. Prične se pretresanje 
tega, kar je skladatelj ali izvajalec 
storil m uzikalno prepričljivega, 
pomembnega, izvirnega. V g las
benem dejanju poskušam odkrit i

odnos med namenom in najdeno 
ali pa prigarano ob liko. Glasba je 
morda umetnost, ki človeška na
gnjenja in namene bolj upraviču je 
v iluziji ustvarjalne igre, ko t pa, da 
bi jih  neposredno izražala. V najve
čji glasbi nas ne pretresa to liko  
č isto ..življenjska" izrazna potreba, 
kot ustvarjalčeva svobodna služba 
zvoku, ki ga „ne nosi" več prvi na
men, temveč neskončno razvese
ljiv in strašen pogovor med njim  in 
zvočn im i bitji, ples b ližn jih  in tu jih  
..izraznih" senc, ki padajo v d ru 
gačno v idenje življenja, drugačno, 
ker je  samo še ž iv ljen je zvokov in 
vendar se nam tedaj vrača zopet 
kot č is to  človeška zadeva. (Vred
na) glasba je suverenost življenja 
oblike.
V svojih kritikah opozarjate na 
morebitna kriva pota naše kulture. 
Kakšna je potemtakem vaša vizija 
pravilnega usmerjan|a, da tako 
hitro spregledate vse zmote?

P. K. Pripomba, da ne rečem 
sumničenje, kako se štejem za 
nezmotljivega, zadeva v težave na
šega pisanja v to liko , ker naj bi res 
ig ra lo  v logo  nezmotljivega razsod
nika, drugače sploh ne velja za 
sm iselno in s trokovno in resno. 
T ud i v samem poslu je  nekaj 
nečloveškega, neka nenaravna 
mera. Krit ika  je  postavljena najprej 
na smešen položaj dokončne sod
be, skoraj ..božanskega" oznanje
nja koščka zgodovinskega uspe
ha, ki si ga je k r it iz iran i g lasbenik 
p ribo r il v pehanju človeškega ro 
du. Nato pa je  to  pisanje, če je v 
n jem  m ogoče najti le kaj zmote ali 
zm oti podobnega, takoj tako bera
ški in povaljani padli nadangel 
Gabrije l, da podobno h itrega pad
ca v očeh ljud i'sko ra j ni najti med 
č loveškim i posli.

Ne štejem se seveda za nezm ot
ljivega, ne spregledam niti vseh sv
o jih  neslanosti.

M enim  pa, da bi morali g lasbeni
ki bo lj samo iz umetn iškega spoz
nanja izbirati g lasbo, ki je največ 
vredna. Tu m islim  predvsem na 
pre tek lo  in „tu jo ". Seveda mi ne 
bom o odkrili Bacha ali Mozarta, 
lahko pa ju m is lim o In ož iv im o ta 
ko, da bo slišati, kako le lahko 
dam o vsej človeški pameti svojo 
posebno barvo, odzivnost na vse, 
kar so ljud je 'v  zvoku napravili naj
pomembnejšega. č e  bi se dalo 
vsaj malo tega doseči, bi bil to  ta
kšen začetek vizije, da bi b ilo  kajl 
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AVANTURISTIČNI 
IN USTVARJALNI DUH
Vera pravkar Končuje srednjo 

glasbeno šolo Stankovič v Beogra
du, kjer je nekaj let bogatila svoje 
znanje klavirske Igre in kompozi
cije, jeseni pa namerava Študij 
nadaljevati v Moskvi. Spoznala 
sem jo čisto slučajno in še danes 
me veseli, da sem jo srečala, kajti 
ne pripeti se vsak dan, da naletiš na 
mladega človeka, ki s tolikšnim 
poletom hodi po glasbeni poti In s 
takšno zrelostjo gleda na že 
prehojene stezice. Zato sem jo- 
prosila, da se našim bralcem 
predstavi in odgovori na nekaj 
okvirnih vprašanj. Takole nam je 
napisala:

Ne spom in jam  se, da bi se kdaj 
vprašala, kako sem se začela ukva
rjati z glasbo, zdaj pa me je  vaše 
vprašanje spom n ilo  na številne 
življenjepise glasbenikov, ki sem 
jih  tako rada brala in v katerih sem 
pogosto  opazila vrstice, ko t na 
primer tele: „ in  tako je mali... brskal 
po klaviaturi in odkrival melodije, 
ki jih  je s luča jno slišala mati (ali 
teta....) ter se zavedela genialnosti 
svojega otroka..." Kar sram me je, 
da o sebi ne morem povedati česa 
podobnega, kar bi spom in ja lo  na 
genialnost in osladno romantiko. 
Nisem iz glasbene družine, vendar 
so moji starši želeli, da si p ridob im  
vsaj osnovno g lasbeno znanje. Pri 
petih letih sem bila prepričana, da 
bom igralka. Govorila  sem, da bom 
odšla v Hollywood, da bom slavna, 
a slavna bom, da bom lahko boga
ta. Na vprašanje, kaj bom z de
narjem, sem odgovarja la  (sama se 
tega seveda ne spom injam ): „Za- 

'm rzn ila  bom babico in dedka, da 
bosta živela dalj od mene." N ismo 
imeli klavirja, da bi lahko brskala 
po njem in odkriva la melodije. Sta
rši so m ojo  m uzikalnost opazili na 
č is to  d rug način. Pri dveh letih sem 
celo večnost prebila ob h lad iln iku  
in poslušala, kako brni. Popo lno 
ma sem se predala tej „g lasbi", 
mencala sem na mestu ( lahko bi 
temu rekli ples!) in ponavljala 
v iš ino tona, iz katerega sem po
skušala razviti bolj ali manj a rt iku 
lirano melodijo.

Vsak skladatelj svoje prve skladbe 
piše pod do ločen im  vplivom in če 
pom is lim o na moj slučaj, so bile 
najbrž moje najzgodnejše kom 
pozic ije  precej sodobne (hladiln iki 
b rn ijo  večinoma v sekundah). 
K ljub  temu sem si zaželela videti 
g lasbeno šolo od b lizu in  m o j is o to  
izkoris tili ter me peljali na spre jem 
ni izpit klavirja. In zakaj prav k la
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vir? To je bila izk ljučno moja želja, 
ker so igralke, predvsem v film ih, 
igrale klavir. •

Moji prvi in vseh naslednjih 
osem let edini profesoric i klavirja, 
O lgi Jovanovič je uspelo, da je kla
virske ure spremenila v odkrivanje 
novih in najbolj fantastičnih svetov. 
M islim, da je začutila moj „avantu- 
r is t ičn i"  duh, kajti spominjam  se, 
kako je za skladbo, ki mi je delala 
preglavice, govorila, da je neznan 
otok, na katerega sva priplu li, da bi 
ga raziskali. Se bova ustrašilj in 
ob rn ili krm ilo  proč od njega? Seve
da ne..

Danes vem, da je ta otok 
brezmejno velik. To resnico je naj

b r ž  skrila  pred menoj, da mi ne bi 
vzela poguma. Zdaj pa ni vrnitve, 
kajti čar tega otoka te č is to  opijani.

To sem spoznala že v četrtem 
razredu glasbene šole. T istega leta 
se posebej spominjam, ker sem 
prav tedaj občutila  kiselkasti in 
obenem sladki okus velikega g ri
žljaja. G otovo je bilo vzrok spozna
nju moje prvo republiško tekm o
vanje, ali točneje, vsakodnevno 
srečevanje (da se izognem besedi 
vadenje) z glasbilom. Z imske poč i
tn ice  takrat prvič niso pomenile 
sm učanja in sankanja, ampak 
dnevno sestajanje s profesorico. 
To ni bilo l§ obrtn iško  delo, to so 
bili poskusi odkrivanja in zadovolj
stvo ob uspehih, ki sva jih  proslavili 
v slaščičarni.

Občutek imam, da vse skupaj 
zveni prav tako osladno in roman
tično, ko t sem prej om enila  za slog 
pisanja življenjepisov. Vendar sem 
S' tem želela poudariti veliko na
pako v zgradbi našega glasbenega 
poučevanja. Kriva je namreč pred
vsem ta natančna zgradba. Glasbo 
bi v šolskih ustanovah morali imeti 
za živo snov, poučevanje pa za 
razumevanje njenih pogosto spre
m enljiv ih  utripov.

Moja prva skladba je začudila 
vse, najbolj pa mene, saj do tedaj 
nisem niti pomislila, da bi kdaj bila 
sk lada te lj ica . 'Zgod ilo  se je prav v 
tistem četrtem razredu. Spom i
njam se, da sem hotela predstaviti 
nem irno morje in nekaj, kar se iz 
njega dviga. Mali, že pozabljeni 
kom poz ic iji za klavir sem dala 
smešen — pretenciozen naslov 
Balada o bog in ji morja. Profesorici 
klavirja sem jo  od igra la pri učni uri 
in b ila sem strašansko užaljena, ko

je pohvalila le ..interesantno inter
pretacijo". Nisem vedela, zakaj me 
je  objela, ko je slišala, da je Balada 
moja. Sama se takrat sploh nisem 
zavedala, da sem nekaj skomponi- 
rala, b ilo  mi je v zadovoljstvo, da 
sem lahko raziskovala po črno- 
belih tipkah, bila je to  le igra Zdaj 
seveda vse dobiva nov pomen.

Kmalu potem me je profesorica 
odpelja la  k skladateljic i, prav tako 
profesoric i na naši šoli, in odigra la 
sem ji nekaj svojih klavirskih sklad
bic. Takrat sem dobila  svojega 
prvega in do  danes edinega pro 
fesorja kompozic ije  — Mirjano 
Šistek— Djordjevič, veliko prija 
te ljico  in izkušeno raziskovalko 
novega sveta, s katerim  se prej 
ali slej srečajo vsi glasbeniki.

V trenutku, ko se zavemo, da je v 
naših rokah najobičajnejša kepa 
gline, iz katere naj bi nekaj izo
blikovali, postanemo odgovorni 
sami pred seboj in pred delom, Ju 
šele bo, ali pasp loh  ne bo storjeno. 

To je obdobje, ko je vse bolj p riso
tna druga alternativa: v rokah se 
nam znajde snov, ki jo  po dolgem 
opazovanju in premišljanju vržemo 
proč in zbežimo č im  dalj od tiste 
ga, česar nismo izoblikovali niti v 
nekaj, kar bi lahko imenovali 
izdelek neumnosti človeka 20. 
stoletja. Prihaja do tega. da je 
danes človek vsaj malo ustvarjalec 
celo takrat, kadar so njegova dela 
največje neumnosti. Morda zveni 
vse to  črnogledo, vendar prav to 
pomeni, da ima naše pbdobje 
svojo pot, kajti vsako ustvarjanje, 
tudi pravkar omenjeno, nekam 
pelje. Morda bi mi kdo rekel, da 
sodobne smeri res vodijo  „nekam", 
vendar izk ljučno d o l.-Tega bi prav 
rada prosila, da mi opredeli pojem 
dol,, kajti v istem trenutku bi moral 
defin ira ti tudi gor. S tem’ pa bi 
nehote postal odkrite lj absolutn ih 
vrednosti, ki glede na preteklost ne 
m orejo obstajati, kajti defin ic ija 
..zgornje" in ..spodnje” točke je v 
vsemirski resnici nemogoča. Naj
brž izgleda, da sem se oddaljila  od 
teme, v resnici pa sem se znašla v 
njeni srži. Danes je težko biti skla
datelj, danes je težko biti č.fovek.

Ž iv im o v času podiranja najbolj 
svetih č loveških vrednosti, pa ne 
samo podiranja, temveč popolne 
indiferentnosti do lepega, do široko 
razumljenega pojma estetike. To 
sem napisala, preden povem, kate
ri je tis ti trenutek, ko se mi ponudi 
snov za oblikovanje. To je trenutek

inspiracije. Borim  se s seboj, da 
ostanem pri svoji zadnji besedi,da 
obvladam bo lno osebnost tega 
stoletja, ki se roga vsemu podobne
mu, kot so inspiracija, irac io 
nalnost, f lu id ..v Zahodna filozofija  
je g loboko  zakoreninjena v nas. 
vendar je tudi bežanje od hje lahko 
napačno, če postane samo sebi 
namen. Najbolj značilen primer je 
Schonberg z dvanajsttonskim  si- 
stempm. Ta genialni skladatelj se 
ni mogel zadovoljiti s podedovani
mi izkušnjami — iskal je nove 
sisteme. Vendar dvanajst tonov ne 
more predstavljati edinstvene ša
blone. Kateri so ti toni in zakaj prav 
dvanajst? Če obstaja sistem, potem 
je to  sp lošno matem atično-kozm i- 
in o  pravilo, do katerega še nihče 
ni prišel, č lovek  bodočnosti je 
renesančni človek univerzalnih 
znanj, g lasbenik in matematik, 
kn jiževnik in fizik, f ilozo f in astro 
nom. Pa je šola, taka kot je zdaj, 
sposobna ustvariti takšnega
človeka?

Druga faza srednjega izobraže
vanja zajema vrsto glasbenih pred
metov, od splošnoizobraževalnih 
pa ie materinščino, tuj jezik in 
marksizem. Se bolj strašno pa je 
to, da so omenjem-glasbeni pred
meti tud i sami zelo omejeni in med 
seboj izolirani. Odprem o učbenik 
in beremo: „Skrjabin je pisal 
orkestra lna in klavirska d e la .N je 
gova najboljša dela za orkester 
so:..." To je glasbena zgodovina. 
Predmet g lasbenih oblik: ..Skrjabi- 
novi p re ludiji s svobodno oh liko..." 
In tako gre od ure do ure, po 
krutem načrtu in programu, ki se 
ga morajo držati tudi najbolj ustva
rjalni profesorji. In kdo bo prepo- 
slušal prvi motiv IX. sonate ir. ~,e 
vživel v njenega avtorja, obsedei ■ 
ga z m istic izmom ? Kdo bo sprejel 
letnice rojstev in smrti le kot 
osnovo, ..mistični akord" c 1, fis 1, 
b1, e2, a2, d3 pa kot bistvo? Naučiti 
se je treba razumeti srž, to pa je 
težko. M orda je prav posledica te 
ga, da me pogosto sprašujejo, ali 
bom postala skladateljica ali pia
nistka.

Glasbenica bom... Študirala bom 
tudi po d ip lom i fakultete, do kon
ca. . . Potrebni sta mi neznanska 
energija in naglica, ki ju lahko 
omogoči le zdravo glasbeno okolje. 
Če kdaj prispem na cilj, se bom 
znašla pred neprebojn im  zidom. In 
če ga prebijem, bom zagledala na
pis: p o t  Š t e v i l k a  2 - r  z a č e t e k .

PREVEDLA KAJA ŠIVIC
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Z osmim nadaljevanjem zaklju

čujemo predstavitev razstave Glas
beni/zvočni stroji In zvočna okolja, 
ki je bila leta 1980 v pariškem 
Muzeju modernih umetnosti.

Paik in Schm it sta bila člana sku
pine Fluxus. V pismu Thom asu 
Schm itu je pobudn ik  George^Ma- 
ciunas razložil c ilje  te skupine ta 
kole: „C ilji F luxusa so socialni, ne 
pa estetski. Ideološko so blizu sku
pini LEF (leta 1929 v Sovjetski 
zvezi) in strem ijo  k postopnem u iz
n ičenju vseh umetnosti. Spodbuja 
jih  namreč želja, da bi material in 
človeške sposobnosti trošili raje v 
konstruktivne socialne namene. 
Zato Fluxus nasprotu je temu, da bi 
bil umetn iški zdelek proda jno 
b lago brez funkcije , ki služi le ume
tn ikov im  potebam. Vsi člani F luxu- 
sa, razen Paika in tebe (Schmita), 
ustvarjajo uporabno umetnost, ven
dar pa de lu je jo  tudi na drug ih  
neumetniških področjih . Na jpo 
membnejša ..kompozicija" F luxu- 
sa je tista, ki je najmanj osebna — v 
o tilik i „ready made", ko t na primer 
Brechtovo delo Exit: ne potrebuje 
nikakršne poustvaritve, ker se do 
gaja vsak dan, ne da bi jo  kdo od 
nas moral „izvesti". Tako bodo 
naši festivali uk in ili sami sebe (ali 
pa potrebo po našem sodelova
nju), ker bodo postali popolnom a 
„ready made", To velja tudi za pu
blikac ije  in druge prehodne aktiv
nosti."

Novembra 1964 piše M aciunas 
Vostellu takole: „V grobem  lahko 
rečem, da Fluxus nasprotuje um et
nosti in resni ku ltu ri ter n jen im  us
tanovam in evropeizmu. Naspro
tu je pa tudi profesionalizmu v 
umetnosti, umetnosti kot kom er
cia lnem u predmetu ali sredstvu, s 
katerim se preživljaš ter tudi vsaki 
ob lik i umetnosti, ki spodbuja ume
tn ikov ego. Fluxus zavrača opero 
in gledališče (Kaprow, S tock- 
hausen itd.), ki predstavljata insti- 
tuc iona lizac ijo  resne umetnosti, 
ter se raje izreka za veselo igro s 
petjem in c irkus, ki veliko bolje 
prestavljata ljudsko umetnost ali 
celo neum etn iško zabavo (ki jo  
..kultiv irani" izobraženci gledajo 
po strani). Koncerti Fluxusa želijo  
biti veseloigre s petjem, včasih 
celo satire koncertov  resne glasbe. 
Seveda pa ne velikih oper, ki jih tu 
in tam iz nerazložljiv ih vzrokov 
im enuje jo  happeninge. V slovarju 
vid imo, da pomeni happening 
čisto nekaj drugega kot opero  ali 
g ledališko de lo  v ustanovi, kjer to 
delo večkrat ponavljajo. Neželim o, 
da naša dela im enuje jo  happe
ninge, razen če se v resnici ne po
navljajo in ge dogaja jo  na naprej 
do ločen naŽin. Fluxus je skupnost 
(kot na p rim er ko lhoz) in ne drug i
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jaz. V tem  se Fluxus .razlikuje od 
tvojega Decoll agea. T renu tno  sem 
Fluxusov predsednik jaz, p rihod 
nje leto pa bo morda Akiyama, 
Saito ali Kubota."

Leta 1962 je George Maciunas v 
amfiteatru vviesbadenskega mest
nega muzeja organiz ira l prireditev 
z naslovom Fluxus — Internatio 
nale Festspiele neuersten Musik 
(F luxus — M ednarodni festival naj
novejše glasbe). Dick Higgins, 
A lison Knovvles, Nam June Paik, 
Emmett VVilliams, Wolf Vostell, 
Robert F illiou in George Maciunas 
so izvedli štir ina js t koncertov, ki so 
sprožili prvi plaz škandalov. M ac iu 
nas, organizator Fluxusa je bil 
rojen leta 1931 v Litvaniji. Prek Ne
m čije  je prišel v New Vork, leta 
1962 pa se je kot uslužbenec ame
riške vojske znašel v Wiesbandu. 
Zanj so b ili dogodk i Fluxusa 
m onostruktura ln i in antiteatralni, 
majhne in vsakdanje igre ali šale. 
F luxus je  videl kot vmesno stopnjo  
med Spikeom Jonesom, ša lo igro s 
petjem, burkastim  prizorom, o tro 
ško ig r ico  in Duchampom. Vendar 
so se č lan i skupine njegovi zahtevi 
po neosebni umetniški ob lik i lahko 
le delno prilagajali. Bil i so pre
močne osebnosti in n jihovi ind iv i
dualni umetniški prispevki §o bili 
preveč pomembni. F luxus pomeni 
tok (vsako b itje  se znajde v toku od 
nastanka proti izg inotju  — Hera
klit). Skupina je skušala odpraviti 
meje med različn im i umetn iškim i 
d isc ip linam i, pa tudi meje med 
um etnostjo  in življenjem. Veliko 
F luxusovih namer se je že ure
sničilo, na primer „odp rt"  način de
la, svobodna oblika predstavitve 
(ne samo v izvedbah g ledaliških 
del). Glasbena oblika  predstave

temelji na enačbi ČAS=GLASBA in 
se navdihuje z g lasbenim i teorija 
mi Satieja in Cagea.

Vezi med Josephom  Beuysom in 
teorijam i Fluxusa so bile tesne, 
zato pa so bili ohlapnejši odnosi 
med njim in skupino. Beuys je o r 
ganizira l koncert Fluxusa v DCis- 
seldorfu in sodeloval na različnih 
manifestacijah, a kmalu je razvil 
lastnfe poglede. Njegova dela so b i
la strožja in niso dopuščala na: 
k ljučij, ki so bila eden od pogojev 
svobodne oblike delovanja F luxu- 
sa. Razvoj dogajanja je bil odvisen 
od Beuysa, to  pa je nasprotovalo 
antiindiv idualnosti, ki jo  je raz- » 
glašal Maciunas. Beuys je po jm o
val g lasbeno ob liko  kot razširitev 

's v o j ih  likovnih idej. Zasnoval je 
delo ..plastičnost hrupa in tona". 
Leta 1964 je predstava Fluxusa 
potekala istočasno v New Yorku in 
Berlinu. Po Fluxusovem petju dela 
Der Chef (šef), ki je traja lo osem 
ur, je  Beuys izjavil: „Sem radijska 
postaja in oddajam ." V Berlinu je v 
40 kvadratnih metrov veliki kleti 
sredi betonskih tal d iagonalno 
ležal k lobučevinast zvitek, v kate
rem je bil Beuys. D iagonalo je na 
vsakem koncu podaljševal mrtev 
zajec, v prostoru pa sta bili še dve 
debeli bakreni palici, oviti s k lo 
bučevino, m aščobni trak, masten 
klin, masten kvadrat in zvočnik. 
Prek m ikro fona v zvitku in zvočn i
ka se je slišalo Beuysovo dihanje,
kašljanje, hropenje, žvižganje .....
vse zelo glasno (odo, OOO). Ti 
zvoki so se ponavljali v nepraviln ih 
intervalih, tvorili so navpične skulp
ture na klobučevinastem zvitku, 
nato pa so se razgradili in se po
mešali s skladbami Erika Anderse
na in Henninga Christiansena, ki

so jih  predvajali z m agnetofonske
ga traku v sosednji sobi. Takrat so 
k lobučevino prvič uporab ili kot 
zvočni izolator. (Ali niso tud i duš il
ci pri klavirju iz k lobučevine?) To 
lastnost k lobučevine so poudarili 
še v delu z naslovom In filtra tion- 
homogen zakoncertn i klavir — naj
večji sodobni skladatelj je otrok 
Kontergana. Veliki klavir na Aka
dem iji umetnosti v Dusseldorfu so 
ovili s k lobučevino in postal je 
nem, nanj ni b ilo  mogoče igrati. S 
tem so ponazorili prizadetega o tro 
ka, ki ne more izraziti svoje 
bolečine.

Leta 1975 je John Grayson v 
vancouverski umetn iški galeriji 
prvič pripravil veliko razpravo zvo
čn ih  skulp tur. Častno mesto so za
vzeli izdelki bratov Bernarda in 
Francoisa Bascheta iz Pariza ter 
Harry ja  Bertoie iz Pennsylvanije. 
Brata Baschet sta leta 1952 začela 
eksperim entira ti z zvokom in sta 
izdelala številne zvočne predmete, 
ki de lu je jo  na vodo, veter ali s 
pom očjo  človeške roke. Z naj
novejš im i sku lp turam i lahko upra
v lja jo  tud i gledalci. Delu je jo č isto 
mehansko, brez pomoči e lektrike 
ali e lektronike. Harry Bertoia je 
umrl leta 1978 pri tr iinšestdesetih 
letih na svoji farm i v Pennsylvaniji. 
N jegovi skednji so po ln i skulptur, 
izdelanih iz tankih  kovinskih cevi, 
ki se dv igu je jo  pod strop kot 
cerkveni stolpi. Ko se jih  do 
taknemo, začno v ibrira ti, se trkati 
med seboj in tako ustvarja jo naj
različnejše zvoke, ki so odvisni od 
do lž ine in debeline  posameznih 
cevi. G lasb ila jesestav il iz različnih 
snovi, da bi dob il različne zvočne 

učinke. Medenina zveni drugače 
kot baker, bron ali jeklo.

Š teviln i umetn ik i, ki se ukvarja jo 
s film om , so izdelali zvočne sku lp 
ture, ki jih  sprožiš z e lektriko, 
e lektrom agnetom  ali e lektroniko. 
O m en iti m oram o Agama, Le Par- 
ca, Schaefferja, Takisa in T ingu- 
elyja.

Prve akustične sku lp tu re  je Jean 
T ingue ly  izdelal leta 1958 in se 
im enu je jo  Mes Etoiles — Concert 
pour sept peintures (Moje zvezde
— koncert za sedem slik) in so bile 
najpre j razstavljene pri Iris Clert v 
Parizu. Ta enotedenska razstava je 
m ladem u T ingue ly ju  prinesla us
peh. Zvoke sta posneli dve radijski 
postaji in jih  tud i oddajali. Leta 
1960 je T ingue ly  v Muzeju m oder
nih umetnosti v New Yorku posta
vil svoj Hom mage d New Vork (V 
čast New Yorku), ki ga je imenoval 
„ve lik  spektakel poln poezije". V 
sredini razstave je bil stroj, ki so ga 
sestavljali več tednov, deloval pa je 
tako, da je  unič il samega sebe. 
B il ly  K luver ga op isu je takole:

Takls, Muslcal, 1979
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Joseph Beuys, Choucroute — Partition (Kislo zelje.) Berlin, 1969

Jean Tln0 uely, Meta — Harmonie No. 3

Man Ray, Perpetual Motion (Večno gibanje), enačlca Iz leta 1959 na 
osnovi izvirnika iz leta 1923

„Jean je nepretrgom a govoril, da' 
lahko uporab im o prav vse. V klavir 
je  p rik ljuč il deset ročic, ki jih je 
pobral med deli starih avtom o
bilov. Te ročice so udarja le po t i 
pkah... Star lesen radijski spre jem
nik je b ilo  treba prežagati. Adreso- 
graf so s pom očjo  velik ih benc in 
skih posod in zvona spremenili v 
baterijo. Ustvarjal je strašanski 
hrup. Zapleten sistem zobatih 
koles je počasi igral na klavir. Po 
nekaj m inutah so na plamen sveče 
zlili vedro bencina in klavir se je 
vnel.

Razigranost T ingue ly jev ih  s tro 
jev najdemo v nekaterih glasbenih 
sku lp turah Stephana von Hueneja 
iz Kaliforn ije : Tapdancer iz leta 
1967, Rosebud A nnunc ia to r in 
Totem Toneš iz leta 1969.

Rosebud A nnunc ia to r (Oznan
jevalec rožnega popka) igra kot 
mehanski klavir in je program iran 
prek c ilindra. Zvočn i modeli izvi
rajo iz glasbe. So lepljenke, na
rejene s pom očjo  fo tokop ij, Škarij 
in lepilnega papirja. Ti zvoki so 
program iran i, vendar ne nadzoro
vani; se pa zanašajo ne to liko  na 
naključ ja  kot na srečen izbor. 
Osrednji del ..glasbila" je ksilofon, 
sestavljen iz koščkov lesa v oblik i

tipk, ki so med seboj uglašene za 
do ločeno  glasbo. Igranje je avto
m atično. Boben, čine le in ustniki 
flavt d o p o ln ju je jo  zvočni del Rož
nega popka. Na ks ilo fon je p ritr je 
na usnjena vrtnica, ki jo  z zrakom 
napihuje ista tuljava, ki programira 
zvok. Isti zvočni model pdganja tu 
di usnjene krog le  ob obeh robovih. 
Zunanja oblika Rožnega popka 
sloni na arh itekturi zgradb, v kate
rih je von Huene prebival v Los 
Angelesu. 2e nekoč so violine, 
v io lončela in druga glasbila gradili 

t. v sorazmerju s prostori, v katerih 
so nanja igrali, in v skladu s po
hištvom. To je poskus združiti po 
slušanje in g ledanje nasproti sta- 
tičnerpu ozadju a rh itek tonsk ih  ob 
lik.

Bernhard Leitner je š tudira l ar
h itekturo, dok le r se ni okrog leta 
1968 začel ukvarjati s razisko
vanjem teme Prostor in zvok. A r 
hitekti so se že od nekdaj zanimali 
za odnos med prostorom  in zvo
kom, za akustične fenomene v 
prostorih , o čemer poroča jo  risbe 
Athanasiusa K ircherja  (1601 — 
1680). Po Leitnerjevi teoriji lahko 
prosto r op išemo in razumemo po 
g ibanju  zvokov. „ č r ta  je vrsta točk, 
s točkam i lahko om ejim o prostor.

Zvočna črta je vrsta zvokov vzdolž 
določenega števila zvočnih mest 
(zvočnikov). Prostor lahko ome
jim o  z zvočnim i črtam i. V tem 
prim eru  se zvočna oblika pridruži 
p rostorski ob lik i. Ne linearno pre 
m ikanje zvokov med dvema ali več 
zvočnim i mesti lahko prostor na
tančno razišče.

Koncept ..prostora'** je treba 
ponovno prem isliti in ga razširiti.

Ti p rostori n im ajo  meja, ki bi jih  
doživ lja li istočasno. Nastajajo in 
izgin ja jo. Prostor je tu zaporedje 
p rostorsk ih  In časovnih dogodkov. 
Razvija se, ponavlja in sprem inja v 
času."

motil če trti zvok — udarjanje 
jeklenega klina ob debelo jekleno 
cev (B ig  Tube fo r Berlin — Velika 
cev za Berlin). Jasen zvok jekla ob < 
jek lo  je dajal kom poz ic iji ritem.

Dočakali smo stanje, ki si ga je 
moral predstavljati Eric Satie, ko je 
leta 1920 predvidel zvočna tla in 
zvočne preproge, ki bi se skladale 
z oprem o prostorov.

G lasbeno pohištvo zadnjih let so 
glasbeni avtomati, posebna vrsta 
ig ra ln ih  priprav (flipperjev). Na 
sto tine  jih  najdemo v ig ra ln icah v 
New Yorku. Igrajo glasbo brez 
konca, ki je ne m orem o več niti us
tvarjati, n iti usmerjati in ob likovati.

Med najzanim ivejš im i prispevki 
na razstavi Za oči in ušesa v Berli
nu je bil Takisov. Grški umetnik, ki 
živi v Parizu, je v notranje zasneže
no dvorišče muzeja postavil štir i 
zvočne predmete, ki so delovali na 
impulze e lektromagnetov. Trije  
objekti so imeli ob liko  table (Elec- 
tro  Musicals, 1979). Jeklena ost je 
zadevala ob struno, napeto prek 
platna in povzročala e lektronsko 
ojačan zvok, podoben trem olu  na 
v io lonče lu  ali kontrabasu. Te tri 
trem ole  v nepraviln ih  intervalih je

Zvok kot tehnika zatiranja? Ustva
rjanje zvoka kot igre reakcij? Na 
teh vprašanjih temelji izdelava 
Edwarda Kienholza z naslovom 
The Bronce F lipper Machine With 
Woman Affixed A lso (Flipper, na 
katerega ie pritr jena tud i ženska), s 
katerim skuša najti povezavo med 
mehansko In skr ito  zadovoljitv ijo  
seksualnih in akustičn ih  potreb.

Pripravil MILOŠ BASiN 
Prevedli KATKA IN PETER 

JAMNIKAR
in s o n j a  Šp e n k o

«



PO SEGOVIOVIH STOPINJAH - 
JOVAN JOVIČIČ_____________

V svojem več kot 30-letnem 
de lovanju je dr. Jovan Jov ič ič  
m nogo prispeval tud i k populariza 
c iji kitare kot so lističnega g la 
sbila, ob jav lja joč v strokovn ih  revi:  
jah in časn ik ih  č lanke o kitari pa 
tud i o k itaristih. Na kongresu 
g lasbenih um etn ikov Jugoslavije  
leta 1953 je sodeloval z referati pod 
naslovom „ 0  kitari kot ume
tn iškem  in koncertnem  ins trum en
tu". Imel je tud i več dveletnih 
tečajev za kitaro, za katere so se 
zelo zanimali. Na pobudo prof. dr. 
Jovana Jovič iča  je bil uveden redni 
pouk k i ta re 'n a  vseh g lasbenih 
šolah in uč ite ljišč ih  v SR Srbiji. Iz
dal je tud i obsežno š o lo  za k itaro v 
petih zvezkih, ki jo je  založila za lo
žniška organizacija  Nota v Knja- 
ževcu. Ta Sola je že doživela več 
Izdaj. O njej je slavni Jovič ičev 
uč ite lj A. Segovia napisal: „Metoda 
učenja kitare, ki jo  je predstavil J o 
van Jovič ič, je srečen rezultat 
njegove do lge In in te ligentne de
javnosti na tem lepem g lasb ilu  in to 
kot umetnika in kot pedagoga. Va
b im  vse Jugoslovane, naj upora 
b lja jo  to š tudijo , če se že lijo  
vk ljuč iti v m ojo  šolo ter v ve
ličastno trad ic ijo , ki so jo  ustvarjali 
k itarski velikani Sor, Tarregp in 
d rug i". Kitarski v irtuoz A lir lo  Diaz 
pa je menil, da je dT. Jovan Jov ič ič  
pravilno ravnal, ko  je poleg klasi
čn ih  primerov iz del Bacha, Sora, 
Albeniza, G iu llian ija , Aguada, Ta- 
rrege in d rug ih  v Solo vk ljuč il tudi 
od lom ke ozirom a dela, ki se o d li
ku je jo  po izraziti r itm ičn i zahtev
nosti, zlasti španskih narodnih 
melodij, s t^gritev v stilu. D ia z je tu -  
df dodal, da je ta d idaktična  novost 
še posebno pomem bna danes, ko 
v glasbeni umetnosti — tako  se 
vsaj zdi — čedalje bolj padajo 
pregraje, ki j ih  označujeta izraza 
..klasično" In „na rodno ” .

V svojih prizadevanjih  za čim  
boljše populariz iran je  kitare je dr. 
Jov ič ič  uporab il tud i enega Izmed 
na juč inkovite jš ih  medijev — te le 
vizijo. Tako je v šolskem letu 
1981/1982 prek beograjske tele
vizije posredoval na jš iršem u krogu 
poslušalcev (zlasti m ladin i) 16 
učnih oddaj z naslovom U čim o se 
glasbe ob Jovič ičev i kitari,-o čemer 
je izdal tud i ustrezen priročn ik , v 
njem p o ljudno  in kar se da kratko 
posredu je  temeljna spoznanja o 
k itari te r o ig ran ju  na to  glasbilo. V 
nemških mestih Hannovru  In 
B iberbachu pa je vodil med-

I narodne seminarje pod skupnim
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naslovom O sodobn i kitarski šoli. 
Leta 1974 je bil p redsedn ikž ir i jeza  
k itaro na m ednarodnem  konkurzu 
G lasbene mladine.

Kitarski v irtuoz dr. Jovan Jo 
vičič, ki je profesor na E lektro teh
nični faku lte ti beogra jske Unive
rze, je  znan tudi po svojem 
znanstvenem delovanju; napisal je 
več s trokovn ih  del o akustik i ter o 
n ihan ju  p ritr jen ih  resonančnih 
plošč. Na vprašanje, kako mu uspe 
združevati tako različni področji, 
kot sta glasba in znanost, odgova 
rja: „Rad imam fiz iko  in kitaro. S 
pom očjo  fiz ike  sem stopil na 
področje, ki je zelo blizu glasbi, to 
je akustika. K itaro pa doživljam. 
Postala mi je nujen pripom oček za 
moje na jbolj osebne izpovedi."

Kot strokovn jak na področju  
akustike je prof. dr. Jovan Jovič ič , 
prvi, ki se je lotil načrtnega preuče
vanja odvisnosti kakovosti zvoka 
glasbila od njegove konstrukcije ter 
materiala. Pri svo jih  raziskovanjih, 
v katerih je sodelovala tudi njegova 
žena O livera (dokto rica  fiz ika ln ih  
ved), je uporablja l najsodobnejše 
metode e lektroakustike  ter op 
tične ho logra fije  (t. j. laser). Ti 
izsledki so zbud ili veliko zani
manje v m ednarodn ih  znanstvenih 
krog ih , zlasti še v raznih fiz ika ln ih  
laboratorijih , k jer so pričeli preu
čevati akustiko  kitare, npr.: v l lino i-  
su (ZDA), v Braunschweigu 
(ZRN),.znanstveni laboratorij Lu-

načarski (SZ), Yehudi M enuhina 
laboratorij za preučevanje zvoka 
vio line ter drugi. Nekateri znan
stveni inštitu ti, npr. E. S. Matthevvs 
(ZDA) pa so raziskovalne metode 
zakoncev Jovič ič  začeli uporab lja 
ti tudi sami. Prof. Jovana Jovič iča 
so leta 1977 povabili na svetovni 
kongres akustike v Madridu, kjer je 
predaval o rezulta tih  svojih znan
stvenih raziskovanj. Leta 1980 je 
bil izbran za člana Znanstvenega 
društva ZDA. Ker je na področ ju  
resonance še m nogo nejasnosti 
(pri g lasbilih  je bilo to vprašanje 
skoraj že urejeno, k čemur so 
pripom og le  p raktične izkušnje ve
lik ih  izdelovalcev glasbil), im ajo 
raziskovalna prizadevanja zakon
cev" Jov ič ič  tud i velik pomen za 
preučevanje resonance v s tano
vanjskih zgradbah, v avtomobilsk i 
in letalski industriji, pri odpravlja 
n ju hrupa v razsežnih tovarn išk ih  
gbiektih  itd.'

V zborn iku  del o preučevanju st
runskih  glasbil, izdanem za pre 
hodno zasedanje kongresa akus- 
t ikov  v S idneyu (Avstralija) leta 
1980, ki so se ga bili udeležili tudi 
predstavnik i Združenja akustikov 
ZDA, je  b ilo  objav ljen ih  več del dr. 
Olivere in dr. Jovana Jovič iča pod 
skupnim  naslovom Prispevki k 
preučevanju akustičn ih  lastnosti 
kitare. Tu so bili predstavljeni njuni 
dotedan ji izsledki na področju  
akustike in sodobne znanstvene

metode e lektroakustike  in holog- 
rafske in terferom etrije  za ugo ta 
vljanje oscila torsk ih  in resonan
čnih lastnosti kitare. V okviru  teh 
razprav so obravnavane spre
membe, ki j ih  povzročajo različni 
f iz ika ln i parametri na akustične 
lastnosti kitar, ko t so npr.: masa, 
togost, napetost in e lastičnost 
materiala, ob likovanje  zgorn je 
plošče ter vpliv različnih mate
rialov ipd. Am eriški raziskovalec 
Thomas Rossing pa je v svojem de
lu z naslovom Kitara, kot jo  vidi 
fizik, napisanem na univerzi v I l l in 
oisu (ZDA), v spisku uporabljene 
strokovne literature med drug im i 
deli navedel tudi devet znanstve- 
ajh del dr. Jovana in dr. Olivere 
Jovič ič

Zaradi visoke ravni izvajanja 
resne glasbe ter zaradi uspešnega 
uveljavljanja klasične kitare v 
koncertnem  ž iv ljen ju je prof. dr. 
Jovan Jovič ič  prejel več laskavih 
priznan j: t rad ic iona lno  državno 
O ktobrsko  nagrado Beograda (kot 
priznanje za delo in trud pri razvija
nju ku ltu re  mesta v obdob ju  od leta 
1944 dalje), Z lato  značko Glasbe
ne mladine Jugoslavije, Plaketo 
Zveze glasbenih u‘m etn ikov Jugo 
slavije ter leta 1979 Z lato  značko 
K u ltu rno-prosvetne skupnosti Sr
bije.

Prof. dr. Jovan Jov ič ič  je  brez 
dvoma na jpom em bnejši živeči 
jugoslovanski kitarist, nekateri mu 
pravijo  celo čarovn ik  na kitari in 
pesnik kitare. Sovjetska m uz iko lo 
gija ga skupno z v irtuozom  
Johnom  VVIIliamsom uvršča med 
najvidnejša naslednika že legen
darnega španskega virtuoza, maes- 
tra in akadem ika Andresa Segovia. 
Le-ta je ob svojem obisku v Beog- 
rady leta 1973 pred odhodom  na 
koncertno turne jo  v ZD A  izjavil no 
v inarjem: „Jovan Jovič ič  je eden 
od mojih na jboljš ih  učencev. To je 
veličasten kita ris t in izjemen 
pedagog!" •

Takšno oceno prof. dr. Jovan 
Jo v ič ič tu d i zasluži, saj mu prav po
slušanje glasbenega dela v orkestr
ski izvedbi rabi za izhodišče 
in terpretacije  istega dela na kitari, 
s č im er vedno znova potrju je 
Segoviovo misel, da je kitara kot 
g lasb ilo  že sama po sebi majhen 
orkester, to  pa seveda le, če igra 
nanjo zares velik umetnik...

VOJAN ARHARJovan Jovičič v pogovoru s slavnim kitaristom Andrdsom Segovlo
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FRAGMENTI, 
MARGINALIJE, PRELOMNICE
„Časi se sprem in ja jo  — ne le v 

zvezi z novim i napori vg lasb i. Tudi 
sam sem doživel to sprem in janje 
zelo in tenzivno na lastni koži. 
Danes celo ljudje, ki sovražijo 
m ojo  glasbo, vedo, zakaj jo  sov
ražijo.” (A n thony  Braxton, sklada
telj in izvajalec sodobne im pro 
vizirane godbe)

To, da je bralstvo nam dobro  
poznane ameriške jazzovske revije 
Down Beat v zadnjih  nekaj letih iz
b iralo Joeja Passa za najboljšega 
kitarista leta, lahko nekatere 
razveseljuje, druge pa jezi — pač 
odvisno od tega, kakšne razloge 

l im a  posameznik za to. Vendar pa 
mene jezi nekaj drugega. Jezi me 
to, da lahko taisti m ister Joseph 
A n thony  Jacobi Passalaqua — le
tn ik  1929 — v okviru  rubrike 
„B lin d —test” , slepega prepozna
vanja plošč, v taisti ameriški reviji 
ju li ja  leta 1982 nonšalantno izjavi o 
kitaristu Jamesu B loodu Ulmerju:

„Moj sin je star 13 let in igra k i
taro. Ima dva o jačevalnika in nima 
pojma, kaj bi pravzaprav z njima 
počel. Tudi U lm er dela ogrom no  
takšnih nem ogočih  stvari. To ni 
glasba. Tega zvoka ne prenesem. 
In še ta način svobodnega ekspe
rimentiranja; ko prijem lješ s 'p rs ti 
k je rko li po kitari in si vesel, če vsaj 
dva ali tr ije akord i v skladbi lepo 
zazvenijo!" To zdravorazumarsko 
rezonlranje, tako značilno tudi za 
cehovsko manj poklicane od Joeja 
Passa ter^tudl za druga področja 
č lo v e k o v ^ a  ustvarjanja — še 
posebej za tista, na katera naj bi se 
po splošnem prepričan ju  spoznal 
že vsak „človek z zdravo pam etjo”
— povsem dovolj revoltira, da je 
lahko vzpodbuda za tehtnejše 
ukvarjan je s tistim, kar sl je v za
dnjih  letih ne le izborilo  svoje priz
nano mesto na svetovni glasbeni 
sceni, ampak zaradi svoje vsebine 
ter g lasbeno-socia lne usmerje
nosti pomeni enega najbolj in tri-  
gantn ih pojavov novejše zgodo 
vine jazzovske godbe. Gre seveda 
za pojavglasbenega Jevega popu- 

• l izm a ” v jazzu, t. j. za vse tiste izva
ja lce in njihove glasbene izdelke, 
nastope, izjave, ki jih  poskušajo 
zaobjeti izrazi kot so „free funk", 
„avant—funk", „punk jazz” , Jake  
jazz", „no  wave", „no n —jazz" in 
podobni.
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V prejšnjem  desetletju se je fo r 
m iralo heterogeno in včasih kon t
rad ik to rno  g lasbeno področje, ki 
ga ne moremo odpraviti z eno 
samo etiketo, do loča ga pač prav 
to, da se drži meja jazza, noče pa 
biti jazz v starem pomenu besede. 
Obstoj tega področ ja  lahko postu- 
liramo na enoten način le, če ga 
om ejim o z odnosi im itacije, reak
cije in negacije jazza. Ti odnosi 
tore j ostaja jo dia lektičn i, jazz pa je 
te rm in  primerjave. Od tukaj naprej 
bom o torej govorili o nejazzu.

„Funk je  izraz postindustrijske de
kadence. Zmedeni teksti in glasba, 
vse to je polno ironije  in disonanc. 
Ta glasba spodbuja k plesu z no
gami in z glavo.”
(C h ip  Štern, zahodnonemški g las
beni, p u b l l t is t )

Kaj pa to  v resnici sploh je? Je to 
ples? Kaj stoji za to  glasbo, ki jo  
označuje jo  s ce lo vrsto izrazov?

Vse, kar je b ilo
o tej temi do sedaj povedanega in 
dognanega, n ikakor ne izključuje 
nasprotij — nasprotno, prav ta 
godba sama je polna nasprotij in v 
resnici gradi prav na njih, Zato ni 
nič čudnega, da o njej razpravljajo 
v vseh publikacijah, ki se ukvarja jo 
z m nožično godbo, že vse od na
stopa Jamesa Blooda Ulmerja leta 
1980 na znanem festivalu novega 
jazza v Moersu v ZR Nemčiji, ki je 
pomenil prvo javno manifestacijo 
„no  wave” -a na evropskih tleh.

„Vsa Afrika se premika skozi čas 
ob glasbi. Ob glasbi sejemo seme
na in pojemo pesem žitu, da bi bo
gato obrod ilo , in nebu, da bi deže
valo. Potem požanjemo svoj 
pridelek ob glasbi, pesmi in plesu."

(Abdu iiah Ibrahim  aiias Doilar  
Brand, južnoafr išk i p ianist in pes
nik)

„2e od svoje predzgodovine je 
moral jazz računati z d rug im i god 
bami. ... Tendfence in gibanja 
osemdesetih let se vedno bolj 
jasno kažejo. Problem ne-jazza 
lahko torej postavimo v "okvir razv
oja ku ltu re  20. stoletja, ki je pač 
obdobje prehoda k novim oblikam 
kom unikacije , prenosa, zapisa in 
obdelave informacije, k novi orga
nizacij? ku lturo loškega spomina in 
socialnega vedenja. Nenavadno je,

da so za nejazzovska sporočila  
črne godbe najbolj odprte post- 
punkovske skupine newyorške no- 
wave sce n e .... To pa seveda ni vse, 
panorama nejazzovskih skupin 
osemdesetih let je veliko širša. 
K onfigurac ija  današnjega sveta se 
nam kaže kot te lematičn i unive- 
rzum s kompju terji in sateliti, na 
jazz ne moremo več gledati kot na 
ku ltu ro lošk i m ikrokozmos, ne 
morem o ga obravnavati ločeno od 
zavozlanih in neskončnih poti m n
ožične kulture. ... Vse, kar prihaja 
iz nejazza, diši po zapeljivem vonju 
kiča. Vendar pazite, morda je prvik
rat v zgodovin i moderne kulture, 
ko od rom antike naprej kič vulga- 
rizira loci com m unes z artis tičn im i 
pretenzijami, da je odločitev za 
slab okus zavestna. Včasih je ta 
zavestnost samoironična, včasih je 
nasilna kritika vseh kultu rn ih  
modelov sveta, ki se spreminja. Kič 
nam tore j s svojo emfatizacijo 
fragmentarnega, neobičajnega, laž
nega ponuja svojevrsten ključ do 
ponovnega branja moderne , ku l
ture. To tezo bo pač verific ira la ali 
fa ls ific irala bližnja prihodnost." 
(G ianfranco Salvatore, ita lijanski 
glasbeni pub lic is t)

Jazza ne moremo več gledati kot 
avtonomen ku lturo lošk i m ikrok
ozmos, ne morem o ga obravnavati 
ločeno od ostalih pojavov v m noži
čni kulturi, kot bi mnogi v svetu in 
pri nas še vedno želeli. Morda so za 
to krivi m nožični mediji, morda že 
živ imo v ..globalni vasi" Marshalla 
McLuhana, morda je to  učinek 1.1. 
„ideje post-moderne v umetnosti", 
vendar jazz danes pripada vsako
dnevnemu Izkustvu katerega koli 
prebivalca planeta, prodrl je v 
zavest vsakega uporabnika nepre
stanega toka masovnih kom un ika 
cij, čeprav morda samo per nega- 
tionem, kot predsodek, in ne glede 
na to, ali se posameznik tega zave
da ali ne. Tistim, ki jazza ne igrajo 
ali se ne igrajo z njim , pomeni d iv jo  
in občo podobo glasbene konota 
cije, je  nekakšen amerlkanističen 
kometar m odernem u življenju 
ameriških nadaljevank, reklam, st- 
ripteasea, str ipov in podobnih, 
Am erik i p rip isanih izumov. Za 
glasbenike, ki so ga nekako zani
kali, pa je vir c itatov, težak kovček, 
ki ga je treba nositi s seboj, je n jiho 
va avtobiografija. To Je nejazz.

V decembru leta 1960 je ljudstvo
— kot ob iča jno — postavljalo boži
čna drevesca In novoletne jelke. 
Prav takrat pa je neki rgož, ki je ob 
sebi zbral še sedem drug ih  moža
karjev — vsi so bili od ločni, a ne
priznani jazzovski g lasbeniki — 
odhaja l v studio. Ko so se po nekaj 
urah vrnili, so imeli za seboj 
pomem ben ustvarjalni akt — 
posneli so 'nam reč ploščo, ki so ji 
dali naslov „Free Jazz” .

Mož je bil seveda Ornette Cole- 
nan in danes številni trdijo, da se 
e takrat začela zgodovina sodob
nega jazza nasploh in sedanjega 
populis tičnega glasbenega trenda 
še posebej.

„Č rnuh i se bo ji jo  revolucije. /  
Toda č rnuhom  se ne bi b ilo treba 
bati revolucije, /  kajti revolucija ni 
n ič drugega kot sprememba /  in 
vse, kar črnuh i počnejo, je, da se 
sprem inja jo. /  Č rnuh i pride jo z de 
la, se o b le če jovzvo d n iške o b leke / 
in se namenijo na cesto, da bi 
opravili nekaj h itrih  zamenjav. /  
Č rnuh i si prebarvajo lase iz črnih v 
rdeče, v plave /  in kot trapasti up
ajo, da se bo tako njihov videz 
spremenil. /  Č rnuh i ub ija jo  druge 
črnuhe /  samo zato, ker nekdo ni 
sprejel prave zamenjave. /  Črnuhi 
se sprem in ja jo  iz m oških v ženske, 
t iz žensk v moške, /  črnuh i se spre- 
m in ja jo, sprem injajo, spreminjajo. 
/  Č rnuha lahko slišiš govorit i: /  
stvari se sprem in ja jo, stvari se 
spreminjajo, /  ja, stvari se sprem i
njajo. /  č rn u h i se sprem in ja jo  v 
temne črnuharske stvari — /  črne 
črnuharske stvari, ki gredo skozi 
spremembe vseh vrst, /  dnevno 
spremembo, ki jih  napravi gobez- 
dave In divjaške, /  Črna Oblast, 
Črna oblasti /  In spremembo, ki jih  
prevzame ponoči, /  ko vzdihujejo 
in  tarnajo: /  bela stegna, bela steg
na. /  Č rnuh i vedno g redo skozi us- 
rane spremembe, toda ko gre za 
resnično spremembo, /  se črnuh i 
bo ji jo  revolucije."

( The Last Poets: N iggers Scared  
o f  Revolution, fragment, prevod. J. 
Potokar)

Ali se še spom nite  starega 
Konfucija?

„Če hočeš spoznati, kako se up
ravlja z neko državo, poslušaj 
n jeno glasbo."

ZORAN PISTOTNIK
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Spodobi se, da za konec prele
tim o na h itro  še položaj množične 
godbe pri nas. Že dvoum nost iz
raza „pri nas" v tej zvezi kaže na 
zapletenost položaja. Ali obstaja 
enoten teren jugoslovanske m n
ožične godbe ali obstajajo  .jez i
kovno" ali ..republiško" ločene mn
ožične godbe? Ko liko  je  naša 
..scena” odvisna od svetovnega 
tržišča? In, končno, ali ni v SFRJ 
pravzaprav še zm erom  daleč naj
popularnejša ..narodnozabavna” 
godba, ne pa z Zahoda ..uvožena" 
godba?

Morda bi se komu zdelo, da je 
najenostavneje začeti odvija ti ta 
k lobč ič  vprašanj tako, da se 
preprosto  vprašamo, kaj ljud je  po

s luša jo . Toda poslušanje — po tro 
šnja godbe — je, kot smo pokazali 
v enem od nadaljevanj, le zadnja 
stopnja  na poti od proizvajalca 
(godcev) prek d is tr ibuc ije  (radia, 
te levizije in g ram ofonsk ih  hiš) do 
potrošnika. Od razmerij v p roduk 
ciji in d is tr ibuc ij i je  odvisno, med 
čim  pri poslušanju sploh lahko iz
biramo. 2 e če za trenutek o d m i
s lim o druge vplive na okus po
slušalcev, si lahko zam is lim o ovča
rja na D urm ito r ju , katerega m ož
nost izbire pri poslušanju tranzis 
to rja  bo segala od čestitk 
poslušalcev na lokaln i radijski 
postaji do, recimo, radia T itograd  
ali beogra jskega d iskofila , ki ga bo 
v izb iri poslušanja do ločal pred
vsem okus tistih, ki vod ijo  oddaje 
na RTV ter pišejo v Džuboks in 
podobne liste, čeprav bo hkrati 
frustriran, ker tistega, kar sliši na 
radiu ali vidi na TV, pri nas ne more 
kupiti.

Kot d rugod  v svetu (npr. v ZDA, 
kjer so velike te leviz ijske družbe 
ne loč ljivo  povezane s f ilm sko  in 
dustr ijo  in p ro izvodn jo  plošč) je tu 
di pri nas od loč ilen  vmesni člen — 
d istribucija . V Jugoslav iji so se 
sredstva javnega obveščanja (pra
v ilneje bi b ilo  reči: državni ideo lo 
ški aparat in fo rm iran ja ) še posebej 
v zadnjih 10 do 20 letih decentra 
lizirala: vsaka repub lika  In pokra ji
na ima svoj radijski in televizijski 
program, nanj pa so večinoma 
vezane tudi lokalne radijske pos
taje. Prav tako je tud i s tiskom. In 
kakor so republiške RTV hiše v sv
o jih  g lasbenih p rogram ih m onop 
o listi, ki da je jo  prednost ..lastni" 
godbi, prepričane, da počno naj- 
samoum evnejšo reč na svetu, Ima 
vsaka repub lika  priv ileg irano  zalo
žn iško hišo, k je r ima ..zabavni" tisk 
vsaj de lom a to  nalogo, da krije  iz
gubo  ..informativnega" tiska. Zato 
je  tem bo lj podložen kom erc la liz- 
mu in senzacionalizmu, česar ne
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more od tehta ti budno sprem ljan je 
č ivkanja in žvrgo len ja  po dom ačih  
logih. RTV, ki se hrani z na ročn ino  
in dotac ijam i, si lahko privošči 
puščobno državotvornost na ra
čun zabavnosti, hkrati pa je  že za
radi lastne notranje organizacije  
zap rt-  va3e, s terilna in m nogokrat 
samozadovoljna. Že od 1945 sem 
so te hiše obrem enjene z lastnimi 
p lesn im i/zabavn im i orkestri, ki 
skrb ijo  za ..izvirno" ..estradno" in 
..zabavno" godbo in ki nenehno 
po trebu je jo  ..domače izvajalce". 
Prav to  je v ir n jihovega m onopo l
nega položaja pri snemanju in pre
dvajanju ter ovira m oreb itn i kon 
kurenci,k i je zaradi majhnosti 
tržišča že vnaprej onemogočena. 
L jub ljanska in beogra jska hiša sta 
poleg tega še ekskluzivno poveza
ni z izdajatelji plošč

Kaj ta razbitost pomeni? Povej
mo naravnost: če se je konec 60 in 
v začetku 70 let zdelo, da se utegne 
razviti enoten teren jugogodbe, 
zdaj ni več dvoma: jugoslovanska 
množična godba ne obstaja. Pred 
petnajstim i leti so bili v L jub ljani, 
Zagrebu in Beogradu v zabavni 
glasbi na jpopularnejš i p rib ližno  is
ti l jud je  in n jihov izbor npr. na O pa
tijskem  festiva lu je  z go tovostjo  
lahko računal na odmev po vsej 
državi. V pop godbi preteklih let 
lahko preštejemo na prste ene 
roke tiste, ki so vsaj za nekaj časa, 
kot B ije lo  Dugme, Zdravko Čolič  
ali R iblja čorba, uživali vse jugoslo
vansko popularnost. Jugo  bardi in 
bendi so preroki le še v svojih ožjih 
domovinah.

Pri tem je treba om eniti, da slav
na ..jezikovna bariera" ni niti 
neprem ostljiva niti glavna ovira 
vk ljuč itv i slovenskih godcev v jugo  
sceno. Pankrti in Lačni Franz so, 
ko liko r  so jih  sploh spustili v eter,

k ljub  „ba rie ri” zbud ili dovolj zani
manja. Pri tistih, ki so preskusili 
svoje glasilke v bratskem jeziku 
(Buldožer, š ifre r, Dom icelj), ni bil 
uspeh v n ikakršnem  sorazmerju z 
n jihovo p r i l jub ljenos tjo  v Sloveniji. 
Agenti d is tribuc ije  so v različnih 
de lih  SFRJ vzgojili poslušalce, ki 
med seboj različno s liš ijo  Drug 
problem, ki ga tu le  lahko le om e
nim, pa je dejstvo, da je npr. novi, 
m ladi skupini, ki jo  v S loveniji iz 
ide lošk ih  razlogov (ki so seveda 
lahko zaviti v svilen papir okusa, 
estetike, ..obvladanja ins trum ento- 
v” itn.) odk lon i ljub ljanski radio, 
vnaprej onem ogočen m nožičen 
odziv — RTV je v  repub lišk ih  mejah 
m onopo lis t in cenzor, navzven pa 
filter. Deloma v S loveniji ta položaj 
m in ira obsto j Radia Študent z 
n jegovo večletno p rogram sko in 
snemalno po lit iko  „pro ti vetru” , ki 
je  om ogoč ila  vsaj m in imalen 
p rodor v javnost in m edsebojno 
kon fron tac ijo  vrste godcev, „ne- 
sprejemljivih" za RTV. S tem je samo 
RTV pris ili la  k prožnejšim  sta
liščem in m arsikom u pom enila  tu 
di odskočno  desko za a firm acijo  
(Pankrti, Jani Kovačič).

R š  je tud i tisti dejavnik, ki dela 
‘ vsaj ljub ljansko, če že ne sloven

ske scene, bistveno d rugačno od 
zagrebške in beograjske. Najiz
raziteje je b ilo  to pred nekaj leti, ob 
hkratnem prodoru  punka v Slove
niji in Istri, beograjskem izvirnem 
..velemestnem" novem valu ter 
zagrebškem purgersko m odnim  
pop estetic izmom. Kar so oč ita li in 
še oč ita jo  Rš, češ, povsod je punk 
že minil, vi ga pa še zmerom propa
girate (oč itek je hudo poenos
tavljen, a to  tu le ni b istveno), je 
ravno njegova zasluga. Dokazal je 
namreč, da dosledna, brekom pro- 
misna po lit ika  glasbenega progra
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ma lahko ob liku je  okus po
slušalcem kontra običa jnem u g n i
lemu kom prom isu  med kom erc ia l
nostjo  in m odnostjo  na eni ter 
..p rim ernostjo" (ki se kaže v tehta
nju, ko liko  prostora naj bo na
menjenega „dom ač i"  godbi, pa če 
je še tako  nebogljena, v izog ibanju  
čem urko li ..spornemu" ipd.) na 
drug i strani.

Množična godba z najširšim 
trž iščem  v SFRJ*je narodnozabav
na godba v srbohrvaščin i. Ohranja 
se precej m imo RTV centrov, s 
pogostim i turne jam i in s pom očjo  
loka ln ih  postaj t ipa Radio šabac 
(ki je, m imo grede, med najbolj po
slušanimi radii v SFRJ). Njena v lo 
ga je v krčevitem  ohran jan ju  de
jansko že zgubljene osebnosti 
identitete — takšne njene konkre t
ne podobe si republiški RTV centri 
ne upajo propagirati zato, ker je s 
stvom in in tim no apo lit ičnostjo  iz
bruh tistega, kar same pri sebi zata- 
ruh tistega, kar same pri sebi zata
ju je jo , ko liko r  se da.

Ekonomsko je — tud i zaradi raz
b itosti trž išča in zatd, ker je 
gram ofonska  industrija  m očno 
odvisna od ekonom skih  in po lit i
čn ih interesov nekaterih RTV 
centrov, ki se jih  ne da zvesti na 
pro fitn i motiv — gram ofonska in 
dustrija  v SFRJ nerazvita: dežele z 
manj prebivalci, ko t Švedska, Švi
ca in ČSSR jo  po številu prodanih

I
 p lošč celo nekajkrat presegajo,v 
Zato se pred uvoeom ne more bra
niti s konkurenco, marveč le z uv
oznim i omejitvam i, ki pa našo 
lastno godbo izo lira jo, hkrati pa

I
 povzročajo zmerom slabšo sez
nanjenost z dogajan jem  v svetu in 
s tem zaplankanost.

Pribiti je namreč treba: kvalite
tna množična godba l»hko zraste 
le ob soočenju z vladajočo mn
ožično godbo  na Zahodu, ki mora 
b iti č im bo lj ce lovito , šele potem je 
m ogoče loč iti dob ro  od slabega. 
Strah pred ..idejami, ki so nam tu j- 
e", je p r ik r it  strah pred idejami, ki 
so nevarne m onopolu  odločanja. 
Sploh pa ima nezaposlen m ladinec 
v L jub ljan i več skupnega z 
nezaposlenim  m ladincem  v Lon
donu ali L iverpoo lu  kakor s sam
ozadovo ljn im  funkc ionarjem  ali 
ku ltu rn ikom  izpod Rožnika ali 
izpod Pohorja. Glas Pankrtov ali 
O trok socia lizma ni nič bolj „ tu j” 
..slovenskim obču tjem " kakoober>  
krainerski vriski. Komu zvoni po

I
 glavi, da ne sliši, kako je v tem tre

nutku bo lj naš od Slakov in njihove 
farne cerkvice refren Sex Pistols: 
„No future..."

JOŽE VOGRINC I
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VZIVO
:  V prejšnji številk i smo v tej rub r i

ki uvodoma govorili o pom anjka
nju pravih koncertn ih  prostorov v 
L jub ljani, se pravi o temeljnem 
,.sredstvu” , ki zagotavlja kreativen 
in vsestranski razvoj domače po
pularne glasbe. Vse kaže, da bo v 
p rihodnosti še bolj črno, saj so 
grožnje pro ti d isku v študentskem  
naselju vedno bolj pogoste in na
silne. Resda je kle tn i prostor ne
primeren za koncertno  dejavnost, 
a je za sedaj ed in i prostor, ki mla- 

|d !m  skupinam  om ogoča nasto-
1 panje — pa naj gre za skupine 
novega rocka ali jazza. Kampanja
— če jo  lahko tako im enujem o —

| za izselitev diska je istočasno na
le te la  na pričakovani odpor ob is 
kovalcev in takozadob ila  vseširšo  
družbeno razsežnost. Lahko se le 
sprašujemo, kom u in zakaj je d isko 
„odveč" in kdo je  sploh odgovoren 
za zapolnitev prostega časa mla
dih?

Spom ladanska koncertna sezo
na se prav v teh dneh končuje, n je 
na glavna značilnost pa je že nekaj 
let tra ja joča decentralizacija. Za
kaj vse več se dogaja izven L ju 
bljane, prebudila  se je ce lo P rim or
ska z dvema večjima festiva lsko- 
rockovskima dnevoma. Ponovno 
oživeli M ladinski ku ltu rn i center 
(MKC) iz Kopra je organiz ira l 
rockovski program  ob občinskem  
prazniku, m ladi v Novi G oric i pa so 
v soboto, 21. 5., organ iz ira li ce lo 
dnevno rockovsko „fešto".

L jub ljanski Š K U C je s v o jo a k c i jo  
Ropot nadaljeval še z dvema 
koncertoma. Dne 22. 4. so v Šend- 
tviškem Domu svobode nastopile 
kar tri skupine: Lalbach,23Skidoo  
in  Last Few Days. To je bil brez 
dvoma najbolj nenavaden rockov- 
ski dogodek zadnjih nekaj let pri 
nas. Omenjene tr i skupine im ajo  z 
rockom  na prvi pogled kaj malo 
skupnega — m ultim edia lnost, ner 
gacija rock koncerta kot zabave, 
ukin janje vseh ritua lov oz. izo
b likovanih obrazcev kom un ic ira 
nja med izvajalcem in poslušalcem, 
cut up tehnika kot osnovni izvir

• zvokov itd., a vseeno se uvrščajo v 
rock ravno prek negacije, bolje 
rečeno, zamenjave nekaterih s tra 
d ic ijo  pridobljen ih prvin. Tako je 
koncert bo lj podoben nekakšne
mu ..performapsu", k jer je gledalec
— poslušalec dobesedno napaden 
s ce lo m nožico in form acij — tako  
zvočnih kot s likovnih (televizorji 
oz. film sko  platno) in ce lo  teatral
nih (npr. p lem ensko  poplesovanje 
č lanov 23. Skidoo). V tem  napadu

je končni učinek zbeganost, ne
urejenost različnih znakov in m anj
kanje vsakršnega ..užitka", ker g le 
da lec—poslušalec preprosto ni 
vajen situacije, ki zahteva maksi
malno zbranost, vključitev in o d 
tegnitev lastni sproščeni zabavi. 
To se je v idelo tud i na koncertu, ki 
je  bil k ljub svoji šokantnosti, d ru 
gačnosti in (za naše omejene 
pojme) avantgardnosti — predolg 
preveč eno ličen in fiz ično  prena
poren.

Naslednji dan, 23. 4., so v Hali 
T ivo li nastopile prav tako tr i sku
pine: Peter Mlakar z divizijami 
niča, O! Kult in antizvezde Ant! 
—Nowhere — League. Pred pri
b ližno  tri tisoč pos luša lc i'je  začel 
sobotn i žur ..povratnik" Peter M la
kar v spremljavi zamaskiranih 
Pankrtov s s im patično n ih ilis tično  
deklam acijo  njegove vizije potopa, 
dekorirano s posneto glasbo (Wag- 
ner) in trd im  rockovskim  zvokom 
Pankrtov. Za O! Ku lt bi lahko rekli
— nič novega, ali pa le spodbudno 
ugotovili, da njihove stare udarne 
komade (Za ljudi, Tovariši čigavi) 
že nadomeščajo novi, po ostrin i in 
sporoč ilu  prav tako polni (Socialis
t ična morala). Antl — Novvhere 
— League so s svojim  nastopom 
plačali nekakšen davek oč itnem u- 
pom anjkan ju  tovrstne godbe. Če
prav sami sebe ne postavljajo med 
punkovske skupine, temveč ne
kam na rob kot svojevrstno karika
turo, so bili v L jub ljani sprejeti in 
pričakovani kot o rtodoksn i punk- 
rockerji. Zato  je njihov nastop mar
sikoga razočaral, ker je od njih 
pričakoval obliž za nekaj let nazaj 
(od nastopa The Ruts januarja

1980), nekakšen tota ln i „žur", iz
popoln jevanje vseh želja (utopij), 
vezanih na različne poglede punk- 
astetike. Zato je bil razloček med 
želenim in dob ljen im  bolj proizvod 
naših travm, ko t pa konkre tno na
stopajočih. ANL so zaigrali pač 
enega od svojih nastopov, n i je na
b it z energ ijo  tipa Thin Lizzy in se 
ne odmika od klasičnih pnk- 
rockovskih „žurov". Ker pa nam je 
bila klasika punka in novega vala 
odtegnena (ANL pa so prepoznav
ni ravno po odnosu do te klasike 
oz. njene deformacije), smo ravno 
v ANL hoteli videti nekaj posebne
ga, odtrganega.

LEON MAGDALENO

Rockovska fešta z Uriah Heep 
16. 5. 1983. N jihov drug i nastop v 
L jub ljani je bil ravno v času ne
kakšnega preporoda skupine. G la
sba, melodičen, bogato aranžiran 
hard rock z večglasnim petjem in 
razpoznavnimi riffi, ko t so jo  igrali 
v začetku sedemdesetih let, ni 
prestala preizkušnje časa, k ljub  te 
mu pa so očitno zanimivi za 
mnoge, saj so obiskovalci napoln i
li veliko tivolsko dvorano, pa 
čeprav bi ob relativno velikem šte
vilu tovrstn ih koncertov (..stari roc- 
k") pričakovali, da jim  bo slej ko 
prej zm anjka lo denarja... O bisko
valci, katerih namen, torej „žuri- 
ranje” , je bil dovolj jasen, so s pri
žganim i vžigalicami v rokah burno 
pozdravlja li vse, kar so jim  nasto
pajoči ponud ili — od dokaj bledo, 
a ..šoparsko" izvedenih standard
nih komadov — Stealin', Ju ly  Mor- 
ning, Gipsy, Easy Living, Look At 
Yourself itd., in nekaj novejših, kjer

se pri nekaterih prav oč itno  vidi do- 
kajšen zasuk v smeri ameriškega 
komercialnega rocka, do  pozer- 
skega obnašanja M ickey Boxa 
(sicer edinega preostalega iz o r ig i
nalne postave skupine) in playboy- 
skega pevca, da obupno slabega 
zvoka v dvorani niti ne omenjam. 
Se ena farsa, imenovana rock 
koncert...

Brecljev nastop v mali dvorani 
študentske menze je bil (za na
stopom v bežigrajskih študentskih 
domovih) drug i koncert po štu 
dentskih dom ovih  v zadnjem času. 
Primerjeva je zanimiva — podoben 
potek nastopa — od rituala p ripra 
vljanja odra, vk ljučno  z vsemi 
sprem ljevaln im i ..štosi", oz. „scen- 
skim i efekti", prek dela, ko Brecelj 
izvaja skladbe z vmesnim i komen
tarji, do  zaključka s podobnim  sh- 
owom, kot na začetku. „Stosi" na 
obeh koncertih  sicer večidel niso 
bili isti. tisti pa, ki so bili, so drugič 
šli že na živce. Izvedba, oz. 
in terpretacija  skladb je bila tokrat 
prepričljivejša, ta del pa! je v 
celotnem, že kar razvlečenem in 
do lgočasnem  programu, tudi naj
zanimivejši in najmočnejši. Glavni 
p rob lem  obeh nastopov je bila raz
lika med ..štosi" in (deloma izraže
nim) potencia lom  (tako ,izvedbe
nim kot vsebinskim) samih skladb. 
Namreč, „š tos i” večinoma niso 
imeli g lob ljih , skrit ih  pomenov, bili 
so dokaj banalni in bolj ali manj 
funkc iona lno  nepovezani z izvede
nimi skladbami. Repertoar je segal 
od najstarejših, kot sta recimo 
obisk Rollingov ali C rn i Peter, do 
Parade in nekaj novejših, še ne 
posnetih skladb. Kljub dokajšnji 
nepreprič ljivosti in nezanimivosti 
lastopa, ki ga je pa srečno p ripe 

ljal do  konca in dodatka, še vedno 
ostaja rahel občutek zaupanja v 
njegovo nadaljnje delo, zanimiva 
pa je tudi novica o ustanavljanju 
skupine v Kopru...

MILKO POŠTRAK

Prvi pravi reggae koncert v 
Jugoslaviji pa se nam obeta 14.6. V 
Križankah bodo nastopili — lahko 
rečemo — že legendarni in od ličn i 
MISTY IN ROOTS, zato ni pretira
na trditev, da je to  dogodek, ki si ga 
je vredno ogledati zaradi speci
fičnega „fee linga” reggae godbe.

LEON MAGDALENO

Fotografiral JOŽE SUHADOLNIK
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PLOŠČE/KNJIGE
Via Ofenziva /  Čao pičke 
— neodvisna produkcija 
ŠKUC

V začetku je  kazalo, da gre samo 
za poskus, zdaj pa se že lahko reče, 
da gre za kon tinu irano  izdajanje 
posnetkov na tako imenovanih 
neodvisnih kasetah. Seveda ima
mo v m islih ŠK U C -ovo serijo 
kaset, na katerih so posnetki še 
neuveljavljen ih rockovskih  skupin, 
ki so nezanim ive za založbe plošč 
in kaset zaradi svoje antikom er- 
cialne ' naravnanosti. Kaseta Vie 
ofenzive in č a o  pičk je tako peta 
po vrsti — predhodne so: O troci 
socializma, O! Kult, Laibach, Kelle, 
Sočasno z iz idom kasete so izšla 
tudi natisnjena besedila sk ladb z 
ustrezno g ra fično  opremo. Za raz
liko od p redhodn ih  neodvisnih 
kaset, je bil material za to  kaseto 
posnet v im proviz iranem  studiu d i
ska Študent, s tem v zvezi pa je 
sama tehnična plat posnetkov 
mnog<} boljša.

Na prvi strani je devet skladb VIA 
cffenzlve. M lada ljub ljanska skup i
na ima za seboj že kar lepo število 
nastopov, sama njihova glasba pa 
je nekakšna postpunkovska zmes 
nekaterih e lementov Gang o f Four 
ali morcfa v rud im entarn i ob lik i 
celo The Fali, brez pretiran ih  /beri: 
noben ih / so lis tičn ih  vložkov posa
meznih instrum entov — basa. k i
tare, bobnov in  vokala. Poseben 
čar glasbi vtisnejo besedila in 
interpretacija pro let—-pesnika Esa
da Babiča Cara, ki so, grobo  
rečeno, k r it ično  in iro n ič n o  reflek- 
tirana im presija  našega vsakdana. 
Nekaj citatov: Jutra  polna dima / 
ju tra  sm rd ijo  /  možgani se usme
rjajo v m in im aln i ritem. /  M inimalni 
ritem dviga pro izvodn jo  /  m in im a l
ni ritem dviga državo, /  pesem M i
nimaln i ritem / /  Kje si zdaj proleter 
/  kje so zdaj tvoje roke /  kje je zdaj _  
tvoja puška proleter. /  Mi zdaj dv i- I  
gamo zastave /  v čast tvoje borbe /  I  
vodi nas zdaj ti proleter. /  N ič ne I  
bo nam žal krvi /  nič ne .bo nam I  
žal ž iv ljen j /  naše misli bodo s tabo 
proleter, proleter, proleter, /  zdaj v 
kamen vklesan si proleter. /pesem 
Proleter /

Na drug i strani kasete je posne
tih  deset skladb skupine Cao 
pičke. So nedvomno ena zanimive
jših skupin trenu tno  na ljub ljanski 
rockovski sceni, nenavadni že za
radi same zasedbe — ženski vokal, 
dve baskitari in ttobni Skladbe so 
d robc i okleščenih vseh odvečnih 
okraskov, tako da je n jihovo tra-

■STR  AN 22

janje om ejeno na m inuto  ali dve. 
Prva skladba na kaseti pa je gotovo 
najkrajši komad, posnet kdajko li v 
zgodovin i domačega rocka. Ftosa- 
meznim skladbam — recimo temu 
raje fragm entom , bi lahko zamerili 
le preveč eno lično  strukturiranost, 
tako da vso razliko med skladbami 
vzpostavlja le petje Marše. Tako 
ko t je sam instrum entaln i del 
n jihove glasbe zbiranje drobcev, 
so tudi Besedila zb ir trenutkov, s i
tuacij in stanj. C itati: Vsi se mamo 
f ino  /  p ijemo l im onado  in gledamo 
zvezde. /  Pomeniš mi vse /  ampak 
m ogla bi umret /  lahko mi kupiš 
življenje /  denarja ne dobiš nazaj. /  
Kakšna prihodnost /  za najlepše, 
najboljše, najpametnejše. /  pesem 
Kakšna p rihodnost /  Naše do 
mače okolje  /  ares^ samica nasilje 
režim /  kon flik tne  situacije  /  nikol 
n iko l ne bom o znorel. /  Lepo in 
belo mesto /  do lgčas je način 
življenja /  vsi smo prazen prostor /  
n iko l n iko l ne bomo znorel. /  
pesem N iko l/

KUPI IN N IKO L N£ BOŠ 
ZNOREL

LEON MAGDALENO

Kurt Honolka:
SVETOVNA ZGODOVINA  
GLASBE
— Prevedel in dopolnil 
Primož Kuret
(Mladinska knjiga, Lj. 1983)

Glasbena literatura v s loven
skem jeziku je  v primerjavi z d ru g i
mi umetnostm i — po številu na
slovov — zelo skromna, kajti do 
mačih avtorjev je premalo, založbe 
pa se redko od loča jo  za prevode. V 
zadnjih letih je sicer izšlo nekaj 
pom em bnih  del dom ačih  m uziko
logov, ki pa so večidel m onograf

ska in posegajo v našo g lasbeno 
zakladnico. Če odštejemo kratke 
učbeniške ali p riročn iške prikaze, 
S lovenci že 35 Jet n ism o izdali 
š iroko  zasnovane svetovne g las
bene zgodovine (Ukmar—Cvetko— 
Hrovatin, 1948). Zato je  pravkar- 
šnji izid SVETOVNE ZGODO VINE 
GLASBE, avtorja Kurta Honolke in 
sodelavcev, ki jo  je  prevedel in 
dopoln il Primož Kuret, zares zalo
žn iški dogodek, s katerim  je naša 
največja založba M ladinska knjiga 
zapolnila ve liko ku ltu rno  praznino.

Knjiga je pomembna v več 
pogledih. Najprej zaradi širine, saj 
izčrpno zajema zgodovino glasbe 
od pradavnine do šestdesetih let 
20. stoletja. Drugič  zaradi pouda
rka, ki ga daje neevropskim glasbe
nim kulturam , katere s pom očjo  
sodobnih  avdiovizualnih sredstev 
čedalje bolj spoznavamo in tudi 
razumemo. Tre tjič  zaradi odločitve 
glavnega avtorja, Kurta Honolke, 
ki je napisal dve tretjin i kn jige (od 
baroka do današnjega časa), da 
pritegne k sodelovanju ugledne 
strokovnjake za posamezna stare
jša obdobja glasbene zgodovine; 
knjiga je zaradi tega pridob ila  na 
tehtnosti. Četrtič  ji daje vrednost 
dodani pregled jugoslovanske glas
bene zgodovine, ki ga je k šestim 
poglavjem  pripisal prevajalec (up
oštevajmo, da se je izvirn ik z nekaj 
stavki dotaknil le Gallusa, Frana 
Lhotke in Gotovca ter omenil ime 
Milka Kelemena!)

Nadaljnja velika kvaliteta je ob 
sežno slikovno gradivo, ki zbarvn i-  
mi in č rnobe lim i slikami te rz n o tn i-  
mi primeri (čez 500!) pom em bno 
dopo ln ju je  pisano besedo. Ob tem 
ne m orem o m imo spodrsljaja, 
kakršnega bi si pri knjig i, ki jo 
bomo še desetletja jem ali v roke, 
založba ne smela privoščiti: večina

slik, ki oprem lja jo  jugoslovanske 
dodatke, je  v primeri z drug im i na
ravnost bedna).

Še dve posebnosti je.treba ome
niti, ki po svoje prispevata k širin i 
razumevanja glasbe. Knjiga vse
buje številne citate iz pisem, 
č lankov ali izjav znanih in manj 
znanih glasbenikov, skladateljev, 
m uzikologov in d rug ih  poznaval
cev, skozi katere na svojstven na
čin odsevajo posamezna pom em b
na obdob ja  glasbenega razvoja. In 
končno: avtorji so se od loč ili tudi 
za objavo b ib liogra fije  najtehtne
jših del o glasbi, ki so ji za glasbo 
do baroka dodali tudi seznam 
plošč. Četudi je tovrstna literatura 
(naši) širši javnosti manj nedosto
pna, pa bo glasbenim  pozna
valcem takšen seznam nedvomno 
dobrodošel.

Svetovna zgodovina glasbe je 
prav gotovo ena od knjig, ki bi jo 
moral imeti vsak izobraženec. 
Koncept tega dela ni v nizanju in 
naštevanju podatkov in imen, tem 
več v vrednotenju stvaritev in ume
vanju zakonitosti glasbenega razv
oja. Pri tem je kn jigo  p rije tno brati 
tudi manj razgledanim in ljub i
teljem glasbe, kajti predvsem glav
ni avtor Honolka uporablja zelo 
poljuden način pisanja.

Če se izognem o poglob ljen i 
strokovni oceni, ki jo  om ogoča 
šele tem eljito  branje in ki sodi tudi 
v d rug okvir, potem se ob naštetih 
kvalitetah lahkoob regnem oob  po 
m anjkljivost, ki je očitna že ob 
površnem branju. Ob sicer teko
čem prevodu Primoža Kureta bi b i
li p o t re s l i  skrbnejša lektura in 
korektura, saj marsikje motita 
jezikovna oh lapnost in tiskarske 
napake. M otijo  pa tudi avtorjevi 
spodrslja ji, če npr. na enem mestu 
trdi, da je bil Beethoven čudežni

I
 o trok, in na drugem  nasprotno; ali 
pat da enkrat trdi, kako je Beethov
novo pismo ..nesmrtni l jub ic i"  na
pisano neznani ženski, d rug ič  pa 
ga nespodbitno dokazuje kot spor
oč ilo  Josephin i Brunsvvick. Preva
ja lec se je pri navedbah naslovov 
glasbenih del zelo po trud il z us
treznim i s lovenskim i prevodi; ško
da, da pri tem ni bil do  kraja 
dosleden.

Svetovna zgodovina glasbe je ne 
glede na m orebitne pom anjkljivos-

• ti, ki j ih  bo pokazalo pog lob ljeno  
branje, in ne glede na to, da je 
prevedena, za naše razmere enkra
tna knjiga.

IGOR LONGYKA
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NAGRADNI
RAZPIS

Vsi se najbrž že vese
lite poletja in počitniških 
dni, zato se s tokratno 
križanko do septembra 
poslavljamo od vseh vzt
rajnih reševalcev in vas 
vabimo, da se nam prid
ružite spet v prihodnjem 
letniku naše revije. Re
šitve osme nagradne kri
žanke nam pošljite do 20. 
junija, zraven pa napišite, 
katero od treh plošč si 
želite (posnetki s koncer
tov Mladi mladim, posne
tki Akademskega pevske
ga zbora iz Kranja, pl
ošča Toneta Janše). Tok
rat bomo za spremembo 
izžrebali pet reševalcev.

NAGRADE 
ZA 7. KRIŽANKO

Tokrat smo izžrebali 
Martino KOVČE iz Tabo
ra pri Vranskem, Janeza 
ZORMANA iz Mežice in 
Rezko MOŽINA iz Kam
nika, ki prejmejo ploščo 
MLADI MLADIM. •

REŠITEV 
7. KRIŽANKE

(vodoravno) kontrabas, 
aparatura, Bangladeš, 
USA, li, SK, LT, Bereta, 
zen, VA, Bernstein, lam- 
pa, Amati, opera, kano
nik, blok, nd, Lana, moto, 
ata, Lome, kormorani, 
Indijanec.

ŠPANSKI
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TWIST G L A D

\MERlSKA 
REKA Z
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TIM 
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NASA 
PEVSKA 
IKUPINA* 
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•VROVIZIJl

NORVEŠKI 
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DUUN
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SPET JAZZ FESTIVAL
Brez dvoma je bil lanskoletn i 23. 

jazz festival v L jub ljan i prelomen, 
bodisi kar zadeva organ izacijo  fes
tivala, nastopajoče g lasbenike ali 
pa odziv publike. K ončno je 
jazzovski festival dob il svojo 
ob liko  in ni bil zgolj preluknjana 
vreča, v ka tero lahko stlačiš z vseh 
vetrov po nekaj in to  povežeš v kaj 
klavrno celoto.

Tud i za letošnji festival je orga
nizacijo  prevzel Cankarjev dom, 
k jer so tako kot lansko leto — 
konstitu ira li programski oder. Vse 
zainteresirane instituc ije  imajo v 
njem delegata, s č im er naj bi p rog 
ramski odbor postal te lo za us
klajevanje različnih interesov, 
seveda v tesni zvezi s f inančn im i 
zmožnostm i. Načelna opredelitev 
program skih  sm ernic je ostala 
enaka kot Jani, le- da so skušali 
p ritegn iti več izvajalcev tako 
imenovanega noveg9 jazza,so
dobne im proviz irane godbe... 

Načelna merila so:
1. Pomen izvajalčeve glasbe za 

razvoj jazzovske glasbene p roduk 
cije — h is to ričn i aspekt — in izva
ja lčevo mesto v mreži aktualne 
glasbene produkc ije  — s truk tu ra l
ni aspekt.

2. Konstruktiven, h is to r ičn o — 
m ateria lističen odnos do  glasbene 
trad ic ije  in povezovanje s sodobn i
mi ustvarja ln im i dognanji.

3. G la sb e n iko vo d n o sdo la s tn ih  
stvaritev in potrošnikov, to  je 
vzgojn i sm oter in osveščujoča ter 
angažirana zabava.

4. Izvedbena kva lite ta ,odnosdo  
družbe — produkc ije  zavesti in 
n jeno sprem injanje.

5. Vsa merila, ki izpostavlja jo  
vprašanje idejne d ife renciac ije  
znotraj množične kulture. Konfro- 
tacija  s konservativn im i tendenca-

, mi in razkrivanje prostorov, o kate
rih p riča jo  posamezne prakse. Po 
teh m erilih  naj bi Izbirali konkretne 
g lasbenike, skupine. Tudi le tošnje 
le to  ni š lo brez ne ljub ih  zapletov 
pri sestavi programskega odbora, 
saj nekatere instituc ije , ki bi m o
rale b it i  že po do lžnosti zainteresi
rane za jazzovski festival, n iso 
delegirale svojih kandidatov, druge 
so jih ,  pa niso priha ja li na sestanke 
itd...

O č itno  nekateri n ikakor ne 
m ore jo  sprejeti dejstva, da se ze
mlja vrti in sodbe, ki tem eljijo  na 
po jm ih , kot so všečnost, p ro fes io 
nalnost, iskrenost, lepo, l ir ično  itd. 
ne pom en ijo  prav nič, ker ne nud ijo  
n it i osnovnih možnosti za resno 
analizo. Kakorko li že, osebam, ki 
so se do lga leta pojavljale pri o rga
nizaciji jazz festivalov v L jub ljani v 
okv iru  neobsto ječega jazzovskega, 
društva in se skrivale za lažno 
strokovnost s kaj k lavrnim i progra-,

mi, je, upamo, do nadaljnjega 
odklenkalo.

Pa po jd im o  raje h konkretnemu 
programu! Uvodoma lahko p ri
pomnim o, d a še lahko pride do ma
njših sprememb in torej navedeni 
program ni povsem dokončen.

24. Mednarodni jazz festival bo
potekal od 16. do  19. jun ija  na 
starem prizorišču, v Križankah. Na
stop ile  bodo dve ali tri domače 
skupine — tudi tokrat j4 'b i l  razpi

san tečaj — in 9 do 10 tujih. To bo 
,d ru g i festival, na katerem ne bo 
nobenega domačega velikega 
plesnega orkestra. Največja no
vost festivala je vsekakor Workshop, 
ki ga bo vodil ameriški m ulti inst- 
rum enta list Dennis Gonzales. Ta 
je priznan glasbenik, pub lic is t in 
glasbeni pedagog iz Dallasa, kjer 
ima tud i svojo za ložbo plošč Daag- 
nim, kjer izdaja svoje projekte. V 
L jub ljano bo prišel že nekaj dni 

. pred festivalom in pedagoškodelal 
z domačim i g lasbeniki (vsi poten
cia ln i kandidati se bodo lahko p r i
javili prek oglasov), izmed katerih 
bo Izbral nekaj g lasbenikov ter 

' odprl 24. m ednarodni jazz festival.

Za VVorkshopom bo v četrtek na
stopil duo Llndberg— L.ewis, John 
L indberg je kontrabasist iz New 
Yorka, ustanovite lj skupine The St
ri ng T rio  of New york, član bivšega 
kvarteta Anthonya Braxtona, sk
ratka glasbenik, ki je trenutno zelo 
pomem ben v sodobni jazzovski 
godbi. Izjemen je  bil njegov 
lanskoletn i nastop v Salzburgu v 
duetu s trobentačem  Hughom  Ra- 
g inom , o čemer smo pisali tudi vte j 
reviji. T rom bon is t George Levvis 
ima za seboj m nogo sodelovanj z 
vodilnimi glasbeniki skupine AACM 
iz Chicaga, ter se tudi kot avtor 
plošče za ita lijansko založbo Black 
Saint uvršča med najbolj inova

tivne in kreativne trom boniste  
jazzovske godbe. Prvi večer bo za
ključila  evropska skupina, Wllllem 
Breuker Kollektlef, desetčlanska 
skupina iz Nizozemske, ki se izm i
ka vsakršni de fin ic iji ali oprede li
tvi. Igrajo od swinga, im proviz i
rane glasbe, roekvn rolla, polk do 
najrazličnejš ih  ob lik  in podzvrsti 
pularne glasbe, predvsem pa je ' 
n jihov nastop izredno zabaven, 
poln iron ičn ih  odtenkov in m ojstr
sko zaokrožen kot celota.

Petkovo večerno dogajanje bo 
uvedla zasedba iz Nizozemske, 
imenovana Nood Band. O njih le 
to liko, da igrajo izredno m oderno 
mešanico tako imenovanega no 
wave oz. free funka in sodobne 
im proviz irane godbe. Poseben čar 
nastopu pa daje atraktivna voka
listka. Sledil bo prav tako nenava
den kvintet Keshavana Maslaka. V 
petek bodo zadnji Rosco Mltchell 
Sound Space Ensemble. Septet p i
halca Roscoe M itchella, enega od 
ustanovite ljev AACM. stalnega č la 
na A rt Ensemble of C h icago in 
p lodnega ustvarjalca, ki je na 
jazzovski sceni že skoraj dvajset 
let, je zadnji pro jekt tega kreativne
ga glasbenika. Pri Black Saint so 
izdali zanim ivo ploščo, v septetu 
pa je med znanim i m ladim i glasbe
niki tudi že omenjeni trobentač 
Hugh Ragin. Vsekakor ena od at
rakcij festivala.

V soboto  bodo prvi nastopili 
Interactlon iz Beograda. To je 
moderna zasedba, ki že ima d o lo 
čen glasbeni status v tu jin i, saj na
stopa veliko izven naših meja, v 
L jub ljan i pa bodo nastopili kot trio.

N jim  bo sledila malo bolj v t ra d i-  
c ijo  usmerjena godba pihalca Chl- 
ca Freemana, ki velja za enega 
izmed g lasbenikov, katerih ustva
r janje temelji na bogati trad ic iji, se 
z n jo nenehno spopadajo, p rodukt 
pa je izredno doživeto muziciranje.

S oboto  bo zaključil oktet Dudu Pu- 
kwan. Pukvvana je afriški g lasbe
nik, ki je v šestdesetih letih iz Južne 
A frike emigrira l v Veliko Britanijo, 
njegova glasba pa je spoj afriške 
r itm ične  trad ic ije  in modern ih 
jazzovskih tokov. To je nekakšen 
uvoz prave afriške godbe v 
jazzovsko glasbo. Zadnji dan festi
vala, to  je v nedeljo, bodo na p rog 
ramu tri tuje skupine.

Najprej bo so lis tičn i nastop 
angleškega pianista KelthaTippe- 
tta, ki je bil napovedan že za 
lanskoletn i festival, a je v zadnjem 
h ipu odpovedal sodelovanje. Da je 
že nekaj časa nappmembnejše v 
angleškem klavirskem jazzu, pa ni 
po trebno posebej poudarjati.

S ledila bo evropska 
zasedba, kvartet VVillija Kellersa. 
Kellers je že dalj časa med najbolj 
p riznanim i evropskim i to lkalci, v 
kvartetu pa bo nastopil še pianist 
Keith T ippett. Festival bodo za
k ljuč ili Ethnlc Herltage Ensemble.

Poleg glavnega programa ob lju 
blja organizator festivala še ne
katera presenečenja in sprem lje 
valne prireditve.

Prvi dan, to  je v četrtek, bodo 
W illiem  Breuker Kollektie f igrali po 
ljub ljanskih  ulicah, najverjetneje 
nekje ob L jub 'jan ic i.«V p ros to r ih  
Cankarjevega doma bodo nasto
pile m lade domače obetavne sku
pine, razstavljene bodo fotogra fije  
o jazzu. .Poleg tega obstaja še 
možnost, da bodo sodelujoči 
g lasbenik i na samem prizorišču 
festivala — v Križankah nastopili v 
duetih. Vsak dan se bodo pričele 
večerne prireditve ob pod devetih. 
Kot prejšnje leto bo mogoče kupiti 
karnete po znižanih cenah. Gotovo 
pa so zanimivi vsi štirje večeri.

LEON MAGDALENO

GLASBENA DELAVNICA 
DENNISA GONZALESA

Glasbena delavnica (workshop) 
se bo začela v torek, 14. |unlja, 
z zbirnim srečan|em, nato bodo 
dvaKrat dnevno (dopoldan In 
zvečer) skupne vaje. V četrtek, 16. 
(unija, bo Gonzales z najboljšimi 
udeleženci oblikoval skupino, ki 
bo Isti večer otvorila letošnji 
ljubljanski festival jazza v Križankah. 
Udeležba v glasbeni delavnici je 
brezplačna, vabljeni so tudi 
nepoklicni glasbeniki, še posebej 
bobnarji In basisti. Prllave pošljite 
ali sporočite po telefonu:
ZORANU PISTOTNIKU (študentsko 
naselje, blok 8, Ljubljana tel: 261-985) 
ali
SREČU M IHELČIČU (Cankarjev 
dom, Trg revolucl|e, Ljubljana, 
tel: 212-492)


