Postnina platana v gotovini Cena 2 Din

OPERA

GLEDALISKI LIST

NARODNEGA GLEDALISCA V LIUBLIANI 1932/33

&

Plesni veter

Premijera 11. februarja 1933

IZHAJA ZA VSAKO PREMUERO UREDNIK : M. BRAVNICAR
Esece s by oo - e e R IR

)




LIUBLJANA, NEBOTICNIX Vi. NADSTR.

TELEFON 24-63

FRANCOSKI, ANGLESKI PLASCI



SEZONA 1932/33 O PERA STEVILKA 10

GLEDALISKI LIST

NARODNEGA GLEDAuiEA V LIUBLJIANI]

—— e e

—_———————1
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Pino Mlakar:
Plesni veder

Kratek uvod k plesnemu veéeru.

Puncka, dobesedno bi se glasil naslov: vila vseh punck
(Puppenfee), je balet, ki ga je napisal l. 1888. nekdanji diri-
gent cesarske operc na Dunaju Josip Bayer. Puncko od takrat
stalno srecavamo na repertoarju Pavlove, Dijagileva in na re-
pertoarjili velikih teatrov. Muzika je lahka, neproblemati¢na,
vendar pa tako iskrena, da je ravno v tem njena vrlina in
vrednost. Tudi celotna zamisel baleta je stara in preprosia;
pa ker ravno noCe biti za vsako ceno nekaj posebnega, nam
je tudi prijetna. Vse to skupaj je dalo delu vrednost vse do
danadnjega dne. Vsebina . Punctkes je sledeta (seveda s tem
Se plesna vsebina davno ni izérpana): Nek trgovee z igracami
je tudi velik mojster v izdelovanju puntk, ki celo plesejo. Med
drugimi pride v trgovino tudi bogat angleski par, ki pa ni prav
ni¢ zadovoljen z mojstrovimi umolvori, dokler ta ne pokaze
najlepso puncko, ki jo je kdaj napravil in katero skrbno hrani.
Angleza sta navduSena in jo za velik denar kupita. Zadnjo no¢
pred odhodom pa obhaja vsa pisana druzba teh igrack slovo
od predane puncke in ko pride drugo jutro nov lasinik po njo
in 7Z njo odide, spozna mojster, da je sicer dobil zanjo denar,
ali Z njo je izgubil tiho sreco.

Ko smo bili postavljeni pred nalogo, da insceniramo v ljub-
ljanski operi in z njenimi moémi plesni vecer, nam je Fkilo
kmalu jasno, da smemo postaviti samo nekaj takega, kjer ne
bi trpelo delo vsled katerekoli neenotnosti. In kot nalaS¢ za
ta nas slutaj smo izbrali .Puncko«, ker ni tako tezka, kakor
drugi moderni baleti in nam tudi nudi moznost, postaviti most
med moderno in klasi¢no koreografijo v stilisticnem pogledu.
In ¢efudi bi radi enkrat pokazali Ljubljani kakSen meoederen
balet I. Stravinskega ali Milhauda ali Caselle, vendar ne
smemo pozabiti da je teaterski umetniski uZitek pred vsem
in ravno v tem, kako je delo pripravljeno in v kolikor smo
mu kos.

Ker pa »Puntkac sama ne izpolni vecera, je bilo potrebno
Se nekaj plesnega programa. In za to se nam je zdelo zelo pri-
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merno, ¢e pokazemo publiki nekaj teaterskih plesov, ki naj ji
pokazejo razliko med koncertnim in teatrskim plesom; samo
razliko, s tem pa noCemo rec¢i, da je {eaterski ples kaj drugo-
viistnega. (Cetudi je velika razlika i v idejni zasnovi i v for-
malni izpeljavi!) Nasprotno ravno zelimo, da bi publika obrnila
svojo pozornost tudi teaterskemu plesu, da bi se mogel prav
razvijati in plemenititi. Tudi publika bi s tem dobila nad vse
azno polje, da se vzgaja za celokupen kompleks, ki ga ime-
nujemo z besedo teater. KakSne koristi pa bi imel od tega
¢isti koncertni ples, o tem tukaj govoriti bi vodilo predalec.

Plesi v drugem delu so tako razvidni, da jim pa¢ ne bo
potrebno pisali kaksnega komentarja in tudi dr. Svarov »Valee
interrompu« Ze nosi razlago v besedah: resna, ¢etudi vesela in
smesna zadeva.

In Se eden razlog nas je vodil do tega plesnega vetera:
razveselili obiskovalce ljubljanskega gledalista nekje tam, kjer
v odraslem $Se zivi njegova otroska osebnost. Mesto mozgan-
skega humorja nuditi zdrav, osveZujo¢ humor telesnega ritma,
ki nosi v sebi lahko veé duhovitosti kot si to kakSen povrsnez
more misliti.

Zelimo samo, da bi bilo vsem Vam gledaleem res po godu
ter v svezost in sprostitev, nam pa, ki Vam na teh deskah ple-
Semo, v veselje.

Opazke.

Plesnemu  ansamblu Narodnega gledalista je Ze vec let
usojcna vioga opernega in operetnega rekvizita. Da se zadnja
leta ni samostoino uveljavljal, so krive materialne okoliscine,
v katerih je zZivel. "

Prva leta po vojni je vodil vezbo »nabornikove (dobesedno
in ni¢ vec¢) baletni mojster Pohan, pozneje in na isti nacin
baletna mojstra Trobis in Pogiolesi. (Takral so bili samostojni
plesni veceri zelo pogosti.)

Svetle totke teh ¢asov sta bili umetnici Nikilina in Pola-
kova. Obe priznani mojstrei ruske klasiéne Sole.
Tudi na$ plesni ansambl je bil ves Cas vzgajan v klasicni
maniri z redkimi presledki in izjemami.
*

V ¢asu vodsiva Viceka in Wisiaskove se j¢ povzpel do prvega
vetjega umetniSkega nastopa, ki je zdruzeval klasi¢no Solo in
stremljenje moderne plesne umetnosti. (Musorgski: Slike iz
razstave, Pierné: Music Hall, Balatka: Crientalska suita.)

*

Baletni mojster P. Golovin je prevzel veéino te deds€ine in
tehni¢no izpopolnil v smislu klasike baleini zbor do danasnje
visine, ki se je kazala v najrazlicnejSih opernih in operetnih
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nastopih plesnega zbora, kakor tudi poedink. (Igor, Kostana,

Maska rdete smrti itd.)
*

V naSem narodu je veliko talentov za to umetniSko panogo.
Rekli bi, da je zadnje Case plesna umetnost nas najmocnejsi
umetniski »izvoze.

Wisiakova, Vavpoticeva, Vidmarjeva, Mlakar itd. so se z
motnim uspehom uveljavljali v velikem svetu.

®

Pri nas je razvoj in vecji razmah talentov otezkocen tudi
iz razloga, ker ni bila Se do danes napisana niti ena resni¢no
strokovna kritika, katera bi brezdvomno pripomogla v prvi
vrsti prizadetim, da bi bili stalno pod umeiniskim nadzorstvom
in bi jim pravilno opredelila, kaj je €isto zrno in kaj ljulika,
obenem pa bi poglabljala vez med plesno umetnostjo in obtin-
stvom.

Josip Stotter:
Operna rezija nekoé in danes

Pri napovedi pomembne operne vprizoritve imamo danes
cesto viis, da so izvajalei na odru postranske vaznosti, Skoraj
vedno se paradira le z imeni dirigenta in reziserja. Znacilno
je tudi postavljanje reziserja nad dirigeniom. Ob vsakem ¢asu
operne zgodovine =o natantno dolocali pri Studiju oper, kje
naj stoji ta ali oni pevce pri sveii ariji, pri katerem takiu glasbe
mora zadoneti grom ild.,, ampak za take in podobne zadeve
niso polrcbne samostojne umetniske inStance. V sploSnem so
bili pevei navezani na lastno iznajdljivosi. Iz teh casov se je
obdrzal do danes tipus skromnega reziserja, ki se je rekrutiral
iz dosluZenega rutiniranega pevca. Iz svoje dolgoletne prakse
in dobrega znanja izrotCil je tak reZiser samo pazil na poick
predstave in urejal najnujnejSe. Njegovo delo ni bilo v bistvn
vetje in odgovornejse nego je delo gledaliskega inSpicijenta.

Naloge modernega reZiserja so pa povsem drugacne. On
iS¢¢ sredstva, da zascili svoje ideje pod okriljem literarnega in
umetniskega stvaritelja. Za sceni¢no predelavo vet ali manj
znanega dela iz operne literature si vzame vso prostost in sa-
mostojnost. Ta pravica in zahteva rezZiserja pa je veliko vecja
nego svoboda in prostost dirigenta pri tolmaCenju partiture,
zato postaja reziserjeva oblast nevarna dirigentovi, ¢eprav bi
morale biti enake. Od vstvarjajotega reziserja predpostavljamo
ono umetnisko silo, ki zdruzuje v eno totko kretnje posamez-
nega igralca, premikanje zbora, voljo scenskega dirigenta, ki
oZivlja in uveljavlja pesnikove in skladatelijeve namere ter
izravnava vsa protislovja in tako vso odersko dogajanje sprav-
lja v sklad z glasbo in pesnitvijo. Slitno bi mogli karakteri-
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zirati tudi opernega dirigenta, s tem pa bi uveljavili potrebo
po personalni uniji kapelnika-reZiserja, v katero bi pritegnili
tudi pesnika in skladatelja. Tako je oznateno pojmovanje ka-
pelnika-reziserja kot enoto, ki sega Se v stare operne Case in
ie Se danes idealna zahteva. Osebnost te vrste je bil Wagner,
ki je bil svojim delom pesnik, dirigent in reziser.

Da Se ni prislo do le zveze je kriva zamotanost gledaliskega
tehnitnega ustroja. Pri deljenem delu pa se veckrat zgodi, da
dobi reziser diktatorska nagnenja, katera skuSa uveljaviti s
pomotjo drugih sodelaveey na skodo glasbenih ozirov dirigenta.
Naloga smotrenega opernega reZiserja je dramati¢na izpolnitev
glasbenih misli, katera se mora zrealiti v odrskem dogajanju
kakor tudi v urejevanju akusti¢nih nujnosti, Povsem drugace
dela samo-reziser. Ce se slutajno ujema v njegov naért, spre-
meni brez pomisleka n. pr. viteze v drugem dejanju - Tann-
h#userja¢, da pojejo s hrbtom obrnjeni proti obCinstvu. Njega
ne briga nadrejenost vseh akustiénih zahtev v opernemu orga-
nizmu in prav ni¢ ga ne moli, e je v veliki operi kakor je
»Aida« odrski prostor tako odprt in porazdeljen, da se po-
razgubi zvok in ulrpi na sijaju, samo da je uresnitil svojo
ucinkovito slikovno zamisel.

0d modernega opernega reziserja pa pricakujemo, da najde
misclno vezo med slikarjem in arhilektom. Danes vlece bolj
kot kdaj prej tudi upodabljajote umetnike k tealru in imamo
ze pomembne strokovnjake v tej veji gledaliSke umetnosti, ka-
kor so prof. Strnad ali Pirchan; pa tudi znamenitega slikarja
Maksa Slevogta je mikal teater in se je poizkusil z Mozartom,
pri katerem je uporabljal Se celo sredstva starega teatra, ka-
kor so slikani prospekti ali »rampino. svetlobo itd. Osebnost
takega kova, nima obzira napram oviram in stvarem, ki so
same po sebi razumljive pri opernemu gledaliséu. Tako lahko
nastanejo za reziserja nepredvidene lezkoce in boj vseh proti
vsem je dostikrat neizogiben: nasprotstvo slikarja z reziserjem,
nasprotstvo med reZiserjem in dirigentom in konéno nasprot-
stvo obeh teh s pevei, ki se morajo podrediti enemu telmacenju
svoje vloge, katera jim ne leZi in ni v skladu z njih lastnim
osebnim nacinom. Razumljivo je, da mora biti operni reziser
vsaj deloma glasbeno naobraZen in Ce Ze ne zna Citati parti-
ture, mora znati ¢itati vsaj klavirski izvletek dela, ki ga vzame
v rezijo.

Ce hotemo priznati »iz glasbe rojeno kretnjo¢ kot edini
pravilni slog podajanja v operi, potem moramo zahtevati v prvi
vrsti od pevea, da postane glasbena kretnja njegov drugi »jaz«
in ne sme ostaviti utisa nautenega in navajenega. Teziste
osebne rezije mora biti tako, da je vsaka recitirana beseda in
vsaka zapeta fraza prepojena z intenzivnostjo in prepricevalno
ucinkovita.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Nar. gledalis€a v Ljubljani. Predstavnik: Oton
Zupantié. Urednik: M. Bravnilar. - Tiskarna Makso Hrovatin, vsi v Ljubljani.
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