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6 DEJANJE

EDWARD CLUG, PLESALEC, KOREOGRAF
IN UMETNISKI DIREKTOR BALETA SNG MARIBOR

ZVON

7 LE SE BESEDA V VALOVANJU POEZIJE

Andrej Rozman - Roza je v svoji najnovejsi pesnitvi Veronika Faronika z drzno
poetsko svobodo zdruzil dve zgodbi: o osabni in skopi grofici Veroniki iz Kamnika
in o mitski ribi Faroniki, pise Andrej Koritnik. Pesniske podobe spremljajo globoko

pomenske ilustracije Cirila Horjaka.

9 LIGA LEGEND

10 MED TRADICIJO IN SODOBNOSTJO

Naslov letoSnjega jubilejnega graficnega bienala Prekinitev se bo tistim, ki zadnja
leta spremljajo dileme, povezane z njim, utegnil zdeti zavajajo¢, ugotavlja Vladimir
P. Stefanec.

11 NEUCINKOVITA GROTESKA
Ceprav je Gogoljev Revizor eno tistih klasi¢nih besedil, ki se zdijo kot nalas¢
napisana za nas ¢as, pa Vesne Jurca Tadel nova postavitev na odru mariborske
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Eva Vrbnjak v novem prevodu Slavospevov in izbranih fragmentov starogrskega
pesnika Pindarja, ki je nedavno izSel pri zalozbi Druzina, odkriva zanimive
razseznosti povezave med Sportom in poezijo, ki se danes marsikomu zdi povsem
nemogoca.

Drame ni prepricala, predvsem zato, ker v njej nastopajo groteskno zastavljeni liki,
ki so v svoji spakljivi pretiranosti varno oddaljeni od nasega vsakdana.

12 METAFIZIKA SPORTA
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13 TEMELJNO DELO
Dopolnjena izdaja Vrdlovceve knjige Zgodovina filma na Slovenskem 18962011
je po mnenju Spele Barli¢ imenitno branje, polno informacij in fascinantnih

podrobnosti, pa tudi osnova za vsako podrobnejse raziskovanje slovenskega filma.

Ob premieri predstave Boris, Milena, Radko v ljubljanski Drami, ki je nekaksen
poklon trem igralskim legendam, se Matic Kocijancic sprasuje, ali Dusan
Jovanovic s svojim dramskim besedilom poskusa opozoriti na vzvratno ponovitev
generacijskega prepada.

14 RAZGLEDI

Janez Sustersi¢ — Ivan T. Berend: Gospodarska zgodovina Evrope v 20. stoletju
Gregor Inkret — Alfred Sohn-Rethel: Ekonomija in razredna struktura nemskega
faSizma: zapiski in analize
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NENEHNO ISKANJE KRIVDE DRUGJE JE PATOLOSKO
S pisateljem Ferijem Lains¢kom se je pogovarjala Eva Vrbnjak.
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Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila 2010 v okviru projekta
Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

Casopis Pogledi izhaja dvakrat mese¢no, julija, avgusta in decembra pa enkrat mese¢no dvojna $tevilka. Letna naro¢nina s
25-odstotnim narocniskim popustom je 49,35 EUR z DDV, za narocnike Dela in Nedela s 40-odstotnim narocniskim popu-
stom pa 39,47 EUR z DDV. V naro¢nino je vklju¢ena dostava na dom na obmocju Slovenije. Letna naro¢nina za tujino zajema
narocnino in pripadajoco postnino. Odpovedi narocnine sprejemamo samo v pisni obliki; odpovedi, prejete do 25. v mesecu,
upostevamo ob koncu meseca oz. ob koncu obdobja, za katero je placana naro¢nina. Cenik in splosni pogoji za naro¢nike so
objavljeni na www.etrafika.delo.si.
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Stiri generacije zbirateljev umetnosti

August Thyssen (1842-1926) je bil nemski industrialec, ki
se je navduseval nad upodabljajo¢o umetnostjo. Z nakupom
sedmih marmornih skulptur takrat najbolj slavnega franco-
skega kiparja Augusta Rodina je zacCel znamenito zbirko, ki
jo je njegov sin Heinrich Thyssen S$iril in bogatil predvsem
s starimi mojstri (ker je ostal likviden celo v kriznih ¢a-
sih med obema vojnama, je znal izkoristiti financne teZave
ameriskih milijonarjev in evropske aristokracije, ki so bili
prisiljeni v prodajo umetnin). Zaradi preteCe nevarnosti se
je iz Nem¢ije umaknil v Svico in ob Luganskem jezeru odprl
galerijo, Kjer je bila druzinska zbirka na ogled do zacetka
druge vojne. V vili Favoriti ga je nasledil sin Hans Heinrich,
ki je leta 1949 ponovno odprl razstavne prostore. Zbirko je
zacCel dopolnjevati z impresionisti 19. stoletja, zatem pa se
je posvetil nemSkemu ekspresionizmu in umetnosti, ki so
jo nacisti oznacili za »izrojeno«. Pozneje ga je navduSevala
vsa moderna umetnost — od ruske avantgarde in francoskih
kubistov do italijanskih futuristov. Ob ugodni priloZnosti
je kupil velik del ameriSke predvojne umetnosti, drugace
pa impulzivno kupoval tisto, kar ga je trenutno navdusilo.
Vila je za vse sCasoma postala pretesna; zacelo se je obdobje
posojanja del po vsem svetu.

DruZina je od prve razstave v miinchenski Pinakoteki
leta 1930 svojo zbirko kazala javnosti, ko pa mesto Lugano
in kantonska oblast nista bila pripravljena podpreti Siritve
galerije, se je ta novica raz§irila na obeh straneh Atlantika
in za pridobitev zbirke sta se poleg Amerianov zavzemala
nemski predsednik Richard von Weizsicker in britanska
premierka Margaret Thatcher. Ko je baron Thyssen z vsemi
Stirimi otroki podpisal sporazum, da mora po njegovi smrti
glavnina zbirke ostati neokrnjena, je leta 1992 v najvecjem
transportu umetnosti po Napoleonovem plenjenju umetnin
Svico zapustilo okoli 900 predmetov. Odpeljali so jih v Madrid
in Barcelono in po vecletnih pogajanjih s fundacijo druzine
Thyssen-Bornemisza je Spanska vlada presla od placanega
najema k odkupu privatne zbirke, ki jo po Stevilu in vrednosti
prekasa samo zbirka angleSke kraljice Elizabete II. Skrb za
uveljavitev zbirke in omogocanje ogleda ¢im ve¢jemu Stevilu
ljudi nista bila le filantropi¢no dejanje, kajti umetnostni trg
je trg kot vsi drugi, umetnine pa so dobra nalozba.

Cindy Sherman v filmu iz
leta 1979, del zbirke TBA21

Francesca von Habsburg, pravnukinja Augusta Thyssna,
si je kuratorske izkuSnje nabirala med domaco zbirko v vili
svojega oCeta. Ukvarjanje z umetnostjo so leta 1993 nekoliko
zavrli poroka s Karlom Habsbur$kim, najstarejSim sinom
zadnjega avstro-ogrskega prestolonaslednika, in rojstva treh
otrok, toda Ze leta 2002 je ustanovila fundacijo Thyssen-Bor-
nemisza Art Contemporary — TBA21. Na Dunaju je fundaciji
zagotovila prostor za redno dejavnost in razstave, sicer pa
gre kot mecenka in raziskovalka povsod, kamor jo zanese
radovednost. Zbiratelji so dolga leta obiskovali predvsem
sejme, kjer pa je ponudba dandanes preSiroka in vsebinsko
nepregledna. »TBA21 nikoli ni zanimal lov na umetnine po
sejmih, in ker nakupovanje nasploh postaja vse hitrejse,
zbiranje pa vse manj povezano, smo se odlocili za drugacen
tempo. Spremljamo postopek dela in iSCemo sti¢ne tocke med
razlicnimi vejami umetnosti, arhitekture in znanosti,« razlaga
baronica, ki se tako najveckrat odloci za dela po narocilu, pri
katerih sodeluje od zamisli naprej. Pri zahtevnih narocilih ni
pricakovati velikih dobickov, zato se je treba odreci utecenim
nacinom trgovanja in najti reSitve, kot so izposoja ali najem.
Tako je bila Legenda, videoinstalacija juZznoafriSke umetnice
Candice Breitz (trideset monitorjev s pojo¢imi privrZzenci
Boba Marleyja), na ogled tako v londonski White Cube kot
v Kingstonu na Jamajki in je na turneji Ze vrsto let. Medtem
ko so nekatera dela na ogled na vseh koncih sveta, se zbirka
§iri, saj petnajst umetnikov spremljajo na daljsi rok.

SCasoma so se v ateljeju dunajskega parka Augarten obli-
kovali inovativni kuratorski pristopi, ki jih razen na rednih
razstavah predstavljajo tudi na bliznji zelenici. Pod imenom
ephemeropterae 2013 letos potekajo izvrstni petkovi veceri
poezije, literature in performansa s poudarkom na besedi
in slavnih nastopajocih. Vstopnine ni in v mestu ni videti
plakatov, ki bi vabili na kraj, o katerem predsedujoca pove:
»Na tem izjemnem prostoru lahko zbirko prikazujemo, kot
je treba; lahko se posvecamo umetnikom, s katerimi smo
tesneje povezani. Deset let dela pomeni deset let spremlja-
nja posameznih ustvarjalcev in vsaka razstava poskusa biti
prikaz njihovega celotnega razvoja. Vedno so nas privlacili
veliki prostori; nismo tako navduseni nad White Cube, raje

gledamo, kako dela nastajajo v svojem vsebinskem kontekstu
in ¢asu.« Samostojne razstave so tudi priloZnost za pred-
stavitev kakSnega od umetnikovih soustvarjalcev, saj »dela
po narocilu omogocajo zdruzevanje in iskanje novegax, je
prepri¢ana mecenka, ki nadvse rada povezuje likovnike z
glasbeniki ali arhitekte z znanstveniki.

Namesto Se enega velikega muzeja Thyssen-Bornemisza sta
Francesci von Habsburg za zdaj ljubSi mobilnost in nestalnost,
kar je tudi znacilnost umetniskih paviljonov, ki na specificnih
lokacijah postanejo del javnega prostora. Prvi tak paviljon
po narocilu sta ustvarila svetlobni umetnik Olafur Eliasson
in arhitekt David Adjaje, po predstavitvi na 51. beneskem
likovnem bienalu je naSel svoje mesto na dalmatinskem
otoku Lopud. Dopustniki tam dan in noc zrejo proti neizmer-
nemu morskemu horizontu, na olj¢nem gric¢u pa v paviljonu
Your Black Horizon doZivijo umetniSko interpretacijo svoje
izkuS$nje. Povsem drugacen, dvajsettonski »antipaviljon«
The Morning Line si je zamislil umetnik Matthew Ritchie.
Po predstavitvi na arhitekturnem bienalu je skulptura stala
v Sevilli, Istanbulu in skoraj dve leti na plosc¢adi ob Visokem
vodometu na Dunaju. MeScani, navduseni nad instalacijo
zvoc¢nih prostorov sodobne eksperimentalne glasbe, so bili
prepricani, da tja tudi sodi. Toda peticija mestni upravi ni
obrodila sadov, konstrukcija je zdaj zasidrana pred Centrom
za umetnost in medijske tehnologije v Karlsruheju.

Habsburgova je prepri¢ana, da je javni prostor »pomemben
zato, ker doseZe§ drugac¢no skupino ljudi. V tem primeru
dejansko nagovarjas otroke, starSe, sprehajalce psov, mame...
Ko sem na javnem prostoru priredila koncert v The Morning
Line, sem ljudem predstavila glasbo, ki je doslej Se niso sliSali
ali jo komaj poznajo. Intenzivno so prisluhnili necemu, za kar
ni bilo treba kupiti vstopnic ali oditi na koncert. Tako lahko
predstavi§ nove zamisli. Umetnost bi rada naredila dosto-
pnejso, kar bi pomagalo ljudem razmeti, kako pomemben
del naSega Zivljenja je. Vsakdo hoce trgovati z umetnostjo,
filantropski cut ostaja v ozadju.« Veliko aktivnosti TBA21ima
socialno, politi¢no ali okoljsko noto. Von Habsburgova sama
pozorno spremlja razmere v kurdski skupnosti v Turciji. Vse
to vidi kot del svojega Zivljenja in dela, ki »je od vsega zacetka
pomenilo odpiranje svetu umetnosti«.

Piratska akademija

Eden od stebrov dejavnosti TBA21 je manj znana »piratska
akademija«: ladja Dardanelle pluje po morjih z znanstveniki,
raziskovalci in umetniki na krovu. Teme in podrocja raziskav,
prikaterih sodelujejo razli¢ne univerze, umetniske institucije,
pomorska raziskovalna srediSc¢a, muzeji in naravovarstvene
organizacije od vsepovsod, so ogroZenost koralnih grebenov
in posameznih vrst, ribiStvo, pomen bioloske raznovrstnosti,
Zivljenje obmorskega prebivalstva ... Med leto$njimi raziska-
vami zvokov v Karibskem morju so snemali vse, kar prihaja iz
morskih globin: vzdihovanje kitov, tleskanje delfinov, Skrtanje
rakov, zvoCne znacilnosti potresnih sunkov in vetra na povrsini
morja. S tem so prispevali k razvoju na dolo¢enih podrocjih
znanosti, oblikovalcem zvoka pa Sirili izkustva. Morja in otoki
baronico von Habsburg posebno privlacijo, Ze vrsto let na otoku
Lopud nadzoruje obnovo franciSkanskega samostana, ki ji ga
je uspelo dobiti v zakup od krajevne oblasti. »Tu prirejamo
delavnice, v prenovljenem objektu bomo imeli razstave, v
utrdbi za samostanom si zamiSljam manjsi filmski festival.
Zelim obuditi tamkaj$nje kulturno Zivljenje,« pravi. Sodelo-
vanje s hrvasko obcinsko upravo je uspesno, Se pomembnejsi
so dobri odnosi zdomacini. Podobno navezana je na Jamajko,
vendar je tam teZje, saj vlada ne kaze tolikSnega razumevanja
za umetniska prizadevanja evropske »princese«.

Jedro dejavnosti predstavlja zbirka, kjer izstopajo Zenska
imena — Jenny Holzer, Janett Cardiff, Sarah Lucas, Sejla Ka-
meri¢, Sharon Lockhart, Annete Kelm, Tracey Emin, Kristina
Leko, Francesca Woodman ... TBA21 redno sodeluje s Sanjo
Ivekovi¢, Marino Abramovié¢, Candice Breitz, Jano Winderen,
Renato Poljak in drugimi ustvarjalkami, s Cimer ne zapolnjuje
le vrzeli, temvec poskusa najti nova razmerja do prevladujo-
Cega statusa kolegov.

Na tematskih pogovorih beseda teCe o vpraSanjih, ki se
porajajo ob narocilih, denimo o revolucionarnih znanstvenih
raziskavah, kakr$ne potekajo v Svicarskem CERNU, o tehni¢-
nih aspektih izvajanja elektro-akustic¢ne glasbe v specifi¢nih
prostorih ipd. Sprva so bili odprti za javnost, po novem pa
smejo sodelovati samo aktivni razpravljavci, zato so sodelujoci
pri enem pogovoru najveckrat ob¢instvo pri naslednjem, kar
gotovo sprosti vzdusje in omogoca svobodnejSe izraZanje mi-
sli. Francesca von Habsburg Se dodaja: »Ce imate ob¢instvo,
ki samo poslusa, se ostali ne odprejo. Poleg tega nocemo
predstavitev v Powerpointu, kajti znanstveniki, politiki, celo
umetniki, vsi, ki so povabljeni na predavanja, zdaj redno pri-
nasajo vnaprej pripravljene predstavitve in jih potem samo
malo prilagodijo. Zato sem to prepovedala. O svojem delu
lahko govoris tudi brez takSnih pripomockov.«

Prvih deset let TBA21 je minilo v hitrem razvoju nosilnih
stebrov in vsega, kar se vrti okoli njih, ter v iskanju pozicij
na trgu, Kjer Francesca von Habsburg ni edina, Ki ji je ljubSe
zbiranje umetnosti po narocilih. Prednosti, kot so tradicija,
izkuSnje in znano ime, so ocitne, v naslednjem desetletju,
najpozneje pa ob predaji naslednikom, bodo jasni dosezki
in pomen prizadevanj ene vidnejSih mecenk nasega casa.
UrSula Rebek

Prvih 5 ...

Aleksandar Popovski
rezira v MGL.

V KNJIGARNO PO KNJIGE IN NA POGOVOR

V knjigarni prodajajo knjige, to je osnovna dejavnost
knjigarne in nikakrS$nega razloga ni, da bi zaradi tega bili
plat zvona — razen Ce se knjigarnariji, kot se bo to zgodilo
konec septembra v Modrijanovi knjigarni na Trubarjevi v
Ljubljani, svoje osnovne dejavnosti ne odlocijo pospremiti
Se s kakSnimi drugimi zanimivimi dogodki. Leto$nja akcija
Knjigokup se je zacela 23. septembra in bo trajala do 19.
oktobra, sreCevanja v knjigarni pa bodo, v duhu problemoyv,
ki tarejo slovensko zaloZnisStvo, prav tako »problemskac.
Na prvem izmed pogovor, ki bo potekal 1. oktobra, vendar
v Cast 30. septembru, mednarodnemu dnevu prevajalcev
(takrat je namre¢ umrl Sofronij Evzebij Hieronim, bolj
znan kot sveti Hieronim, ki je prevedel Sveto pismo v
latins¢ino), bodo Suzana Koncut, Borut Krasevec in dr.
Nada Groselj poskusali odgovoriti na vprasanje, zakaj
so pri nas novi prevodi klasi¢nih ali kultnih del tako
strasno redki.

V Cetrtek, 10. oktobra, na dan razglasitve Nobelovega
nagrajenca za knjizevnost, se bodo o slovenskih knjizevnih
nagradah pogovarjali dr. Miran Hladnik, Zdravko Dusa in
dr. Barbara Simoniti (pogovor bo vodila Breda Bi$¢ak). Cez
teden dni bo beseda tekla o knjizevni kritiki: prisluhniti
bo mogoce Gabrieli Babnik, Mateju Bogataju in Urbanu
Vovku, povezovalec bo Drazen Dragojevic.

MESTNI JUNAKI

Mestno gledalisce ljubljansko zacenja leto$njo sezono
kaksna dva tedna pozneje kot obicajno, zato pa v resnic-
no velikem slogu: s prvimi tremi enodejankami iz cikla
Prizori iz junaskega Zivljenja mesc¢anov Carla Sternheima
(1878-1942) v reziji Aleksandra Popovskega, ki s to uprizo-
ritvijo prvic rezira v MGL. Gre za zgodbo o treh generacijah
rodbine Maske, ki se prebija skozi viharje podjetniskih
zagat in vzpenjanja po druZbeni lestvici. Zgodba je bila v
Casu nastanka pred prvo svetovno vojno zanimiva tako
zaradi prikaza uspesne druZzine skozi veC generacij (nekaj
let prej je izSel vplivni roman Thomasa Manna Budden-
brookovi) kot uporabe naslovne besedne zveze »junasko
Zivljenje« (»Heldenleben«), o katerem je istocasno napisal
simfonic¢no pesnitev z istim imenom.

Z veliko verjetnostjo lahko pricakujemo, da bo kipeca
grani zasedbi MGL in da bomo gledali radoZiv ognjemet
virtuoznosti —a z neprijetnim sporocilom, ki bo kot siten
macek ostalo z nami, ko bodo uzitki ob ogledu ze davno
za nami ... Premieri 29. 9. v naslednjih tednih sledi Se
devet ponovitev.

KJE IN KDO BO RIGOLETTO?

Ljubljanska Opera sezono odpira s prvo od dveh velikih
Verdijevih tragedij, z Rigolettom (marca pride Se Ples v
maskah), ki ga bo glasbeno vodil preizkuseni hisni dirigent
Loris Voltolini, reZiral pa Detlef Soelter, ki se pred nedav-
nim v isti hiSi z Nabuccom ni ravno proslavil. Rigoletto je
odprt za Stevilne interpretacije, v osemdesetih ga je reziser
Jonathan Miller postavil v okolje italijanske mafije v ZDA,
najnovejsa postavitev v newyorski Metropolitanski operi
ga je nedvoumno umestila v Las Vegas okrog leta 1960,
tenorskega zapeljivca Mantovskega vojvodo pa spremenila
v Franka Sinatro, ki je tedaj tam zazigal s svojim razvpitim
Rat Packom.

No, zgodba o tragicnih posledicah starSevskega opor-
tunizma v imenu skrbi za nedolZne otroke se vsekakor
lahko obrne na razli¢ne nacine, vseeno pa se zdi, da bodo
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glavna zanimivost predstave pevci, ki jih je napovedanih
res veliko (zlasti v primerjavi z mariborskim Triptihom,
ki Starta le en dan pozneje, ima pa le enkratno zasedbo): v
naslovni vlogi trije (med njimi hiSna Marko Kobal in Joze
Vidic v prvi veliki vlogi po leto$nji nagradi PreSernovega
sklada), v vlogi Vojvode so Stirje (kar trije hiSni, med njimi
tudi Branko RobinSak in obetavni AljaZ Farasin), Gild pa
je kar pet — razen Martine Zadro vse gostujocCe. Gostja
bo v vlogi Maddalene tudi Nuska Drasc¢ek Rojko, v tej
vlogi pa bosta nastopili Se dolga leta pomembni ¢lanici
ansambla Mirjam Kalin in Vlatka OrSani¢. Za ljubitelje
opere pravcati poligon za raziskovanje novih glasov, pa
tudi za preizkus znanih v doslej neznanih vlogah — ali
vlogah, Ki jih pevci v teh fazah karier obicajno ne pojejo.
Za prvih osem predstav do konca novembra so zasedbe
Ze na spletni strani.

FILOZOF IN METAMASINE

Primoza Oberzana marsikdo najprej poveZe s stroji, na-
vsezadnje je vodilni v svojstveni glasbeni zasedbi The Stroj.
Manj je znano, da je po Studiju diplomirani filozof in sociolog
kulture in da se navdusSuje nad opuscenimi industrijskimi
objekti, ki bi se jih dalo obuditi v novo Zivljenje in iz njih
narediti prizori$¢a kulturnih dogodkov —nekaksen inventar
tak$nih lokacij v Mariboru je delal na povabilo EPK. Prav v
lanskoletni prestolnici kulture bo v Cetrtek, 26. septembra,
premiera Odpadnika, »glasbene stereodrame za ¢loveka
in stroj«. Odpadnik je prvi OberZanov samostojni gledali-
Sko-glasbeni projekt, v katerem avtor predstavi profesorja
Franza Spielmanna, brezposelnega filozofa, ki se naseli na
odpadu, »hrbtni strani sodobnega sveta, in tam iz zavrZenih
strojev zacne izdelovati »metamasine oz. stroje za proizvo-
dnjo smisla«. Na implicitno vprasanje, ali je Spielmann
nemara Oberzanov alter ego, je med vrsticami odgovoril
Jan Cvitkovic, ki so ga ob ogledu predstave obhajale taksne
misli: »Ko sem stal tam in gledal Odpadnika, mi je zelo hitro
postalo jasno, da pravzaprav prisostvujem eksplozivni in
brezkompromisni Oberzanovi osebni izpovedi. Podivjana
neznost. Brutalna natan¢nost. Redka nevkalupljenost.«
Odpadnik, ki je »izvirna kritika in refleksija sodobne potro-
SnisSke druzbex, se bo zacel ob 19. uri v Salonu uporabnih
umetnosti v Mariboru, vstopnine ni.

DUH POVOJNE BRITANIJE

Po lanski uspes$nici Kena Loacha, igranemu celovecercu
Angelski delez (Angels' Share), ki je kritike in gledalce
navdusil s prepricljivo meSanico komicnosti in social-
ne kritike, k nam prihaja njegov najnove;jsi film, tokrat
dokumentarec. Duh leta '45 (The Spirit of '45) raziskuje
atmosfero solidarnosti, ki naj bi se med Britanci ustvarila
v Casu 2. svetovne vojne in nato pojemajoce nadaljevala v
povojna leta ter dokoncno sesula z reformami Margaret
Thatcher. Bolj kot za dokumentaren opis povojnih let
gre pri Loachovem zadnjem delu za politi¢ni manifest,
ki mozZnost za reSevanje sodobnih problemov druzbe vidi
v obratu od sodobnega liberalnega individualizma kot
ideoloSke hrbtenice sodobnosti k renesansi nostalgi¢ne
vizije socialno obcutljivejSega kolektivizma povojnih let.
Neskriti politi¢ni opredeljenosti so v veliki meri zavezani
tudi prvi odzivi na film, ki za zdaj v priblizno simetricnem
ravnovesju variirajo med navdusenimi in ostro kriti¢nimi.
Ali gre za prikaz »resnicnega bistva Velike Britanije« in
»budnico sodobni politiki in volilcems, ali pa zgolj za »ide-
olosko farizejstvo« in »reciklazo marksisti¢nih fantazemc,
se lahko od 2. oktobra naprej prepricate v Kinodvoru.

FOTO TADE] REGENT

V desetmilijonsko skrito lastnistvo
ne mores brez povsem
trdnih mafijskih vezi,

ki te drzijo za jajca in vrat.

Vec kot Cebele

»To, kar sli§imo, je res zastrasujocCe. Kaj naj naredimo?«
se je glasilo obupano vprasanje iz obcinstva v ljubljanskem
Kinodvoru, Ki je po premierni projekciji dokumentarca Ve¢
kot med prisostvovalo Se moderiranemu pogovoru na teme,
ki so segale daleC onkraj izhodisca — Cebelarstva in Cebel.

Nic¢ nenavadnega, kajti dokumentarni film, ki je brez
dvoma eden najiz¢rpnejSih prikazov Zivljenja v panju in
dogajanja okrog njega, Cebele obravnava kot simptom. Te
medonosne ZuZelke so Ze od pradavnine tesno vtkane v
marsikatero civilizacijo (brez pretiravanja bi lahko zapi-
sali, da so danes Ze dodobra udomacene), tudi Slovenija
ima dolgo tradicijo Cebelarstva, odnos ljudi do Cebel pa je
malone antropoloSka kategorija. Kot je mogoce razumeti
iz dokumentarca, se locnica med clovekovim dojemanjem
¢ebel rie nekako tako kot meje med kontinenti: ¢e v Svici,
reZiserjevi domovini, Cebelar joka, ko mora zaradi bolezni
usmrtiti svoje ¢ebelje druZine z Zveplom in panje nato zazgati,
se ameriSki podjetnik John Miller, ki panje s ¢ebelami vozi
po ZdruZenih drZavah, ne pomiSlja razkriti kot pohlepni
kapitalist, ki vse podreja enemu cilju — ¢im ve¢jemu zasluz-
ku. Cetudi to pomeni, da ¢edalje visji delez ¢ebel ne preZivi
napornih transportov po ZDA, oslabljenim Zuzelkam pa po
prihodu na cilj najprej postreZejo s sladkano vodo, obogateno
z izdatnimi koli¢inami antibiotikov.

Cebele umirajo, to je dejstvo (kot je nadvse pomenljiv
podatek, da se v slovenscini ne rece, da Cebela »pogine,
temve¢ »umre«). Kljub vsemu pa je najbrZ pretiran stavek,
ki ga pripisujejo Einsteinu in se glasi, da bo §tiri leta po smrti
zadnje Cebele izumrlo tudi ¢lovestvo. Tudi reziser dokumen-
tarca ga navaja s pridrZzkom, saj ga film postavlja na laz - tako
v Severno Ameriko kot v Avstralijo so Cebele zanesli Sele
priseljenci, tamkaj$nje rastline so se glede oploditve pred tem
znasle po svoje (predvsem jim je bil v pomoc veter). Kaj pa
se zgodi, kadar ¢ebele izginejo z obmocja, kjer so prej bile in
Kkjer so prej oprasevale, nam reZiser prikaZe na primeru ene
od kitajskih provinc. Tam sadna drevesa oprasujejo na roko.
»Potovanje v prihodnost« je zlove$¢a besedna zveza, s katero
reZiser pospremi bizarne prizore Kitajcev, ki s Copi¢i v rokah
plezajo po drevesih ... Vendar pesimisti¢ne tone in barve —ta
del filma je bil kot nalas¢ posnet pod obla¢nim azijskim nebom
—kmalu razvedrijo kadri iz son¢ne Arizone. Tam se kamera
posveti Se enemu Americanu z bolj evropskim odnosom do

Najboljse igra tisti, ki

Ce ste se kdaj spraSevali, zakaj va$ otrok na glasbenem
tekmovanju ni dobil glavne nagrade, ki mu jo je pred no-
som speljal sotekmovalec, za katerega je bilo o¢itno, da igra
slabSe — je zdaj odgovor na dlani: ker kakovost izvedbe Se
ne zagotavlja, da jo bodo sodniki prepoznali kot tako. Ko
piSe Economist, je sicer od nekdaj veljalo, da je pri neka-
terih glasbenih Zanrih pomembno, kaj spremlja izvedbo;
ogled rockovskega koncerta v Zivo je, denimo, nekaj Cisto
drugega kot poslu$anje zvo¢nega posnetka. Ceprav bi si
mislili, da je klasi¢na glasba pri tem izvzeta, pa je nedavna
raziskava, v Kateri so se osredotocili na ocene sodnikov na
glasbenih tekmovanjih, pokazala nasprotno. Ocenjevanje je
pod drobnogled vzela Chia-Jung Tsay, tudi sama koncertna
pianistka in raziskovalka na University College v Londonu.
V Studijo, katere rezultate je pravkar objavila v Proceedings
of the National Academy of Sciences (Raziskave nacionalne
akademije znanosti), je zajela tiso¢ prostovoljcev, od katerih
jih je bila polovica glasbenih strokovnjakov, druga polovica
panepoznavalcev. Ocenjevali so nastope udeleZencev desetih
uglednih glasbenih tekmovanj in nato njihove razvrstitve
kandidatov primetrjali z ocenami sodnikov. Vsak prostovoljec
je ocenil trideset nastopov, po prve tri z vsakega tekmovanja.
Toda samo tretjini prostovoljcev so pokazali celovite posnet-
ke nastopov z zvokom, preostali dve tretjini sta ocenjevali
bodisi samo video- bodisi samo avdioposnetek. Tisti, ki so
imeli na voljo oboje —zvok in sliko —, ter tisti, ki so se morali
odlocati samo na podlagi zvoka, so se pri ugibanjih glede
koncne razvrstitve tekmovalcev odrezali le malo bolje, kot
bi metali kovanec. Tisti, ki so se pri ocenjevanju zanaSali
samo na svoje o¢i, so — malce presenetljivo — dosegli najboljsi

Dr. Alojz Ihan,
Rozancev nagrajenec,
na portalu Siol.net,

o poslih med svojim
starim znancem
Borutom Sukljetom in
Heliosom ter o mafijski

ekonomiji in anatomiji

Cebel: Fred Terry se je specializiral za divje Cebele oziromart. i.
Cebele ubijalke (v€asih imenovane tudi »afriSke«, Ceprav so v
resnici bolj »afrikanizirane«). Odkar se ukvarja z njimi, mora
sicer nositi kombinezon in ostalo zascitno opremo, nima pa
ve¢ skrbi zaradi njihove preobéutljivosti in ranljivosti. Ce bi
igral na sreco, bi gotovo stavil na te Cebele, tako trdoZive in
odporne so, pravi Terry.

Optimisti¢ni ton je, vsaj na zacetku, prevladoval tudi na
pogovoru z gostoma po projekciji filma. Ekolog in raziskova-
lec Anton Komat je zatrdil, da ¢ebele ne bodo izumrle, AleSa
Kandus, direktorica Medexa, pa, da je slovenski med pod-
vrzen najstrozjim standardom glede vsebnosti antibiotikov
(ki so pri nas seveda prepovedani) in drugih nedovoljenih
snovi. In da pri nas Cebelarji Se zdale¢ niso tako brezsr¢ni
kot v ZDA. V tem ji je pritrdil tudi Franc Sivic, povezovalec
pogovora in tudi sam Cebelar: ni mogoce ravno reci, da ga
njegove Cebele poznajo, prav gotovo pa on pozna njih. Potem
se je razprava pocasi premaknila k neizogibnim temam, kot
so gensko spremenjene rastline, pogoltnost multinacionalk,
ki proizvajajo semena, in farmacevtskih druZzb, ki proizvajajo
pesticide in insekticide — pa za boljSo prodajo, Ce je verjeti
Komatovim navedbam, vCasih najprej kar sami poskrbijo
za vecjo razsirjenost zivalske ali rastlinske nadloge med
posevki. Ali podkupijo kaksnega znanstvenika, ki potem
izdela analizo o popolni neskodljivosti doloCenega strupa.
Sredstva za zatiranje mrcesa, katerih proizvajalci obljublja-
jo, da delujejo na Ziv¢ni sistem, denimo pri mravljah, ki se
jim potem zmede orientacijski oz. komunikacijski sistem,
podobno delujejo na ljudi, je opozoril Komat. In od taksnih
izjav, ki morda niso docela preverjene, nekaj zoprne resnice
pa Ze je v njih, ni bilo vec¢ dale¢ do obupanega vprasanja iz
obcinstva, s katerim se je ta zapis zacel. Kaj storiti? Najkrajsi
odgovor bi bil: samooskrba. Vsi trije so se strinjali, da ima
Slovenija mnogo prenizek odstotek samooskrbe, da smo
Slovenci potros$nistvo zal zamenjali zdemokracijo (ali obra-
tno) in da bomo, ¢e bomo jedli lokalno hrano namesto tiste,
ki je pripeljana od dale¢ in naprodaj po hipermarketih, tudi
bolj zdravi. Bolj zdrava pa bo tudi Slovenija, kajti drzave z
manj samooskrbe so po pravilu bolj ranljive. Precej dalec¢
od Cebel in Cebelarstva je zaSel pogovor, a saj tudi film, ki
bo v Kinodvoru na sporedu do konca septembra, ni govoril
(samo) o Cebelah. A. T.

najboljse - zgleda

rezultat, se pravi, da so s svojimi odloc¢itvami najveckrat zadeli
sodniSke, pravzaprav v skoraj polovici primerov, Cesar ne gre
ve¢ pripisati nakljucju. Se bolj ¢udno pa je, da so glasbeno
izobraZeni strokovnjaki med prostovoljci, za katere bi si
¢lovek mislil, da kot profesionalci pri poslusanju odmislijo
vse, kar nastopajoci pocne na odru razen zvoka glasbe, v manj
kot tretjini primerov uganili pravilno razvrstitev nastopajo-
¢ih. Ko pa so jim predvajali zgolj avdioposnetek, se je delez
pravilnih rezultatov popravil — v malce manj kot petdeset
odstotkih primerov so se ujemali s sodniSkimi odlo¢itvami.
In vsem, ki ste bili doslej prepricani, da na glasbenih tek-
movanjih z lovorikami ovencajo res samo najimenitnejSe
glasbenike, se bodo ob tem podatku moc¢no nagubala Cela:
kadar so se oboji, strokovnjaki in glasbeno neizobrazeni
prostovoljci, odlocali na podlagi videoposnetkov, so uganili
koncno razvrstitev nastopajocih v malce manj kot polovici
primerov. V vodilo so jim bile obrazne grimase in gibi, ki so
v njihovih oCeh izrazale strast pri igranju, in kandidatu, ki
je po njihovem odigral skladbo najbolj strastno, so prisodili
najvisje mesto.

Eden od naukov te raziskave bi lahko bil, da so glasbena
tekmovanja v resnici loterija. Ce niti poznavalci ne zmorejo
uganiti zmagovalca izmed treh najboljsih, ki jih sliSijo in vi-
dijo igrati, bi bilo morda najpametneje, e bi zaresni sodniki
na takSnih revijah glasbenih talentov, ko bi izlocili tiste zares
neobetavne, ostale razvrScali kar z metom kovanca. Lahko
pa vest o nenavadni raziskavi obrnete sebi v prid in, ¢e bi si
vi (ali vasi otroci) na katerem od takih tekmovanj radi prii-
grali glavno nagrado, nekaj truda vloZite v izpopolnjevanja
odrskih vescin, ne le tehnike igranja. A. T.



6 ZVON

pogledi 25. septembra 2013

Edward Clug, baletnik

PRI USTVARJANJU ME VODI
SPOROCILO IN KONTEKST

Edward Clug ima pri dopolnjenih stiridesetih uresnicene tezko dosegljive sanje vecine

baletnih umetnikov; uspesno kariero baletnega plesalca, koreografa in umetniskega vodije.

V Slovenskem narodnem gledaliscu Maribor deluje od leta 1991, ko je koncal solanje na
nacionalni baletni Soli v Cluj-Napoci v Romuniji. Je prejemnik pomembnih nagrad, med njimi
nagrade Presernovega sklada in Glazerjeve listine, danes koreografira za najuglednejse baletne
hiSe na svetu. Najvecji promotor njegovih del je mariborski baletni ansambel, ki gostuje z njimi
na najprestiznejsih plesnih festivalih po svetu, prve dni oktobra pa bo s kar tremi predstavami
tudi na minigostovanju v Ljubljani.

TINA SROT

Pred vami je nov mandat umetniskega direktorja Baleta
SNG Maribor. Kaksni so vasi nacrti — boste nadaljevali z
obstojeco strategijo, ki je zaznamovala vase desetletno
obdobje vodenja baletnega ansambla?

Seveda, tudi v prihodnje nameravam voditi ansambel
tako, kot se je v minulem obdobju izkazalo za uspesno.
Dogodki se vrstijo z vrtoglavo hitrostjo, zato tezko natancno
napovedujem njihov razvoj za dolgo obdobje petih let. Cas
mi dopusca le, da se posvetim vsakemu projektu sproti.

Leta 1991 ste bili angazirani kot baletni solist v Sloven-
skem narodnem gledaliS¢u Maribor, leta 1998 pa se je zgodil
vas veliki koreografski preboj s Tangom. Temu so sledile
nove, izjemne koreografije, s katerimi ste se uveljavili v
svetu in z njimi predstavili mariborski Balet.

Razumljivo je, da sem se kot koreograf osredotocil na
lastno vizijo, ambicije in na ustvarjanje lastnega umetni-
Skega preboja doma ter pozneje tudi v tujini. Vendar brez
mariborskega baletnega ansambla, brez mojih kolegov in
prijateljev to ne bi bilo izvedljivo. Mariborsko gledalisce mi
je dalo priloZnost za zaCetek in razvoj moje kariere. Danes
ga ¢utim kot prostor, ki me izziva na drugacen nacin. V za-
dnjih letih sem namre¢ imel moZnost sodelovati z drugimi
ansambli, kar je nekoliko spremenilo moj odnos do matic-
nega ansambla. Opazam, da so v mariborskem ansamblu,
ki me dobro pozna, pricakovanja vecja kot pa v ansamblu,
s katerim sodelujem prvic. Z drugimi besedami, najtezje je
presenetiti plesalce mojega ansambla, zato vidim poseben
izziv v nadaljevanju dela z njimi.

Kaksna je danes prepoznavnost mariborskega Baleta
v svetu?

Imamo bistveno boljsi poloZaj kot pred petimi leti, ljudje
nas bolje poznajo in cenijo. Imamo sloves ansambla z jasno
identiteto in formo. TakSen umetniski status nam omogoca
dobro izhodiSCe za pogajanja, ki so sestavni del gostovanj.
Pred desetimi leti ni bilo tako, zato smo morali tedaj veliko
vlagati v gostovanja tako financ¢no kot tudi organizacijsko.
Zdaj je ponudb iz tujine obcutno vec.

Mariborski Balet slovi po sodobnem baletnem slogu prav
po zaslugi vasih koreografij, ki jih predstavlja na najvedjih
plesnih festivalih, kot so Jacob's Pillow v Zdruzenih drzavah
Amerike, Dance Open v Sankt Peterburgu in Arts festival v
Singapurju. Je tudi to del vase vizije?

Ves Cas sem si intenzivno prizadeval, da bi posodabljali
Kklasi¢ne baletne predstave in tako opozarjali nase tudi
na podrocju Klasi¢nega baleta, saj si z izjemnimi solisti to
lahko privos¢imo. Rezultat tega so nedavne premiere, kot
sta denimo klasi¢ni balet Don Kihot in neoklasi¢ni balet
Romeo in Julija Valentine Turcu, ki je ¢ez noc postal uspe-
$nica. Govorimo o klasi¢nem baletu v sodobni podobi, ki
se je izkazal za u¢inkovito formulo in poraja velik interes
ne le za sodobne baletne predstave nasega gledaliS¢a, am-
pak tudi za klasi¢ne in neoklasi¢ne. Gostovanje s takSnimi
predstavami sicer za nas predstavlja vecji delovni in finan¢ni
zalogaj, ki pa smo mu kos; dokaz je gostovanje z baletom
Romeo in Julija na Ljubljana Festivalu in na Dubrovniskih
poletnih igrah. Dogovorjeno imamo tudi gostovanje z bale-
tom Don Kihot sredi oktobra na Finskem. Veseli me, da smo
vzpostavili pravo ravnotezje med klasi¢nim in sodobnim
repertoarjem.

Kako klasi¢ni in sodobni repertoar zdruzujejo druge
vecje baletne hise?

Lahko vam dam konkreten primer: pogosto koreogra-
firam za Stuttgartsko baletno hiSo, ki slovi po delih legen-
darnega koreografa Johna Cranka, sicer ustanovitelja tega
ansambla. Stuttgartski balet redko gostuje z drugim delom
kot s Crankovim, to je njegova identiteta. Ansambel lahko
tako vsako leto gostuje v Hongkongu, Pekingu in Tokiu z
istimi predstavami, ker ob¢instvo Zeli videti Stuttgartski
balet, kar zanj pomeni koreografsko delo Johna Cranka. Tu
lahko potegnem vzporednico z mariborskim baletom, ki
ga na festivalih Zelijo videti v mojih koreografijah. Sam se
sicer aktivno ukvarjam s promoviranjem klasi¢nih baletnih
predstav, saj te pri¢ajo o vrhunskosti baletnih plesalcev in
prinasajo potrditev tako njim kot tudi meni kot umetniskemu
direktorju baleta.

Kako se spopadate s tezavnim obdobjem gospodarske
krize?

Moramo se znajti. Zagovarjam misel »manj denarja, boljSe
ideje«. Vendar je to misel, ki ne more postati formula za
normalno delovanje nekega teatra. V tem obdobju so Se
posebej dobrodosli festivali. Ko mariborski Balet gostuje od
Sankt Peterburga do Ria de Janeira, krijejo celotne stroske
organizatorji. Festivali torej omogocajo odli¢no promocijo
slovenske kulture v svetu in nam hkrati nekoliko olajsajo
prebijanje skozi krizo.

Pri vodenju ansambla se Se vedno srecujete s tragi-
komicnim polozajem statusa baletnega plesalca, ki je bil
spremenjen s pokojninsko reformo leta 2001. Ta med drugim
doloca, da naj bi clani baletnega ansambla plesali na odru
do Sestdesetega leta ali celo dlje ...

V Sloveniji imamo specifi¢no situacijo in lahko bi nasli
specifino resitev zanjo. Ne moremo se primerjati z Nemcijo,
Svico, Francijo ali pa z Rusijo, kjer so zakoni bistveno bolj ra-
dikalni in baletnim plesalcem dolocajo prekvalifikacijo po tri-
desetem, petintridesetem letu. Pri nas se lahko pogovarjamo

FOTO DAMJAN SVARC
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o takSnem radikalnem zakonu za tiste, ki se danes odlocajo
za baletni poklic in se imajo nanj ¢as pripraviti. Za plesalce,
ki se zdaj pribliZujejo letom, ki jim onemogocajo kakovostno
plesanje, pa smo pripravljeni sprejeti kompromis.

Vam delo umetniskega direktorja in koreografa dopusca
Cas za nastopanje v baletnih predstavah?

Ce odmislim manjo, pretezno dramsko vlogo v Don
Kihotu, sem kot plesalec aktivno vklju¢en samo $e v dveh
predstavah, to sta Tango in Radio and Juliet, ki sta ostali vse
od nastanka koreografsko nespremenjeni. Vsakic ko izvem,
dabom ponovno plesal v Tangu, tako kot bom zdaj v Cankar-
jevem domu, se tega zelo razveselim. To namre¢ pomeni, da
si bom prisiljen vzeti nujen cas za vaje. Ukvarjanje s svojim
telesom, ki ga moram spraviti v pravo formo, je dobrodoslo
v mojem Zivljenjskem slogu. Ponudi mi namre¢ nov pristop
do ostalega dela.

V smislu nove energije?
Potem ko se ¢lovek dopoldne prepoti, se s sveZim zagonom
loteva ostalih obveznosti. Mislim, da je to zelo zdravo.

Koreografirate za eminentne baletne ansamble, kot so
Marijino gledalisce, Stuttgartski balet in Ziiriski balet. Vas
uspeh je velik zgodovinski dosezek v slovenskem bale-
tnem prostoru in menim, da se tega pri nas docela Se ne
zavedamo.

Mislim, da je to popolnoma normalno. Moram reci, da se
tega Se sam ne zavedam iz preprostega razloga, ker vsak nov
projekt za prestizno baletno hiSo, za katero si niti v sanjah
nisem predstavljal, da bom lahko ustvarjal, prinasa dodatno
breme. Ko npr. dobim povabilo za nov projekt v letu 2016,
imam meSane obcutke, saj vem, da bom imel do takrat Se
veliko projektov za druge baletne hise. Zelim si namre¢,
da to, kar delam najraje, ne bi postalo nekaks$na rutina ali
nacin zivljenja, ampak da bi ohranjal Zeljo in motivacijo za
koreografiranje. To mi na sreco uspeva, verjetno zato, ker
se lotevam vsakega projekta sproti in nanj gledam, kot bi
bil moj zadnji.

UKVARJANJE S SVOJIM TELESOM,
KI GA MORAM SPRAVITI V PRAVO
FORMO, JE DOBRODOSLO V
MOJEM ZIVLJENJSKEM SLOGU.
PONUDI MI NAMREC NOV
PRISTOP DO OSTALEGA DELA.

Znano je, da je najtezje odkriti nekaj resnicno novega,
vendar vam je to uspelo. Prepoznavni ste po unikatnem
sodobnem koreografskem jeziku. Kako ga dojemajo v tu-
jini?

Ljudje ne vedo, v kateri predalcek bi me dali, ker v mojem
slogu ne vidijo konkretnega vpliva obstojecega ali najbolj
vplivnih koreografov 20. stoletja. V njem torej vidijo nekaj
svojevrstnega, vendar pa sam ne morem trditi, da gre za nekaj
novega, ampak bolj za posledico lastnega razvoja v ve€ kot 15
letih. In zakaj sem se sploh zacel ukvarjati s koreografijo? Ker
sem z najbolj pomembno vlogo v klasicnem baletu, Basilom v
Don Kihotu, leta 1996 dosegel svojo mejo kot klasi¢ni baletni
plesalec. Takrat sem ugotovil, da ne Zelim v nadaljevanju
svoje kariere ohranjati tega, kar sem dosegel — govorim o
tehni¢nem in fizicnem vidiku klasi¢nega baletnega plesalca.
Ta misel o dolgi poti do postaje, ki jo vnaprej poznas, me je
dusila. Tako se mi je porodila Zelja, da se izraZam na nacin,
ki bo izhajal iz mojega nacina gibanja in seveda giba, ki ima
pecat klasi¢nega baleta.

Nekoliko preseneca, da ste kljub vabilom eminentnih
baletnih his$ ustvarjali tudi za sodobne plesne skupine,
kot so En Knap Group, Kjara's Dance Project in Bitef Dance
Company.

Res je, ampak prepric¢an sem, da ob¢instvo pri ogledu
teh koreografij ni razmiSljalo, ali ima koreograf klasi¢no
baletno izobrazbo.

Morda, saj ste te sodobne plesne koreografije zahtevno-
stno prilagodili plesalcem. Vasa sodobna baletna dela sicer
slovijo po izjemni hitrosti in natancnosti plesanja, ki so jim
kos le vrhunsko izurjeni baletni plesalci.

Seveda, Ceprav sam o meji med sodobnim baletom in
sodobnim plesom Ze dolgo ne razmis$ljam vec. Pri ustvar-
janju seveda izhajam iz znanja, ki ga imajo plesalci, vendar
pa se mi zdi najpomembnejSe vsebinsko izhodisce projekta.
Trenutno pripravljam koreografijo Svatba skladatelja Igorja
Stravinskega za Belgijski kraljevi balet, ki bo premierno upri-
zorjena 3. oktobra. V intervjuju so me vprasali, kako bi opisal
svoj koreografski slog. Ob tem vprasanju sem se nekoliko
zamislil in odgovoril, da je najbolj pravilno, ¢e ga opiSem kot
slog Svatbe. Z drugimi besedami, tema mi narekuje nacin
gibanja. Ceprav si prizadevam za virtuoznost plesanja, me
pri ustvarjanju vodita sporocilo in kontekst predstave. Skozi
to nastaja ples, se rodi in pride do izraza.

LE SE BESEDA
V VALOVANJU POEZIJE

Veronika in Faronika sta krvavo ziva lika; sedanjost je vir tako

zgodbe o0 kaznovanem zenskem napuhu, sumljivo sorodne
PreSernovi Turjaski Rozamundi, kot druge o miticni ribi, morski
deklici, od katere je odvisen obstoj sveta.

ANDREJ KORITNIK

ati, kave bi,« je zavzdihnil vsega naveli-

Cani Ivan Cankar, nakar je prizadevna

Zenska odhitela kdovekam izprosit kave

zarazvajenega sina. Ko je s sveZe kuhano

kavo trpe Storkljala po stopnicah, si je

Ivan Ze premislil in je ni spil; mladostno
osabnost je obZaloval sanjsko iskreno, a prepozno. Sloven-
ska mati in njen pasivni sin sta sicer le en odmev Sirokega
mitoloSko-zgodovinskega spektra, ki se razpre ob vprasa-
utelesila Zensko, (samo)razumevanje, ravnanje, odnose
z drugimi. Folklorni trio UrSka-Lepa Vida—cankarjanska
mati sicer lepo zajema »mit« v aristotelskem razmerju do
realne »zgodovine« — a je mojster Andrej Rozman - Roza,
ki se je doslej poeti¢no lotil tako Urske kakor Lepe Vide
—pa tudi Martin Krpan ne manjka —, najnovej$o pesnitev
Veronika Faronika (2013) zloZil z mislijo, da so v slovenski
zgodovini, mitu, pesnisStvu Se druge Zenske, in z drzno
poetsko svobodo zdruZil dve zgodbi: o oSabni in skopi
grofici Veroniki iz Kamnika in o ribi Faroniki. Pesniske
podobe Veronike Faronike pa niso prepuscene le nebrzdani
bele ilustracije Cirila Horjaka, dr. Horowitza, in imagina-
ciji fatalne seksi Zenske, ki je kaznovana za svoj vzviSeni
odnos in odloca o obstoju sveta, dajejo naboj ter navdih
pri interpretiranju knjige v stripovskem formatu, izdane
pri Kulturnem drustvu Myra Locatelli iz Volc.

Ko so Veroniko z Malega gradu trije bratje duhovniki
prosili za finan¢ni donesek za tri kapelice pri mestni cer-
kvi, je srdito zamahnila po kamnu in se zaklela, da se raje
spremeni v kaco, kot da bi dala denar. Zelja se ji je izpolnila,
spremenila se je v pol Zensko pol kaco in Se danes upa na
pogumnega resitelja. Caka ga bogata nagrada. Ljudska
pesem iz Podmelca v Baski grapi pa pripoveduje zgodbo
o ribi Faroniki, morda tudi na pol Zenski na pol ribi, ki jo
mora kot htoni¢no bozanstvo, zmozno z zamahom repa
uniditi gre$ni, na pogubo obsojeni svet, vimenu »porodnih
Zena« pa nedolZnih otrociCev prepriCevati sam Jezus Kri-
stus. Ni znano, kaksna je bila odlocitev samovoljne ribe,
nekdanje napetosti med poganskim in kr§canskim pa so v

zapisani pesmi s Tolminskega izhodi$¢e za humanisti¢no
razpravljanje brez pretiranih Custev.

Ceprav po Aristotelovi Poetiki o razliki med mitom in
poezijo ¢ivkajo Ze vrabci po strehah, je pesnik zadel Zebljico
na glavico: stereotip posvetne oSabne Zenske Veronike iz
plemiske tradicije je pretopil z religioznim motivom ribe-
Zenske Faronike. Za metamorfozo je izbral kita. Veronika
je v satiricnem, duhovitem Rozmanovem pesniSkem svetu,
posutem s proznimi, sodobnimi, elegantno ritmic¢nimi,
trdno povezanimi verzi, frklja, zaprta v mali svet strasti
in bogastva. Sovrazno je nastrojena proti predrznezem

KO SO VERONIKO TRIJE

BRATJE DUHOVNIKI PROSILI

ZA FINANCNI DONESEK TREM
KAPELICAM, JE SRDITO
ZAMAHNILA PO KAMNU IN SE
ZAKLELA, DA SE RAJE SPREMENI
V KACO, KOT DA Bl DALA DENAR.

brez denarja, ki se nenadzorovano plodijo in bi brez dela
radi imeli vse. »Na zivce so ji §li vsi ti, ki imeli so skrbi /
s ¢im drugim kot s ¢im boljSo potesitvijo strasti, / zato
hodila je le tja, kjer so podobni njej, / bogati, lepi in brez
socialisti¢nih idej. / Pred stisko beZala je kakor vernik
pred resnico, / zivljenje je zajemala z veliko zlato Zlico.«
Ker ni upoStevala Ze toliko zglednih zgodb pred njo, kako
so oSabne Zenske kaznovane, se po poletu v New York
(omislila si bo drugacen modni slog) na ulici sooci z noseco
beracico in njenima otrokoma. Kakor njena srednjeveska
kamniska sorodnica ¢isto ponori: »SOVRAZIM VSE, KI SO
IZGUBILI SAMOSPOSTOVANIJE! / ponavlja Se, ko se zgodi
bum tresk in vik in krik in kri, / da v istem hipu Ze zaspi
in sanja ¢udne sanje.« Ze v Rozmanovi Urski je prometna

Ljudi je gledala do zdaj izkljuéno na daljavo,

zato ne ve sploh, kaj je to tu tik pred njeno glavo.
A bolj ga gleda, bolj ji je moz od nekod poznan.

V stopalih, prsih in dlaneh ima pet krvavih ran,
pogled pa Zalostno trpeé, da se za hip ji zdi,

da morje bi lahko nastalo iz solz iz teh oéi.
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MOLCIS?
O JEZUS KRISTUS. TA MOLK POVE M VSE.

nesreca kazen za prevzetnost in prav tako v tej novi pesnitvi
Veronika zaspi in nad seboj zagleda zalostne o¢i Zemlje, ki
ima Ze vsega zadosti: »Nimam volje ne moci, / da bi se Se
Kkar vrtela kot hrcek v tem kolesu / krog sonca v enoli¢cnem
in poniZzujoCem plesu. / Se pa Ze rajsi spremenim v komet
in grem od tod, / kot da Se leta in leta letam vsakic isto
pot.« Prestrasena Veronika ga hoce ustaviti, in zdaj nastopi
bozansko: pesnik z ovidijsko metamorfozo zamenja mit in
Veronika se mora spremeniti v kita. Ima natanko leto dni,
da ugotovi, kako je biti zival v kultiviranem, podivjanem
svetu, v katerem imajo ljudje vse, pa si ne znajo razdeliti,
kaj Sele resnico govoriti.

Odlocitev je tezka, in ena sama bo: ali naj ¢lovestvo
samo sebe unici ali pa naj Faronika zamahne z repom
v poslednjem $vistu pogube in da znamenje Svetu, naj
se spremeni v komet in odleti med zvezde. Toda Ze v
ljudski pesmi ni odgovora, kaj se zgodi na koncu; kajti ko
nastopi dan odlocitve, pred Faroniko in Veroniko, ki jo
»v celoti kitovstvo prevzame« in kot Zival je »le Se beseda
v valovanju poezije«, stopi sam BoZji sin in ju milo roti,
naj prizaneseta greSnemu ¢lovestvu. Razlogi so enaki kot
nekoc. Izjemno strogo ritmicno urejeno valovanje poe-
zije Andreja Rozmana - Roze, z dovoljenimi namernimi
napakami, in strogo ritmiziranje podob na mojstrskih
ilustracijah razprejo vse dvoumnosti, nakopicene v obeh
mitih in v tej pesnisSki interpretaciji: v besedi-podobi se

ANDRE] ROZMAN -
RozA

Veronika Faronika

ILUSTRACIJE DR.
HOROWITZ

L

KULTURNO DRUSTVO
MYRA LOCATELLI

VOLCE, 2013
46 STR., 9 €

PA SAJ SPLOH NE VERJAMES V TO. VERTAMES LE V NEBO,
KER TU TAKO ALl TAKO BO VSE K HUDICU 3L.0.
NEBO PA JE LE ZA LJUDI, TAM GOR ZIVALI NI.

TE OSTANEJC NA ZEMLJI! SKUP 8 CLOVESKIMI SMETMI,
AMPAK ZAKAJ POTEM ME PROSIS, NAT OHRANIM SVET?
PA NE, DA LE ZATO, KER JE PREDPISAN TAKSEN RED,
DA ZEMLJA MORA SE VRTET, DA BO NA NJEJ ZIVLIENJIE
DOCGAKALO 8VOJ SODNI DAN, KO VODIL BOS VSTAJENJE
PRAVICNIH IN PONIZANIH LJUDI, ZIVALI NE.

zgostijo nasprotja med reSitvijo in pogubo sveta; med reli-
gioznim in posvetnim, celo antireligioznim — Veronika se
huduje nad Kristusom in ga sprasuje, kdaj se bo osvobodil
tega svojega boga in nehal nesebic¢no sluziti drugim. Up
in brezup, bogati in revni, socialisti in kapitalisti, Cista
stanovanja in onesnaZeni oceani, odreSitev in poguba,
zlocin in kazen, vsi se zavrtincijo skozi zgodbo Veronike
Faronike; in ker Jezus Kristus pri Andreju Rozmanu - Rozi
na vse ocCitke molci — odlocilno je, da Zivali ne bodo doZi-
vele zveli¢anja —, se razburjena kitovka naposled odloci in
Svigne proti svetlobi. Kaj pa zamah? Kaj pa konec sveta?
Odgovor je skrit v Veronikinih sanjah, in ko se prebudi,
po prometni nesreci leZi v bolniski sobi. Se je pot, kljub
hudim oc¢itkom: revscini se ne izogiba vec. In tudi Zemlja
Se vztraja na isti absurdni poti. Veronika Faronika se konca
v socialnem miSljenju novodobne gospodarske recesije, s
katero se tudi zacne.

Ne pozabimo: Veronika Faronika ni le poezija, ampak
je hkrati strip. Hitre poteze filigransko natan¢nih ¢rno-
belih ilustracij dr. Horowitza, uveljavljenega slovenskega
umetnika stripa, poglabljajo Rozmanovo sodobno pesnisko
interpretacijo obeh mitov; zgodilo se je, da je ilustracija
tako pomembna kot sam verz in da odnos med pomenom
in podobo tke s podobnostmi in nasprotji hkrati; podobe
v Veroniki Faroniki niso le ilustracija dogodka ali prepro-
ste slikovne ponovitve vsebine besednega verza, temvec
grafi¢no utripanje ¢rnih in belih kontrastov, prepletanje
preprostih potez in zapletenih podrobnosti. So zgodba o
zgodbi in zgodba v zgodbi. Z ostrimi, odlo¢nimi potezami
narisane slicice silijo ¢lovesko oko, da ne hiti prehitro k
naslednjemu verzu, temvec se ustavi; ko pogled pociva na
podobi ali pa sledi konturam potegov, barvnih intonacij
itn., se pomenska struktura poeti¢nih, v lep ritem skovanih
verzov, uleZe v »bistvo« ¢lovekovega umevanja.

In ¢e vemo, da je Ciril Horjak v deliriju nenadnega
navdiha zaradi mojstrsko kovanega verza Andreja Roz-
mana - Roze v treh dneh in noceh, z dvema urama spanja,
narisal vse te ilustracije, si lahko le ponovimo tiso¢kratno
spoznanje: ve¢ kot analiza pove geneza. Cas nastanka je
najprivlacnejsi del umetnine; njeno samostojno Zivljenje in
recepcija pri bralcih sta brez dvoma zanimivi, prav gotovo
pa ne enako kot incipit, ustvarjalno umetnisko sodelo-
vanje pri neCem, kar Se ne obstaja. Veronika Faronika je

Veronika zaéuti, da bo morala po zrak.

In da je ¢as, da z repom da dogovorjeni znak.

tako odprto delo, da z veckratnim branjem in gledanjem
razpiramo preteklost knjige same, njen nastanek, hlastno
nastajanje, potezo ¢opica in besedo poetovo, hkrati pa omo-
goca varno oddaljenost pesnisko-mitolosko-zgodovinske
interpretacije. KakSna sreca: njena multimedialnost se Se
bolj razsiri, Ce smo kdaj igralca Andreja Rozmana - Rozo
poslusali v Zivo in nam vsaka njegova resna ali hudomusna
beseda v mislih zazveni kot recitacija. Tedaj je obro¢ med
mitom, zgodovino, pesniStvom in stripovsko ilustracijo

VERONIKA FARONIKA
ANDREJA ROZMANA - ROZE
IN DR. HOROWITZA NI LE
PESNISKI STRIP Z MOCNIM
ETICNIM, FILOZOFSKIM,
RELIGIOZNIM, SOCIALNIM
IN OKOLJEVARSTVENIM
SPOROCILOM, AMPAK JE
UMETNISKI DOGODEK.

sklenjen, kakor Zemlja, ki nam bo Se naklonila nekaj
dragocenih trenutkov.

Veronika Faronika Andreja Rozmana - Roze in dr. Ho-
rowitza ni le pesniski strip z mo¢nim eti¢nim, filozofskim,
religioznim, socialnim in okoljevarstvenim sporocilom,
ampak je umetniski dogodek. Kadar knjigo/strip odpres in
se zazre$ noter, Zivo opazujes boj med besedo in podobo.
Lahko uzivas le poeti¢no ali le slikovno. Lahko si izbere$
lastno glasbeno ozadje. Ko bomo le Se beseda v valovanju
poezije in bomo bodisi ¢akali na zveli¢anje bodisi ujeti v
telesa rib raziskovali oceane, bo v slabo tolazbo Faronikino
hudovanje nad Kristusom: »Pa saj sploh ne verjames v to.
Verjames le v nebo, / ker tu tako ali tako bo vse k hudi¢u
Slo. / Nebo pa je le za ljudi, tam gor Zivali ni. / Te ostanejo
na Zemlji skup s cloveskimi smetmi. / Ampak zakaj potem
me prosi$, naj ohranim svet?« m
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LIGA LEGEND

Eduard Miler je se kot umetniski vodja ljubljanske Drame predlagal Dusanu Jovanovicu, naj
napise dramsko besedilo, ki bi snov vsaj delno Crpalo iz resnicnega ljubezenskega trikotnika
med Jovanovicem, Mileno Zupancic in Radkom Policem. Kaksne sadove je predlog obrodil?

MATIC KOCJANCIE

redstava se zaCne s prizorom, v katerem 63-letna
igralka Milena prizna moZu Radku, novinarju, da
se je na neki proslavi, na katero se je odpravila
sama, zaljubila v drugega moskega njunih let—v
Borisa, kapitana dolge plovbe v pokoju. Pove mu,
da ima z njim razmerje, ki se mu nikakor ne na-
merava odreci. UzaloSCeni Radko brez Milenine vednosti po-
klice Borisa in se z njim dobi v baru. Sledi serija dvogovorov
o pomenu ljubezni, zvestobe in varanja: moske debate Borisa
in Radka, v katerih Boris zastopa svobodomiselnost, Radko
paustaljene druZbene norme, nato zakonski prepiri Milene
in Radka, ki razkrijejo grenkobo njune zveze, ne nazadnje
pa tudi razigrana zakonolomska Sepetanja in vzdihovanja
Milene in Borisa, ki kljub svojim letom s pomocjo neiz¢rpnih
zalog farmacevtskih preparatov vzdrZujeta stopnjo seksualne
kondicije, bolj kot za upokojence znacilno za najstnike.
Moz in ljubimec svojo izvoljenko postavita pred ultimat:
izbere naj enega ali drugega. Ona ultimat vrne: ali bo Zivela z
obema v ménage a trois, komuni po vzoru njihove hipijevske
mladosti, ali pa z nobenim. Tako Borisu kot Radku se Mileni-
na vizija upokojenske poliamorije upira in ker ne verjameta
odlo¢nosti njenih groZenj, ponudbo enoglasno zavrneta,
ona pa se v slogu emancipirane Lepe Vide Se v istem hipu
odpravi v Sharm el-Sheikh, novim avanturam naproti. Moska
junaka bolecino svoje izgube utopita na priljubljen slovenski
nacin, s popivanjem v baru Vesolje, kjer ugotovita, da sta si
pravzaprav izjemno simpati¢na in da komuna sploh ni bila
tako slaba ideja. Na koncu se odlocita, da se bosta z Borisovo
jadrnico odpravila v Egipt in Mileno pridobila nazaj, kar je
glede na neclovesko koli¢ino viskija, ki jo spijeta v prizoru,
Se dokaj racionalen sklep pogovora.

KDO IGRAM?

»Dramsko« Mileno in »dramskega« Radka v tej krstni
uprizoritvi Borisa, Milene, Radka igrata »Cisto prava« Milena
Zupancic in Radko Poli¢ — tekst je po besedah Jovanovica
napisan za »igralce z imeni in priimki« —, svojo vlogo v
strukturi ljubezenskega trikotnika pa je Jovanovi¢ dodelil
Borisu Cavazzi, ki ne postane Dusan, temvec (p)ostane Bo-
ris, tako po imenu kot po karakterju. S tem mu je dodeljen
najbolj kompleksen lik predstave, kajti »dramski« Boris je
vsaj tridelna sestavljenka: prvic, Jovanovi¢ vanj vnese av-
tobiografske elemente, drugi¢, doda mu tudi biografske in
karakterne znacilnosti Borisa Cavazze, in tretjic, videti je, da
gre pri izgradnji tega lika ne nazadnje za povsem zavestno
idealizacijo piSCeve samopodobe, na racun katere se je na
tiskovni konferenci posalil tudi Cavazza; namignil je, da
je Jovanovi¢ svoj lik dokaj ocitno oblikoval kot »strasnega
frajerja.

Kljub naslanjanju na resni¢ne dogodke Boris, Milena in
Radko vseeno niso dokumentarno biografski liki. Jovanovi¢
v zgodbo vnese dovolj oCitnih fiktivnih elementov, da jo
izmakne dokumentarnosti, Zanrskemu rezultatu tega izmika
panadene ime »dokumentarna fikcija«. Z njo Zeli doseci, »da
se obcinstvo ves Cas sprasuje, kaj od tega se je zgodilo, kaj je
res, in kaj je izmiSljeno«.

Predstava svoj svet in zakonitosti odnosov med glavnimi
osebami sicer ocitno gradi na resni¢nih dogodkih — vsaj
to so ustvarjalci novinarjem veckrat zatrdili —, a prej kot
za prevpraSevanje odrskega realizma in dokumentarizma
gre za eksperiment preizkuSanja skrajnih meja fikcije; kot
je povedal Poli¢, je izziv predstave zanj v tem, da ostane
»nekdo drug« tudi takrat, ko je na odru poklican po svojem
pravem imenu in ko se pred njim odvrti variacija grenke
Zivljenjske izkus$nje.

V tem igranju z distanco med fiktivnim gledaliSkim likom
in resni¢no osebnostjo igralca se Jovanovicev projekt vpisuje
v ociten trend sodobnega slovenskega gledaliSc¢a: podobne
meje vletoSnjem Zapiranju ljubezni s pomocjo reZiserja Ivice

DUSAN JovANOVIC

Boris, Milena, Radko

REZIJA DUSAN JOVANOVIC
SNG DRAMA LJUBLJANA

14. 9. 2013, 120 MIN

Buljana raziskujeta Pia Zemlji¢ in Marko Mandi¢, ki tudi s
prevzemom svojih pravih imen v odrske osebnosti vneseta
dinamiko resni¢n(ostn)ega intimnega razmerja; Mandic¢
je sorodna vprasanja Se na bolj ekspliciten nacin zastavljal
Ze v solo performansu Mandic¢Stroj, med letoSnjimi obeti
Slovenskega mladinskega gledaliS¢a pa ¢akamo na podvig
Daria Varge, ki v sodelovanju z reZiserko in koreografinjo
Natalijo Manojlovi¢ pripravlja Zakulisje prvakov, svoj gle-
daliski avtoportret.

Boris, Milena, Radko se od nepreglednega Stevila projektov,
ki v zadnjem Casu proucujejo problematiko odrske identitete,
razlikuje po eni bistveni znacilnosti: te identitete se loteva v
sklepnih poglavjih karier nastopajocih, ki so v §irsi slovenski
zavesti Ze zdavnaj vpisani med najvecje gledaliSke legende.
Se ve¢, igralci jo podajajo na komi¢en nacin in s tem — v brk
svojemu nedotakljivemu statusu — v marsi¢em izrisujejo
karikature svojih izklesanih javnih osebnosti. V tem smislu
je tekst svez in po svoje tudi drzen; ¢eprav se njegov avtor
precej lazje ponorcuje iz svojih kolegov kot iz samega sebe,
kar kljub sublimni igri Cavazze pogosto razvodeni enosmer-
no dinamiko predloZenih $al, je predstava Se vedno dovolj
komic¢na, da navkljub rahli razvleCenosti nagradi naso po-
zornost, a obenem dovolj umirjena, da ni mogoce prezreti
njenih pomenljivih raziskovalnih podtonov.

VZVRATNI GENERACIJSKI PREPAD

Pri komicnih vrhuncih predstave ima odlo¢ilno vlogo
izvrstni Alojz Svete, ki nastopi v Zenski preobleki Radkove
97-letne mame. Ta neustra$na starka s crnogorskim naglasom
in polkovniSko preteklostjo, ki kljub svojim letom kar poka
od zlovesc¢ih nakan, obcinstvo nasmeje do solz in obenem
nakaze drugo veliko témo Jovanoviceve igre: prevprasevanje
mesta starosti v druzbi.

Obmocje Jovanovic¢evega spopada s tem problemom Se
bolj intrigantno od lika Radkove mame zacrta druga izmed
edinih dveh stranskih oseb igre, Milenina h¢i, Anja, ki jo
igra Nina Vali¢. Anja je najmlajSa v predstavi, a obenem po
zadrtosti, resnosti in nazorski konservativnosti prekasa celo
svojo militantno babico. Svoji odrski materi ocita stvari,
ki jih danes le redko sliSimo iz ust mladih ljudi: da mora v
zakonu potrpeti ne glede na svoja Custva ali moZevo ravna-
nje, da je »nespodobnac, da se ljudje njenih let nimajo kaj
zaljubljati ... Tudi Vali¢eva je novinarjem priznala, da sejije
bilo tezko vZiveti v vlogo, ki z njenim resni¢nim odnosom
do starejSih nima prav dosti skupnega. Kaj se tu dogaja?
Kaj nam Jovanovi¢ sporoc¢a s tem intrigantnim in obenem
najbolj nenavadnim likom svoje drame?

Prvic, zdi se, da gre za vzvratno ponovitev generacijskega
prepada, ki so ga Jovanovicevi vrstniki doZivljali v mladosti:
nakazuje mnenje generacije ustvarjalcev predstave, da mlajsi
rodovi ne sledijo ustrezno njihovim uporniskim stopinjam,
kakorkoli Ze to zveni paradoksno; da torej generacija otrok
njihovo zahtevo po svobodi danes utesnjuje na podoben
nacin, kot so jo vCeraj zatirale generacije starSev in starih
starSev.

In drugi¢, v ludi te ugotovitve se odvija Se ena repriza:
podobno kot je v Sestdesetih in sedemdesetih prislo do
zadnje velike reforme institucije mladosti, predvsem »Stu-
dentstva« kot neuklonljive uporniske drze, ki jo od tedaj v
dokaj nespremenjeni, celo nostalgi¢ni obliki povzema vsak
novi letnik, nosilna generacija te reforme v svojih poznih
letih naleti na drugo starodavno institucijo, ki ji je »vsiljena«:
na institucijo starosti. Obcutek, ki najbolj zaznamuje lik
Milene, okrog katerega se giblje sredi$¢no dogajanje igre, je
prav utesnjenost v samoumevnih pri¢akovanjih druzbe do
Zenske njenih let.

Ceprav ni nikoli odve¢ poudariti, da bi morali druzbena
pricakovanja do posameznika ob vsakem jasno izrazenem
nelagodju vnovic premisliti in ohraniti le tista, ki so res smi-
selna, se obenem zdi, da program taksSne reforme starosti, kot
jo gledalisko motri Boris, Milena, Radko, kaze tudi klju¢ne
simptome zahodnega projekta pozabe smrti.

Ceje nedavna preteklost umetno zamejeno obdobje staro-
sti transformirala v odlagaliSce za vprasanje smrtnosti, ki je
v nasem mladostnem vsakdanu pridobilo status najvecjega
druZbenega tabuja — se pravi, »o smrti bomo razmisljali, ko
bomo stari, zdaj se zivi« —, se poskusa v vse bolj tehnolosko in
farmacevtsko doloceni sodobnosti ta pozaba prenesti tudi na
»zrelo Zivljenjsko obdobje«. Boris, Milena, Radko, predstava,
ki tematizira sodobno dojemanje starosti, smrti skoraj ne
omenja, Se najbolj neposredno je ta navzoca v svoji nega-
ciji: »Milena ne bo nikoli umrlax, v sklepnem prizoru drug
za drugim ponovita Boris in Radko in s tem na neki nacin
izreCeta neizreCeno: mi ne bomo nikoli umrli. Ali pa¢?

LIGA LEGEND

No, kdo bi jima — vsaj v Zlahtnem prenesenem pomenu —
lahko oporekal? Boris, Milena, Radko (in Dus$an), gledaliski
nesmrtniki, so letoSnjo sezono ljubljanske Drame odprli s
predstavo, ki v polnosti razume gledaliSko izraznost in jo
izkoristi v vseh njenih dimenzijah: v tradicionalni in razi-
skovalni, v grenki in sladki, v osebni in druzbeni.

Boris, Milena, Radko je — z vsemi problemi, ki jih odpira
—ne nazadnje svojevrsten poklon trem gledaliskim velika-
nom, in njihov priklon vsem nam. Da gre za velik dogodek,
sta zacutila tudi filmska ustvarjalca Rajko Grli¢ in Matjaz
IvaniSin, ki sta s kamerami spremljala celoten proces na-
stajanja projekta in bosta pridobljeni material zmontirala
v dokumentarec; Mileno Zupancic pa je Drama ob nedavni
upokojitvi pocastila e z zbornikom o njeni igralski poti.

Ob prvi javni uprizoritvi predstave, na kateri smo si no-
vinarji poskuSali izboriti tistih nekaj prostih mest, ki jih
niso zasedli gledali$¢niki, je bilo mogoce Cutiti iskreno in
ganljivo hvaleZnost publike do mojstrovin, ki so jih ustvar-
jalci v svojih karierah podarili slovenskemu odru. Morda je
obcutke v svojem nagovoru po predstavi Se najbolje ubese-
dil ravnatelj Drame Igor Samobor, ki je z obc¢instvom delil
anekdoto iz ¢asa nastajanja predstave: odrski delavci, ki jim
je bil naslov predstave za vsakodnevno rabo neprakticen, so
naslov skrajSali na »nase legende«. m
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Med tradicijo

in novodobnostjo

Jubilejni Graficni bienale nosi dvoumen naslov Prekinitev, ki se bo tistim, ki zadnja leta
spremljajo dileme, povezane z njim, lahko zazdel zavajajoc. Bolj bi namrec pristajal prejsnjemu
bienalu, katerega snovalci so povsem prekinili navezavo na tradicijo prireditve, letos pa gre
bolj za prekinitev tovrstnih radikalnih stremljenj, ki so bienale zelela preobraziti v tipicno
manifestacijo sodobne umetnosti.

Allora & Calzadilla: Premor (Afganistan v noci arovnic V) (Intermission [Halloween Afghanistan V]), 2012. Ro¢no odtisnjen lesorez na platnu. Odtis 1/3 + 1 A. O. 304,8 x 426,7 cm.
Uporabljeno z dovoljenjem umetnikov in Lisson Gallery

VLADIMIR P. STEFANEC

rideseti grafi¢ni bienale se na-
mrec zaveda svoje preteklosti
in jo, obletnici primerno, tudi
obeleZi s posebno razstavo v
Cankarjevem domu, na kateri
dobimo kratek vpogled v zgo-
dovino, se spomnimo na vrhunska svetovna
umetniska imena, ki so na razstavah sodelo-
vala (Picasso, Miro, Severini, Zadkine ...), se
ob arhivskih televizijskih posnetkih znova
zavemo dilem, s katerimi se je bienale soocal,
in ob njih ugotovimo, da vse pravzaprav niso
Cisto nesodobne. Obletnica je tudi primerna
priloZnost za obuditev vedenja o posebnostih
nastanka, zasnove in polozaja prireditve, ki je
nekoc, v blokovsko razdeljenem svetu, igrala
povezovalno vlogo med »prvimg, »drugime«
in »tretjim« svetom, zato so jo nekateri dovolj

posreceno primerjali z Organizacijo zdruze-
nih narodov na podroc¢ju umetnosti. A to je
bilo seveda povezano z danostmi takratnega
sveta, letoSnji bienale pa se dogaja tukaj in
zdaj, dileme, s katerimi so se morali soociti
njegovi usmerjevalci, pa pravzaprav niso
veliko lazje od minulih.

LetoSnja osrednja razstava in spremlje-
valni dogodki delujejo dokaj pragmaticno,
nekako lovijo ravnoteZje med tradicijo in
novodobnostjo in v tem smislu prireditev
spominja na nekatere iz prejSnjega dese-
tletja. Opazno je, da je letoSnji selektorici,
Americanki Deborah Cullen, tuj »purizem
formex, ki prinasa izkljucujoce delitve na
neokonceptualne in novotehnoloske zvrsti
umetnosti, ki naj bi bile edine aktualne, na
eni in tradicionalnejSe, ki naj bi bile zastarele,

na drugi strani. Ta je udomacen v nekaterih
tukaj$njih krogih, v toplih gredah nesamo-
zavestne majhnosti in klientelizma, v tujini
pa nanj v tako radikalnih izpeljavah kot pri
nas tako rekoc¢ ne naletimo (vec). Na velikih
svetovnih razstavah ve¢inoma enakopravno
sobivajo razlicne umetniske forme, nobeni se
ne odreka legitimnosti le zaradi njene narave
in dolZine njenega zgodovinskega razvoja,
pac pa se njihovo relevantnost meri glede
na moc, sugestivnost umetniskega nagovora.
Temu pogledu se pridruzuje tudi tokratni
bienale, ki poskusa predstaviti »kompleksen
sklop reprezentacije in diskurzov«, ponovno
premisliti o naravi graficnih procesov in
umetniski produkciji v informacijski dobi.
Selektorica je za izhodi$ce svojega uvo-
dnega premisleka vzela znano Platonovo

primero z votlino, s katero se je navezala
na z vizualijami, pomeni in slepili nasiceno
sodobno druzbo. S filozofskega stalisca je
njena uporaba Platona povr$na, saj se bolj
navezuje na pogoste interpretacije ome-
njenega odlomka iz njegove DrZave v teo-

30. graficni bienale
Ljubljana
MGLC, MODERNA GALERIJA
CANKARJEV DOM IN DRUGE LOKACIJE

14. 9.—24. 11. 2013
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Adam Pendleton: Brez naslova (Zenska I in 1l) [Untitled (Woman I and 1l)], 2013. Crnilo
za sitotisk na foliji Mylar, bucike brez glavice iz nerjavnega jekla. Celotna instalacija
289,5 x 221 cm. 9 unikatnih panelov, vsak 96,5 x 73,6 cm. Uporabljeno z dovoljenjem

umetnika in Galerije Pedro Cera iz Lizbone.

riji vizualnih praks in druZbenih procesov
kot pa na avtorjevo misel samo, a uporaba
imen znanih filozofov je pac Ze dolgo del
Zeleznega repertoarja utemeljevanja raz-
li¢énih stali$¢ in tudi Cullenova se temu ni
izognila. V osnovi ji je $lo za predstavitev
»evolucijskega graficnega polja sodobnega
Casa«, »podaljSkov tradicionalnih tehnik«
in novih pristopov k ustvarjanju odtisov.
V skladu s tradicijo prireditve verjame v
»trajno relevantnost grafi¢nih procesov,
ki jih razume v smislu razSirjene definicije
grafike, kakrs$no je bienale uveljavil Ze v
prejs$njih letih.

PRETEZNO REGIONALNO

SUBJEKTIVNA SELEKCIJA

Ce pogledamo, iz katerih zemljepisnih
koordinat je selektorica zajela nabor dva-
inStiridesetih predstavljenih posameznikov
in skupin, opazimo, da sta poudarjeno za-
stopana predvsem Balkan (tako kot vecina
tujcev nas selektorica Se vedno vidi pred-
vsem v tem kontekstu) in dvoedini ameriski
kontinent, okolje, ki ga Cullenova najbrz
najbolje pozna.

Relevantnih, zanimivih ali vsaj simpatic-
nih projektov je na ogled kar nekaj, opazno
je, da poudarek ni bil na mnoZi¢nosti udelez-
be, zato so sodelujoci solidno predstavljeni.
Pritegnejo na primer velikoformatni lesore-
zi pri nas kar dobro znanega dvojca Allora
& Calzadilla, z motivi ameriSkih vojakov v
Afganistanu v kostumih za noc¢ ¢arovnic.
Gre za posreceno prikazan bizarni odsev bi-
zarne mentalitete in upam, da si je ameriski
veleposlanik, ki sem ga opazil na otvoritvi,
zadevo pozorno ogledal (na nek nacin lahko

GRAFICNI BIENALE TORE|
SE IMAMO, NJEGOVA
ZGODBA SE ZA ZDAJ NI
ZAOKROZILA V SE ENO,
ZA NASE KRAJE TIPICNO
TRANZICIJSKO PRIGODO.

delo uvrstimo v tradicijo sooCanja razli¢nih
politi¢nih pogledov v okviru bienala). Ne-
koliko bolj na straSljivi strani je grafika iz
iste serije s pojavo, v kateri lahko ugledamo
nekaksnega prvobitnega malika vojne, in
ognjem v ozadju. Sugestivna podoba, ki zna
vzbuditi srh.

Morda najintrigantnejSe delo je Agrippa:
knjiga mrtvih (luksuzna izdaja), nevsakdanje
skupno delo slikarja Dennisa Ashbaugha in
pisatelja Williama Gibsona, katerega smo pri
nas spoznali po prevodu njegovega romana
Nevromant, s katerim je utemeljil literar-
no zvrst kiberpank. Ta redko viden projekt
vkljucuje razli¢cno obarvane akvatinte, ki
prikazujejo dele DNK transgenske vinske
musice ter knjige s pripadajoco, delno razpa-
dajoco embalaZzo. V knjigo je vlozena zakodi-
rana raCunalniska disketa z Gibsonovo delno
avtobiografsko pesnitvijo, zadeva asociira na
razli¢ne vrste zapisov in na ¢lovekovo Zeljo

po ohranjanju pomembnih vsebin, tehnolo-
gije, ki naj bi mu pri tem pomagale, a mu to
hkrati onemogocajo, »prevzemajo igro« na
povsem svoj, nepredviden nacin. Tako knjiga
kot disketa sta »programirani za razpad,
njuna vsebina je torej dostopna le Se delno
in vedno man; ...

Na aktualne razmere v svetu opozarja
serija digitalnih grafik sirskega emigran-
ta Tammama Azzama, na grozodejstva, ki
jih ne bi smeli pozabiti, z imeni izginulih
sodrzavljanov dopolnjeni telefonski ime-
nik Urugvajca Luisa Camnitzerja. Gigantski
»lesorez« Nemca Thomasa Kilpperja razsiri
bienale v Svicarijo, ob tivolski promenadi se
pod kro$njami nevsiljivo vrstijo sekven¢ne
digitalne fotografije Charlesa Juhdsz-Alva-
rada, nekaksna suita za govorico znakov za
slu$no prizadete.

gOLSKE KLOPI IN ZVOKI LUBJA

Definicijo grafike zanimivo raz$irijo od-
tisi Solskih klopi iz razli¢nih okolij. Odti-
snil jih je Ottjorg A. C. In tako na papirje
prelil stiske, iskanja, jeze, strasti ... njihovih
dvanajst do Sestnajstletnih uporabnikov.
Adam Pendleton v svojih velikoformatnih
portretnih sitotiskih kombinira prvine, ki
onemogocajo enoznano razumevanje, nasa
Marjetica Potrc je dokumentirala »redizaj-
niranje« albanske prestolnice. Zelo znano
ime je Gerhard Richter, umetnik z dolgo ki-
lometrino, ki je povezal svoje modernisti¢ne
obsesije z zakonitostmi tehnologij digitalne
dobe in tako ustvaril vizualno bogato »knjigo
vzorcev.

Delo nagrajenke Marie Elene Gonzélez, v
New Yorku in Svici Zive¢e Kubanke, na nek
nacin kaze na ve¢medijsko naravo bienala
(precej stvaritev se posveca tehnoloSkemu
odslikavanju in posredovanju stvarnosti ter
tehnoloSkemu preobraZanju informacij),
saj je sestavljeno iz sploS¢enega lubja breze,
njegovega frotaznega, s tiskom dopolnje-
nega odtisa, zvitka za mehanicni klavir z
vrezanim shematiziranim vzorcem lubja
in videa z izvedbo glasbe. Poslusalec lahko
ugotovi, da »partitura breze« Se zdale¢ ni brez
glasbene logike, kot jo razume c¢lovek, a ta
je zelo dale¢ od harmoni¢nih spevov, kakr-
$ne navadno enacijo z naravo, in zelo blizu
skladbam kaksnega Schonberga, umerjena
torej na globlje, »kaoti¢ne« skladnosti ali
razprSenosti.

Bienale ohranja razstavo nagrajenca prej-
$nje prireditve, kar najbrz ni bila povsem
samoumevna odlocitev, saj je s tem nav-
zo¢ tudi »dogodkovni« bienale, ki je tako
polariziral javnost. Njegova nagrajenka je
bila performerka Regina José Galindo, ki je
prisotna s prestavitvijo svojih pomembnejsih
del, za otvoritveni dan pa je pripravila tudi
»$okantni« performans na poti k Svicariji.

Grafi¢ni bienale torej Se imamo, njego-
va zgodba se za zdaj ni zaokrozila v Se eno,
za nase kraje tipi¢no tranzicijsko prigodo,
vseeno pa se je Cisto na tiho spremenilo
njegovo ime, ki se zdaj, po katalogu sodec,
glasi »Graficni bienale Ljubljana«. V sedanji
konstelaciji se zadeva ne zdi problematicna,
res pa je, da bi bilo dovolj odstraniti le pri-
devnikin... m

NEUCINKOVITA
GROTESKA

Gogoljev Revizor je eno tistih klasicnih besedil,
ki se zdijo kot nalas¢ napisana za nas cas.

S svojim razgaljanjem mnogoterih nelepih
znacilnosti vedno znova osuplja s svojo

aktualnostjo in neprizanesljivo diagnozo.

VESNA JURCA TADEL

ovica o prihodu inkognito

revizorja iz prestolnice pov-

zroCi v Gogoljevi komediji

paniko v malem gubernij-

skem mestecu, saj se vsi lo-

kalni veljaki prestrasijo, da
bo spregledal njihovo »nenamensko porabo
javnih sredstev« (Ce uporabimo adekvatni
sodobni izraz). In ker imajo vsi priblizno
enako koli¢ino masla na glavi, se poskusa-
jo neznanemu priSleku Hlestakovu, ki ga
imajo po pomoti za neljubega nadzornika,
na vse nacine prilizniti, ne vedoc, da je v
resnici neSkodljiv in neodgovoren fic¢firic,
ki le izkoristi situacijo, v kateri se je znaSel,
in nekaj ¢asa lepo zivi na racun prestrasenih
provincialcev; potem ko od vseh neZenira-
no sprejme posojilo/podkupnino, na koncu
Se mimogrede zapelje Zupanovo Zeno in se
zaroCi z njegovo héerko.

Glede na to, da Revizor tako uspesno raz-
krinka vso nenacelnost, koruptivnost, moral-
no pokvarjenost, predvsem pa provincialno
samozadovoljnost in omejenost, ter hkrati
s prstom pokaZe na vse »drobne grehce«, ki
dnevno padajo iz omatr, je bil skoraj skrajni
Cas, ko so se ga pri nas kon¢no le spomnili
v kranjskem gledali$cu, sicer ob 200-letnici
avtorjevega rojstva v sezoni 2009/10. Rez-
iserka Mateja Koleznik je dogajanje takrat
prestavila v danasnji ¢as, Gogoljevi liki pa
so se z nekaj inteligentnimi in duhovitimi
interpretacijskimi posegi spremenili v ne-
slavne junake nasega Casa, katerih podvige na
podrocju korupcije lahko dnevno obc¢uduje-
mo po vseh medijih. A kranjska predstava se
gledalca ni tikala zaradi formalne prestavitve
v sedanjost (Ceprav je bilo to — tudi na nivoju
scene, kostumov in glasbenih dodatkov —
izpeljano res dosledno in uc¢inkovito), pac¢
pa predvsem zaradi natan¢nega razbiranja
vzgibov vseh likov, njihovih medsebojnih
odnosov in obupnega prizadevanja, da bi
lahko ohranili druZbeni status quo in svoje
nelegitimno pridobljene privilegije.

Ni¢ od tega pa ni razvidno iz nove postavi-
tve na odru mariborske Drame, ki s kar nekaj
pricakovanji zacenja sezono v reZiji novega
umetniskega vodje Diega de Bree. Ceprav se
mariborska publika dnevno sooca s primer,
ko se postavlja vpraSanje, ali je bil javni denar
(tudi na podrod¢ju kulture) pravilno upora-
bljen in koliko za vsem skupaj stojijo najbolj
banalni zasebni interesi posameznikov, ki
si zato, ker jim trenutni druzbeni poloZaj to
omogoca, predstavljajo zakone in moralo
precej po svoje, jih na odru v de Breovem Re-
vizorju pricaka zborcek groteskno zastavlje-
nih likov, ki so v svoji spakljivi pretiranosti
varno oddaljeni od nasSega vsakdana.

NIKOLA] VASILJEVIC GOGOLJ

Revizor

PREVOD BORUT KRASEVEC, REZIJA
DIEGO DE BREA

SNG DRAMA MARIBOR
PREMIERA 20. 9. 2013, 130 MIN.

Prvi prizor — in do neke mere celo prvo
dejanje —je sicer obetal dosti ve¢; zlasti duho-
vito zasnovana in natan¢no izvedena zacetna
reakcija lokalnih veljakov na straSno novico,
ki plasti¢no pokaze, kako udobno si je vsak po
svoje postlal na svojem polozaju in kako sa-
moumevno pri tem zlorablja zakon (pri Cemer
najbolj ostane v spominu Milos Battelino kot
direktor bolnisSnice). Potem pa se, Ze z nasto-
pom bebavo opletajocega se Hlestakovovega
sluge Osipa predstava zaCne spreminjati v
razrahljani, neobvezni vodvil, kjer se iz pri-
zora iz prizor, iz nastopa v nastop bolj zdi, da
se po nepotrebnem zapleta pri oblikovanju
nepomembnih (tudi zavajajo¢ih) detajlov, pri
Cemer se izgublja glavna nit dogajanja. Gegis
padanjem v loZo, podajanje praznih pladnjev,
pijansko opotekanje in prestraseno podrhtava-
nje so precej neuspeSen nadomestek za ostre
bodice v Gogoljevih poantiranih prizorih,
na primer v tistem, ko prihajajo veljaki drug
za drugim vsak s svojo pretvezo Hlestakova
podkupit — in ki so pri de Brei preigrani na
hitro, povsem brez ideje. Namesto posebno-
sti posameznih likov je reZiser nasel edino
poanto v njihovi skupinski ov¢josti, saj se je
mizanscensko vedno znova zatekal v kmalu
iztroSeno resitev postavljanja v vrsto.

V razdrobljenosti in pomanjkanju fokusa
igralcem ni preostalo drugega, kot da se ve-
¢inoma (Kristijan Ostanek, Ivan Godnic, k.
g., Eva Kra$, Matija Stipanic, Viktor Meglic,
Nejc Ropret, Srdjan Grahovac, k. g., Milada
Kalezi¢, Davor Herga, Ivica Knez, Bojan Ma-
rosevic) zatecejo vsak v svojo tipizacijo in
uporabo zunanjih komi¢nih znakov na prvo
70go. Pri tem izstopa dosledna skrajna stiliza-
cija NataSe Matjasec Rosker v vlogi Zupanove
Zene Kot avSaste lutke, ki pa ni usklajena s
stilom vseh drugih — na primer z Vladimir-
jem Vlaskalicem, ki Hlestakova odigra kot
samopasnega nastopaca, pri katerem sploh
ni razvidno, da v celotni situaciji iz prizora
v prizor improvizira in sproti izumlja svojo
vlogo; ali s pretirano prestraSenim, prav nic¢
nevarnim ali prepricljivo oblastnim Zupanom
(Vlado Novak).

Kaj naj bi pomenila nedomiselna in ne-
rodna scenografija (Hans Georg Schafer),
sestavljena iz obdelanih fotografij pogorelega
gledaliSca, je enako nerazberljivo kot vizu-
alno ucinkovit, sicer pa povsem neposrecen
konec, kjer nastopajoci ob novici, da je pri-
spel pravi revizor, v ozadju otrpnejo, medtem
ko za¢ne pred njimi padati dez ...

Kljub drugacnim reZiserjevim izjavam
se je zal zgodilo, da je v novi postavitvi
Revizorja zaradi neselektivnih formalnih
domislic vsebina potisnjena v drugi plan,
zato tudi ne vzbuja katarzi¢nega smeha ob
prepoznavanju znacajev in dogodkov, s ka-
terimi se srecujemo v vsakdanjem Zivljenju,
pac pa tu pa tam vzbudi le privoscljiv smeh
ob redkih posrecenih trenutkih situacijske
komike. Pri predstavi, ki je tako zgresSila svoj
namen, in zamudila dragoceno priloznost,
da bi gledalcem podrzala pred nos ogledalo;
pri predstavi, kjer se pojavlja tako umetniski
vodja kot reZiser v eni vlogi; in Kjer reZiser
ocitno meni, da ne potrebuje dramaturga —je
verjetno Se kar na mestu vprasanje, kdo bi
lahko podrzal ogledalo njemu. m
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METAFIZIKA SPORTA

Morda ne vidite nikakrsne povezave med poezijo v njenih najvisjih legah in Sportom. No,

Pindar jo je zagotovo, saj je v svojih slavospevih — v antiki so jim rekli epinikiji, za to zvrst lirike
pa se je v slovenscini in v veC sodobnih jezikih pozneje uveljavil izraz oda — poveliceval zmage
anticnih Grkov na atletskih festivalih oziroma olimpijadah.

EVA VRBNJAK

onec junija je pri zalozbi Druzina kot prva
knjiga nove zbirke Sidera izSel Senegacnikov
prevod slavospevov in izbranih fragmentov
Pindarja, starogrskega pesnika in prvaka t. i.
zborske lirike, Cigar poezija sodi v 0Zji kanon
evropske in svetovne knjizevnosti.

MIROVNIK ALI IZDAJALEC DOMOVINE?

Zivljenje in delo enega najvecijih anti¢nih lirikov nista
enoznacna, temvec se spogledujeta s kompleksnostjo, izzival-
nostjo, celo enigmaticnostjo (biografska porocila o Pindarju
so npr. v marsi¢em protislovna). Rodil naj bi se leta 518 pr.
n. $t. nedale¢ od Teb in mladost preZivel v ¢asu bujnega
razcveta grske aristokracije. V Atenah se je ucil vodenja
zbora oziroma reZije zborskega nastopanja in verjetno zZe
zelo zgodaj v antiki obveljal za najvecjega grskega zborskega
liri¢nega pesnika.

Nic nenavadnega za Casa Pindarjevega Zivljenja ni bilo, da
sta si v lase skocili gr§ka in perzijska vojska, in tako se je po
bitki pri Termopilah primerilo, da so Tebanci prestopili na
stran Perzijcev, Pindar pa naj bi njihovo ravnanje odobraval
ter se zavzemal za mir in notranjo slogo, skratka, priporocal
jim je nevtralnost, zato naj bi smel v kriti¢nih dneh ostati v
Tebah. Anton Sovre, prvi prevajalec Pindarjeve lirike v slo-
liku namenil precej hud ocitek: »Partikularisti¢na ljubezen
do domacega mesta in poslu$nost do delfskega popovstva
sta zadusSili v njem ogenj nacionalnega navdusSenja, ki bi
ga bilo po pravici pricakovati od slavivca telesne moci in
bojevitosti. Skratka, Pindar je bil kvizling, tega greha mu
ne izbriSe nobena hvala njegovih od.«

Umetniska veli¢ina seveda ne gre nujno vedno vstric z
ustvarjal¢evo moralno, nacionalno in druZzbeno osvesce-
nostjo — pa vendar se zdi Sovretova sodba pretirana pa tudi
precej poenostavljena in jo je korigiral Ze Kajetan Gantar, ko
je v zapisal, da Sovre »prenasa pojmovanja iz nase polprete-
Klosti v grsko davnino« in da je treba »upostevati druzbene in
krajevne razmere in sploh celoten splet tedanjih zgodovin-
skih okoliS¢in«. Te so bile v 5. in 6. stoletju pred Kristusom
pac take, da je Grkom navezanost na rodno polis pomenila
mnogo vec¢ kot obcutek pripadnosti velikemu grSkemu na-
rodu, Ki je obstajal bolj kot meglena abstrakcija.

OREL, KI KRALJUJE

Tako kot o pesnikovi Zivljenjski moralni drZi, so mnenja
deljena tudi glede njegove poezije. Nekateri v njem vidijo
globokoumnega misleca in pesnika, ki kot orel kraljuje nad
ostalimi (nenazadnje se je v Drugem olimpijskem slavospevu
tako oznacil kar Pindar sam, ko se je primerjal s svojimi
pesniSkimi tekmeci: »Moder je, kdor po naravi mnogo ve; /
nauceni pa, pohlepni blebetaci, / kot krokarski naj par vre-
$Cijo v prazno / nasproti Zevsovi boZanski ptici.«), drugi pa
mu sicer priznavajo mogocnost pesniske dikcije, iznajdljivost
v nizanju drznih prispodob, spretnost v fabuliranju miti¢nih
zgodb in bogastvo Zivljenjske modrosti, toda odrekajo mu
iskrenost custvovanja.

Marsikomu se zdi nesprejemljivo tudi dejstvo, da je pesnik
silno viSino poezije uporabljal za plasiranje drugorazrednih
tem, ¢e$ da uspehi konjerejcev in atletov niso vredni, da bi
jih opeval pesnik Pindarjevega formata. A treba je vedeti,
da so imeli stari Grki do Sporta precej oseben, skoraj filo-

PINDAR

Slavospevi in
izbrani fragmenti ==

PREVOD IN SPREMNA
BESEDA BRANE
SENEGACNIK

ZALOZBA DRUZINA
(ZBIRKA SIDERA)

PINDAR
SLAVOSPEVI
IN IZBRANI FRAGMENTI

LJUBLJANA 2013,
415 STR., 50 €

Pervon
BEANE SENECACNIX

zofsko poglobljen odnos, saj je bil njihov Zivljenjski ideal
harmonicno zlitje telesne lepote in duhovne plemenitosti.
In Se nekaj: kot v spremni besedi pojasnjuje prevajalec Brane
Senegacnik, se je ob koncu 6. stoletja na podrocju zborske
lirike izoblikovalo novo razmerje med pesnikom, naro¢ni-
kom pesmi in obcinstvom, saj je pesnik dobil narocilo za
pesem od zasebnika, navadno tirana ali aristokrata, ali pa
od polis oz. od drzavnih/mestnih oblasti. Slo je za povsem

PINDAR JE BIL PREPRICAN, DA
LAHKO EDINO POEZIJA DA NAJVEC]I
SIJA] TELESOM ZMAGOVALCEV,
CEPRAV VERZI NJEGOVIH
SLAVOSPEVOV NISO ZGOLJ
HVALNICA ATLETSKIM DOGODKOM,
AMPAK IMAMO V NJIH OPRAVKA

Z VELICASTNOSTJO, ZGODOVINO,
TRADICIJO IN ANTICNIMI OBICAJI.

ekonomsko poslovanje, saj je profesionalni pesnik v skladu
s pogodbo odsel na prizoriS¢e praznovanja in pripravil zbor
za izvedbo slavospeva — kar pomeni, da je imela ta pesniSka
zvrst povsem specificno vlogo, ki je dolocala njeno vsebinsko
in deloma tudi formalno zgradbo, zlasti pa nacin njenega
izvajanja, ko je zaZivela kot javni dogodek.

PESNIK VELICASTNEGA NAVDIHA

Pindarjev opus je obseZen in raznolik. Filologi iz aleksan-
drijske knjiznice so ga glede na Zanrsko podstat razvrstili
v 17 knjig (himne, ditirambi, pajani, sprevodne in plesne
pesmi, Zalostinke ...), a v celoti so se ohranile le Stiri knjige
epinikijev, od ostalega pa zgolj fragmenti.

Epinikiji ali slavospevi, Ki jih naposled lahko v celoti
prevedene (14 olimpijskih, 12 pitijskih, 11 nemejskih in 9
istmijskih) prebiramo v imenitni slovenski izdaji, so edin-
stven spoj hvalnice, mita in njegove navezave na nek aktu-
alen dogodek. V njih je Pindar posredoval mnogo stvari:
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podatke o zmagovalcu, hvalnico njegovi rodbini in mestu
(ob tem je redkokdaj pozabil opozoriti na neprecenljivo
vlogo sebe kot pesnika: »Naj ti dano bo ta cas, da hodi$ po
viSavah, / a meni, da prav toliko se druzim z zmagovalci,
/ saj blestim kot prvi v pesniSki vescini / vsepovsod med
Grki.«), molitve k bogovom, Ki so bili pokrovitelji slovesnih
iger ali pa zascitniki zmagovalceve domovine, legende in
mite ter gnome (tj. jedrnate izreke, maksime oz. aforizme,
ki so pomembna sestavina Pindarjeve poezije in jih pesnik
uporablja za prehod od mitoloSke teme k opisovanju zgo-
dovinskega dogodka).

Vsi ti elementi seveda niso sestavljeni po shemati¢nem
redu, saj je pesnikovo osnovno nacelo pri komponiranju
variacija. Omenjena vsebinska heterogenost (ki se podvaja
na ravni strukture) pa povzroca neko ¢udno diskrepanco
- Pindar namrec sopostavlja podobe oziroma prvine, ki se
po naSem obcutku ne spajajo ravno najbolje: na eni strani
imamo vzviSeno, zagonetno poezijo, ki je tezko razumljiva
na semanticni ravni, na drugi pa denimo cisto telesno,
fizicno moc (tudi Zivalsko). Pesnik je bil namrec prepri-
¢an, da lahko edino poezija da najvedji sijaj tem telesom,
Ceprav je treba zapisati, da verzi njegovih slavospevov niso
zgolj hvalnica atletskim dogodkom, ampak imamo v njih
opravka predvsem z veliCastnostjo, zgodovino, tradicijo in
anti¢nimi obicaji.

PREVAJANJE NEPREVEDLJIVEGA

Pindarjeva poezija je slikovita, visoko ritmizirana, polna
nenavadnih metafor in zahtevnih podob, ki intenzivirajo
bralceve Cutne vtise in doZzivljajsko silovitost. Mnogi so
ga zato povezovali z divjostjo, misterioznostjo, celo nere-
gularnostjo, Cemur sta botrovali tudi skrajno nenavadna
predikacija (pesem, na primer, je pri Pindarju lahko karkoli:
beseda, glasba, hisa ali zrak) in pogosta raba hipalag (tj. pe-
sniSkih podob, pri katerih pridevnik ni vezan na obicajen
samostalnik, a njihov namen ni kaksen jezikovni rebus, pac¢
pa tak preplet omogoca posebno intenzivnost blizu realni
zaznavi oz. $e moc¢no stopnjevano).

Jezik Pindarjevih slavospevov je resni¢no zapleten, deloma
tudi zato, ker v stancah uporablja besede in zvoke iz Stevilnih
grskih dialektov. Brane Senegacnik je ob predstavitvi knjige
povedal, da Pindarja ni prevajal leksi¢no, torej besedo za
besedo, ali kot prozo, ki bi se pomensko priblizala izvirniku,
v nasprotju denimo s Sovretom in Gantarjem, ki sta imela
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drugacna poeti¢na nacela. Trudil se je, da bi ujel ritmicno
Zivost izraza, saj je dinamicen ritem zas$citni znak te poezije,
zato tudi ni prevajal po enotnem metrumu.

Seveda je imel Pindar ogromen vpliv na evropsko in
svetovno knjizevnost, njegova poezija je bila zaradi sijajno
razprte griCine, ve¢pomenske sporocilnosti ter kompleksne-
ga, inovativnega in povrhu Se spevnega jezika izzivalna za
marsikaterega prevajalca —imenitno sta ga prevajala denimo
Humboldt in Hoélderlin, nekoliko manj posreceno pa npr.
nemski klasi¢ni filolog Wilamowitz-Moellendorff, ki je v
svoji predrznosti Pindarja (tega »metri¢nega divjaka«), celo
jezikovno popravljal.

PINDAR DANES

Brez dvoma je ta poezija skrivnostna in sugestivna obe-
nem, v¢asih vrtoglavo spekulativna, v¢asih strastno ¢utna,
vselej pa energeti¢na in zvo¢no-ritmicno silovita. In zakaj
jo prevajati danes? Zato, ker je to Se vedno moderna poezija,
polna globoke aktualne sporocilnosti, denimo v Osmem
pitijskem slavospevu: »Kaj pa je 'nekdo'? In kaj 'nihce'? / Sen
sence je clovek. A kadar se razlije sij iz bozjih rok, / ZareCa
luc je nad ljudmi in sladko je Zivljenje.« Pindar je »vroc«
v vsakem Casu, njegove pesmi so, ne nazadnje, odmevale
tudi v ¢asu sodobnih olimpijad (verze iz slavospevov so npr.
recitirali leta 2004 v Atenah).

Veseli nas, da imamo pred sabo tako dostojen prevod
velikana anticne lirike, saj je knjiga izbruSena in narejena
po najvisjih standardih, kar je v teh Casih na slovenskem
zaloZniSkem trgu pravzaprav bolj izjema kot pravilo. m

TRIJE PREVODI

Uvodni verzi Prvega olimpijskega slavospeva, ki se
zacCenja s priamelom, v katerem voda in zlato, najo-
dli¢nejsi prvini iz obmocij, ki jima pripadata, rabita kot
kontrastno ozadje za osvetlitev najvelicastnejSega izmed
vseh Sportnih tekmovanj, olimpijskih iger.

Voda je najboljsa vseh prvin,

tako kot se zlato,

podobno ognju plamenecemu ponoci,
najbolj leskece med oholo bogatijo.

A Ce bi rado pelo tekme,

ljubo mi srce,

ne isci vec, ko se zdani,

mi zvezde druge, tople bolj od sonca,

ki sije skozi etrske praznine!

Zato ne pojmo tekme lepSe od olimpijske!

(Starogrska lirika, prevedel Anton Sovre)

Najboljsa je voda.

Zlato Zari mocneje kot vsa druga
bahava bogatija,

podobno ognju, ki razsvetljuje noc.
A Ce Zelis mi, ljubljeno srce,
prepevati o zmagovitih tekmah,

le k soncu upri pogled! Ko se zdani,
ni druge zvezde, ki bi bolj zarela,
ki bolj bi grela skoz praznine etra.
Tako Zari Olimpija:

ni lepSe pesmi kot je njej na cast!

(Lirika: Pindar, prevedel Kajetan Gantar)

Najboljsa je voda, zlato pa kot plamen ognjeni
ponoci Zari nad gosposkim bogastvom.

Ce pa rado bi, moje srce,

zapelo o tekmah,

ne isci s pogledom vec zvezde nobene,

ki topleje od sonca za dne bi sijala,

skozi nebesno samoto;

in tekem bolj vzviSenih, kakor so tiste v Olimpiji,
ne oznanjujmo!

(Pindar: Slavospevi in izbrani fragmenti,
prevedel Brane Senegacnik)

TEMELJNO DELO

Dopolnjena izdaja te pomembne Vrdlovceve knjige je Se
vedno imenitno branje, polno informacij in fascinantnih
podrobnosti, dolgorocno pa je osnova za vsako podrobnejse
raziskovanje slovenskega filma v treh stoletjih in stirih drzavah.

SPELA BARLIC

ntegralna verzija Vrdlov¢eve monografije med svoje

mehke platnice stisne tistih manjkajocih 50 let slo-

venskega filma, izpadlih iz njene leta 2009 izdane

okrnjene razliCice, ki jo je pod naslovom Zgodovina

slovenskega filma izdala zalozba Didakta. Dopolnjena

izdaja zdaj Steje debelih 850 strani in, Ce verjamete
ali ne, stane celih 10 evrov manj od svoje shujSane pred-
hodnice. Resda je v njej bistveno manj slikovnega gradiva
(to je Didaktino verzijo lepo razgibalo in prispevalo k njeni
atraktivnosti, UMcovo pa bi brZkone tako odebelilo, da se
je niti ne bi dalo vec zvezati med dve platnici), zato pa ima
na koncu obvezno dodatno opremo, ki je za knjigo te sorte
tako rekoc higienski minimum in smo jo v skrajsSani razlicici
mocno pogresali — kazalo filmskih naslovov in imensko
kazalo, ki omogocata hitro sprehajanje med stranmi tega
zajetnega dela tistim, ki jih morda zanimajo samo doloceni
filmi ali ustvarjalci iz njegovega nabora.

Knjiga se trudi slovenski film zaobjeti ¢im bolj celostno, pri
Cemer vCasih v ospredje stopi en (estetski, socialno-kulturni,
ekonomskKi ...) in drugic spet kaksSen drug vidik — pac odvi-
sno od tega, katero perspektivo se je avtorju v konkretnem
primeru zdelo najbolj pomembno ali zanimivo izpostaviti.
Toda 115 let zgodovine je celo v tako filmsko skromni drzavi,
kot je Slovenija, vendarle navrglo prevec filmov, da bi bilo
mogoce (ali smiselno) prav vse zajeti v en sam volumen.
Nujno je bilo izostriti fokus in Vrdlovec se je odlocil, da
bo v svojem izboru zajel vse celoveCerne kinematograf-
ske filme, med ostalimi filmskimi formami pa izpostavil
samo tiste, ki najmocneje §trlijo iz povprecja. Tako svojo
sliko domace vizualne krajine nasloni na celovecerce, ki so
doziveli kinematografsko distribucijo, dopolni pa jo tudi z
izpostavitvijo nekaterih izjemnih dokumentarcev, kratkih
in eksperimentalnih filmov, pa tudi s popisom drobnih
posebnosti, ki so vzniknile v doloCenem obdobju slovenske

filmske zgodovine in danes tako rekoc utonile v pozabo (tako
recimo nekaj besed nameni tudi po zmagoslavnem pohodu
televizije odmrlim obzornikom, ki so jih po vojni kot neka-
ks$na porocila, pa tudi pripomocek za drzavljansko vzgojo,
vrteli pred rednimi kinoprojekcijami, ne pozabi pa niti na
politicnopropagandne filme, ki so enkrat navijali za bele in
drugic za rdece), ter celo filmov, ki jih razen nekaj izbranih
glav ljudstvo nikoli ni videlo (denimo poosamosvojitveni
film Felix BoZa Sprajca, katerega kopija je po premieri na
Festivalu avtorskega filma izginila neznano kam in je danes
ni mogoce najti v nobenem filmskem arhivu). Teh drobcev
je ravno dovolj, da dobimo dobro predstavo o kompleksno-
sti in razvejenosti slovenske filmske zgodovine, pri Cemer
Vrdlovec $e vedno trdno drzi v rokah rdeco pripovedno nit,
ob kateri zmore bralec brez teZav slediti razvojnemu loku
slovenske kinematografije, ne da bi se pri tem izgubljal v
stranskih ulicah - kdor bo hotel te male anahronizme ali
oZje specializirane koticke domacega filma raziskovati bolj
detajlno, lahko knjigo uporabi kot dobro izhodiSc¢e in se po
podrobnostih razgleda drugod.

Zgodovina filma na Slovenskem 1896-2011 se zares bere
kot pripoved. Ne le zato, ker se trdno drZi zastavljene smeri,
ampak predvsem zato, ker Vrdlovec ni le suhoparen enci-
klopedist, ki bi z odmaknjene pozicije neprizadeto motril

ZDENKO VRDLOVEC

Zgodovina filma na Slovenskem
1896-2011

UMCO, LJUBLJANA 2013, 847 STR., 29,80 €

FOTO JOZE SUHADOLNIK
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slovensko filmografijo, ampak si ne more kaj, da je ne bi vsaj
malo o$vrknil tudi s perspektive filmskega kritika. In prav
je tako, kajti Zdenko Vrdlovec je za takSno pocetje dobro
kvalificiran; s svojimi rednimi kritiSkimi zapisi v dnevnem
in revijalnem tisku Ze desetletja pozorno spremlja aktualno
domaco in tujo filmsko produkcijo, obenem pa je odlicno
razgledan tudi po poljih filmske teorije. Filme raz¢lenjuje
tako vsebinsko kot semanti¢no in jih postavlja v $irSi druz-
beni, kulturni in ekonomski kontekst, v katerem jih je edino
mogoce v celoti zapopasti in primerno ovrednotiti.

Njegovi zapisi pa imajo Se eno nezanemarljivo kvaliteto;
svoji strokovnosti navkljub so zelo jasni, berljivi in dina-
micni, nemaloKrat celo zabavni, vedno podprti z dobrim
poznavanjem filmske teorije in humanistike nasploh, a ob
tem tudi prijetno neobremenjeni s cehovsko latovsc¢ino, ki
tako rada po nepotrebnem obteZi ambiciozna, velikopotezna
strokovna dela. Vrdlovec je spisal eruditsko, sinteti¢no in
lahko prebavljivo delo, ki vsak film vidi kot Ziv organizem,
vpet med razli¢ne druZbene in kulturne silnice. Filme pri
tem ne le umesca na ¢asovno premico, ampak jih obenem
tudi Ze vrednoti in kanonizira. Da pa se izogne samovsec-
nosti in ohrani ¢im bolj objektiven pogled, ob rob lastni
sodbi obvezno doda tudi odziv obcinstva in soCasne filmske
kritike na konkreten film ali filme znotraj neke zakljucene
Casovne enote.

Film je spriCo svoje Ze kar pregovorne potratnosti veliko
bolj odvisen od druzbene klime kot katera koli druga vrsta
umetnosti in veliko bolj dovzeten za manipulacije s strani
nosilcev druZbene in politi¢ne moci. Vrdlovec ga zato pri-
kaZe v mreZi socasnih kulturnozgodovinskih in politi¢nih
dogodkov ter raziskuje njegove premene v SirSem druZzbenem
kontekstu. Tako pokaZe, kako zelo okolje vpliva tako na
produkcijske pogoje kot na estetiko in tematske preokupa-
cije filmske umetnosti, hkrati pa Zivo prikaze tudi obraten
proces, namrec to, kako film s platna mezi med gledalce in
kako burne reakcije izziva v okolju, kjer sta na vrhu kulturne
pogace prej udobno gnezdili literatura in gledalisce.

S TO VELIKOPOTEZNO
ZGODOVINSKO SINTEZO SE
VRDLOVEC POSTAVLJA KOT
VODILNA AVTORITETA NA
PODROCJU POZNAVANJA
SLOVENSKEGA FILMA.

§TIRI FILMSKA OBDOBJA V STIRIH DRZAVAH

Zgodovine slovenskega filma niso pisali le nasi prvi reZi-
serji, ampak tudi lastniki prvih kinematografov, producenti
in produkcijske hiSe ter vsi tisti, ki so o filmu javno razmisljali
in skrbeli za njegovo refleksijo. Vrdlovec svoje panorame
zato ne zacne pri Grossmannovih posnetkih ljutomerskih
ulic in domacega vrta, ki so obveljali za zacetek domace ki-
nematografije, temvec pri prvih kinematografih, ki so med
slovenskim zivljem Sirili zavest o novi vrsti umetnosti. Knjiga
je v grobem razdeljena na Stiri dele, na Stiri obdobja filma na
Slovenskem, ki sovpadajo s Stirimi drZzavnimi formacijami.
Te filme razli¢no institucionalno in zakonsko regulirajo ter
jih obenem tudi opredeljujejo —tako estetsko kot vsebinsko
in ideolosko. V obdobiju, ko je Slovenija Se del avstro-ogrske
monarhije, prvi potujoci in pozneje tudi stalni kinematografi
pripravljajo teren za domaco filmsko ustvarjalnost, rojstvo
in prvi koraki slovenskega filma (v zaCetku tridesetih padeta
celovecCerca V kraljestvu Zlatoroga in Triglavske strmine Ferda
Delaka) pa se prekrijejo s prebujanjem slovenske nacionalne
zavesti in povezovanjem v multislovansko politi¢no tvorbo
Kraljevine Srbov, Hrvatov in Slovencev ter njeno naslednico
Kraljevino Jugoslavijo.

Nacionalna kinematografija pa se zares vzpostavi Sele po
drugi svetovni vojni, v ¢asu Socialisti¢ne federativne repu-
blike Jugoslavije, ko zaZivijo zelo razli¢ne filmske poetike in
estetike, od tistih, ki se zgledujejo po hollywoodskih hitih,
prek tistih, ki diSijo po francoskem novem valu in moderniz-
mu, do kulturno povsem specifi¢nih idejno-estetskih oblik.
Na koncu sledi $e najmlajSe obdobje, tisto, ki se je zacelo z
mlado Slovenijo kot samostojno drzavo in traja $e danes,
Vrdlovec pa mu nadene kar ime »novi val«.

To zadnje obdobije je Se tako blizu, da ga je komajda mo-
goce zgodovinsko raziskovati na tako poglobljen nacin kot
Casovno bolj odmaknjene fenomene, zato je od vseh delov
knjige ta, razumljivo, najbolj shematicen. Pogled z vedje
daljave bo zagotovo razkril Se kakSno novo dimenzijo, ki
z danasnje pozicije ostaja spregledana, kljub temu pa je
dragoceno, da je tudi to obdobje Ze zdaj strnjeno obdelano
na enem mestu.

Zgodovina filma na Slovenskem 18962011 je knjiga, ki
ne bi smela manjkati na knjizni polici nobenega profesi-
onalnega ali amaterskega filmoljubca. S to velikopotezno
zgodovinsko sintezo slovenske kinematografije se Zdenko
Vrdlovec postavlja kot trenutno vodilna avtoriteta na po-
drodju poznavanja slovenskega filma. Opravil je zares veliko
delo. In opravil ga je odli¢no. m

Zgodovina
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IVAN T. BEREND: Gospodarska zgodovina
Evrope v 20. stoletju: ekonomski rezimi
od laissez-faire do globalizacije, Prevod
Breda Rajar, strokovni pregled Zarko
Lazarevi¢, urednik Ales Pogacnik. Zalozba
ZRC, ZRC SAZU, in Modrijan zalozba,
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e vas zanimata gospodarska zgodovina in
materialno ozadje, na katerem so se porodile
velike ekonomske ideologije in zablode 20.
stoletja, je Berendova knjiga vsekakor vredna
branja. Toda svetujem vam, da jo preberete v
ameriSkem izvirniku iz leta 2006. Slovenski prevod je
tako poln strokovnih napak in jezikovnih spodrsljajev, da
bi morala Javna agencija za knjigo zahtevati vracilo sub-
vencije, SAZU pa bi morala knjigo, s katero si dela sramo-
to, nemudoma umakniti s trga, kupcem vrniti denar, od
dr. Lazarevica, ki je bil zadolZen za strokovni pregled, pa
izterjati vracilo honorarja. Toda spodobnost zahteva, da se
pred slabostmi slovenske izdaje posvetimo vsebini sami.
V Kaliforniji delujoci profesor madzarskega rodu Ivan
T. Berend (r0j. 1930) svojo sliko zgodovine organizira tako,
da vsako od Sestih poglavij nameni enemu od politic-
noekonomskih sistemov, ki so zaznamovali 20. stoletje.
To ogrodje mu omogoca pregledno in pou¢no podajanje
ogromne kolic¢ine zbranega gradiva, podatkov in zgodb.
Branje pozivijo tudi poucne zgodbe o razvoju izbranih
uspesnih evropskih podjetij, ki so danes ve¢inoma vsem
dobro znane multinacionalke. Ni pa v ozadju tega ogrodja
neke jasne teorije ekonomskih sistemov niti ambicije, da
bi napisal razpravo o intelektualnih idejah in doktrinar-
nih spopadih, ki so spremljali oblikovanje in propadanje
realno obstojecih reZimov. Knjiga je torej res predvsem
zgodovinsko delo, ki ga odlikuje Siroki kot njegovega
pogleda: za Berenda Evropa niso samo njene najmocnejse
drzave, veliko je zgledov in podatkov o razvoju njenih pe-
rifernih vzhodnih, juznih in severnih obmocij. K temu so
prispevale tudi njegove madzarske korenine — domovino
je zapustil Sele po zlomu socialistiCnega sistema, potem ko
je bil tudi predsednik akademije znanosti in ¢lan central-
nega komiteja.
Najbolj prepricljiva in za danasnjega bralca zanimiva
so poglavja, posvecena trem sistemom, ki so se vzpore-
dno razvili po prvi svetovni vojni — faSisticnemu go-
spodarskemu dirigizmu, socialisti¢nemu planiranju in
szahodnemu« reguliranemu gospodarstvu. V primerjavi s
predhodnim laissez-faire sistemom je vsem trem (diri-
gizmu, planiranju in reguliranju) skupno prepricanje o ko-
ristnosti gospodarskega zapiranja in $¢itenja nacionalnih
interesov z aktivno vlogo drzave in drZzavnim lastniStvom.
V povezavi z nedemokrati¢nimi politi¢nimi rezimi in
razZaljenostjo poraZzenk prve svetovne vojne je bila prav
ta ideologija zasluzna, da se Evropa po prvi vojni ni zares
pobrala in da je za streznitev potrebovala Se eno.

Nasi druzboslovci in
nasploh izobrazenci na
ekonomijo gledajo zviska
kot na nekaj, kar lahko
razume in negira vsak,

ki si vzame pet minut.

Taksna slika postavlja na laz danes pogosto sliSano
frazo, ki jo zal ponavljajo tudi Stevilni v javnosti vpliv-
ni ekonomisti, da je bila velika depresija tridesetih let
posledica neravnovesij sistema prostega trga. Tega Berend
umesca trdno v 19. stoletje in ga opisuje kot obdobje hitre-
ga razvoja, ki je nekaterim obmocjem, zlasti Skandinaviji,
omogocilo razvojni prikljucek k centru. Dinamika gospo-
darske rasti ter prikljucevanje ali zaostajanje perifernih
evropskih obmocij sta tudi sicer glavni merili, po katerih
presoja ekonomske reZime. Zal pri tem ni dovolj sistema-
ticen in analiticen, da bi lahko resno ugotavljal vzrocno-
posledicne povezave. V tem smislu je res bolj zgodovinar
kot ekonomist — niza podatke in zgodbe, o vzrokih in
rezultatih pa sklepa bolj po obc¢utku kot z uporabo stroge
analiti¢ne metode.

Predzadnje poglavje je slavospev povojni Evropi in
njenemu meSanemu gospodarstvu, ki naj bi iz vseh
predvojnih reZimov vzelo najboljSe: racionalno usmerja-
nje gospodarstva z indikativnim planiranjem, pospeSen

tehnoloski razvoj v drZzavnih podjetjih in drZavno zasci-
tenih panogah, skrb za druzbeni mir s korporativizmom
in socialnimi programi, ki so se v veliki meri razvili pod
okriljem avtoritarnih politi¢nih sistemov, ter stremljenje
k postopno vse bolj prostemu notranjemu evropskemu
trgu. Verjetno je prav avtorjevo dokaj nekriticno, morda
tudi ideolosko navdus$enje nad tem obdobjem razlog,

da nas naslednje, torej zadnje poglavje razocara. Tu se
ukvarja z obdobjem globalizacije in ponovnega vzpona
liberalizma od sedemdesetih let naprej. Ceprav korektno
nasteje veCino elementov krize evropskega socialno-
trZznega gospodarstva, od makroekonomske stagflacije,
prek financne krize socialne drZave, do tehnoloskega
zaostajanja in izgubljanja konkurencnosti, jih opisuje
bolj kot posledico zunanjih dejavnikov in ne kot rezultat
notranjih protislovij samega socialno-trZznega sistema.
Zato tudi neoliberalizma, ki se je pojavil kot edina doslej
realno obstojeca alternativa, ne poskusa razumeti kot
logi¢nega rezultata zgodovinskega razvoja, temvec ga na
hitro odpravi kot zgolj »oCitno zgreSeni« ideolosko-politic-
ni projekt.

Ne glede na te slabosti nam je na koncu knjige jasno, da
zgodovine e nikakor ni konec. Ce Berendovo »pozitivno
seStevanje« elementov meSanega gospodarstva obrnemo
v odStevanje klju¢nih sestavin, se nam hitro prikaze bolj
zlovesca slika. Odvzemite sodobni Evropi zavezanost
k enakovrednosti drZav, mirnemu reSevanju sporov in
konkuren¢nemu skupnemu trgu, in na pladnju ostanejo
samo Se moc¢na vloga drZave, zapiranje v lastne meje in
kovanje dobic¢kov na racun drugih. Skratka, podobne
razmere, kot so zanetile Ze dve svetovni vojni, in danes, ko
se Evropa vse bolj deli na politicno mocne drzave upnice
ter politicno pokorne, toda v svojem ponosu razZaljene
financne dolZnice, ne bi smeli prelahko odmahniti z roko
nad takSnimi vzporednicami.

Knjiga je torej poucno in zanimivo branje za vse, ki niso
ravno specialisti za ekonomsko zgodovino, ter seveda za
Studente razli¢nih zvrsti druzboslovja — a Zal le v izvirni-
ku, saj jo je slovenski prevod izmalicil do neuporabnosti.
V njem mrgoli napa¢nih prevodov ekonomskega izrazo-
slovja. Politike uravnavanja agregatnega (ali skupnega)
povprasevanja, »aggregate demand policies«, so prevede-
ne kot »skupne zahteve politike« (str. 290). Ekonomistom
dobro znana Philipsova krivulja je v izvirniku »a classic
law, klasicna zakonitost, v prevodu pa »pravni opis«
razmerja med brezposelnostjo in inflacijo (str. 289). »Real
income« ni realni, ampak pravi dohodek (str. 87). MoZnost
zmanj$anja obdavcljivega dohodka za vse prejete obresti
(»full deduction of interest payments in taxable income«)
je v prevodu popolnoma nerazumljivo »splo§no zmanjsa-
nje placevanja obresti obdavcéenega dohodka« (str. 259).

Res, te7ko je prevajati ekonomska besedila, e ne
pozna$ niti osnovnih pojmov. Ce ne ves, da je »rate of
return« stopnja donosa, potem so »rate of return targets«
v britanskem sistemu planiranja lahko tudi »stopnje po-
vratnih ciljev« (str. 236). Ce ne ves, da je pla¢ilna bilanca
po anglesko »balance of payments«, potem lahko »balance
of payments decifit« namesto kot primanjkljaj placilne
bilance prevedes kot »uravnoteZenje placilnega primanj-
kljaja«, in potem dodas, da je uravnoteZenje »pomembno
naraslog, ¢eprav je v izvirniku narasel kar primanjkljaj
sam (str. 290).

Ce bi se prevajalske napake nanasale zgolj na eko-
nomske izraze, bi to Se nekako razumel. Navadil sem se
Ze, da drugi naSi druzboslovci in nasploh izobrazenci na
ekonomijo gledajo zviSka kot na nekaj, kar lahko razume
in negira vsak, ki si vzame pet minut ¢asa. Vendar so na-
pake tudi pri pojmih z drugih strokovnih podrocij. Obrat
evrokomunizma K socialni demokraciji Berend opise z
besedo »social-democratizationk, v prevodu pa je to kar
»druzbena demokratizacija« (str. 288). »Legitimization«
ni legitimizacija ali pridobivanje legitimnosti, Ceprav je
ta tujka v sociologiji in politologiji splo$no uporabljana v
prav enakem pomenu, kot jo uporablja Berend, ampak po-
stane »uzakonitev« — kar je sicer po Slovenskem pravopisu
eden od moZnih pomenov, toda ne v kontekstu tega dela.
Tako »izvemox, da je bila Nobelova nagrada Friedmanu
»uzakonitev monetarizma« (str. 285), politicna propagan-
da, subvencije in socialne ugodnosti pa niso bili poskusi
povecanja legitimnosti socialisticnega reZima (»attempts
to legitimize«), ampak naj bi ga s temi ukrepi menda Sele
poskusali »uzakoniti« (str. 175). Nemski Ordoliberalen v
prevodu postanejo ortoliberalci (str. 237) — Se dobro, da
niso bili pri Mobitelu, ker bi bili potem morda raje kar
itakliberalci.

Veliko napak je tudi povsem prevajalskih ali jezikov-
nih, ne le strokovnih. Angleski »Principal Supply Officers
Commitee« v prevodu ni odbor vrhovnih ¢astnikov,
zadolZenih za preskrbo, ampak »Glavni odbor za preskrbo
Castnikov« (str. 90). Kratice se na veliko sklanjajo in hkrati
piSejo z velikimi ¢rkami (na primer »Perry Anderson,
profesor z UCLE« (str. 281); gre seveda za ugledno UCLA,
University of California, Los Angeles, kjer poucuje tudi
Berend). Tudi odlocitev, da se »level« praviloma prevaja
kot »stopnja« in ne kot »raveng, kar bi bilo obicajno ustre-
zneje, je zasluZna za vrsto nelogi¢nih in nerazumljivih
stavkov.

Ne bom vec utrujal z nastevanjem. Dejansko imam na
vsaki tretji ali Cetrti strani recenzentskega izvoda ozna-
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¢eno vsaj eno vprasljivo, ¢e ne napacno besedno zvezo.
Zal mi je, da moram to napisati, toda knjiga na stevilnih
mestih Se najbolj spominja na seminarske naloge Studen-
tov, ki obilno uporabljajo »Google translate«, ne da bi se
enkrat samkrat vprasali po pomenu in vsebini tistega, kar
berejo. Pardon, kopirajo in lepijo, ne berejo. Toda kdo bi
lahko zameril Studentom, Ce pa se pod takSen prevod kot
oseba, odgovorna za strokovni pregled, brez sramu podpi-
Se nekdo, ki je znanstveni svetnik na InStitutu za novejso
zgodovino. Ce ne veste, znanstveni svetnik je najvisji
strokovni naziv, ki ga lahko dobi raziskovalec, enakovre-
den nazivu rednega profesorja, in ko ga enkrat dobis, ga
ni treba ve¢ obnavljati. Kot brezupni opomin predlagam
predstojniku dr. Lazarevica, da tole recenzijo v najboljsi
tradiciji luteranov s sekundnim lepilom prilepi na vrata
njegove pisarne. (Razkritje: avtor tega prispevka je znan-
stveni svetnik in izredni profesor za podrocje ekonomije.)

Politicna ekonomija

O RAZMERJIH
GOSPOSTVA IN
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ALFRED SOHN-RETHEL: Ekonomija in
razredna struktura nemskega fasizma:
zapiski in analize. Prevedla Amalija
Macek, spremna beseda Lev Centrih.
Zalozba Sophia, Ljubljana 2012, 222 str.,
18,80 €

nano delo nemskega marksisti¢nega ekono-
mista, filozofa, teoretika Alfreda Sohn-Rethla
(1899-1990), ki je v izvirniku izSlo leta 1973, je
kompleksno branje. Avtorjeve zapiske in analize
o Nemdiji tridesetih let prejSnjega stoletja lahko
najprej beremo kot tehtne vpoglede v ozadje ekonomskih,
gospodarskih, druzbenopoliti¢nih razmer in nacisti¢nih
politik, ki so tlakovale pot k vzponu t. i. nemskega fasSiz-
ma. Sohn-Rethel v natan¢nem, zahtevnem jeziku piSe »iz
prve rokex, saj se veliko opira na lastno izkusnjo sluzbova-
nja v berlinskem uradu Mitteleuropdischer Wirtschaftstag
e. V. (MWT), znanem tudi kot Biiro Hahn, pomembnem
zdruzenju, ki je povezovalo interese nemskega velekapi-
tala, tamkajsSnjih industrialcev, obrambnega in zunanjega
ministrstva rajha ter drugih interesnih organizacij.

Avtor, Ki je sicer sodeloval tudi z razli¢cnimi prepoveda-
nimi socialisticnimi uporniSkimi skupinami, se v zbirki
krajs$ih besedil, ki jih je med letoma 1937 in 1941 napisal v
emigraciji v Angliji, ukvarja z raziskovanjem okoli$¢in in
postopkov, prek katerih so se v turbulentnem, katastro-
ficnem casu nacifasizma oblikovala ter ohranjala glavna
razredna razmerja gospostva in podrejenosti. Podrobno
analizira, kako so v Kriznih letih odgovorni poizkusali ob-
noviti nemsko industrijo in kmetijstvo ter kaksno vlogo so
imele pri tem nove investicije, nova gospodarska politika,
racionalizacija ter spremenjeni odnosi med proizvodnimi
silami. Poroca, da je Ze v dvajsetih letih prejSnjega stoletja
v Nemciji postopoma prislo do prehoda iz svobodnega
gospodarstva v nadzorovano, plansko gospodarstvo z raz-
li¢nimi monopolnimi tvorbami (koncerni, trusti) in po-
gostimi intervencijami drZavnega aparata. Omenja spore
med nemskimi industrialci, ki se razdelijo na Briiningov
tabor (poimenovan po weimarskem kanclerju Heinrichu
Briiningu) in na harzbursko fronto. V prvem so bili, po-
enostavljeno povedano, velika podjetja in koncerni (npr.
Siemens), s svojimi finan¢nimi, proizvodnimi, razvojnimi
resursi moc¢no vpeti v mednarodno gospodarstvo in kon-
kurencni tujim poslovnim tekmecem. Hitlerjev reZim pa
je s svojimi vojnimi ambicijami in oboroZevanjem ogroZal
njihovo notranjo stabilnost in mednarodno moc¢, zato so
mu bili (dokler si jih ni podredil) manj naklonjeni. Glavno
industrijsko silo, ki je pripomogla k utrditvi Hitlerjevega
fasizma, je zato predstavljala skupina znotraj t. i. harzbur-
Ske fronte — zdruzba jeklarskih in Zelezarskih mogotcev,
Hitlerjevih finan¢nih podpornikov, ¢lanov diisseldorfske-
ga zdruZenja Stahlhof in drugih vplivnih posameznikov,
druzin in podjetij s skupnim »ciljem imperialisticnega
osvajanja, politiko odlo¢nega oborozevanja pa so videli
kot sredstvo, s katerim bi obnovili svoj primat v nemski
veleindustriji.

Za fasisti¢no gospodarsko rast je bila, piSe Sohn-Rethel,
znacilna agresivna produkcija absolutne preseZne vre-
dnosti, kjer se maksimizacija dobicka doseze s poveceva-
njem delovne intenzivnosti, niZanjem mezd, (nasilnim)

zmanj$evanjem potroSnje in z drugimi postopki iz¢rpava-
nja prebivalstva. Kljub posegom rajha v gospodarstvo in
v industrijsko proizvodnjo — z nadzorovanjem cen, uvoza
in izvoza itn. — pa so profiti ve¢inoma ostajali v zasebnih
rokah. V tem kontekstu Sohn-Rethel omenja »deficitarni
kapitalizems, ki naj bi nastal v Nemciji v tridesetih letih,
ko so Stevilna drZavna narocila zbujala vtis, da je poslo-
vanje v razcvetu, obuboZane skupine veleindustrije pa so
svoj primanjkljaj prevalile na drzavo in si z izkori$¢anjem
kreditnih rezerv drugih, uspeSnejSih delov gospodarstva
izboljSale lastne bilance, kar je vodilo v neproduktivno in
negospodarno proizvodnjo. Tudi delitev dobickov med
razli¢nimi vejami burZoazije tako ni bila enoznac¢na; mo-
nopolni industrijski kapital si je na primer prilascal profit
na Skodo bancnistva, trgovine in drugih dejavnosti.

Ce naj bi nacifadizem temeljil na treh stebrih — mo-
nopolnem kapitalu, vojski in drZavnem birokratskem
aparatu —, Sohn-Rethla skozi marksisti¢no optiko zanima
povezava faSistiCne stranke z gospodarstvom in kako
so se v omenjenem polju vzpostavila razlicna razmerja
ekonomske ter politicne moci. Fasizem je svojo ideologijo
gradil na preganjanju politicnih nasprotnikov in odvze-
mu drZavljanskih pravic, s tem pa je omogocil drZavi, da
posreduje vimenu monopolnega kapitala, ki se je v Casu
svetovne gospodarske krize tridesetih let znaSel v struk-
turnih teZavah. Nemcija naj bi potrebovala fasizem za svoj
notranji zagon, nacisti pa so svoj ideoloski vzpon, poudar-
ja avtor, gradili na zastarelih delih druzbe in na skupinah,
ki so zaostale za povprecno stopnjo druzbene produktiv-
nosti. Naslonili so se na vrsto malih obrtnikov, trgovcev,
kramarjev, na t. i. drobno burZoazijo, male kapitaliste (in
njihove otroke), ki jim je inflacija pobrala premoZenje in
izbrisala dolgove, zdaj pa jim je grozila »proletarizacija« in
so se zato oprijeli prihodnosti, ki jim jo je obljubljala naci-
sti¢na stranka. Nacisti so svoj »ideoloSki protikapitalizem«
sicer utrjevali z alternativnimi nacisti¢nimi delavskimi,
dobrodelnimi itn. organizacijami in dejavnostmi, toda
fasisti¢na stranka sama po sebi ni protikapitalisti¢na, z
nasprotovanjem kapitalizmu mobilizira, ko je ta v eksi-
stencni Krizi. Razredna struktura Hitlerjevih podpornikov
v Casu njegovega vzpona na oblast se je tako razlikovala
od tiste, na katero se je Hitler oprl pozneje. Na oblasti se je
naslonil na sodobne, dobro razvite proizvodne sile, ki jih
je potreboval za obseZno oboroZevanje rajha. S tem se je
na povrsje prebila preracunljiva »uradniSka« inteligenca,
nov druzbeni razred usluzbencev rajha, ki naj bi zasedel
vmesni prostor med kapitalom in delom ter predstavljal
nekaksno jedro nacizma. Njegovi predstavniki niso bili
kapitalisti, ni jih zanimal namen dolocene proizvodnje,
temvec zgolj njena nemotena rast. Njihovo kariero, mo¢
in materialni interes je v najvecji meri dolocala njihova
specificna funkcija znotraj novega proizvodnega sistema,
kjer so upravljali in nadzorovali racionalizirane delov-
ne procese, ne pa lastnina ali dohodki, ki so jih pri tem
pridobili.

Pri prebiranju Sohn-Rethlovih zapiskov seveda ostaja
glavno vprasanje, kako naj aktualiziramo avtorjeve
vpoglede. Kako uporabni so lahko danes, ¢e vemo, kot je
izpostavil Ze Mladen Dolar v svoji Strukturi faSisticnega
gospostva (1982), da se Sohn-Rethel pri svojem pisanju
bolj ali manj giblje v sferi ekonomije in se ne ukvarja
posebej z drugimi vidiki nemskega fasizma, na primer z
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analizo pojava antisemitizma ali z vpraSanjem fascina-
cije mnozic nad Hitlerjem? Enega zanimivejSih posku-
sov aktualizacije ponudi Lev Centrih, avtor pronicljive
spremne Studije. V njej najprej lucidno osvetli raznolike
interpretacije in implikacije pojma fasizem in kriti¢no
opredeli Sibkosti prevladujoce t. i. totalitarne paradigme,
ki izenacuje komunizem, faSizem in nacizem. Centrih jo
ima za nekaks$no ideolosko dopolnilo prevladujo¢emu
neoliberalizmu, ki denimo evrsko dolznisko krizo, nee-
nakomeren razvoj znotraj povezave, varCevalne ukrepe
itn. opravicuje z mantrami o konkurencnosti, strukturnih
reformah, »Zivljenju prek svojih zmoznosti« in podobno. S
tem po njegovo deluje kot nekaksno svarilo, da pri bole¢ih
ukrepih »zategovanja pasu«, konsolidacije javnih financ
pravzaprav nimamo izbire, saj propadle totalitarne alter-
native 20. stoletja govorijo same zase.

V nadaljevanju Centrih na podlagi teorije svetovnih-
sistemov vpelje vec konceptov; t. i. protisistemska gibanja
vidi kot (protikapitalisticne) druzbene sile, ki naspro-
tujejo »vsakokratnim oblikam utrditve kapitalizma kot
svetovnega-sistema«. Zanje naj bi bila znacilna Siroka
inkluzivnost, saj mednje ne Stejemo zgolj denimo »klasic-
nih« nasprotnikov kapitala, npr. komunisticnih, sociali-
sti¢nih, socialnodemokratskih strank, sindikatov, temvec
tudi razna neevropska protikolonialna, kmecka gibanja,
ki se sama niti nimajo za protikapitalisticna, temvec se v
prvi vrsti borijo za osvoboditev izpod kolonialnega jarma,
za prerazdelitev zemlje in podobno. Pri tem je treba tudi
vedeti, opozarja Centrih, da so Stevilne protisistemske sile
skozi zgodovino izgubile svojo protisistemsko vlogo in jih
je danes treba misliti na novo. Nato avtor spremne besede
opredeli t. i. sistemska gibanja kot posamezne frakcije
sistemskih sil (ena takih naj bi bil tudi nemski fasizem),
»agentov akumulacije kapitala, ki so sprva nastopile
proti kapitalizmu, dejansko pa zatrle prava protisistem-
ska, protikapitalisti¢na gibanja z alternativnim politi¢nim,
ekonomskim in gospodarskim programom. Kot doda
Centrih, so posamezna, zgolj na videz protikapitalisti¢na
sistemska gibanja mobilizirala svoje podpornike s poli-
ti¢nimi in gospodarskimi projekti, ki jih sam poimenuje
kvazi protikapitalisti¢ni projekti.

Centrih se v nadaljevanju posveti zgodovinski analizi
kompleksnih, pogosto protislovnih razmerij med protisis-
temskimi in sistemskimi silami v druzbenih in razrednih
bojih 20. stoletja. Zanima ga vloga nemske socialne
demokracije v ¢asu vzpona nacisti¢nih politik, ukvarja se
z italijanskim fasizmom, za katerega je znacilna zaplete-
na korporativna ureditev, ki pa naj bi ponujala dolocen
manevrski prostor za (omejen) dvig standarda delavskih
mnoZzic, medtem ko nemski faSizem tega ni dopuscal,
ustavi pa se tudi pri jugoslovanski izkus$nji organizacije
(proti)sistemskih gibanj. Zanjo je pomembno delovanje
razli¢nih struj (in ideologij) — politicnega katolicizma, t. i.
katoliSkega solidarizma, kmeckega zadruZniStva, parti-
zanskega osvobodilnega gibanja in podobno. Pri tem so za
Centriha najbolj relevantne SirSe zgodovinske in politicne
okoliscine, ki so narekovale socialno, ekonomsko ipd.
organizacijo omenjenih gibanj.

Skozi zgodovinsko perspektivo razume Centrih fasi-
zem kot reakcijo na Krizo organiziranja gospodarskega
Zivljenja in konkretne zgodovinske oblike prakticiranja
oblasti, kot poskus razreSitve gospodarske in politi¢ne
krize na »periferiji in polperiferiji kapitalisticnega sve-
tovnega-sistema« v korist vladajocih razredov. Faizem
naj bi se oblikoval na dveh glavnih premisah; ena od njiju
je nasprotovanje protisistemskim silam, ki nastopajo z
alternativnim politi¢nim in gospodarskim programom,
druga pa »nesposobnost politi¢nih elit, da bi obvarovale
interese domacega kapitala pred njegovimi konkurenti na
svetovnem trgux.

Omenjeni koncept je sicer mestoma nekoliko po-
enostavljajoC in nezadosten, saj se zdi, da s prikazano
redukcijo ni mogoce zadovoljivo pojasniti §irSih konkre-
tnih druzbenih, politicnih razmer v Evropi dvajsetih in
tridesetih let, ki niso bile nepomembne za nastanek naci-
faSizma. Na primer posledic ureditve stare celine, kot jo je
po koncu prve svetovne vojne (Centrih slednjo na kratko
oznaci kot »prvi spopad svetovnih razseZnosti, ko so se
delovne mnoZice mesarile med seboj v korist vladajoc¢ih
razredov«) zacrtala PariSka mirovna konferenca, kjer je
Nemcija nastopila kot ena izmed poraZenih centralnih sil.
Zato velja kvaliteto Sohn-Rethlovih analiz (in Centriho-
ve spremne besede) iskati drugje. Namesto da bi z njimi
ugotavljali, kdaj in kako posamezne politi¢ne in druge
prakse postanejo fasisti¢ne, ali poskusali zaobjeti vso
kompleksnost faSizma kot takega, nam njegovi vpogledi
bolje sluzijo kot teoretsko-zgodovinska podlaga, nekaksna
vstopna tocka, s pomocjo katere lahko razmiSljamo, kako
se v konkretnem trenutku ekonomske in gospodarske
krize ter krize prakticiranja doloc¢ene oblike oblasti obli-
kujejo razmerja gospostva in podrejenosti, reproducirajo
druZbene elite in organizira politicno, gospodarsko itn.
Zivljenje. Da je tovrstna tematika aktualna predvsem v
kontekstu trenutne ekonomske, socialne stiske v Evropi,
verjetno ni treba posebej poudarjati. m
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Feri Lainscek, pisatelj

NENEHNO ISKAN]JE
KRIVDE DRUGJE
JE PATOLOSKO

EVA VRBNJAK, FOTO JOZE SUHADOLNIK

eri Lainscek (1959) je sinonim za uspeh — s svojim

obseZnim in Zanrsko raznovrstnim opusom je

preprical Stevilne bralce, ki hlastno poseZejo po

vsakem novem romanu ali pesniski zbirki izpod

njegovega peresa, pa tudi kritiSko srenjo in Zirije

za literarne nagrade. Romani so mu prinesli dva
kresnika in nagrado PreSernovega sklada, pesniska zbirka
Ne bodi kot drugi pa za slovenski knjiZni trg skorajda nepred-
stavljivo naklado, ki je lani presegla deset tiso¢ izvodov. Tudi
slovenska filmska pokrajina bi bila brez Sestih scenarijev po
njegovih literarnih predlogah motivno in vsebinsko precej
skromnejsa. Tokrat se je razgovoril o svojem najnovejSem
romanu Orkester za poljube, pa tudi o jeziku kot bistvenem
elementu clovekove identitete in o poloZaju Slovencev kot
naroda tukaj in zdaj.

Tik pred izidom je vas novi roman Orkester za poljube, ze
dvajseti po vrsti in tretji, posvecen reki - ta se vzpostavlja
kot temeljni princip raziskovanja cloveske duse, obenem pa
je prispodoba spremenljivosti in tocka spoznanj. V ¢em so
ljudje, ki Zivijo ob reki, drugacni? Vi verjamete, da obstajajo
reke s svojo mitologijo, ki spreminjajo Zivljenja tistih, ki
zivijo v njihovi blizini.

So reke, ki spreminjajo bregove, in reke, ki tecejo mimo.
Najbolj seveda poznam reko Muro, ki je pri nas ravninska
reka, njeno vodno telo pa je na nek nacin posebno in ne-
predvidljivo. Sodi pa¢ med reke, ki se zelo dotikajo svojih
bregov in jih spreminjajo. Mura se je v preteklosti pogosto
razlivala, bila je neukrocena in nevarna, ogrozala je Zivljenja
in lastnino, to pa je seveda rojevalo zgodbe, ki so se spletale
v bogato mitologijo. Literarno zanimiva pa je tudi njena
dvojna narava. Je namrec na videz mirna, idili¢na, sanjava,
razlita in z rokavi opletena reka, ki pa v sebi skriva veliko
nevarnih in zahrbtnih vrtincev. No, v novem romanu pa
se zdaj prvic srecujem z reko Dravo, ki je v mnogo ¢em
drugaé¢na. Ze re¢ni vodié¢i vedo povedati, da se Mura vrtinéi,
Drava pa se vali.

Pa vendar Mure iz romanov Locil bom peno od valov
(2003) in Murisa (2006) tokrat najbrz niste po nakljucju
zamenjali z Dravo?

PrepriCan sem, da reka s svojo naravo vpliva na ljudi, ki Zi-
vijo ob njej. V svojih delih sem zato gotovo iskal tudi odgovor
na vprasanje, zakaj so ljudje ob Muri tako upocasnjeni, zakaj
so pravzaprav nekako zaspali v razvoju, zakaj je na njihovi
poti v prihodnost toliko iracionalnih ovir. Ce spregovoriva s
simbolnim jezikom, pa¢ lahko poskuSava to njeno vrtincenje,
zaostajanje v toku, razlivanje in meandriranje prenesti na
kolektivni znacaj ljudi, ki Zivijo ob njej.

Zdaj, ko sem se intenzivno ukvarjal z Dravo, ki seveda tece
veliko bolj naravnost in se pravzaprav vali, se mi je potrje-
valo, da so ljudje ob njej v nekaterih odtenkih svoje narave
drugacni. Seveda se to lahko slisi kot literarna domislica ali
pa newageevska teorija, ampak nih¢e mi ne more oporekati,
da takih razlik dejansko ni. Ob pisanju zadnjega romana
sem tudi ugotovil, da je njegov tok, ki je seveda navdahnjen
s prisluSkovanjem Dravi, drugacen kot pri tistih, ki jih je
navdihovala Mura. No, ampak vprasanje, kako lahko tok reke
vpliva na tok romana, je seveda Se veliko bolj intimno.

VERJAMEM V NEKAJ, CEMUR
RECEM DUHOVNA ARHEOLOGIJA,
IN VEM, DA JE MOZNO POTOVATI
V PRETEKLOST TUDI PO SLEDI
JEZIKA. JEZIK NE NOSI SAMO
BESED, V NJEM JE ZAPISANO
PRAVZAPRAV VSE. ZATO JE TAKO
DRAGOCEN IN JE TUDI BISTVEN
ELEMENT SLEHERNE IDENTITETE.

Ampak k Muri se boste gotovo spet vrnili, ne nazadnje
zaradi tezko pricakovanega zadnjega dela trilogije o tej reki.
V tem smislu me je nekoliko zbegala vasa izjava, da ste na-
mesto njega napisali roman o Ciganih Nedotakljivi (2007).

Snovanje tretjega dela te trilogije me je pravzaprav spravilo
v zame neobicajno zadrego. Zelel sem ga postaviti v ¢as, ki
logi¢no sledi Casu prve in druge svetovne vojne iz predhodnih
romanov, razmisljal sem o zgodbi, ki bi lahko bila enako zgo-
vorno nadaljevanje. Tako se je ta zgodba zelo pribliZala ¢asu,
v katerem Zivimo, in je kajpada nujno zadela ob razprtije, ki
jih kot skupnost Se zmeraj dozivljamo nadvse travmatic¢no.
V mislih sem imel namre¢ usodo otrok s Petricka in vso to
slovensko Ze kar tradicionalno razdeljenost.

In potem se je na eni izmed gimnazij, kjer sem predstavljal
roman Locil bom peno od valov, ki je bil takrat maturitetno
branje, oglasila deklica in me vprasala, ¢emu sploh Zelim
napisati tretji del, ko pa prva dva dela po njenem mnenju
povsem ucinkujeta kot zakljuCena celota. To je nazorno
pokazala tudi s svojimi sklenjenimi dekliSkimi dlanmi. Re-
kla mi je: »Prvi roman sem dozivela kot spodnji del Skoljke,
drugi roman, torej Muriso, pa kot njen pokrov. Znotraj je
zaprt biser. Ne razumem, zakaj Zelite k temu Se kaj dodati?«
Spomnim se, bilo je to v Idriji in zelo se me je dotaknilo. Ko
sem se potem vracal prek Idrijskega hribovja, mi je ta njena
misel ves cas sledila. Ustavil sem avto in kon¢no spoznal, da
sem cudezno odreSen te tipi¢no slovenske teme. Lahko sem
se sre¢no odtrgal neCemu, zaradi ¢esar bi me gotovo potem
napadali z leve in desne. Ali pa bi svinjali po meni in zlivali
gnojnico, tako kot so jo doslej Se po vsakomur, ki se je dota-
knil tega poglavja iz naSe bliznje preteklosti — torej problema
razdeljenega slovenstva in bratomorne paradigme.

Takrat sem se odlocil, da napovedanega tretjega dela na tak
nacin, kot sem si ga zamislil, ne bom napisal. Zdaj seveda ze
zatrdno vem, da sem imel prav. Nima smisla Zrtvovati svoje
literature za tako patologijo. Glede tega Slovencem ocitno
ni pomodi, saj je vse to, kar se nam v zvezi s tem dogaja,
iracionalno in nerazumno.
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Orkester za poljube je pravzaprav svojevrstna razlicica
vasega romana v verzih Sprehajalis¢a za vracanje (2010).
V obeh nastopajo celo nekatere iste glavne osebe in tudi
sicer so dolocCene vsebinske podobnosti, denimo ljubezenski
trikotnik, ocitne.

Ta tema me je kar nekaj ¢asa dobesedno obsedala. Na
najgloblji ravni gre verjetno za Zeljo po izpisu ljubezni do
mrtvega. Sprva sem nacrtoval klasi¢ni roman, nato pa ugo-
tovil, da tej tematiki s proznim jezikom najverjetneje ne
bom kos. Odlocil sem se torej za pesniski jezik in obliko
romana v verzih.

A tudi po tej poti je trajalo zelo dolgo. Imel pa sem sreco,
da sem ves Cas nastajanja tega dela sodeloval s pesnikom
Nikom Grafenauerjem, Ki je bil resni¢no izjemen urednik,
tak, kot jih danes pravzaprav ni vec. Veliko sva se pogovarjala
o tej temi, pa o bogoiskateljstvy, ki je tudi njega vznemirjalo.
Skratka, Niko je botroval temu romanu na poseben nacin,
opravil je veliko uredniSko delo in moram redi, da je to
tudi edina moja knjiga,v kateri Se do danes nisem odkril
pravopisne napake.

No, pisanje romana v verzih seveda terja tudi ogromno
avtorjevega napora. Verjetno se tega, razen redkih pesnikov,
ki so sploh Se sposobni izpisati tako metri¢no strukturo,
danes nih¢e ne zaveda. Ce Ze velja, da ¢lovek nima vsak
dan navdiha, potem velja $e toliko bolj, da nima vsak dan
ne psihi¢ne ne fizine mocdi za trojno rimo, ki jo ta roman
nenehno vzdrzuje. A tega danasnji ¢as ne razume, niti ni
to na koncu tako bistveno. Roman v verzih sem pisal zara-
di lastne obsesije. Hotel pa sem zdaj reCi nekaj drugega: s
pisanjem v verzih sem vso to re¢ lahko zares premislil. Ta
ljubezenski trikotnik, ki ste ga omenili in v katerem je eden
od treh mrteyv, je zato lahko v proznem tekstu, v romanu

vev v

Ce pred tem ne bi napisal romana v verzih.

Sprehajaliséa so po svoji zasnovi unikum znotraj vase-
ga opusa. Se vam zdi, da je njihova nekoliko hermeti¢na

podstat botrovala temu, da je bil roman tako rekoc spre-
gledan - v smislu: ¢e kopje vrzes predale¢, ga najdejo Sele,
ko si Ze mrtev?

Verjetno gre za nezmoznost dojemanja simbolne govorice
ali pa¢ izgubo smisla za metaforo. Ce Ze govoriva o literarni
kritiki in o kritikih, ki so se v zvezi s tem delom sploh oglasili,
gre ve¢inoma za ljudi, ki so po mojem mnenju premladi, da
bi k Sprehajalis¢em lahko pristopali na pravi nacin, da bi
razumeli vse podmene tega romana. Temu Zal lahko reCemo
nemoc razumevanja. Morda so to hude besede, a v njih z
moje strani zagotovo ni nobene nestrpnosti. Saj pravzaprav
ljubim kritiko, ampak Zal se z njo na tak poglobljen nacin, kot
sijo sam zamiSljam, pogosteje sreCujem v drugih kulturnih
prostorih in okoljih, kjer izhajajo prevodi mojih knjig. Tam
pac Se naletim na ljudi, ki so literaturo Se sposobni brati kot
nekaj vecznacnega in zavezujocega.

Priznam seveda tudi, da sem veliko zmede med sloven-
ske kritike vnesel kar sam, s svojimi netipi¢nimi nacini
pristopanja k literaturi. Skozi precej dolgo obdobje, ki je v
literaturi Ze za mano, me je pac v€asih zabavalo spogledo-
vanje z razli¢nimi Zanri. Pogosto sem ob tem opazal zadrego
kritikov, ki niso znali pristopiti h kakemu besedilu. Tako
so na primer roman, ki sem ga napisal kot zanrski tekst, za
lasten oddih in zaradi veselja do igre, poskusali razumeti
kot besedilo, ki je napisano z veliko literarno ambicijo — in
obratno. Taka kritiSka zmedenost me je sicer na nek nacin
lahko tudi zabavala, ni pa ravno dober obcutek, ko vidis, da
okolje izgublja sposobnost dojemanja. Ker potem obicajno
ugotovis, da je tudi vecina druge literature presojane na ta
nacin. Navsezadnje pa je cela zgodba dosegla neslavni vrhu-
nec ob dogajanju okoli nagrade kresnik. Vsi, ki se v Sloveniji
ukvarjajo z literaturo ali se zanjo zanimajo, bolj ali manj vedo,
da je kresnik z izbori zadnjih nekaj let zapravil svoj kapital.
Pa vsi mol¢ijo, nih¢e se no¢e nikomur zameriti. Zrtev pa je
ugled nagrade, ki ima dolgo in lepo tradicijo.

Sodobna zasuznjenost z racionalnim, ekstrovertiranim,
nam preprecuje finejse intuitivne uvide, posledica cesar je
izrivanje posameznika kot nosilca duha in zivljenja. Kako
to dozivljate kot nekdo, ki mu je veliko do individuuma in
njegove svobode, unikatnosti, do »ne biti kot drugi«?

Zame je blagodejno spoznanje, da se v drugih okoljih,
kamor prav tako segajo moja dela, to ne dogaja tako. V Slo-
veniji pa smo zdaj o¢itno v neki specifi¢ni situaciji. Prej sva
denimo govorila o nagradi kresnik, pa to sploh ni tako velik
problem, saj navsezadnje gre le za nagrado, za katero stoji
Casopis s svojim populizmom. Bolj poglavitno se je pravzaprav
vprasati, kdo predava knjiZevnost na fakultetah, saj se tam
lahko godi vedji zlo¢in nad prihodnostjo literature. Nekako
nilogi¢no, da izgubljamo smisel za metaforo, pa Ceravno smo
ga skozi vso svojo zgodovino imeli. Nasa ljudska tradicija,
torej izrocilo, ki se tihotapi skozi ¢as s pravljicami, legendami
in miti, nam kaze, da smo Slovenci od nekdaj govorili tudi s
simbolnim in metafori¢nim jezikom. Zdaj pa kot zveliCavno
sprejemamo neko revno umetnisko govorico, ki nam bistvu
zoZuje zmoznost izrekanja.

Kako pa vidite podobo slovenskega kulturniskega okolja
nasploh? Zdi se zaznamovan z neuspesno izpeljavo tranzi-
cije, Ce o njej sploh lahko govoriva.

Tranzicije nam seveda ni uspelo sre¢no izpeljati, o tem
lahko govoriva na razli¢ne nacine. Sam sem se Ze zdavnaj,
v nekem trenutku pred dvajsetimi leti, zavedel, da se Slo-
venci kot skupnost ozirajo k stvarem, ob katerih bodo zaceli
sCasoma pozabljati na to, kdo so. To je seveda povezano s
kulturno tradicijo.

Alarmantno je bilo Ze, ko se zaloZbe v tranziciji niso
obravnavale kot zavodi, kot npr. gledali$ce, opera, knjiznice
ipd., ampak kot delniSke druZbe. Tajkuni so v njih zavohali
denar in so dosegli svoje. Spremenili so jih v nekaj, kar
bodo lahko prodajali. V tej odlocitvi vidim neko pomenljivo
simbolno raven — vsebovala je sporocilo. Sam sem ravno
zaradi tega potem s kolegom ustanovil zalozbo — ne zato, da
bi se prezivel kot avtor, temvec zato, da bi se sploh Se kdo
ukvarjal zdomoznanstvom slovenskega severovzhoda. Tako
s Francijem Justom Ze vsa ta leta ohranjava domoznanske
zbirke in si prizadevava, da bi sploh Se izhajale knjige, ki se
ukvarjajo s tem nasim koS¢kom domovine. Javna agencija
za knjigo nama potem subvencionira zgolj tiste publikacije,
ki jih komisije ocenijo za nacionalno pomembne. In zopet
v drugem kontekstu ugotavljava, da te male robne zgodbe,
na primer prekmurske, niso nacionalno pomembne. Vse
to pa vam zdaj pripovedujem seveda zato, da bi pokazal, da
tisto, kar se dejansko zgodi v pravno-formalnih postopkih,
mocno odraZa nacin razmiSljanja Slovencev kot skupnosti
v Casu, ki ga Zivimo.

Tako v Orkestru kot v Sprehajaliscih se gibljete po tanki
meji med to- in onostranstvom, zasmrtjem. Bi se strinjali s
tezo, da so vasi najboljsi romani prav tisti, ki jim je imanen-
tna neposredna povezava med poeti¢nim in dusevnim?

Se strinjam, saj se imam na tihem Se zmeraj za jungovca.
Ceprav nisem $tudiral v Svici, sem prebral veliko njegovih
knjig. Njegovi spisi so mi pojasnili, kaj se dogaja z duso in
kako je s kolektivno duso. Temu sledim in vem, da vprasanje
duse o(b)staja tudi Se danes. In to, o cemer sva malo prej
govorila, je vsekakor tudi vprasanje nase kolektivne duse.
Ampak Ce danes javno razmisljas na tak nacin, je to skoraj Ze
bogokletno. Zlahka te oznacijo za ezoterika, ker se ukvarjas

z necim, kar ni oprijemljivo, empiri¢no dokazljivo, temvec
se da videti le v zrcalu. A ¢e postavimo dve zrcali drugo na-
sproti drugemu, se zacne pot v neskonc¢nost. Ker ko se zacne
eno ogledovati v drugem, potem se iz teh dveh predmetnih
zrcal rojevajo svetovi, ki so metafizicni, neoprijemljivi, a so
Se zmeraj odslikava resnicnosti.

Zadnji roman Orkester za poljube pa ste umestili v leto
1929, ¢as gospodarske krize, pomanjkanja in zloma ne-
wyorske borze. Ob tem se nehote ponujajo vzporednice
z danasnjim casom velike svetovne krize, saj v Orkestru
izraziteje in bolj ostro kot v nekaterih starejsSih romanih
slikate protislovja sodobnih druzbenih razmerij. Ste zgodbo
izrabili tudi za izraz protesta?

Vsekakor je slovenski prostor spregledal dva moja romana,
ki sta zelo neposredno spregovorila o naSem ¢asu in njego-
vem poglavitnem problemu. To je roman Jadrnica (2011), ki
odpira vprasanje posameznika, ki Zeli izstopiti iz potroSniske
druZbe, in pa roman Ne povej, kaj si sanjala (2009) z likom
brezdomca, ki so ga kot dojencka nasli v nakupovalnem
vozicku v neki trgovini.

No, ker nas prostor tega neposrednega sporocila ni zelel
razumeti, se je to ocitno nekako Se kar naprej tihotapilo v
meni, morda celo res tudi na nezavedni ravni. Ko pa sem se
potem v romanu Orkester za poljube soocil s ¢asom okrog
leta 1920, sem nenadoma ugotovil, da je bila takratna druzba
v bistvu zelo podobno razslojena, kot bo vsak ¢as danasnja.
Druzba iz ¢asa po prvi svetovni vojni, Ki je svet popolnoma
raztre$cila, je bila zelo podobna danasnji, podobna so bila
tudi druZbena razmerja, prepad med svetom bogatih in
svetom revnih pa prav tako v nebo vpijoc. Svet, ki ga zdaj
vzpostavljamo, je takrat Ze obstajal, in ta primerjava oziroma
preslikava se je ponujala sama od sebe.

Zdi se mi, da pri branju Orkestra to pride na povrsje ve-
liko bolj, kot sem pricakoval. In kje je paradoks? Zdaj, ko je
roman postavljen v oddaljeni Cas, ko je to ogledalo nekako
drugace podtaknjeno, nenadoma vsi razumejo. Ko sem pisal
neposredno o naSem Casu, pa so razumeli le redki. V tem je
mogoce tudi del odgovora na vprasanje, zakaj nisem napisal
zadnjega dela trilogije. Skratka, v¢asih je bolje govoriti skozi

Znek Cas, ki je odmaknjen in ne obremenjuje ideologko.

Ceprav po drugi strani — pa najsi je to $e en paradoks —
nekako cutim, da se obdobje pisanja Casovno odmaknjenih
romanov pri meni pocasi zaklju¢uje. Zelim pisati o tukaj in

CE MISLIMO, DA SE MENTALITETA
SLOVENCEV ZARADI PRISLEKOV,
Kl JIM RECEMO CEFURJI, NE
SPREMINJA, SMO V VELIKI ZMOT].
SAM SICER SODIM MED LJUDI, KI
ZELO SPREJEMAJO DRUGACNOST,
SE PA HKRATI ZAVEDAM, DA

KOT NAROD, KOT KOLEKTIVNO
TELO, POSTAJAMO DRUGACNI.

zdaj in verjetno bodo morali slediti romani, ki to opisujejo.
Ampak ocitno Se nisem iznaSel nacina, ki bi omogocal, da
moji romani ne bi bili videti kot romani, ki so slavljeni v tem
Casu in napisani tako, kot si jaz romanov sploh ne zamisljam.
Imam namrec neko lastno predstavo o tem, kaj je roman in
kaj to zagotovo ni. In ta moja predstava se pac ne pokriva
povsem s teorijo z oddelka za primerjalno knjiZevnost. Vecina
sodobnih slovenskih romanov zato ne preZivi mojega krite-
rija. Zgradba romana mora namre¢ upoStevati dve bistveni
komponenti: ena je horizontalna — zgodba mora biti na tak
nacin polozena po horizontali, da dovolj celovito in prepri-
cljivo zajame Cas in prostor, torej druzbeno okolje —, druga pa
je vertikalna, vezana na osrednje protagoniste in prica tudi
o tem, kako globoko in visoko avtor sploh lahko sezZe.

Sele ¢e je to razmerje pravo, e ta 3-D slika zares funk-
cionira, lahko bralec skupaj z avtorjem prestopa v Cetrto
dimenzijo —Sele tam se vzpostavljajo novi in popolni roma-
neskni svetovi. Taki romani so v sodobni slovenski literaturi
redki, tudi vsi moji niso taki, a za nekatere vem, da so mi
uspeli. In preZiveli so ravno ti romani, ne glede na to, kaj se
je dogajalo okrog njih.

Druzbeni okvir romana, o katerem sva malo prej govorila,
pa seveda uporabite zgolj kot ozadje, na katerem izpisete
povsem individualizirano zgodbo mlade vdove Tereze, ki se
v zasledovanju resnice odrece pasivnosti, njenemu liku ste
vdihnili pokonéno drZo. Se torej posameznikova identiteta
vendarle lahko oblikuje lo¢eno od druzbene dolo¢enosti?

Verjetno se ne oblikuje lo¢eno. Je pa nekaksen paradoks
v tem, da so zgodovino zmeraj pisali posamezniki. Tu se
seveda zastavlja vprasanje, ali posameznik zmore ta upor,
ali ima moc za Zivljenje. Pri romanu Orkester za poljube me
je pravzaprav bolj vznemirjalo nekaj drugega: to, kako je, ko
si neizprosno sam. Samota, Ki jo skozi ta roman zacutis, je
tista samota, ki se zdi brezizhodna, in zlahka pomislis, da
bi tak ¢lovek moral odnehati. A moja junakinja se zmore
upreti ravno na tej tocki — meni se zdi to bistveno. Seveda je



18 DIALOGI

pogledi 25. septembra 2013

dogajanje obloZeno s socialnim okoljem, ampak to je samo
del tega, kar me zanima. Njen lik sem zastavil tako, da ne
poseduje pravzaprav niCesar materialnega, to, kar jo vodi,
je volja do zivljenja.

Veckrat poudarjate, da je jezik eden bistvenih dejavnikov
¢lovekove identitete, in vas jezik je eden najbolj zivopisnih
iz slovenske literarne zakladnice. Kako vpliva na identiteto
vasih junakov?

Verjamem v nekaj, Cemur re¢em duhovna arheologija, in
vem, da je moZno potovati v preteklost tudi po sledi jezika.
Jezik ne nosi samo besed, v njem je zapisano pravzaprav vse.
Zato je tako dragocen in je tudi bistven element sleherne
identitete.

Imam tudi izkus$njo, ki me je mo¢no zaznamovala. Rojen
sem bil namre¢ v vasi ob madzarski meji, kjer je bila v ¢asu
mojega otroStva Zelezna zavesa v dobesednem pomenu. Bila
je popolna zapora: preorano, ograja tako visoka, da je nisi
mogel preplezati, straZarnice, se pravi nepredusno zaprta
meja v smeri proti madzarski, kjer je pa ostala skupnost
Slovencev, ki je pri nas na vasi nenehno Zivela v pripove-
dovanju. O Porabju sem zato vedel vse, Ceprav nisem bil
nikoli na drugi strani. Ti Porabski Slovenci so Ziveli v kotu,
ki so ga varovali Rusi, to je bil nekaksen geto. Ce si potoval iz
Porabja naprej proti MadZzarski, si moral Se enkrat pokazati
dovolilnico. Se pravi, to je bil nek prostor, ki je bil zaprt in
je Zivel v moji predstavi iz pripovedovanja starSev. Tam sem
imel celo sorodnike, ki jih nikoli nisem srecal.

Prvic sem Sel v Porabje, ko sem bil star devetindvajset let,
ko se je meja odprla in se je spet dalo potovati; govorim o vasi,
ki je bila od meje oddaljena picle tri, Stiri kilometre. Ugo-
tovil sem, da tam Se zmeraj govorijo jezik mojega otrostva.
Prekmurscina, na primer, se je v teh tridesetih letih toliko
spremenila, vezala na slovensc¢ino, da je bila zelo druga¢na
od jezika mojega otrostva.

To seveda ni bilo edino in dokon¢no spoznanje — ugotovil
sem, da so enako ohranjeni medc¢loveski odnosi, navade,
fraze v govoru, vraze ... Skratka, kot da bi mi bilo dano, da
se lahko vrnem trideset let nazaj. Nato sem zacel pogosteje
zahajati v Porabje in tudi skozi to sem potem razumel, kako
pomembno je tisto, kar jezik nosi s sabo, kar je zapisano v
njem. Zato je jezik seveda tudi vsebinski del literarnega dela,
onesnazenost slovenscine pa je v literarnem delu dejavna
in zgovorna Se bolj kot sicer. Mi v novejSem ¢asu zagotovo
dozivljamo veliko onesnazenost slovenscine. Najprej smo
belezili nasilen srbohrvaski vpliv, zdaj dozivljamo angleskega.
Take plasti jezikovne nesnage se nezadrzno nalagajo.

Z drugimi jeziki pa seveda prihaja tudi drugacen znacaj.
Ce mislimo, da se mentaliteta Slovencev zaradi pri§lekov, ki
jim re¢emo Cefurji, ne spreminja, smo v veliki zmoti. Sam
sicer sodim med ljudi, ki zelo sprejemajo drugacnost, na
tej ravni zagotovo nimam problema, se pa hkrati zavedam,
da kot narod, kot kolektivno telo, postajamo drugac¢ni. Pot
nazaj po teh jezikovnih nitkah, po pajcevinah jezika, nam
to lepo pokaze. Zato seveda ne razumem pisateljev, ki so se
sposobni odrecilastnemu jeziku. Mislim, da je tudi na svetu
zelo malo pisateljev, ki so izstopili iz lastnega jezika in kaj
literarno vrednega ustvarili v drugem jeziku. To so izjeme,
ki ne potrjujejo pravila. Zato mi je moj materni jezik tudi kot
pisatelju pomemben, Ceprav sicer nisem jezikovni purist.

Blizu sta vam Panonija in posebno obcutenje ljudi z
ravnice, predvsem pa vam je blizu vse, kar je povezano
s prvotnim, arhai¢nim. V tem je vasa literatura sorodna
prozi Vlada Zabota ali Marjana Tomsi¢a, ki v izhodi$¢u
sicer realen, prepoznaven svet pogosto prepletata z mito-
loskimi in folklornimi motivi in tako opozarjata na obstoj
nadcutnega sveta. Je za njegovo upovedovanje prisotnost
roba, meje nujna?

Seveda sem napisal nekaj romanov, ki so vezani na mejni
ali pac geografsko robni prostor, Ceprav to ni nekaj, kar bi
me sicer posebej vznemirjalo. Imajo me za prekmurskega
pisatelja, Ceprav me veliko bolj kot ta nas slovenski koscek
ravnice zanima Panonija, kot veliko vecja ravnica. Podob-
no kot mislim, da obstajajo ljudje z reke, sem preprican,
da obstajajo ljudje z ravnice in je njihova dusa v nekaterih
odtenkih drugacna zaradi vpliva narave. Gre mi torej za
sentiment ¢loveka z ravnice. Res je, da se tudi sicer oziram
bolj proti vzhodu kot proti zahodu, zato ker tam prepozna-
vam in najdevam ve¢ prvotnosti, arhai¢nosti. V teh delih
sveta pa je, po nakljucju ali pa tudi ne, vec ravnice. Opazam
tudi, da je v tem panonskem prostoru, v€asih smo mu rekli
srednjeevropski, moja literatura lazZje razumljiva, da deluje
manj eksoti¢no. Pri mojem nacinu pisanja namrec ne gre za
Zeljo, da bi se na vrat na nos $iril v neke kulturne prostore, ki
jih ne razumem povsem, oni pa mene verjetno Se manj.

VSI, KI SE V SLOVENI]JI UKVARJAJO
Z LITERATURO ALI SE ZANJO
ZANIMAJO, BOLJ ALI MAN] VEDO,
DA JE KRESNIK Z IZBORI ZADNJIH
NEKAJ LET ZAPRAVIL SVO) KAPITAL.
PA VSI MOLCIJO, NIHCE SE NOCE
NIKOMUR ZAMERITI. ZRTEV PA

JE UGLED NAGRADE, KI IMA
DOLGO IN LEPO TRADICIJO.

Nemalokrat prestopate tudi med zvrstmi v umetnosti,
predvsem med literaturo, filmom in glasbo. Kaj vas pri tem
najbolj privlaci?

Pisateljevanje je zelo samotno opravilo, v ustvarjalnem
procesu je pisatelj vedno sam. Ko pa prestopam na podrocje
glasbe in filma, se nenadoma pojavi kolektivno ustvarjanje,
in tudi nacin, kako se to delo polaga v prostor, je popolnoma
drugacen.

Sodelovanje pri Sestih filmih, posnetih po mojih literarnih
predlogah, ki smo jih ustvarjali spotoma, v prostem casu, tako
reko¢ mimogrede, me je predvsem zabavalo. Podobno je z
glasbo. Morda je videti, da sem zadrt intelektualec, pa nisem.
Ravno nasprotno, zelo rad imam kolektivno ustvarjanje.
Moj ego se je dovolj zgodaj in dovolj mocno obrusil, zato s
tovrstnim prehajanjem nimam nobenih teZav in se znam
potem, ob uspehih, tudi kolektivno veseliti. Pri filmu je vsaj
sto ljudi angaZiranih pri istem projektu, vsi participirajo z
enako fascinacijo, Zeljo. Zdi se mi, da je to popestritev mojega
Zivljenja na pravi nacin.

Tudi zabave z glasbeniki in filmarji so bolj razuzdane,
bolj polne necesa, kar si jaz zamiSljam Kot zabavo. To je
pravzaprav nek svet, kateremu sem hvalezen, da mi je dovolil
vstopiti vanj. Ob vsakem filmu sem se ogromno naucil in
zdaj popolnoma drugace razumem odnos med literaturo
in filmom. Prepric¢an sem, da imata zelo malo skupnega, pa
vendar se lahko ustvarjalno druZita.

V vecini svojih romanov izhajate iz stika z arhai¢nim
¢lovekom, zanimajo vas sporocila prednikov ipd. Kaj pa
na$ tukaj in zdaj, svet v novem tisocletju? Se leta 2007
ste v intervjuju za Sobotno prilogo nekako leibnizovsko
dejali, da se vam zdi, da zaradi tehnoloskega napredka in
globalizacije zivimo v najboljS$em moznem casu, da vam je
kot Slovencu dano Ziveti na najlepsi in najbolj prijazni tocki
na svetu. Se vedno mislite tako?

To $e vedno mislim. Ce govoriva o novih tehnologijah, ki
s0 nam na razpolago, se ob njih zelo dobro pocutim in jih tudi
uporabljam. Prav danes sem sliSal na radiu, da se koncuje
obdobje postnih znamk, nadomestil naj bi jih nekakSen
¢ip. In v tem ne vidim nic tragicnega, nova paradigma me
pravzaprav dela samo Se bolj radovednega.

Kaj pa e pogledava malo $irse in stvar pokomentirava
v lu¢i dejstva, da smo Slovenci v zgodbo tretjega tisocletja
vendarle vstopili naivno, nereflektirano, nepremisljeno.

No, saj ravno zaradi tega, ker imam neskoncno rad ta
koscek sveta, sem neizprosen do Slovencev in njihove poni-
glavosti. Krivdo za stanje, v katerem smo, moramo pripisati
sebi — samo tako se bomo sposobni korigirati in se znajti v
tem svetu. To nenehno iskanje krivde drugje je po mojem
Ze patolosko in je nevarno. Enako kot sem mora clovek v
Zivljenju znati postaviti zase, je tudi z narodi. Pred to zgodbo
je ob rojstvu postavljen slehernik, in tako je verjetno prednjo
postavljen tudi sleherni narod.

Ce na ta nacin razmisljava, potem lahko re¢eva, da
obstajajo razli¢ne usode. Obstajajo sre¢ni narodi, inteli-
gentni narodi, pokon¢ni in bojeviti narodi — in Slovenci
smo v tem trenutku predvsem samodestruktiven narod.
Podobni smo nekomu tik pred samomorom, zdi se, kot
bi se odlocali, ali naj Ze sko¢imo z mostu ali ne, in zato ta
hip dozivljamo druzbeno agonijo. Zakaj se je to zgodilo
v tako kratkem obdobju? Verjetno ni bilo dovolj pame-
tnih posameznikov ali pa je bila negativna selekcija tako
silovita, da so pac prevladali neumni. Govoriva o ¢asu,
ko so ponavljavci iz naSih gimnazijskih razredov postali
direktorji in prevzeli vodilne funkcije v politiki. Osebno
jih poznam kar nekaj.

Zdaj so stvari tako dalec zapletene, da se z nekim racional-
nim rezom tega klobcica enostavno ne da razplesti. Problem
je tudi, ker vemo, da smo podobne situacije vedno razreSevali
v nekem kaosu. Tako zdaj tudi doZivljamo dogodke v Egiptu
in na BliZnjem vzhodu in smo seveda zaskrbljeni, ker se nam
lahko zgodi nekaj podobnega. Soc¢asno pa vemo, da se brez
necesa usodnega ne more ni¢ spremeniti. To, kar se nam
zdaj dogaja, osebno res obcutim kot agonijo skupnosti, ki na
neki ravni izgublja nacionalni naboj, ki je brez orientacije,
ki ne ve, kaj si pravzaprav Zeli ...

Omenili ste izgubo nacionalnega naboja. Ob tem mi
pride na misel nedavna izjava premierke, da bi bila slo-
venska vlada veliko bolj uspesna, ce bi imela tako podporo
kot slovenska kosarkarska reprezentanca. Ce pustiva ob
strani diskrepanco med jasnostjo pravil, ki dolocajo $port,
in zamegljenimi vzvodi, ki zenejo politiko — mar ni kljucni
problem to, da je libido slovenske poosamosvojitvene po-
litike Se vedno nalepljen samo na oblast, sicer pa inerten
in nezainteresiran za svobodo?

Pri nasi sedanji politi¢ni garnituri pogreSam predvsem
temeljni samopremislek. Zame je to najvecji problem, to
njihovo enodimenzionalno delovanje v svetu, ki je kom-
pleksen.

Mislim pa tudi, da ne obstaja velika koSarkarska zmaga,
ki bi bila dosezena samo po racionalni poti. Morda je Bra-
tuskova pri nasih uspeSnih koSarkarjih zaslutila ravno to
drugo plat, ki je v svoji ekipi nima. Ta koSarkarski duh deluje
drugace na publiko in na okolje. Ustvarja se Sportna magija,
ki Se kako pomaga zmagovati. In zgodovina kaZe, da je kaj
takega mogoce tudi v politiki.

Skratka, Se zdalec¢ ni politika samo nekaj racionalnega.
Drzava preprosto ni podjetje, temvec je zapleten organizem.
Ampak da bi ga tako razumeli — ne vem, France Bucar je bil
verjetno pri nas zadnji, ki je na ta nacin razmisljal o meha-
nizmih sodobne drzave. Zdaj pa mislim, da nihce vec niti
ne razmiSlja, da je vse to le Se neka tehnicisti¢na zgodba,
ki Zeli z matematiko priti do uspeha. Ko je prejSnja vlada
ukinila ministrstvo za kulturo, sem rekel, da je to konec
njene zgodbe, ker bo izgubila nekaj, kar je bistveno za njeno
prezivetje. Zdelo se je iracionalno, nihCe me ni razumel, a
napoved se je uresnicila.

Ocitno demokrati¢ni mehanizmi, ki so prineseni v nas
prostor, nekako ne omogocajo, da bi se vse naSe energije
zbrale. Prisli smo do paradoksa, ko mnozica, ki je po defi-
niciji neumna, zbira svoje predstavnike, ki potemtakem ne
morejo biti druga¢ni kot neumni. Lahko je to receno v $ali,
ampak v tem je neka presezna resnica. Zato bi morali biti v
politiki tudi ljudje, ki se zavedajo, da je skupna energija nekje
drugje, da oni zal niso edini, ki jo posedujejo.

Kaj je po vasem mnenju ostalo od kolektivnega sloven-
skega duhovnega telesa, ki je pred leti ne nazadnje ustvarilo
samostojno drzavo?

Pritrjujem vsem tistim, ki pravijo, da so nam politiki
ukradli drzavo. Iz prostorov odlocanja je zal izgnanih Ze vse
prevec socialnih skupin. Kamorkoli se ozremo, denimo k
profesorjem, zdravnikom ali inZenirjem — vecina je odrinjena
stran od sistemov odlo¢anja. Nujno se mora zgoditi bistveni
obrat, ustvariti moramo poloZaj, ko se bodo lahko vsi ti ljudje
vrnili v druzbeno Zivljenje. Morajo se vrniti tudi intelektualci,
ki so zdaj marginalizirani. Umetniki, na primer, smo tako
rekoc¢ izgnani iz javnega prostora. PoloZaj je navsezadnje
zelo primerljiv s posledicami kadilskega zakona. Kadilce
so nagnali iz gostiln, ki so odtlej prazne in revne. In zdaj so
tudi mnogi nekadilci raje druZijo s kadilci na prostem. Gre
pa vendarle zato, da bi se gostje vrnili v gostilne. m
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Umetnost kompenzacije

CHAD HARBACH: Umetnost obrambe in napada.
Prevedel Miha Avanzo. Mladinska knjiga, Ljubljana
2013, 667 str., 34,95 €

Ce sam znameniti Jonathan Franzen za svojega manj
znamenitega stanovskega kolega Chada Harbacha (1975)
pove, da je ta ustvaril pomembno delo, mu prostodusno
verjamem. Se ve¢, knjigo naro¢im po internetu, jo hra-
nim za boljSe ¢ase, potem pa nastopi slovenski prevod,
kar razumem kot znak. Nato pa se pocutim strasno, ko se
zavem, da se s Franznom sicer lahko strinjam, da je Har-
bachov prvenec izjemno berljiv, ne morem pa pristati na
trditev, da je to izjemno redko.

Berljivost romanov je postala izbrana, pa tudi pogosta
lastnost, taksSna, zaradi katere se podeljujejo nagrade.

S tem vsekakor ni ni¢ narobe, cudovito je, da lahko
avtorjem dovolimo stvarnost opisovati na nacin, ki
kljub morebitnemu mracnjastvu pritegne tako, kot so
tega praviloma sposobni krimici ali ljubici. Toda to ne
more biti vse. Od romana, ki ima prek Seststo strani

in Franzna za apologeta, sem upraviCena pricakovati
kaksno dostojevscino, kaksen globokoumen uvid ali
razKritje, pricakujem, da me bo v razmisleku resnic¢nosti
prehitel ali pa dopolnil. Ce pa je v tem bolj $ibak, naj
pretresa vsaj v slogu. Vsi vemo, kako hitro nas vznemi-
rijo preobleCene stare resnice. Prvenec Chada Harbacha
Umetnost obrambe in napada z nobeno od navedenih
surovin ne razpolaga sijajno. Prej uravnoveseno, v
zamahu, ki ga je vredno spremljati, vendar ga je enako
lahko pozabiti.

Zvezna drZava Wisconsin, kjer je Harbach roman pri-
pravljal, je kot nalasc¢ za udinjanje v romanopisju: velika
ravnica vabi k temu, da bi nanjo postavili nekaj velikega,
zajetnega in obCudovanja vrednega. Umetnost obrambe
in napada je pisal kar devet let. Zelo predano, Ce uposte-
vamo dejstvo, da se mladim avtorjem dandanes ne pripi-
suje vec tiste staroveske potrpezljivosti, s katero so nasi
stari pluli skozi oceane. V tem Casu je zasnoval razvejano
zgodbo o nekaj igralcih bejzbola, nevroticnemu dekletu,
Cigar oCe je v mladega intelektualca neznosno zaljubljeni
rektor univerze.

Mike Schwartz, Henry Skrimmshander, Owen Dunne,
Pella in Guert Affenlight so nosilci pripovedi, ki je pod-
loZena z bejzbolom (izvirni naslov je The Art of Fielding),
vendar na naso sreco o Sportni igri ne razpravlja veliko.
Bejzbol je sti¢na tocka v zgodbo vpletenih protagonistov,
zapleti na igriS¢u pa marsikdaj na dramaticen nacin
metaforizirajo njihove zmoznosti ali nezmoznosti, upe,
Zelje in nenazadnje njihovo osebnost. To velja zlasti za
nadvse nadarjenega Henryja in njegovega nadvse vztraj-
nega prijatelja, mecena in kapetana mostva Mika. Zgodi
se namrec, da se medbaznemu igralcu Henryju nekega
dne na neki tekmi ponesreci met Zoge tako neatraktivno,
da tresci v obraz Owna Dunna. Owen nesreco preZzivi
brez hujsih posledic, za Henryja pa se obetavna bleS¢eca
kariera mastno placanega profesionalnega igralca konca.
Po tistem ponesreCenem metu ne more ve¢ metati enako
sproSceno in natanc¢no. Kot bi odrezal s katano, se zave,
da ni popoln.

Tej ugotovitvi se, seveda, nihce izmed nas ne more
potuhnjeno muzati. Spoznanje o tem je na mestu, Se
posebej daljnosezne ucinke pa ima v dobi povecanih
pricakovanj, v dobi storilnosti (in sterilnosti), uspeSnosti
in Casu, ko na vse plasti bivanja pritiska protestantska
delovna etika. Da si Harbach za prikaz posledic tega
tragicnega mladostniSkega spoznanja vzame priblizno
tristo strani prostora, je pogumno in temeljito, Zal pa mu,
vsaj kar se tice Henryja, ne uspe povedati kaj bistveno
vec od tega, da se je to zgodilo in da Henry te posledice
nekaj ¢asa depresiven Zivi. Nazadnje se tudi pobere, kot
se pobere vsak na Zivljenje priblizno prilagojen posa-
meznik. Jasno je — najvecja tragedija Zivljenja je v tem,
da gredo stvari malo po svoje tudi, kadar si zanimiv in
prijazen ali pa obupno dolgocasen in prijazen, in da zato
od pisateljev ni pravi¢no zahtevati, da bodo izgubi povr-
nili razdiralno silo, jo povisali v unicevalko smisla ali kaj
podobnega. Spostovanja vredno je spoStovati clovesko
zmoZnost premoscanja, osnovano onstran privilegijev
zanikanja, pa vendar — tako suho, kot to prikazuje Chad
Harbach, pa vse skupaj spet ni. Do svojega Henryja ne
pokaZze dosti ljubezni in ga prikaze prevec shemati¢no,
da bi lahko tisti dve psiholoski znacilnosti in razseznost
depresije zvezali v eno in isto osebo.

Razumevanje psihologije ¢loveka je Harbachova
slabost. Nikakor ne Zelim trditi, da strelja v prazno, skli-

cujem se predvsem na lastno intuicijo, ki ji tako skicirani
liki v tako obseZnem romanu ne morejo zadostiti. Kot
Zenska sem zlasti nezadovoljna s prikazom Pelle Affen-
light, ki kot nevroticarka in posebna, malo nevzgojena
punca pocne niz vihravih stvari samo zato, ker je pac
nevroti¢na in posebna. Kot bralka si lahko predstavljam
marsikaj in situacijo zaokroZim po svoje — to je lepa pri-
loZnost, ki zlahtni in krepi —, vendar bi vsak umetnisko
zrel avtor moral tu izpolniti ve¢ji delez naloge. Najbolje
je utemeljen mogoc¢ni, plecati Mike Schwartz, ¢lovek, ki
si veliko prizadeva za druge, zlasti za Henryja, za svoje
Zivljenje pa ne zna izkopati enako bojevitega prepricanja
in vere. Mike je v svojem pasijonu povprec¢nosti bolj
ganljiv od Henryja, potapljajoCega se v dialektiki popol-
nost — napaka, kar je srhljivo lahko poantirati v hrosca
sodobne ameriske literature (literature, ne pa javnosti):
start failing better and you shall prevail.

Kjer Harbachu zmanjka ljubezni do svojih likov in
sape za lepoto izraza, se izkaZe njegova neustavljiva zmo-
Znost fabuliranja. Zgodbo poganja, razvezuje in zausta-
vlja z izrednim posluhom. Poglavja kadrira tako preci-
zno, kot bi se vzpenjal in spuscal po stopni$cih kaksne
Grumove stavbe, se sprehodil skozi sobe, preveril situa-
cijo, jo opisal, jo zapustil in se osredotocil na drugo, da bi
se potlej lahko vrnil na zacetek. Opisuje skorajda popoln
dramaturski lok, Cetudi je dramaturski lok neka sitna
in marsikdaj neuporabna kategorija literarne teorije, za
katero sem bila prepricana, da ne more pomagati, kaj
Sele reSiti umetnosti. Harbach pa ga izmojstri do te mere,
da ustvari spodoben, ¢e ne celo dober roman (spodoben
v primerjavi s Popravki, dober v primerjavi z vsem, kar
zadnja leta proizvaja Philip Roth). Verjetno Umetnost
obrambe in napada ni najboljsi zgled za Deleuzovo stali-
SCe, da imajo Americani ve§co rocico za razkrinkavanje
svojih malomes$c¢anov, je pa zato dober zgled za amerisko
zmoznost kompenzacije. Cetudi se je berljivost, ki jo
sama razumem prav kot sposobnost za plot, uvrstila viso-
ko na seznam zazelenih lastnosti sodobnega leposlovja,
ni obicajno, da bi zasencila vse ostale pomanjkljivosti. V
Harbachovem primeru pa prekrici celo najbolj nadlezno
Skripanje, tako da sem lahko debelo modro knjigo zaprla
z ob¢utkom, da jo lahko v branje priporo¢im Se komu
drugemu, Ce ta drugi od literature ali zZivljenja ne prica-
kuje dorecCenosti.

ANA SCHNABL
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Nevarna sladostrastja

MILAN VINCETIC: Zimsko jajce. Zalozba Litera, Maribor
2013, 149 str., 22,80 €

Kadar govorimo o jajcu, ponavadi spregovorimo tudi
o kokosi in kaj hitro zacnemo prastaro razpredanje o
primarnosti enega ali drugega. V primeru Zimskega jajca
Milana Vincetic¢a debata odpade, saj je neizpodbitno, da
je bilo najprej jajce — in sicer Fabergéjevo, poimenovano
po zlatarskem mojstru, izdelovalcu dragocenih veliko-
nocnih jajc za rusko carsko druzino, ki je navdihnilo
tudi prekmurskega besednega umetnika, da je ustvaril Se
njegovo slovensko literarno razlicico.

Medosebni odnosi, zlasti med Zensko in moskim,
Milana Vincetica pravzaprav navdihujejo skozi celoten
pesniski in prozni opus, Se posebej pa se je tej temati-
ki posvetil v novi kratkoprozni zbirki. V prvem planu
so tako razmerja (ljubezenska in eroti¢na, uresnicena
ali neuresnicena), ki jih praviloma usodno zaznamuje
strast, Se posebej naostrena v ljubezenskem trikotniku,
ki pogosto predstavlja izhodisce za (tragikomicne) kolo-
bocije in najpogosteje tragi¢ne zgodbene razplete. Vnete
strasti (tudi v kombinaciji z bizarnostjo) so osnovno
gibalo pripovedi in neizbezno vodijo, predvsem mo-
Ske, naravnost v pogubo — bodisi koncajo nasilne smrti
bodisi jim je odvzeta prostost. Zenske s pogori$¢a odnosa
odidejo zmagovito in skoraj neposkodovano. Pravza-
prav gre za tip superiornih Zensk, ki jih sreCamo Ze v
prej$nji Vinceticevi prozni zbirki, ki jih je Petra Vidali v
spremnem zapisu poimenovala fantazmagori¢ne mocne
Zenske. Moski se enostavno ne (z)morejo upreti njiho-
vim buhtec¢im €arom, ki v druZbi s pregovorno Zensko
preracunljivostjo postanejo prava smrtonosna kombi-
nacija. Najsi bo pastir, o¢e duhovnik, inZenir, profesor,
zlatar, uglasevalec klavirja, boksar, ali elektricar, vsi
imajo ahilovo peto — Zensko v najrazli¢nej$ih pojavnih
oblikah. Lahko nastopa le kot projekcija, imaginacija

(Jewel White), seksualni objekt (televizijska voditeljica)
ali pa pravcata polnokrvna pohotnica (paznica, Hanka,
vdova). Zenske v tej zbirki vedo, kaj hocejo, in si to tudi
brezkompromisno vzamejo. Brez sentimentalnosti, me-
stoma Ze kar brutalno.

S tematizacijo nebrzdanih strasti, ljubezenskih eska-
pad, mesenosti, tragikomic¢nih in bizarnih situacij ter
ne nazadnje uporabo bukoli¢ne motivike (Kraljica od
Conga) se v posameznih zgodbah razpira dekameronska
novelisticna podlaga, podkrepljena s skoraj dosledno
gradnjo zgodb z lajtmotivom. Vodilni motiv je pogosto
predmet, ki zasuce zgodbo. Tak$ni usodni in zlovesci
predmeti so denimo vrana v zgodbi Vranarka (podob-
nost s sokolom najbrz ni naklju¢na), sicer pa Se preproga
v Timurlenkovem Sahu, ljubezensko pismo v Kraljici od
Conga, pa tudi morski konjicek v Rdeci nuni.

Z Boccacciem pa bi lahko povezali tudi kosmatosti v
obliki (verzificiranih) ljudskih modrosti, ki jih v zgod-
bah ne manjka. Eno takih (»Kozo jebes, sir dobis, bolj
jo jebes, vec dobis.«) lahko preberete celo v madzZarski
razlicici. A VincetiC se ne izneveri tudi zanj znac¢ilnemu
bolj cutnemu, pretanjenemu (pesniskemu) slogu, ki ga
uspesno cepi s kvantaskimi stihi in bolj surovim izraz-
jem ter tako stopnjuje izrazno ekspresivnost. Nepricako-
vane poosebitve (bradavica je smrkala, svetilka je Sepala,
tovorni vlak se je dolgocasil, vecCer se je ugriznil v rep) in
primere (bivala sta kot bukev in goban, cesta se je razte-
gnila kot krojaski meter) osvojijo Se tako Sibko bralcevo
pozornost. Z uporabo dialektov kakor tudi idiolektov pa
so prepricljivo izpisani tudi dialogi.

Avtor zgodbe (podobno kot v prejs$nji zbirki) podaja
fragmentarno, s skokovitimi, ostrimi filmi¢nimi rezi.
Bolj kot izpisano so povedni zamolki in preskoki, ki bral-
ca prisilijo v poCasno, natanc¢no, tudi vnovic¢no branje,
pri katerem so za razumevanje pogosto bistvene malen-
kosti, denimo skrite v dialogih. Zgodbo nemalokrat pre-
okrene nakljucni (skoraj iracionalni) moment (lahko je
povezan s predmetom), zaradi ¢esar pripoved od bralca
zahteva aktivno doZivljanje oziroma domiSljanje.

VincetiCeve zgodbe navzlic razmeroma nenavadni
izbiri dogajalnih prostorov (samostan, zapor) oziroma
likov in njihovih »neliterar(izira)nih« poklicev (mesar-
ka, zaporniska paznica, vaski posebnez, profesor) sprico
veScCe, skoraj eruditske pisave, ki jo prezemajo Stevilne
nanasalnice na svet umetnosti, posebej filma in literatu-
re, delujejo avtenticno. Hkrati pa s tematizacijo vsakr-
$nih strasti brzcas potrjujejo tudi trdo shojeno ljudsko
modrost, da je pod kozZo vsakdo krvav. Kot je krvava, ne
le pod koZo, tudi druZba, katere implicitno kritiko gre
zaznati v ozadju domala vsake zgodbe: od macehovske-
ga odnosa drZave do beguncev, medijskega potvarjanja
resnice in bujenja laznih upov, kritike vaske zaostalosti,
zadusljivosti ter predvsem protivojne Kritike.

Vincetic¢ v Zimskem jajcu izpisuje veCplastne, nenava-
dne, a prepricljive pripovedi o Zensko-moskih odnosih, v
katerih praviloma kratko potegne stereotipno mocnejsi.
Partnerski odnos se skozi zgodbe izkristalizira v sinonim
za Zivljenje, Zivljenje pa v sinonim za ve¢no zagonetko,
»plocevinko sardin«, nakazano v motu zbirke. Zgodbe
(pisatelj jih dojema kot mikrokozmose) funkcionirajo
po nacelu pesniske gradnje; po prvem branju praviloma
vabijo k odkrivanju skritih plasti. Bele lise (0ziroma ¢rne
luknje) se namrec vsakokrat malce drugace obarvajo. A
seveda le v primeru, da bralec ni daltonist.

DIANA PUNGERSIC
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Navdih iz kina?

NATASA SukiC: Kino. Spremna beseda Tina Kozin.
Zalozba Litera (zbirka Piramida), Maribor 2013, 109 str.,
23,30 €

Kot kriti¢arka postajam nekoliko naveli¢ana roma-
nov, za katerimi bojda stoji »pronicljiva ideja« ali pa so
pisani s perspektive »izjemnega opazovalca druzbenih
dogajanj«, hkrati pa je v nebo vpijoCe jasno, da ta ideja
ali pogled nista niti izvirna niti prepricljivo izpeljana. In
roman Kino? Je nedovrSen, neizpeljan, celo plagiatorski,
ali pa je to tekst, ki ima odli¢no idejo in je s svojo ostrino
skoraj prelomno druzbenokriticen, kot je, e nekoliko
grobo povzamem, v spremni besedi zapisala Tina Kozin?

Kino je roman, ki se na sredini prelomi, kakor da bi
Slo za dve kratki zgodbi. (Je res nakljucje, da je Sukice-
va zacCela svoje pisateljevanje s kratko prozo?) Prvi del
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uvaja pripovedovalko, novinarko Ano, Ki se je znasla

v zanjo neizpolnjujo¢em razmerju z Visnjo, usodno
Zensko, ki ima poleg Ane $e enega, moskega ljubimca.
Ana nato zboli za boleznijo, Ki ji bralec nikoli ne izve
imena, vendar iz Aninih pateti¢nih vzklikov in preti-
rano liri¢nih ¢ustvenih izlivov spozna, da gre za nekaj
neozdravljivega, kar povzroca neznosno trpljenje. Ana
prekine ljubezensko razmerje in se kot raziskovalna
novinarka potopi v primer nekega izginulega novinar-
skega kolega iz Albanije, pri ¢emer odkrije podzemno
delujoco organizacijo, ki prireja krvave streljaSke igre z
ugrabljenimi tujci.

Prvoosebna pripovedovalka tako na piclih sto triin-
sedemdesetih straneh preide od ljubezenske milnice do
ostrega trilerja, pri Cemer ne en ne drug Zanr nista pre-
pricljivo zastopana. Ljubezenska zgodba je pripovedova-
na razc¢ustvovano, dialogi so pateti¢ni in prenapihnjeni,
bolezen, za katero zboli Ana, pa je vpeljana s ponarejeno
skrivnostnostjo in z ekscesivnim patosom. Ana na ne-
kem mestu celo v loCenem, zgolj za to besedico rezervi-
ranem odstavku Custveno vzneseno vzklikne v svojem
notranjem monologu: »Bolezen!« Presunljivo, kajne?
Zal se zdi, da je prav ta patetika vse, kar napolnjuje prvi
del romana, ki je od drugega, tistega, ki je spisan kot
slaba kriminalka (brez potrebne napetosti, srhljivosti,
vznemirjenja, groze ali skrivnosti), ostro loCen. Gre za
neskoncno praznino, ki jo doloCa samo nekaj pateticnih
utrinkov odnosa, znakov Zivljenja pa v njej ni.

Se bolj problemati¢en je drugi del romana, spisan
kot triler, v katerem se pojavijo (razen pripovedovalke)
povsem drugi liki, povsem druga zgodba; prva enostav-
no ugasne in se kot taka Se toliko bolj izkaZe kot bedna,
neizdelana podlaga tej drugi polovici teksta. Kar je
najbolj perece pri delu romana, ki se odvija na prizori§¢u
zloc¢ina, pa je kar prevec ocitno plagiatorstvo. Pri tem niti
nimam v mislih Orwella, od katerega je SukiCeva povsem
jasno razvidno prevzela idejo o malem, nenehno nadzi-
ranem, tako rekoc suzenjsko usmerjanem cloveku, pri
Cemer »malega Cloveka« v romanu Kino zastopata Ana
kot lezbijka, pa tudi njen albanski novinarski kolega,
zato pac, ker v Sloveniji kot Albanec nic ne velja. Jasno?
Jasno! Vendar pa se prepisovanje od drugih avtorjev ne
konca pri idejni zasnovi. Mogoce je najti tudi skorajda
bizarne podobnosti med romanom Kino in leta 2010
posnetim francoskim filmom 13 Tzameti, ki je Ze sam
predelava istoimenskega filma iz leta 2005. Zgodba, ki jo
odkrije Ana, je zgodbi iz filma identi¢na, morda le neko-
liko osiromasena; tako je denimo osredotoCena na enega
samega, namesto na ve¢ junakov, na nekaterih mestih
pa je tudi precej poenostavljena. Osnova je enaka: reven
fant po nenavadnem spletu okolis¢in pristane v podze-
mlju, kjer bogati posamezniki igrajo stave s Cloveskimi
Zivljenji; ugrabljeni ali drugace (socialni rob, revi¢ina)
prisiljeni posamezniki igrajo sprevrZeno razli¢ico ruske
rulete, kjer postavljeni v krog streljajo v igralca pred
seboj. V Kinu so nekateri dialogi celo dobesedno vzeti iz
filma. Ostalo so podrobnosti, ki pa Zal kaZejo predvsem
na to, da je Sukiceva v svoji »priredbi« (film, iz katerega
je povsem razvidno ¢rpala, ni omenjen niti v romanu
niti v njegovi spremni besedi) tudi idejno zasnovo zgolj
osiromasila.

Ne morem si pomagati, na misel mi ves Cas prihaja
floskula, da v Sloveniji ni denarja za kulturo.

ANJA RADALJAC

Filmski Apple
kot Facebook 2.0

Jobs. Rezija Joshua Michael Stern. ZDA, 2013, 122 min.
Kolosej, Cineplexx

Potem Ko se je film DruZabno omreZje (The Social
Network, 2010), portret Marka Zuckerberga in njegove
stvaritve, Facebooka, izkazal za nadvse uspeSen projekt,
saj je poZzel tako kritiSko hvalo, kot tudi izdatno povrnil
vloZena sredstva (kar je v kontekstu hollywoodske pro-
dukcije kakopak Se pomembneje), so s podobnim »po-
klonomc« Stevu Jobsu, (so)ustanovitelju kultnega Appla,
kar malce pohiteli. A tako kot Apple ni Facebook, tudi
Jobs ni Zuckerberg, da o tem, kako Joshua Michael Stern
Se zdaleC ne dosega Davida Fincherja, niti ne govorimo.

Nasa sreCanja s Hollywoodom so v zadnjih letih vse
bolj redka. Vseeno pa v tem vse bolj o¢itnem manku

hollywoodske produkcije med filmskimi kritikami, ki

jih objavljamo na teh straneh, ne gre videti nacelne
opredelitve proti tovrstni produkciji. Manko je preprosta
posledica dejstva, da se Hollywood Ze dolgo spopada z re-
sno ustvarjalno krizo, katere najbolj o¢itni simptomi so
zapostavljanje t. i. B-produkcije (ki je bila pogosto torisce
ustvarjalnosti), osredotocanje na nekaj najvecjih projek-
tov ter iskanje izhoda v oblikah serialnosti (t. i. prequeli,
sequeli, serije, remaki ipd.). Na slednje se nenazadnje
naslonijo tudi ustvarjalci filma Jobs, pa Ceprav ne poseze-
jo po eni uteCenih oblik. In ¢eprav je res, da Ze to, da sta
oba portretiranca delovala na podrocju rac¢unalniStva, v
njuni zgodbi vnese mnoge vzporednice, pa vendarle ni
mogoce spregledati, da ima Jobs (tako kot Jobs osebno)
za sodobni Hollywood zelo znacilne poteze: vzeti idejo,
zamisel, ki funkcionira, in jo kovati (mnoziti), dokler
prinasSa dobicek.

Zgodbi sta si po strukturi, klju¢nih likih in nenaza-
dnje samem poteku tako zelo podobni, da se na trenutke
zazdi, kot da gledamo novo verzijo istega filma. V izho-
disce je seveda postavljen izjemni posameznik, tokrat
Steve Jobs, ki delo svojega kolega bistveno nadgradi in ga
pri¢ne prodajati kot celostni projekt — osebni racunalnik,
ki ga lahko priklopimo na TV-zaslon. Okrog sebe zbere
ekipo sposobnih, a druzbeno »hendikepiranih« posa-
meznikov, ki jih vodi in usmerja, predvsem pa njihovo
parcialno znanje zdruZi v celoto kon¢nega produkta.
Studentske sobe iz Socialnega omreZja sicer zamenja
oCetova garaza, a dinamika razvoja in odnosov med liki
je skoraj identi¢na. Zuckerbergu iz Socialnega omreZja
pa je Ze prav osupljivo podoben tudi Jobs — tudi pri njem
poudarijo pomanjkanje njegovega obcutka za soljudi, za
prijatelje in sodelavce, njegovo bolestno ambicioznost
in oSabnost, ki izhaja iz zavedanja lastne intelektualne
superiornosti. In nenazadnje, tudi tu imajo pravni spori
okrog lastniStva oziroma Jobsovo samovoljno odlo¢anje
o tem, pogojeno z njegovimi osebnimi obc¢utki do vplete-
nih, eno srediS¢nih mest v zgodbi.

Izbor Ashtona Kutcherja za interpreta lika Steva Jobsa
naj bi mnoge presenetil, saj naj v sebi ne bi imel dovolj
razkoSnega igralskega talenta za tako kompleksni lik.

A Ce se ne slepimo in film Jobs gledamo kot to, kar je —
torej prva kopija uspesSne zamisli, se Kutcherjev izbor
nenadoma zazdi veliko bolj smiseln. Pri mladih gledal-
cih, torej tistih, ki jih nenazadnje fenomen Applain s
tem lika Steva Jobsa tudi najbolj zadeva in ki so vec¢ kot
ocitno ciljna publika tega filma (vsaj v o¢eh producen-
tov), je Kutcher Se kako karizmati¢na oseba. Dejstvo, da
se je v filmu Jobsu priblizal le v poustvaritvi nekaterih
zanj znacilnih gibov (ter hoje in drze), medtem ko se
prav vsak njegov poskus »ujetja« kompleksnejSih emocij
izteCe v karikaturo, je zato irelevantno. Zgovornejsi pa
je izbor »no-name« reZiserja, Joshue Michaela Sterna, ki
le pritrjuje tezi, da v primeru Jobsa ne gre za hollywood-
sko stvaritev, temvec le za pomnozitev. In kmalu se ne
bomo vec c¢udili, e bomo namesto o Hollywoodu zaceli
pisati o vse bolj agilni in ustvarjalni ameri$ki televizijski
produkciji.

DENIS VALIC

® ® ® KINO

Najvedji zlocin je ne misliti
Hannah Arendt. Rezija Margarethe von Trotta. Nemcija,
Luksemburg, Francija, 2012, 113 min. Ljubljana, Kinodvor

Margarethe von Trotta (letnik 1942), gotovo najbolj
prepoznavno Zensko reZisersko ime novega nemskega
filma, se je v svoji dolgoZzivi in plodni karieri v svetu
filma uveljavila kot vodilna feministi¢na ikona, saj z izje-
mno naklonjenostjo snema filme o Zenskah. O Zenskah,
ki mislijo, in o Zenskah, ki spreminjajo svet. O Zenskah,
ki jo fascinirajo kot osebnosti, kot intelektualke in kot
politi¢ne figure. V njeni obdelavi so se zna$le tudi zgo-
dovinske osebnosti, kot sta Gudrun Ensslin v Svincenih
Casih (Die Bleierne Zeit, 1981) in v po junakinji naslovlje-
nem filmu Rosa Luxemburg (1986), zdaj pa je svojo film-
sko upodobitev doZivela Se nemS$ko-judovska politicna
teoreticarka Hannah Arendt (1906-75), Heideggerjeva
ucenka in ljubica, fascinantna predavateljica z obvezno
cigareto med prsti, prodorna in nacelna intelektualka,
ljubeca Zena in prijateljica.

Von Trotta jo prikaze v Stirih kljucnih letih njenega
Zivljenja, v Casu, Ko jo je New York Times poslal v Jeru-
zalem, da bi od tam porocala o kontroverznem sodnem

procesu proti nacisti¢cnemu zlo¢incu Adolfu Eichman-
nu. Porocilo Arendtove, pozneje objavljeno v knjigi
Eichmann v Jeruzalemu, je dvignilo Se ve¢ prahu kot pro-
ces sam — Arendtova v Eichmannu namrec ni videla ne
podivjanega psihopata ne zlodeja v ¢loveski preobleki,
ampak bednega, neopaznega birokrata, aparatcika s smr-
kavim nosom in omrtvi¢enim umom, ¢igar veliki zlocin
po njenem mnenju ni bil antisemitizem, pac pa popolna
servilnost sistemu — dejstvo, da se je odrekel bistvu svoje
Cloveske narave, zmoznosti in odgovornosti, da misli s
svojo glavo in se odloca po svoji vesti.

Kot ponavadi von Trotto tudi tokrat najbolj zanima
tisto obcutljivo mesto, kjer trcita osebno in politi¢no,
emocija in razum. Zato Arendtovo predstavi kot polno-
krvno osebnost — prikaze jo v intimi njenega doma in
harmoni¢nega odnosa z moZem ter obkroZeno s Cetico
intelektualno nabritih prijateljev —, hkrati pa skozi njena
predavanja in pogovore uc¢inkovito predstavi njeno
misel, Ki si prizadeva, kolikor je le mogoce, odlepiti se od
Custev in se udejanjiti v svoji najcistejsi obliki.

Morda se na prvi pogled zdi zgodba o protinacistic-
nem procesu iz Sestdesetih let prejSnjega stoletja prevec
zapraSena, da bi jo bilo danes vredno pogrevati na filmu.
Toda von Trotta v svoj film Cisto potihoma pretihotapi
tudi ogledalo, v katero ujame pogled gledalca. Hannah
Arendt je v svoji analizi procesa proti Eichmannu skova-
la pojem »banalnost zla«, ki ostaja eden najpomembnej-
$ih konceptov za razumevanje naSega Casa. Arendtova je
Eichmannovo vrhovno zlo videla v njegovem pasivnem
pristanku na politi¢no ureditev, ki je vec kot ocitno
zakopala moralni kompas globoko pod gomilo lastnih
interesov. Je to, kar v razvitem svetu po¢nemo danes, res
tako zelo drugace? Mar ni v vsakem izmed nas, ki kupi
poceni »made in Bangladesh« majico, Ceprav dobro ve,
kaj se skriva za njeno smes$no nizko ceno, nekaj malega
Eichmanna?

SPELA BARLIE

Obilo batin, malo gledaliSca

GUILLAUME APOLLINAIRE: Enajst tiso¢ batin. Prevod
Branko Madzarevi¢, rezija Ivan Peternelj. Slovensko
mladinsko gledalis¢e, SKUC gledaliéée, Ljubljana.

Premiera 6. 9. 2013 (ogled ponovitve 14. 9.), 60 min.

Francoski pesnik, dramatik in pisatelj Guillaume
Apollinaire, pionir nadrealizma, v svojem najslavnejSem
pornografskem delu, romanu Engjst tiso¢ batin (Les
Onze Mille Verges, 1907), pripoveduje zgodbo o Moniju
Guzjebeskuju, romunskemu knezu, ki iz duhomorne
Bukareste pripotuje v radoZzivi Pariz. Ob popisu njego-
vih dogodivscin Apollinaire zasleduje precej konstantno
formulo: ogrevanje z mimobeznimi homoseksualnimi
akti, prehod v skupinski seks s sistemati¢nim repertoar-
jem poloZajev in telesnih odprtin, vstop nepri¢akovane-
ga gosta, ki nekoga izmed navzocih posili ali pa je sam
posiljen; ko se naSteti motivi zaCnejo ponavljati, kaksSna
malce SibkejSa udeleZenka orgije na spektakularen
nacin umre ali se vsaj brutalno poskoduje, seks pa se v
Zaru strasti nadaljuje in konca v luZi krvi, urina, blata in
— Ce je atmosfera prava — tudi notranjih organov. V enem
od zadnjih prizorov romana — v spremnem besedilu
predstave opisanega kot ena izmed »najbolj eroti¢nih
zgodb iz zakladnice svetovne knjiZevnosti« — glavhemu
junaku v zapor pripeljejo dvanajstletno deklico, ki jo
najprej posili, ji nato iztakne o¢i in jo na koncu zadavi.

Seveda bi bile tovrstne dejavnosti kljub akrobat-
skim spretnostim ansambla SMG na odru precej tezko
izvedljive in reZiser Ivan Peternelj — sicer eden izmed
najboljsih igralcev Mladinskega, ki je lani navduSeval
v Frlji¢evi eksperimentalni komediji Klistirajmo Srcka!

- se je razumljivo odlocil za konservativnejSo, bralno
izvedbo. Pred nami so torej Stirje nastopajoci, dve Zenski
in dva moska, oblecCeni v privlacne kostume pariskega
nocnega zivljenja z zacCetka prejSnjega stoletja (delo
kostumografke Barbare Stupica), ki s knjigami v rokah
in (zelo) simboli¢nim ponazarjanjem opisanih podvigov
eno uro berejo roman.

Pornografsko besedilo v prevodu Branka MadZarevica
iz knjiZne izdaje z letnico 1987 vsaj prvih nekaj minut
vedri ob¢instvo z nenavadnim spolnim izrazjem in
prefinjeno dozo arhaizmov. Igralci ta jezikovni mane-
vrski prostor, edini, ki jim je na voljo, dobro izkoristijo.
Tako Zenski kot moski par tvorita vsak svoj emocionalni
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protipol: Tina Vrbnjak (sicer ¢lanica ljubljanske Drame)
pod svoje okrilje vzame nedolZnejSe Zenske tone, ob
Cemer se subtilno spogleduje z ob¢instvom in predstavi
vdihne kancek obljubljene eroti¢nosti, Gorka Berden
(tudi zunanja sodelavka) pa se osredotoci na fatalnejSo
plat teksta in tako spretno zajame tiste registre Zenske
eroti¢ne energije, ki jih odrska prezenca Vrbnjakove
izpusti; podoben razpon spolnih stereotipov poskusata
zajeti tudi moska igralca, Blaz Sef (SMG) in Miha Beze-
ljak (Lutkovno gledali$ce Maribor), morda manj o¢itno
kot kolegici, a vseeno uspesno.

Igralski zasedbi je torej tezko kaj ocitati. Problem
predstave je v sami izhodi$¢ni zamisli, da se takSen
roman brez resnejSih posegov v tekst postavi na oder.
ReZija Ivana Peternelja in dramaturgija Jane Pavli¢ sta
namrec tako minimalisti¢ni, da se zdita Ze skoraj odso-
tni. Bralna uprizoritev je seveda povsem legitimna ume-
tniska odlocitev in sama po sebi nic¢ slabega, vendar pa
tovrsten pristop terja tudi tekst, ki je dramsko prepricljiv
do te mere, da ga je vredno zreti golega. Apollinairove
Batine te dramskosti ne premorejo, in vsaj na prvo Zogo
ni mogoce videti, da bi vsiljivejsi posegi reZiserja in dra-
maturginje sploh lahko izboljsali kon¢ni izdelek. Enajst
tisoC batin je pac izrazito neodrsko delo, ki bi za osva-
janje gledaliskih desk potrebovalo korenito adaptacijo.
Odlocitev programskega vodstva SMG, da se ga uprizarja
na tako nepremisljen in nedorecen nacin ter z njim celo
odpre sezono, je milo receno begajoca.

Apollinairov roman je vsebinsko in slogovno nizko-
tno delo (v precejsnji meri variacija na temo markiza
de Sada, ki ga je Apollinaire pomagal popularizirati z
antologijo njegovih del), a z vidika vpliva na literarno
zgodovino kljub vsemu nezanemarljivo — ne nazadnje je
Apollinaire tudi s svojo pornografsko prozo v pisano be-
sedo svojega Casa vnesel nekatere inovacije, ki Se vedno
zaznamujejo doloCene vidne struje sodobnega pisanja,
ne glede na nase vrednotenje tega doprinosa. To pa
seveda Se ni zadosten pokazatelj, da gre za gledali$ki ma-
terial. Prav zmoZnost prepoznati, katere predloge imajo
potencialno uprizoritveno vrednost in katere pac ne, je
ena od glavnih odlik dobro podmazanega gledaliSkega
kolesja; brez te zmoznosti se v trenutku zapravi Se tako
iskren ve¢mesecni trud nadarjenih igralcev in njihovih
kreativnih sodelavcev.

MATIC KoclJANCIC

® ® ® KONCERT
Obetavno v novo sezono

Modri 1, Oranzni 1. Orkester Slovenske filharmonije.
Ljubljana, Cankarjev dom, Gallusova dvorana, 12.in 13. 9.
2013, 19.in 20. 9. 2013

Otvoritveni koncert orkestra Slovenske filharmonije
(SF) je ponudil vec¢ kot obicajno, zasluga za to pa gre
predvsem solistu Emmanuelu Pahudu, izjemno cenje-
nemu Svicarskemu flavtistu srednje generacije, nosilcu
mnogih prestiznih diplom in nagrad ter dolgoletnemu
prvaku Berlinskih filharmonikov. Z orkestrom SF je
izvedel Koncert za flavto in orkester francoskega sklada-
telja Jacquesa Iberta (1890-1962), avtorja pestrega sim-
foni¢nega in komornega opusa (tudi glasbe za vec kot
Sestdeset filmov), ki bolj redko zaide na naSe koncertne
odre, na glasbeno-scenske pa kljub sedmim operam in
baletom sploh ne. Ibertov koncert je ob koncertu Carla
Nielsena (pred enim letom ga je s Simfoniki RTV izvr-
stno interpretirala Eva-Nina Kozmus) eno izmed najbolj
pogosto izvajanih novejsi del za flavto: le dobre Cetrt ure
trajajoca (po formi Klasicisti¢na, po slogu eklekticna,
po duhu pa lahkotna) skladba se podozivlja kot parada
zmogljivosti instrumenta in izvajalca. V bravuroznem
prikazu brezhibne tehnike in pristne lahkotnosti igre
flavtista je delo izzvenelo kot en sam razko$ni capriccio;
od urnega seriala prve teme uvodnega stavka do virtuo-
zne kadence in ostro izbrusenega konca. Pahud navdu-
Suje predvsem z jasnim podajanjem heterogene snovi in
z zglajenostjo Ibertovih slogovnih in razpoloZenjskih (s)
prehodov; enako prepricljiv je tako pri liriki in dramatic-
nih sunkih kot pri hudomusnih jazzovskih in filmarskih
dovtipih nekdanjega kinopianista. Pri tem je imel pri
orkestru pod taktirko Ivana Repusi¢a korektno pod-
poro, v elegi¢cnem drugem stavku pa tudi vec Custvene
odzivnosti in obcutka za pripravo njegovih vstopov. In
tu se nekako sklene bilanca presezZkov prvega koncerta
modrega abonmaja. Piko na i sijajnemu nastopu pa je

Pahud dodal z mojstrsko izvedbo Syrinx Clauda Debus-
syja (v Cetrtek, v petek pa je dodal Bachovega sodobnika
Johanna Joachima Quantza).

Konvencionalna izvedba uvodne Slavnostne uverture
Lucijana Marije Skerjanca je pod plai¢em melodijske in
zvocCne razgibanosti izpostavila le komponisti¢no rutin-
ski, bolj priloznostni kot artisticni domet dela. Korak dlje
od vSecne dirigentske spretnosti in nekaj ve¢ dovzetno-
sti za vihravo humornost, razburljivo, v enigmaticen
kontekst polozeno grotesko, pa tudi Ze zloslutnost,
senzibilnost in sonornost je bilo pri mojstru Repusicu
zaznati pri Simfoniji $t. 1 Dmitrija Sostakovica, vendar Se
dalec od prepricljivega istovetenja z bistvom idej tedaj
Sele devetnajstletnega skladatelja.

Na prvem koncertu oranZznega abonmaja pa smo ob
slovenskem debiju ameriSkega dirigenta Michaela Sterna
v letu Richarda Wagnerja z Uverturo k opetri Rienzi le
docakali prvo spodobno poustvaritev nekega mojstrove-
ga dela na ljubljanskem odru, resda ne celovitega pa tudi
ne iz zrelega ustvarjalnega obdobja — a vendar, zgodilo se
je. Precej vecji tehnicni in interpretativni izziv pa je za
izvajalce, solista Johannesa Moserja, orkester in dirigen-
ta, predstavljal Koncert za violoncelo in orkester Witolda
Lutostawskega; skladba nevsakdanje strukture in jezika,
klenih sozvocdij in divje ritmike, samosvoje estetike, vir-
tuoznosti in senzibilnosti, nabita z ostrimi dialogi med
solistom in orkestrom. Moser je nastopil samozavestno,
brezkompromisno do zamisli avtorja in z veliko tem-
peramenta. Izvrstno! Ob odzivnem orkestru je mojstru
Sternu s sugestivnim vodenjem v partituro vgrajenih
razdirajocih silnic uspelo povezati igro solista in orkestra
v trdno in smiselno celoto. Prepricljiv nastop je Moser
dopolnil s ponotranjeno izvedbo Sarabande iz Prve suite
za solo violoncelo Johanna Sebastiana Bacha.

Nekoliko manj prepricljiv vtis, kljub sicer dokaj, a ne
je pustila izvedba slovite Fantasticne simfonije Hectorja
Berlioza. Ob odli¢nih godalih, pihalih in trobilih v prve-
mu stavku, ubranem zacetku in lepem vodenju gradacij v
drugem, zelo dobro in napeto vodenih dialogih v tretjem
stavku (izvrstna angleski rog in oboa v zaodrju!), izvr-
stnih attaccah, pa sem pri Sternovi interpretaciji ven-
darle vseskozi pogresSal zadnjo plast, znacilni vernissage
mojstrske Berliozove instrumentacije, zlasti pri prehodu
v Cetrti stavek ter v finalu Se bolj napetih dinami¢nih
razmerjih. Sternovo suvereno vodenje orkestra in visja,
bolj kultivirana raven igre orkestra le nista bila dovolj za
dosego tega visokega cilja, s tem pa tudi esprita glasbe
velikega skladatelja.

STANISLAV KOBLAR

® ® ® RAZSTAVA
Umetnost vzpostavljanja razdalj

SKUPINSKA RAZSTAVA: S €rto ez ¢rko. Galerija Vzigalica,
Ljubljana. Do 13. 10. 2013

Ko je beseda za-misljena kot beseda in ne kot njena
podoba/upodobitev, v likovno umetnost, primarno
obmocje piktoralnega, vladavine podob in upodabljajo-
Cih praks skorajda vselej vstopa kot tujek. Bodisi kot rec¢
iz profanega vsakdanjika vdre v posveceno odmerjeno
obmodje za umetnisko udejstvovanje v obliki zamejene
slikovne povrSine (primer kolaza) bodisi kot humorna
domislica v nekaksni elegantno nasilni maniri naredi
zaznavno kaksSno netematizirano, zabrisano samoumev-
nost (denimo Magrittova To ni pipa).

Skupinska razstava S Crto Cez Crko predstavlja izsek
lokalne produkcije novejSega datuma, v kateri je raz-
merje (ali kar: ne-razmerje) med besedami in podobami
postavljeno v ospredje na najrazli¢nejSe nacine. Med je-
zikom in podobo namrec - kot je zapisano v besedilu ob
razstavi — ni niti protislovij niti analogij. Skozi sopostavi-
tev podob in jezika v kontekstu likovno-umetniskega pa
bi naj v vsakodnevnosti zabrisani segment neujemanja
in razdalje postal intenziviran. UmetniSke interven-
cije torej poskusSajo zaustavljati »naravne« linearne in
kontinuirane poteke stvari, ki pod diktatom ucinkovito-
sti vladajo v obmocju vsakdanjega, sploh pa ozaveScati
naturalizirano. Bodisi z vhasanjem razmikov, razpok in
(strateskim) vzpostavljanjem nerazumevanj, zmesnjav,
nesmislov, kot tudi s prevprasevanjem samoumevnosti
preferen¢nih rab najrazli¢nejSih tehnoloskih orodij (to
tematizirajo razstavljena dela Jake Zeleznikarja ter The
Book Tomaza Furlana).

Vesna Bukovec v seriji risb Kako se uspesno spopasti
z neuspehom igrivo sprevraca ravno omenjeni diktat
ucinkovitosti. Vizualni priro¢niki za uspe$no samopo-
Skodovanje v obliki risb in besed namrec predstavljajo
vsakem domu tudi morebitni neuspesneZi zlahka nani-
zajo kaksen uspeh.

Neposredne umetniSke intervencije v »medijski
rezim« pisnega, ki ima status zrcala (ne pa tudi perfor-
mativnega so-delavca) realnosti, nekoliko razprejo tudi
ta isti zamolc¢ani segment, denimo v primeru diverzite-
tnega pocasnika Telo Rajka Vidriha. Umetnik si namre¢
v svojih natan¢no domisljenih intervencijah za slikovno
podlago izbere kar stran ¢asnika Delo, pri Cemer para-
frazira tudi njegov logotip. Natan¢no izbrana »medijska
pokrajina« predstavlja odtis specifi¢nega druzbenopo-
liticnega konteksta (na primer obdobje tik po slovenski
0samosvojitvi), umetnik pa senzacionalisti¢ne naslove
duhovito prevaja v jasne in povedne nebesedne nad-tise.

Na drugacen nacin se istega fenomena »medijskega
rezima« pisnega loteva Alenka Pirman v delu Poslednja
beseda. Gre za umetniSko raziskavo, ki jo je izvedla med
letoma 2007 in 2009, pri Cemer je sistematicno izracu-
navala vse natisnjene besede v ¢asnikih Dnevnik in Delo.
NekakSen ekstrakt vecCletnega medijskega odtiskovanja
realnosti umetnica ravno tako prezentira v obliki tisko-
vine (kot tudi posnetka predavanja-branja), sintetizi-
rani povzetek pa je seveda povsem »neberljiv«, kar Se
dodatno poudari radikalno relacijskost, ki vlada logiki
jezikovnega.

Skorajda brutalno neposredno razdaljo skozi sopo-
stavitev podob in besed vnasa stenska risba Petre Varl
Rich Poor. Varlova (na razstavi $e z dvema deloma) v
zanjo znacilnem pristopu sopostavlja prakti¢no identi¢ni
upodobitvi dveh poslovnezev s kovckoma, pri Cemer
enega besedno oznaci z »bogat«, drugega pa z »reven«. Z
minimalno intervencijo umetnica torej povzroca maksi-
smiselno zmesnjavo; na ravni relacije besed in podob,
sopostavljenih podob, kot tudi sprozitve sproscanja
pomenske pestrosti obeh besednih oznacevalcev.

Razstavljena dela se torej poskusajo v okvirih ume-
tniskega, ki pravzaprav Ze samo zase predstavlja doloCen
razmik — medprostor na prepihu razli¢nih druzbenih
polj, v veliki meri elegantno in subtilno prelivati izza
uveljavljenih okvirov polj, rab, konotacij in pomenov.
Seveda pa tako natanc¢no fokusirani izseki neizbezno
zabrisujejo katere druge, morebiti bolj primarne »zno-
trajumetniSke« razmejitve in antagonizme. Segment
ultimativnega neujemanja in neprevodnosti je manife-
stiran Ze v samem reprezentacijskem rezimu, v katerega
Sele nekako naknadno vstopajo vsakr$ne (materialne,
materializirane) lingvisti¢ne in/ali piktoralne entitete.

KAJA KRANER
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redlansko jesen so simfoni¢ni
orkestri po vsem svetu zacenjali
svoje koncerte z enominutnim
odlomkom glasbe iz filma Solda-
at van Oranje (1977; gre za ene-
ga najuspesnejsSih nizozemskih
filmov vseh cCasov o gverilskem
delovanju med nemsko okupacijo v letih 1940—
45) reziserja Paula Verhoevna. Slo je za izraz
solidarnosti mednarodne glasbene skupnosti z
nizozemskimi kolegi, ki jim je grozilo radikalno
zmanj$anje javnega financiranja. Pobudi se je
oktobra 2011 pridruzil tudi orkester Slovenske
filharmonije z dirigentom Kennethom Mont-
gomeryjem.

Se pa nizozemsko krcenje javnih sredstev
ni omejevalo le na kulturo: v Pogledih je 26.
oktobra istega leta Mladen Dolar pisal o kréenju
sredstev za znanost, predvsem v zvezi z zelo
uglednim mednarodnim »post-akademskim
institutom za raziskovanje in produkcijo v ume-
tnosti, teoriji in dizajnu« Jan van Eyck Academie
iz Maastrichta, kjer je deloval tudi sam. Glede
na glasnost tedanjih protestov in poznejSe po-
manjkanje podatkov o njihovem nadaljevanju
se kaj zelo usodnega ocitno ni zgodilo.

Pravzaprav se nekaj podobnega dogaja tudi
pri nas: Ze vec let se govori o neusmiljenem
kréenju proraCunskih sredstev in o Zivotarje-
nju na robu preZivetja, a posledic kaksnih res
vsebinskih rezov Se ni bilo zaznati. V petek,
20. septembra, je Radio Slovenija porocal o seji
slovenske rektorske konference: rektorji se niso
mudili s kak§no subtilnejSo formo nagovora
javnosti, na vlado so kratko malo naslovili poziv
za dodatnih 46 milijonov evrov, da bodo lahko
speljali peti letnik bolonjskega Studija. (Seveda
se o financiranju petega letnika govori Ze dolgo,
ampak ocitno za vse sprejemljive reSitve ni,
univerze pa pri¢akujejo, da bo drZava v povsem
drugacnih casih dogovorjene obveznosti pac
placala. Itak.)

Rektorji so vsi Ze vec let na svojih poloZajih,
teZko je verjeti, da si ne bi predstavljali, koliko
denarja je 46 milijonov. Za tiste, ki dnevno ne
prekladamo osemmestnih Stevilk v evrih, naj
ilustriram, da gre za ve¢ kot polovico letnega
proracuna tako imenovane zive kulture (to je
vsa tista, ki ne sodi v kulturno dediscino), ki se
financira prek ministrstva za kulturo. Znan je
tudi podatek, da naj bi v zdravstvenem sistemu
manjkalo okrog tiso¢ zdravnikov, obenem pa
zaradi varCevanja ni dela za dvesto diplomiranih
zdravnikov. Ce bi mladim zdravnikom odsteli
recimo za te Case lepih tri tiso¢ evrov bruto
mesecno, bi zaposlitev teh dvesto brezposelnih
stala 7,2 milijona evrov.

Seveda je takSno obmetavanje s Stevilkami
demagoski populizem. Ampak Stevilke so ra-
znih vrst: na Nizozemskem so recimo govorili
o kr€enju sredstev za njihovih dvanajst poklic-
nih orkestrov. V Sloveniji imamo 4 simfoni¢ne
orkestre (Slovensko filharmonijo, dve operi in
RTV Simfonike), en big-band (RTV), pa tudi
poklicni godbi policije in vojske. Ce se je precej
bogati Nizozemski z ve€ kot 16 milijoni prebi-
valcev zazdelo, da bi lahko kaj prihranila pri
svojih dvanajstih orkestrih, bi kakSno malenkost
morda lahko tudi Slovenija?

Na univerzah je sicer trenutno Cas vpisa: v
ponedeljek, 9. septembra, so univerze v tretjem
razpisnem roku podelile status Studenta mnozici
mladih, ki v veliki ve¢ini ne nameravajo Studira-
ti, jim pa status pride prav pri Studentskem delu.
Sistem je izdelan do neslutenih podrobnosti:
stotine mest je bilo racunalniSko razdeljenih
v nekaj minutah, §lo je za ve$¢ino bliskovitega
Kklikanja in sreco pri izbiri programa, kjer ni
smelo biti prevec drugih kandidatov. Dva izmed
mojih znancev sta klikanje vzela premalo zares
in zato ostala brez statusa. Oba sta tik pred di-
plomo, kolega na doktorskem Studiju, ki traja
dlje, kot je odmerjenega Studentskega statusa,
pa se je boljSe pripravil in je tako postal bruc

Osemmestne evrske Stevilke
in generacijska solidarnost

Se tako evfori¢na publika
ne more spremljati tako
obsezne produkcije,
predvsem pa tolikSna
razprsenost ne omogoca
kriticne mase, ki bi

se lahko zbrala za
zavezujocim sporocilom
tega ali onega odmevnega

dela.

necesa, Cesar sicer ne namerava Studirati dovolj
resnih Studentov, da bi do zadnjih tednov pred
zaCetkom akademskega leta zapolnili razpisa-
na mesta. Na sreco Studentskega dela Zeljnih
kolegov so v igro vkljuCene tudi srednje Sole,
ki tudi sredi septembra Se podjetno ponujajo
vpis — znanec s konc¢ano gimnazijo se je lahko
avtomaticno vpisal Ze kar v tretji letnik.

Seveda je tudi to po svoje demagosko, saj
mladi v veCini primerov nimajo druge moznosti,
kot da delajo prek napotnic, pa Se res jim od pre-
jetega bruto zneska vec ostane. Bo pa rektorska
konferenca z oktobrom dobila novega ¢lana:
rektor Univerze v Ljubljani bo namre¢ dr. Ivan
Svetlik, ki je pomladi leta 2011 kot minister za
delo v Pahorjevi vladi poskus$al urejati Student-
sko delo in na referendumu pogorel. Zanimivo
bo spremljati, kako se bo Studentskega dela lotil
na novi funkciji.

KULTURNO DOGAJANJE TEH TEDNOV

HujSega krcenja tudi na kulturnem podrocju
ni opaziti: 11. septembra sta se na isti dan za-
Cela Festival slovenskega filma v PortoroZu in
Mednarodni literarni festival Vilenica, dan po-
zneje je bil otvoritveni koncert sezone Orkestra
Slovenske filharmonije z zvezdniSkim solistom
Emmanuelom Pahudom, na sam petek, 13., se
je koncal Se Festival Maribor (katerega partner
je Komorni godalni orkester Slovenske filhar-
monije), v soboto, 14., pa je sledila otvoritvena
premiera sezone v ljubljanski Drami — ko sta
Se potekala tako Vilenica kot filmski festival.
Seveda razumem, da gre za razli¢ne javnosti —
a vseeno ne v tolik$ni meri. Poleg tega je bila
v petek, 13., Se otvoritev Graficnega bienala
Ljubljana in slavnost ob obletnici delovanja
Kina Siska.

Predvsem pa se je tempo naslednji teden na-
daljeval: poleg koncerta Slovenske filharmonije
so bile v petek, 20., hkrati gledaliSke premiere v
poklicnih gledalis¢ih v Celju, Ljubljani (Mladin-
sko) in mariborski Drami, v tej celo nastopna
reZija novega umetniskega direktorja Diega de
Bree. Zadnji teden septembra pa prinasa poleg
premiere v novomesSkem Anton Podbevsek Te-
atru od srede do sobote Se zaporedne premiere
vrhunskih reziserjev v Mestnem gledaliscu lju-
bljanskem (Aleksandar Popovski), Slovenskem
narodnem gledaliS¢u Nova Gorica (Janez Pipan),
PreSernovem gledali$cu Kranj (Matjaz Zupan-
¢i¢) in spet ljubljanski Drami (Jernej Lorenci).
V Cetrtek bo premiera Verdijevega Rigoletta
v ljubljanski Operi, v petek pa Puccinijevega
Triptiha v mariborski.

Konec avgusta so bili na Ptuju Dnevi poezije
in vina in vzporedno prav tako literarni Festival
Sanje v Medani, v Ljubljani gledaliska festivala
Mladi levi in Ex ponto, hkrati vrhunca ljubljan-
skega poletnega festivala z gostovanjem orkestra
Gewandhaus in polovico sanktpeterburskega
Nibelungovega prstana, v zadnjem tednu sep-
tembra je v Ljubljani tudi vec¢ sodobnoplesnih
premier, teden pozneje pa gostovanje treh
predstav mariborskega Baleta v Cankarjevem
domu in komaj ga bo konec, se bo zacel festi-
val Slowind, letos posvecen Vinku Globokariju,
prej in potem bo Se vrsta drugih koncertov.
Vmes izhajajo knjige, televizija ima ve¢ novih
dokumentarcev, v kinu se vrtijo novi slovenski
filmi pa filma o Stevu Jobsu in Hannah Arendt,
marsikaj sem gotovo pozabil, nenamerno, in se
iskreno opravicujem.

GENERACIJSKA SOLIDARNOST NA TRGU

Vse izmed nastetih prireditev (vklju¢no z
gostovanji) so navkljub proracunskemu zate-
govanju pasu $e vedno izvedene pretezno z
javnimi sredstvi. Glede na to, da to vseeno kar
nekaj stane — Ceprav sorazmerno malo v primer-
javi s petim letnikom bolonjskega Studija —, je
morda vredno ponoviti vprasanje, e tolik§na
produkcija koristi Se komu razen »interesom
producentovg, kot temu Ze dalj ¢asa pravi mini-

ster za kulturo dr. Uro3 Grilc. Se tako evfori¢na
publika ne more spremljati tako obseZne pro-
dukcije, predvsem pa tolikSna razprSenost ne
omogoca kriti¢ne mase, ki bi se lahko zbrala za
zavezujocim sporocilom tega ali onega odmev-
nega dela. Minister je v intervjuju za Poglede
avgusta verjetno govoril tudi o tem, ko je dejal:
»Svoboda umetniskega ustvarjanja bi morala
biti tudi v tem, da trg deluje do te mere, ko vsaj
katera izmed pobud lahko nastane tudi zunaj
sistema javnega financiranja, morda kot izraz
nasprotovanja, upora ali kakorkoli Ze. Tega je
vse premalo. Paradoks je torej, da mora drZava
zagotoviti takSne pogoje za kulturni razvoj, da se
vsaj del pobud lahko zgodi brez njene vloge.«

Med zgoraj nastetimi je vsaj en dogodek, ki
bi skoraj gotovo lahko zelo uspel tudi na trgu:
krstna uprizoritev nove gledalisSke igre DuSana
Jovanovica Boris, Milena, Radko v avtorjevi reZiji
je odprla sezono ljubljanske Drame, prinasa
pa priljubljeni Zanr generacijske komedije tipa
Stare sablje (kajpak z nekaj jovanovicevske iro-
nije), nastopajo trije izmed najbolj priljubljenih
slovenskih igralcev zadnjih desetletij (Cavazza,
Zupanciceva, Poli¢), tematika pa je pikantno
avtobiografska: »No, nekoliko je situacija ze
premesana, a ne toliko, da ne bi bila zelo lepo
razpoznavna: v dejanskem Zivljenju je DuSan
odpeljal Radku njegovo Zeno Mileno, v drami
pa Boris odpelje Radku njegovo Zeno Mileno,« je
v Gledaliskem listu zapisal dr. Lado Kralj. Tezko
je verjeti, da ta uprizoritev ne bo uspesnica, in
najbrzZ res ni potrebe, da po odigranih abonmaj-
skih predstavah ostaja na deskah nacionalke, ki
prejema 85 odstotkov sredstev za svoje delova-
nje iz javnih sredstev —igralci so namrec vsi ze
upokojeni ¢lani Drame.

V Veliki Britaniji je obic¢ajna praksa, da se
uspesnice iz javno financiranih gledalis¢ (reci-
mo sloviti Royal Court) preselijo na komercialne
odre. Nekaj tovrstne generacijske solidarnosti
bi bilo v zaostrenih finan¢nih razmerah dobro-
doslo tudi pri nas, sploh v ¢asih reformiranja
javnega sektorja v kulturi, ko naj bi bili nastopi
redno zaposlenih mnogo bolj pod drobnogle-
dom - igralci naslovnih vlog so namrec vsi Ze
upokojeni ¢lani Drame. m
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oli formalizem, grobo netan-
kocutna administrativnost in
avtomatizirano tehnokratstvo
pri uporabi prava so pac zna-
Cilnosti slovenskih pravnih
praks. Tudi delovanja sloven-
skega pravosodja. Prevladu-
joca poklicna nepripravljenost, prepogosto pa
tudi miselna nezmozZnost pomembnih posa-
meznikov, ki opravljajo na primer sodnisko
funkcijo, da bi intelektualno presegli »Crke na
papirjug, ko gre za pravna besedila in vpraSanja,
ni samo nekaj skrajno iritirajoCega. Taksne,
golo formalne in legalisticno avtomatizirane
pravne prakse so v nasprotju z vsebino in du-
hom ustavnega reda. Sodbe sodis¢, izdelane po
takSnem kopitu, so lahko Ze samo iz tega razloga
ustavno nesprejemljive. Toliko bolj, kadar za-
devajo ustavne pravice in svobos¢ine. O tem je
dovolj napisanega tudi v pravoslovni literaturi
in zbirkah sodb uglednih sodisc.

Razlogi za osebno, drzavljansko in poklicno
zaskrbljenost zaradi slovenskih pravnih praks
se stopnjujejo dnevno. Uradniskih in sodniskih
odlocitev, pri katerih bode v o¢i ugotovitev, da
njihovi avtorji temeljnih (ustavno)pravnih in
pravnofilozofskih konceptov, nacel in doktrin
ne razumejo dovolj dobro, je enostavno pre-
veC. Ta problem, ki je tudi posledica nekaterih
pomanjkljivosti pravnega Studija in odprave
sprejemnih izpitov za vpis na pravne fakultete,
postaja preobseZen. Ustavne pravice in svobo-
$¢ine so zato alarmantno ogroZene. Ob tem pa
groZnje ne predstavlja samo nedojemljivost pre-
velikega Stevila posameznikov na uradniskih in
sodniskih funkcijah za tezja ali celo teZka pravna
vprasanja. Prav neverjetno je, koliko oblastnih
odlocitev ni usklajenih s tistimi pravili, naceli
in uenji v pravu, Ki jih gre razumeti kot pravno
abecedo ali slovnico. Najvecja teZava pri tem je,
da lahko taksne oblastne odlocitve, uradniske
ali sodniske, mo¢no Skodijo tistim ljudem, ki jih
neposredno zadevajo. Zanje imajo lahko tudi
eksistencni pomen. In prav tak$nih odlocitev
je znatno prevec.

Imam privilegij, da se lahko dnevno srecujem
s tovrstnimi mrtvimi rokavi slovenskega pravo-
sodja in stiskami ljudi. Ob tem pa prepoznavam
boleco in iz¢rpavajoco dvojnost stisk. Ne gre
namrec samo za to, da posameznik pred obla-
stnimi organi ne doseze tistega, kar upraviceno
terja kot svojo pravico, ali da se mu odrece tisto,
kar nedvomno je njegova pravica. Gre tudi za to,
da oblastne odlocitve, ki niso samo strokovno
nevzdrzne, ampak so tudi nelogi¢ne, nerazu-
mljive, nerazumne, kratkovidne ali takSne, da
iz cloveka izvabijo besedo »neumne, zalijo
posameznikovo dostojanstvo in imajo lahko
mocan vpliv na njegovo zdravstveno dobrobit.
Nemalokrat se zgodi, da si ljudje, ki vedo, da pred
oblastnimi organi in sodnimi instancami ne
morejo veC doseci tistega, kar bi si Zeleli in kar
jim pripada, Zelijo samo pogovora, ob katerem
bi dobili potrditev, da imajo prav, da razmisljajo
zdravo, da njihov razum ni poSkodovan in da
njihova miselna integriteta ni ogroZena. TakSna
potrditev jim zado$¢a, da kljub doziveti krivici
v postopkih institucionaliziranega odlocanja
Zivijo dalje, pragmati¢no sprijaznjeni in notranje
pomirjeni.

Oblastne odlocitve pogosto presegajo zivlje-
nja posameznikov in imajo sistemski pomen.
Mislim na to, da ne pomenijo le odgovora na
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Avtoritarni legalizem
slovenskega pravosodja

Pravosodje ne bi smelo
ponuditi roke drzavi pri
institucionalni zasciti
ukrepov policijske drzave.
Oziroma pri kriminalizaciji
protesta, protestnikov in

vstajnistva.
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konkretno vprasanje iz Zivljenja konkretnega
posameznika, ampak odrazajo institucionalni
odnos predstavnikov drZzavnega aparata do sis-
temskih ali celo metavprasanj. Oblastne odloci-
tve so lahko prikaz, kako druZba razume samo
sebe skozi prizmo oblastnih institucij in kako
ljudje, v razli¢nih oblastnih statusih in vlogah,
razumejo razmerje med institucionalnim ustro-
jem druZbe na eni strani in posameznikom
kot osebo na drugi. Dogajanje ob legitimnih
do protestov in protestnikov, pa tudi nedavna
obsodba sedmih vstajnikov na zaporno kazen
je takSen primer.

Retorika oblasti, s katero sta vodstvo mini-
strstva za notranje zadeve in policije naslavljala
protestnisko dogajanje in vstajniSko gibanje, po-
meni poskus kriminalizacije protestnih ravnanj
in vstajniSkega gibanja. DrZa nosilcev oblastnih
funkcij je bila policijska drZa. Nosilci oblastnih
funkcij, pristojnih za notranje zadeve, so ude-
janjali pristope in uporabljali jezik policijske
drzave. Tisti predstavniki pravne stroke, ki so
bili neprepricljivi pri poskusu javnega zanikanja
svojega izrazitega politicnega navijastva, so se
sklicevali na sicer ustavna nacela in koncepte
z grobim pravnim formalizmom in zakonskim
legalizmom. Mirne in miroljubne protestnike, ki
so uresnicevali ustavno pravico do javnega po-
liticnega protesta, se je ne le pozivalo k »uposte-
vanju ukazov policije« in razhodu, ampak tudi
prisilno odganjalo s prizoris$¢a, celo preganjalo.
Javna in spontana protestna zborovanja se je
poskusalo pogojevati s predhodnimi najavami
in formalnimi organiziranji. Marsikateri sedeci
protestnik je bil deleZen tepeZa. Zoper miroljub-
ne protestnike so bili zato, ker so na politi¢no
pomembnem protestnem kraju javno, glasno
in mirno protestirali, sproZeni postopki zaradi
domnevnih storitev prekrskov in celo kaznivih
dejanj. Sindikatom je bila naloZena globa z ocit-
kom o soorganiziranju in spodbujanju protestov.
Vodstvu javne univerze je bila izreCena globa
zaradi protestno sklenjenih rok okrog univer-
zitetne palace. Dokazi o politi¢no nacrtovanem
provociranju ljudi so bili prepricljivi. In Se bi
lahko nastevali. To so poteze, to je obraz poli-
cijske drzave. Pravosodje ne bi smelo ponuditi
roke drzavi pri institucionalni zasciti ukrepov
policijske drzave. Oziroma pri kriminalizaciji
protesta, protestnikov in vstajnistva.

Znameniti ustavnopravni filozof prof. Ro-
nald Dworkin je v svojih delih pojasnjeval, da
je posameznik upravicen, da ravna na podlagi
lastne vesti in iskrene presoje. Menil je, da ima
ob tem drzava posebno dolznost, da poskusa
zavarovati prav tega delujoCega posameznika in
mu olajsati teZavnost poloZaja, v katerem se je
znasel npr. zaradi protesta, Ce to lahko stori brez
povzrocanja velike Skode drugim legitimnim
politicnim interesom. Seveda drZzava taksne-
mu posamezniku ne more zagotoviti popolne
imunitete. DrZava se ne more zavezati, da ne bo
preganjala nikogar, ki deluje na podlagi svoje
vesti, ali da ne bo obsojala nikogar, ki razumno
ne soglaa z oblastno odlo¢itvijo. Ce drzava,
pojasnjuje Dworkin, primerov sicer razumnega
nestrinjanja in neprivolitve v oblastne odlocitve
ali dejanj posameznikov, ki jih usmerja njihova
vest, ne bi nikdar kaznovala, potem tudi sodisca
svojih odlocitev ne bi mogla utemeljevati z izku-
$njami in argumenti, ki so jih v svojih dejanjih
politicnega protesta izpostavili kritiki obstojecih

druzbenih dejstev in okolis¢in. Vendarle pa bi
po njegovem mnenju morala drZava v primerih
obstoja zgolj Sibkih dejanskih razlogov, ki bi
opravicevali pregon neposlusnih posamezni-
kov, ali v primerih, ko se drZava lahko z njimi
sooci na drugacen, nekaznovalen nacin, bistvo
pravicnosti iskati v naCelu tolerance. Dworkin
poudari, da nacelo »zakon je pac¢ zakon in ga je
treba vselej sposStovati« odklanja razlikovanje
med tistimi, ki delujejo na podlagi njihove la-
stne sodbe o sicer dvomljivi pravni zapovedi,
in tistimi, Ki jih je mogoce enostavno oznaciti
kot kriminalce.

Omenjeno razlikovanje je smiselno, pravi, Ce
ne Zelimo ostati moralno slepi. Dworkin je, po-
dobno kot znameniti John Rawls, menil, da zah-
tevajo primeri civilne neposlusnosti drugacen,
modificiran kazenski pregon. SodiSca bi morala
drzavljanom dati vedeti, da drZavljanska nepo-
sluSnost ni eden od obicajnih deliktov. Druzba
si tudi po njegovem mnenju ne more zagotoviti
trajnosti, Ce je prizanesljiva do vseh pojavov ne-
poslusnosti, iz Cesar pa ni mogoce sklepati, da bo
prislo do kolapsa druZbe, ¢e bo prizanesljiva do
nekaterih pojavov neposlusnosti. In ob nekem
izjemnem primeru, ko na primer odpove ustava,
mora pogosto prav drzava dati svojo legalnost na
razpolago tistim, ki so potem sposobni skrbeti
tudi za njeno legitimnost.

Odlocitev o tem, kdaj tak poloZaj nastane,
ne more biti odvisna od ugotovitve nekega
oblastnega organa. Nasprotno, obicajno je
prav takSen organ razlog ali predmet civilne
neposlusnosti in kritike oslabele, nezadostne
legitimnosti. O tem naprej odloca predvsem po-
sameznik, upoStevaje svoj lastni ¢ut za politi¢no
odgovornost in eti¢ne temelje druzZbenega reda.
V kon¢ni fazi pa tudi tisti del druzbene skupno-
sti, na katerega se posameznik obraca v svojem
apelu za dvig stopnje politicne legitimnosti in
univerzalne druZbene pravi¢nosti. Ce sodna
veja ne spoStuje dostojanstva in legitimnosti
dejanj civilne neposlusnosti, poudarja Dwor-
kin, ¢e krSilce pravnih pravil sodi$¢a pavsalno
in po pozitivisticnem avtomatizmu preganjajo
kot kriminalce ter jih obsojajo na obicajne ka-
zni, podlegajo »avtoritarnemu legalizmu«. Na
ta nacin sodi$ca izraZajo svoje togo in rigidno
konvencionalno razumevanje drZave. Sodi$ca
s tem na izrazito negativen nacin posegajo v
moralne temelje druzbe ter njeno politi¢no
kulturo. Drzava ne bo obnovila spoStovanja
do prava, Ce ne bo pravu samemu omogocila
pozivanja k spoStovanju. Tega ne more storiti,
Ce spregleda prav tisto, kar pravo razlikuje od
zaukazane brutalnosti. Ce drZava pravic ne je-
mlje resno, potem tudi prava ne more jemati
resno, je bil preprican Dworkin.

Avtomatiziranilegalizem slovenskega pravo-
sodja je tudi z ozirom na pravico do protesta,
upora in vstajnistvo protiustaven. m

DR. ANDRAZ TERSEK je ustavnik, zaposlen
na Univerzi na Primorskem.

080 1199, 0147 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si
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30. Grafi¢ni bienale Ljubljana. Allora & tan 1V)], 2012. Ro¢no odtisnjen lesorez na platn
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