


Leonard Bernstein

HUMOR

N GLASBI

Toda no¢emo se predolgo ukvar-
jati s posnemanjem, temveé ho&emo
prodreti do jedra: do dovtipa, do %a-
le. Spomnite se, da smo se o tej plati
humorja pogovarjali 2e v zvezi z ne-
ko Haydnovo simfonijo. Gotovo ste
opazili, kako 3aljiv je Haydn, kako
vas neprestano preseneta, kako pri-
nada z nenadnimi pavzami humor v
glasbo, z nepri¢akovano glasno ali
tiho igro, kako je vzbudil vedrino s
tem, da je napisal tiste nagle, pode-
¢e se melodije, ki nas spominjajo na
majhnega, po tleh drseéega jazbe-
Carja, SproZite 3e enkrat ploiéo s fi-
nalom, in si osveZite spomin; kar ve-
seli boste, Ciste glasbene 3ale so lepe
zato, ker povzro&ajo v nasprotju 2z
dovtipi, ki si jih sicer pripovedu-
jemo, toliko ve¢ veselja, kolikor bolj
jih poznamo.

In kako naglo leti ta Haydnov sta-
vek mimo nasl Naglica je vedno
glavna stran 3al; naglo in veselo — to
je pravilo zanje, Zaradi tega so Gil-
bertove in Sullivanove ,,Jezikovne
trlice” tako smedne — izgovarjamo
jih z neverjetno naglico. Na primer
tale iz Penzanskih piratov'’:

Generalmajorjev spev:

Jaz sem zgled vseh modernih genera-
lov,

poznavalec vseh Zivali, rastlin in
mineralov.

Poznam vse angledke kralje in njih
bitke slavne

od Maratona tja do Waterlooja vse,
majhne in glavne.

Jaz redujem vse stvari tudi matema-
ti¢no,

poznam vsako enatbo prvega reda
pa e kvadrati¢no;

o binominainih teoremih
polno glavo,

pa veselih novosti o kvadratih na
hipotenuzah celo.

imam

Poskusite te verze zapeti, &e ne
poznate melodije, jih preberite —
§tiri vrste v eni sapi z enako moé&nim
naglasom na vsakem zlogu. Cim hi-
treje se vam to posredi, tembolj za-
bavno je,

Haydn dela prav tako. Da doseZe
vesele uginke, uporablja naglico, V
zadnjem stavku njegove simfonije it,
102 Jahko slidimo to razburljivo za-
soplost. Sicer vas ne spravi v glasen
smeh, toda prav v tem spoznate, kar
sem mislil z besedo ,,duhovit”: Ka-
kor da izvaja nekdo vrsto &arovnij
tako hitro, da jim le stezka sledite.

Zdaj prihajamo do nove vrste hu-
morja, do satire ali zabavljice. To je
precej velik in poseben oddelek ter
obsega $e druge pojme, kakor paro-
dijo, karikaturo in burko. Vsi pome-
nijo priblizno isto: nedemu, se po-
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smehujemo tako da pretiravamo ali
prevratamo, Vendar se satira le raz-
likuje od drugih navedenih oblik,
Satira se noréuje iz nedesa s temn na-
menom, da ustvari nekaj novega in
morda celo lepega, z drugimi bese-
dami, ima poseben smoter. Parodija
pa se posmehuje neéemu samo zara-
di 3ale. To nam postane 3e jasnejde,
€e to razliko zasli3imo v glasbi.

Ena izmed najboljsih glasbenih sa-
tir, ki so bile doslej napisane, je na-
stala modernemu ruskemu sklada-
telju Prokofjevu, To je njegova Kla-
si€na simfonija, simfoniéni dragulj,
posnetek docela po Haydnu, Po

obliki je natan&no podobna Hayd-
novi, samo da pretirava s presenede-
nji, z nenadnimi glasnimi in tihimi
mesti, s pavzami, elegantnimi melo-
dijami in v mnogo&em drugem. In
vsglej se pritihotapi v vse to nekaj
docela posebnega — majhna napaé-
na nota ali doba preve¢ ali premalo;
potem pa tele vse dalje, tako ne-
dolZno, kakor da se sploh nj zgodilo
ni¢ posebnega.

Komiéna v tem delu je kombina-
cija veselih pretiravanj z majhnimi
namigovanji na moderno glasbo, ki
se neprestano pojavljajo, pa ne sodi-
jo k tej skladbi tipa 18, stoletja.

Mislim, da je to edina skladba ob
kateri sem se moral smejati, Natané-
no se spominjam, kako sem jo prvi¢
slidal v radiu, ko mi je bilo petnajst
let, Vem 38, kako sem lezal na tleh
in se smejal do solz. Skladbe %e ni-
sem poznal, $e nikoli nisem bil slifal
ni¢ Prokofjevega, Vedel sem samo,
da se dogaja nekaj prav posebnega,
veselega in lepega.

Tretji stavek te simfonije ima n.
pr. obliko olarajote gavote — ele-
gantnega plesa iz 18, stoletja, Satira
je v tem, kako Prokofjev heprestano
spreminja tonovske naéine:

Elegantno

Samo v tej prvi frazi je prepotoval
tri razli¢éne tonalitete. Potem pa v
zadnjem taktu vplete glasbeno be-
sedno igro. Saj veste, kaj je besedna
igra — neki besedi damo dvojni po-

men ali pa ji podlozimo en pomen,
ko smo pri¢akovali drugega. Nekaj
takega je izvedel Prokofjev v zadniji
frazi melodije:

Tu, vidite, nas spravi do tega, da
pri¢akujemo naslednje:

et

Namesto tega pa nam jo zagode
takole:

Vidite, tako spretno je izdelal be-
sedno igro!

S to mikavno elegantno 3alo dobi-
mo nekaj, kar se vam zdi nezdrulji-
vo, kajti tale staromodna gavota in
tele svojevrstne, dvoumne harmoni-
je, nikakor ne sodijo skupaj, in &e
jih postavite skupaj, dobimo komi¢-
no dvojico kakor Pat in Patachon.

To je &ista satira in hkrati prav lep
glasbeni kos. In ker je lep, ni parodi-

ja, ampak satira, Enako, kot je zna-
na literarna satira ,,Gulliverjeva po-
tovanja” tudi zelo lepa knjiga. Ne
pritakujem, da bi se smejali do solz,
Ce boste to satiro kdaj sliali, toda
upam, da boste imeli ob njej tudi
nekaj veselja, kakor nekdaj jaz, ko
mi je bilo petnajst let.

(Nadaljevanje prihodnji&)




Ko smo pred dobrim mesecem
bili iz tiskarne prvo Stevilko
I‘;"Ogn/'ega letnika GM in jo pre-
listali, smo se vpradali, kaksen
bo njen odmev med tistimi, ki
I'm je revija namenjena. Naj
Urednik in novinar $e tako pre-
®htata obliko in vsebino ¢aso-
Pisa, nikoli ne bosta natanéno
Vedela, kako bo ucinkoval med
braici. Danes lahko recemo, da
/8 bil strah odveé. Stevilko ste
Sprejelj z velikimi simpatijami, s
Pohvalami in Zeljami, naj revija
tako dobra tudi ostane. Stevilo
arocnikov je preseglo prvotno
Predvideno naklado 16.000 iz-
Yodov, tako da bodo morali
Mnogi nasih novih prijateljev
Ostati brez prve stevilke. — Za-
Yedamo se, da nobena stvar ni
@ko dobra, da ne bi mogla biti
Offa; tudi s prvo Stevilko
Mismo bili v celoti zadovoljni,
2ato se bomo potrudili, da bo-
9o naslednje stevilke Se bolfe.
; Pred nami je volilna konfe-
enca Glasbene mladine Slove-
Nije. Na njej bomo ocenili nase
Sedanje delo (spregovorili
Omo tudi o nasem glasilu), si
2aCreali pot za prihodnje in si
"2brali novo vodstvo organiza-
Clje = republiske konference, z
Novim predsednikom na Eelu.
82umljivo je, da smo morali
Precejsen del pricujoce stevilke
"evije posvetiti temu letos
%rednjemu dogodku nase orga-
i’"zat-‘i/'e. Drugace pa si rubrike
N Clanki slede po zdaj %e uve-
/8vljenem redu; opozorimo naj
& Zivijenjepis velikega avstrij-
Skega skladatelja Franza Schu-
°f@ in na obseZnejso predsta-
Yitev pihalnega orkestra in s
@kinim orkestrom povezanih
Ntrumentoy,
Tretja $tevilka tekocega let-
Z’ka revije bo izredna: &as je,
9 Se Ze zadnemo pripravijati na
Prihodnji kviz GMS, ki bo, kot
€ veste, posveden reviji Novi
akordj (1901-1914). Kot je
ilo doslej, bo tudi letosnja iz-
"dna $tevilka GM zaokroeno
Predstavila vso za kviz potrebno
Snov, VAS UREDNIK

5 ABONMA MLADI
MLADIM

7 LJUBLJANSKA
OPERA V
BRATISLAVI

10 KONCERT SODOBNE
GLASBE

12 FRANZ SCHUBERT

14 JAZZ

16. POP‘

17 PLOSCE

20 KAJJE PIHALNI
ORKESTER

Foto: Lado Jaksa

Veseli smo, da ste se tako.

mnoziéno lotili reSevanja nove
naslovnice in nam poslali tako
debel kup&ek odgovorov. Seve-
da vsi niso bili pravilni, nekate-
rim se je glasbilo na sliki zdelo
podobno klarinetu, saksofonu,
fagotu, oboi, vendar je na veéi-
ni dopisnic pisalo FLAVTA in
ta odgovor je tudi pravilen.

IzZrebali smo tri nagrajence, ki
prejmejo veliko plo3¢o:

Polona Koprivec, Osnovna
Sola Dolomitski odred, 61355
Polhov Gradec

Marisa Orozen, Cesta padlih
borcev 8, 61430 Hrastnik

Lovrencij Skorja, Valentini-
Geva 21, 83270 Lasko

Druga naslovnica bo verjetno
nekoliko trsi oreh, a resevalci,
ki pozorno preberejo celo revi-
jo, ne bodo v zadregi, ker bodo
glasbilo z naslovnice nadli v vse-
bini Stevilke. Odgovore poiljite
spet na naslov: Urednistvo GM,
Ljubljana 61000, Krekov trg 2
pod oznako Naslovnica 2, do
15 decembra.

lzdaja republiska konferenca
glasbene mladine Slovenije.
Ureja uredniski odbor:

dr. Janez Hoefler (glavni urednik),
Igor Longyka (odgovorni urednik},
Anton JaneZi¢ (lektor), Milo$ Badin
(tehniéni urednik in oblikovalec) in
Kaja Sivic (sekretarka urednistva).

Naslov urednistva:

Ljubljana, Krekov trg 2—I1, telefon
322-367. Tekot¢i radun pri SDK
Ljubljana, 3t. 50101-678-49381,
Izhaja sedemkrat v Solskem letu, ce-
loletna naro&nina 25 din, cena posa-
meznega izvoda 4 din.

Grafi¢na priprava:

Dolenjski list, Novo mesto. Tiska ti-
skarna Ljudske pravice, Ljubljana.
Opro3¢ena temeljnega davka od pro-
meta proizvodov po sklepu republi-
Skega sekretariata za informacije
412-1-72, z dne 22, oktobra
1973,

Urednidki svet:

Mirko Vaupotié (RK ZSMS), Tone
Lotri¢ (ZKOS), Dusan Vodisek
(ZDGPS), JoZe Stabej (DGU), Dane
Skerl (DSS), Sonja Cigan in Silvester
Mihelgi& (RK GMS), delegacije
uredniitva: glavni in odgovorni
urednik ter sekretar uredniftva.
Revijo sofinancirata kulturna skup-
nost Slovenije in izobraZevalna
skupnost Slovenije,




PRED
PROGRAMSKO
-VOLILNO
KONFERENCO

ODPIRANJE K MLADIM

V zadnjem dveletnem obdobju je glasbena mladina v Sloveniji
dozivela bistvene vsebinske premike v delovanju. Pr¢j8nja nenacrt-
nost, neusklajenost, nepripravljenost, in pogosto sl~*2 delo so se
umaknili naértnosti, komentiranim in usklajenim prireditvam in
prizadevanjem, povecalo se je 3tevilo akcij, organizacija je podrui-
bila svoje programe, gibanje se je demokratiziralo, nov element je
vneslo tudi kolektivho &lanstvo v zvezi socialisti€éne mladine,
obenem pa se je razdirila tudi sama organizacija. Seveda 3¢ ni mogo-
&e spati na lovorikah, kajti pri tem delu je slovenska organizacija
glasbene mladine na popolnem za&etku.

Zadnji dve leti je organizacija postala pozorna na odzivnost med
mladimi: s tem ve, koliko pristadev in zaveznikov ima, lahko se
opira na usposobljene animatorje v lastnih vrstah. Seveda pa je za
animacijo mladih 3e najbolj koristil program delovanja, s katerim
glashena mladina pokriva celoten slovenski kulturni prostor. Danes
je 24 obéinskih in mestnih drustev GM, 19 bolj dejavnih, pet pa si
jih 3e i$¢e mesto. Pri petih poklicnih strokovnih sodelavcih in $te-
vilnih nepoklicnih sodelavcih in aktivistih organizacij GM pa se
organizacija lahko pohvali z zadosti mo&no odmevnostjo.

V osmem letu delovanja glasbene mladine v Sloveniji so se v
zadnjem ¢&asu razblinile tezave v odnosih med GM in poklicnimi
glasbenimi organizacijami zdruZenega dela. To je glasbena mladina
dosegla s tem, da ni ve& silila v ospredje z vprasanjem, kdo je
upraviéen izvajati prireditve za mladino, kajti prednost ima prepri-
¢anje, da je treba za mlade pripraviti &imveé in éimbolj kvalitetnih
programov. Seveda pa se bo s krepitvijo interesnih skupnosti, tako
za kulturo in izobrazevanje moral spremeniti odnos do nastajanja
programov glashene miladine in do njihove izvedbe, Ob&inska dru-
$tva pa bi morala iskati mesto za svojo dejavnost predvsem v
obginskih interesnih skupnostih z njihovega podrotja delovanja.

V zadnjem obdobju so programi glasbene mladine pravo&asno
evidentirani, predstavljeni &lanstvu in izvedeni. Kajti program je
skupni jezik, ki povezuje GM z mladimi.

Organizacijsko organizacija edalje bolj uposteva samoupravna
natela, od 3olske mladine pa se je razdirila k delavski in kme&ki:
tako so bili prvi koncerti izvedeni v proizvodnih dvoranah, v kul-
turnih in zadruZnih domovih, kviz smo priredili v dvorani 0ZD, na
&asopis ,,Glashena mladina” se naro&ajo mladi iz OZD in krajevnih
skupnosti, koncertov se udeleZujejo tudi pripadniki JLA itd.
Seveda pa je to delo Sele na zagetku in bo treba storiti 3e kaj vet.

S tem smo delno izpolnili sklepe najvi$jih teles glasbene mladine,
da preko programov za neposredne proizvajalce organizacija izvaja
podruibljanje glasbene kulture in tako najSirfemu mlademu obg&in-
stvu omogodi seznanjanje z vsemi Zanri glasbene umetnosti.

Poleg vzornih koncertov, ki so 3e jedro programa glasbene dejav-
nosti, se uveljavija tudi teZnja k druga&nim programom. Kot zame-
tek se nam kazZejo bodoé&i kulturni dnevi za mladino: tako naj bi
proslavijali dan pionirjev 29. september, intenzivneje tudi slovenski
kulturni praznik 8, februar, dan miadosti 25. maj in dan samo-
upravljalcev 27. junij. Klubska dejavnost je skoraj zamrla, zato jo
bo treba spet oZiviti. Glede poklicnih ustanov, pri katerih lahko
doslej izbiramo le pripravijene programe, bo treba iti dalje. Tudi
amatersko kulturo bo treba &imbolj vklju€iti v programe glasbene
miadine.

Seveda bo to mogoée, &e bodo druStva GM nastajala na&rtno in
sistemati&no, kar bo vse prispevalo k temu, da glasbena mladina res
postane organizacija mladih, ki jih zanima glasbena kultura in ki bi
se radi o tej kulturi bolje pouéili in poglobili.

FRANC KRIZNAR

6. SEJA

PREDSEDSTVA

RK GMS

Dvaindvajsetega oktobra smo se
zbrali v Novi Gorici, kjer smo v uvo-
du najprej kriti¢no razpravljali o pri-
reditvenem programu GMS
1977/78 in o programu RK GMS za
naslednje leto. Po nadi navadi smo
dali besedo tudi domac¢inom, Novo-
gori¢ani so v pretekli sezoni Ze toli-
ko storili, da si v tekod¢i Ze obetajo
glasbenomladinske abonmaje za ce-
loten obé&inski prostor; revija GM je
pri njih sorazmerno dobro znana,
predvsem pa jih Se vedno tarejo
organizacijski problemi, Lahko bi
rekli, da so prisotne seznanili z fe-
zultati, ki s0 odsev trenutnega stanja
v celotnem slovenskem glasbeno-
mladinskem prostoru. Podprta je bi-
la kandidatura za novega predsedni-
ka GMS v naslednjem mandatnem
obdobju. Predlagan je Boris Bavdek,

Poleg nekaterih delovnih imeno-
vanj (Tone Kolar-delegat RK GMS v
komisiji za program, medrepublisko,
medpokrajinsko in mednarodno so-
delovanje pri 2K GMJ, Marko
Studen-nad delegat v odboru za glas-
beno dejavnost pri predsedstvu
ZKO0S) smo verificirali odbor za pri-
pravo kviza GMS 1978, ki ga sestav-

ljajo: Tomaz Faganel, Franc Zupan-
¢i¢, Bronka Sax, predstavnik RTV
Ljubljana, Igor Longyka in Marko
Studen (sekretar odbora).

Za obravnavanje problematike
delovanja in programov obéinskih,
medobéinskih in mestnega drudtva
GM v SR Sloveniji smo razpolagali z
analitiénimi  podatki, (ki bodo
obenem sluzili kot gradivo za bli2-
njo programsko-volilno konferenco
nade organizacije):

Za izbolj3anje stanja bomo v na-
slednjem letu pripravili posebno
tematsko konferenco RK GMS z na-
slovom: ORGANIZIRANOST GM
V OKOLWJIH NJENEGA DELO-
VANJA,

Za to konferenco naj se uporabi
tudi gradivo podobne bliZznje temat-
ske konference GM Hrvatske,
Obenem je nujna izdaja bro3ure pro-
pagandno-informativne narave o gi-
banju in organiziranosti GM, Pro-
gramska komisijp RK GMS pa naj
€imprej izdela predlog vsebinskega
ovrednotenja ¢lanstva v GM,

—

BORIS BAVDEK

- KANDIDAT

ZA NOVEGA PREDSEDNIKA GMS

rojen 10, 11, 1950 v Ljubljani, stanujo¢ v Kranju, absolvent pravne
fakultete v Ljubljani (3tudij bo zakljuéil 3e letos), &lan GM od 1973, &lan
ZK od 1967; nazadnje &lan sekretariata predsedstva RK ZSMS in pred-
sednik Komisije za idejno-politiéno delo in kulturo pri predsedstvu RK
ZSMS (1974/76). Med ostalimi karakteristikami zasledimo %e vrsto po-
membnih druZbeno-politiénih dolZnosti, zlasti na kulturnem podrogju.

SKLIC 2. PROGRAMSKO-VOLILNE
KONFERENCE RK GMS

19. novembra 1977 sklicujem v
Ljubljani (Klub delegatov, Puharjeva
7) ob 11,00. uri sejo, za katero
predlagam po sklepu 6, seje predsed-
stva RK GMS, nasiednji

DNEVNI RED:
1. Otvoritev konference in verifika-
cija organov konference.
2, Poslovnik o delu organov RK
GMS.
3. Porotila:
— glavnega urednika revije GM za
obdobje 1975/77
— tajnika RK GMS za obdobje
1975/77,,REALIZACIJA PRO-
GRAMA RK GMS (iz naérta de-
javnosti GMS 1975—1980)"
— predsednika RK GMS za obdob-
je 1975/77
— predsednika Odbora samouprav-
nega nadzora za obdobje
1975/717.
4, Razprava na podana poroéila.
5. Analiza sklepov 1. tematske
konference RK GMS (Ljubljana,
05. 03. 1977):

+KULTURA SAMOUPRAVNE

SOCIALISTICNE DRUZBE TER

MESTO IN VLOGA GLASBENE

MLADINE V SR SLOVENUI Z

ASPEKTA ANALIZE DELOVA-

NJA DRUSTEV GLASBENE MLA-

DINE".

6. Podelitev priznanj RK GMS za
leto 1977, predlogi RXX GMSG za
dobitnike Zlate znatke Glasbe-
ne mladine Jugoslavije ter ime-
novanja.

7. Razrednica organom RK GMS za
mandat 1975/77.

8. Statut GMS.

9. Volitve organov RK GMS za
mandat 1977/79.

10. Predlogi sklepov konference.

11, Razno.

12. Podpis samoupravnega sporazu-
ma o prostovoljni zdruZitvi dru-
stev GM v Sloveniji v Glasbeno
mladino Slovenije (zvezo dru-
Stev GM).

PREDSEDNIK RK GMS:
MILOS POLIANSEK
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Kot smo vas #e opozorili v prvi
Iki, bomo v tem stolpcu objav-
Novosti, ki se sproti pojavljajo v
M programu, od sprememb ter-
‘mk‘"‘?v pa vse do obves&anja o novih
Upinah in njihovih koncertih,
o POPULARNI CIKLUS — Obja-
! Smo e, da bo s posebnim pro-
¥amom nastopil tudi Plesni orke-
®r RTV Ljubljana. Naslovili smo
% 2 ZVOK IN SLOG PLESNEGA
RKESTRA, z ansamblom pa ga bo
Pripravil in vodil njegov dirigent Jo-
Privéek, Koncert PORL-a bo v &e-
'rtek, 8, decembra 1977 in to dva-
krat, ob 09,30, in 11.30 uri, v dvo-
Rni kina Union v Ljubljani.
b SIMFONICNI KONCERTI —
S?‘b‘l opozarjamo na koncerte
Mfonicnega okrestra RTV Lijublja-
", ki e bodo zatenjali ob 15,30 uri
Popoldne in ne ob 10.00 dopoldne,
Ot velja 2a ostale simfoni&ne kon-
®rte letotnjega programa. Bodode
:"'hovalce letoinjega kviza e pose-
vabimo na koncert 13, januarja,
na sporedu dela Josipa
IPavea, Emila Adamiga, Stanka Pre-
ekl Antona Lajovica, Rista Savina
' Vasilija Mirka, torej skladateljev,
o tudi na orkestralnem podro&ju
iz"CUkjo dobo Novih akodrdov
" slovenske moderne.
al nam zaradi objektivnih po-
Wjev pj bilo mogote pripraviti veé
Programov za nase najmijese posiu-
A ﬁ.‘ Priloznost se ponuja 17. fe-
UYarja 1978 (ob 15.30) s progra-
M Grda ragka (Prokofjev) in Bi-
Ferdinand (Petri&), kjer bosta
or | igralka
Bies kestra sodelovala 3e igralk
Bozo

ljali

ana Makarovi¢ in karikaturist

Kos,

B..,RAZNE NOVICE — Opera
ien in Bastiena, ki je svojo praiz-
O v programu GM dozivela Ze v

sulil?ih 1977, bo dokoné&no pri-
J8na v drugi polovici novembra,

% ®g variante z godalnim ansamb-

h::, Pa bo izvedljiva tudi s klavir-

lu).v Programu lzlet v opero sode-
% Poleg navedenih % baritonist
hkmh‘
hudll(iuri" Marinko Opali¢ je na
tine Ju v Italiji, lahko pa bo koncer-
V drugi polovici decembra in
Polovici februarja.
tugi 0st v letodnjem programu je
koncert eksperimentaine glas-
tici i je najavijen v programski k nji-
N Vendar brez podrobnejiih pojas-
* Prvig je bil koncert v eni izmed
::’unlh oblik — sodobna glasba s
m:""t-riom — izveden 6. 10, na
5 "':lli Ivana Cankarja v Ljubljani,
rem i j
“'Vllki GM.podrobno pisemo v tej
pr Kot za vse ostale prireditve iz
":"'l"\e Glasbene miadine spreje-
pisriave strokovna slutba GMS,

no ali po telefonu
1081_32;_367).

*un‘

MARKO STUDEN

ABONMA
MLADI
MLADIM

Primorski itudentski oktet Ko-
per je Ze izvedel prvi koncert abon-
maja. Program, ki ga je pripravil za
svoj nastop, nam je v prvem delu
predstavil nekaj doseZkov slovenske
vokalne romantike, v drugem delu
pa se je smotrno nadaljeval v prikaz
kompozicijske dejavnosti folklorista
Franceta Marolta v njegovih obdela-
vah slovenskih ljudskih pesmi. Zal je
bil Marolt malce pretrd oreh za ta,
tudi po staiu zelo mlad ansambel,
vendar so zlitost glasov, intonacija
ter izgovarjava problem, ki tare celo
najboljie poustvarjaice. Mladost, ne-
posrednost in doZivetost poustvarja-
nja, 3e zlasti v prvem delu, pa odteh-
tajo tistih nekaj malenkostnih spo-
drsljajev in od tako mladega okteta
lahko pri¢akujemo prav kmalu 3e vi-
3jo poustvarjalno raven. Odziv mla-
dega posludalstva je bil izreden in
koncert je opravi€il ime celotnega
ciklusa,

Pri¢akujemo, da bodo mezzoso-
pranistka Eva Noviak—Houska, har-
fistka Ruda Ravnik—Kosi in pianist
Ljubo Ranc¢igaj na drugem koncertu
potrdili sloves vidnih slovenskih po-
ustvarjalcev, Razen predstavljanja
miadih perspektivnih glasbenikov je
namre¢ namen abonmaja tudi v so-
oanju z najkvalitetnejdimi dosezki
slovenske glasbene kulture, Poleg so-
listi€nih del za harfo (Hindemith)
treh ciklusov pesmi za glas in klavir
(Britten, Krek, Bartok) bodo na
sporedu $e posebej zanimive pesmi
za glas in harfo (Poulenc), torej
skladbe za zasedbo, ki jo na koncer-
tih le redko sre¢ujemo.

Izredna zanimivost bo vsekakor
nastop 12-letne pianistke Tadeje
Perkavec. Nastopala je Ze na samo-
stojnih recitalih v ZR Neméiji, kjer
sicer Zivi in $tudira, 3, koncert abon-
maja bo njen prvi stik in preizkus
pred domado slovensko publiko. I2-
vajala bo dela F. Liszta in F, Chopi-
na,

V drugem delu tega koncerta pa
bomo zopet srecali zelo nenavadno
komorno zasedbo. Kot solist bo na-
stopil tolkalec Darko Gorenc (ob
spremljavi klavirja), ki pa se mu bov
delu Jakoba JeZa pridruZil 3e trom-
bonist Julijan Vidmar, Darko Go-
renc je tolkalec Slovenske filharmo-
nije, lani pa je kot edini Jugoslovan
sodeloval v delu mednarodnega
orkestra FIJM (mednarodne federa-
cije Glasbene mladine) v Kanadi.

MARKO STUDEN

SEJA
PROGRAM-
SKE
KOMISUE
GMJ

Po kongresu glasbene miadine
Jugoslavije v Rovinju letodnjo po-
mlad je priSlo do nekaterih spre-
memb v organih te organizacije.
Zmanj3alo se je Stevilo komisij, ki so
se zdruZile in s tem tiste, ki so osta-
le, pomnozile svoje zadolZitve, Se-
danja komisija za program, koordi-
nacijo akcij in medrepubliko ter
mednarodno sodelovanije se je sesta-
la proti koncu meseca oktobra, da
bi se &lani lahko dovolj zgodaj odlo-
¢ili o nekaterih pomembnih akcijah
v naslednjih dveh letih. Komisija je
sprejela kratek, a jasen pravilnik o
svojem delovanju in se zavzela za
program dela, ki predvideva osem
toéno dolo¢enih nalog, o katerih
odloga, in Easovne omejitve teh od-
lo¢itev, Za zaletek so se delegati
dotaknili vseh vprasanj, ki jih komi-
sija refuje in odloéili so se, da bodo
republike in pokrajine sodelovale,
kolikor bo le v njihovi mogi, izme-
njale svoje programe in izkudnje ter
se svobodno domenile za izmenjave,
ki jim bodo najbolj ustrezale. Kar
zadeva mednarodno izmenjavo, je
izbira programov in izvajalcev zelo
omejena, saj nase mo2nosti pozna-
vanja kulturnega prostora in sposob-
nosti drugih deZel niso velike, moé-
no pa se lahko udejstvujemo v med-
narodnih glasbenih taborih, zato bo-
mo v najkrajiem &asu prosili za raz-
pise in $tevilo $tipendij za vse tabo-
re, ki nas zanimajo in si tako lahko
pravo&asno zagotovili udelezbo, Ob
tem sodelovanju je komisija dobila
porodilo o mednarodnem tekmo-
vanju in mednarodnem kvizu, ki sta
bila v zadetku oktobra v Beogradu
in izvedela, da je zaradi tezav pri
organiziranju GM Srbije sklenila v
prihodnje organizirati le jugoslovan-
ski kviz.

NajobdirnejSe vpradanje, h kate-
remu pa se bo komisija vratala na
vsaki seji, je bilo leto 1979, ko bov
Jugoslaviji Kongres mednarodne
organizacije glasbene mladine in
obenem petindvajsetietnica glasbene
miadine Jugoslavije.

KAJA SIVIC

s

>

weew 'q'-'-'o.‘&{
crressrePePoo
@espesosse

TELEGRAMI

Petek, 30,

1977

Na prvem koncertu le-
todnje sezone se je pred-
stavil Celist iz Avstrije
Heinrich Schiff. V ne po-
sebno privlaénem in zna-
nem Koncertu za violon-
&elo in orkester Ed warda
Elgarja je dokazal, da se
bo povzpel med vodilne
Celiste, saj mu ne gre
oporekati velike muzikal-
ne zrelosti in tehni¢nega
znanja. V prvi toki smo
slidali Srebotnjakove Ba-
lade (krstna izvedba), ki
v mnogodem spominjajo
na njegovo Slovenico. V
zadnji tocki sporeda je
orkester Slovenske filhar-
monije pod vodstvom
Antona Nanuta zaigral 3e
3. simfonjo - Eroico
Ludwiga van Beethovna.

M. K.

Petek 7. oktobra 1977

IZJEMEN SOLOPEV-
SKI RECITAL JESSIE
NORMAN - Vajeni smo
koncertnih sreanj s pev-
ci izjemnih doseZkov Sele
tedaj, ko je njihova slava
v zatonu, Zato je bil kon-
cert C¢mnske pevke iz
ZdruZenih drZzav Amerike
tem prijetnejSe presene-
¢enje. Brez vsakih zvezd-
niskih manir in brez vsa-
kega spogledovanja s po-
vr$no virtuoznostjo je za-
pela svoj spored na taki
glasovni in muzikalni rav-
ni, kot je mozna le pri ve-
likem umetniku v pol-
nem razmahu njegove ka-
riere. Vsaka fraza je bila
ne le do kraja izdelana,
temved ni¢ manj pravilno
obCutena. Vsak sklada-
telj je bil predstavnljen v
polni lu¢i svojih umetni-
&kih znacilnosti in oseb-
nega izraza., Handel,
Strauss, Poulenc in Wag-
ner so priklenili preteZno
mlado poslusaltvo ta s
svojo resnobnostjo, oni s
C¢ustvenim zanosom, tret-
ji z duhovitostjo in do-
vtipnostjo, Cetrti s svojo
hrepenenja polno ljube-
zensko poezijo, Za mno-
ge bo ta letodnji oktobr-
ski koncert v Slovenski
filharmoniji nepozaben
umetnidki uZitek. .8
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MEDNARODNI
KVIZ

V BEOGRADU

Glasbeno Zivljenje Beograda je v jesenskem &asu izredno bogato,
vrstijo se zanimive prireditve, med njimi dve, ki ju pripravija glasbe-
na mladina Srbije. Letos je bilo tam v zaetku oktobra Ze sedmo
mednarodno tekmovanje mladih glasbenikov, tokrat pianistov. So-
delovalo je lepo Stevilo mladih umetnikoy iz mnogih drZav, Zal
samo en klavirski duo iz Jugoslavije. Dalj8i prispevek o tekmovanju
bomo objavili v naslednji 3tevilki, zato pa malo ve¢ o glasbenem
kvizu na temo ,,Klavir v svetu glasbe”, katerega finale je bil takoj
po slavnostnem zaklju¢ku tekmovanja. Pomerili sta se dve jugoslo-
vanski ekipi iz Kladova in Arandelovca ter dve tuji — madZarska in
francoska. Tekmovalci so bili v glavnem dijaki srednjih 3ol, le &lan
kladovske ekipe in ¢lan francoske ekipe sta Ze Studenta. Gradivo je
bilo obsezno in zahtevno in jugoslovanski tekmovalci so pokazali
izredno znanje ter dosegli lep uspeh. Prepriéljivo je zmagala ekipa
iz Kladova, katere ¢lani so se v preteklih letih Ze ve¢krat udelezili
glasbenih kvizov, druga je bila ekipa z MadZarske, tretja ekipa iz
Arandelovca in &etrta francoska. Seveda so imeli tekmovalci dovolj
prilike za ogled Beograda in okolice, spro$¢ene pogovore in medse-
bojno spoznavanje.

Prav tako so dva prijetna dneva preZiveli v Srbiji udeleZenci pred-
tekmovanja, med njimi slovenski ekipi iz Ajdovi€ine in Slovenj
Gradca, ki so se borili za mesta v finalu. Mentor ajdovske ekipe
Franc Zupand¢i¢, pravi o tekmovanju takole:

,Samo tekmovanje je bilo v Kladovu ob romunski meji, v dvo-
rani kulturnega doma, ki zares zasluzi to ime. V prvem delu je:
sodelovalo vseh dvajset ekip in Slovenke so se dobro odrezale,
ekipa iz Ajdov3gine je zasedla tretje mesto, slovenjgraska pa le
nekaj mest nize. V polfinalu je bila prav ekipa iz Slovenj Gradca
Sesta, ajdovska pa deveta.

Po strokovni plati menim, da je bilo tekmovanje dokaj zahtevno.
Tekmovalci so morali predelati knjigo s podrobnim opisom razvoja
klavirske glasbe ter poslusati posnetke z magnetofonskih trakov, ki
so obsegali kar osemnajst ur glasbe. Sam tekmovalni sistem je za-
hteval poznavanje posnetka (tri to¢ke) in odgovor na dodatna tri
vprasanja (po eno totko), ki so bila v kakrdni koli povezavi z
izvajanim delom, skladateljem, stilnim obdobjem, razvojem po-
membnejSih glasbenih oblik in podobnim. Ne moremo seveda mi-
mo tekmovalne mrzlice nasih tekmovalk, ki so slab$e poznale nac¢in
tekmovanja kot nekatere srbske ekipe, ki so pri takSnem kvizu
sodelovale Ze tretji¢. V drugem delu je tekmovanju sledila polna
dvorana poslusalcev, z Zivo izvedbo pa sta sodelovala tudi mlada
pianista iz Beograda in Zagreba.

Zelo prijeten je bil za nas sprejem gostiteljev, ki so nam 3e pred
tekmovanjem razkazali naselje Karatad ob hidrocentrali Derdap in
nas peljali v Negotin, kjer smo si ogledali rojstno hido Stevana
Mokranjca in muzej. Tudi po tekmovanju, ki ga je zaklju¢il domaci
pevski zbor, so nas pogostili in nam priredili prijetno zabavo s
plesom. S posebno pozornostjo so nas Slovence uéili plesati kolo,
prijeten in koristen pa je bil tudi pogovor med glasbenimi pedagogi,
ki se je dotaknil mnogih vprasanj o glasbeni vzgoji."

KAJA SIvIC

Zmagovalna ekipa mednarodnega glasbenega kviza

Malo pozno poroéamo, vendar
gre za dogodek, ki zasluZi vso pozor-
nost nade javnosti. V petek — 7.
oktobra — zvel&er je bilo v dvorani
Komunalnega centra v Domz2alah
prijetno in kaj pomembno sre¢anje
amaterskih glasbenikov, ki naj bi
prisli z vseh koncev Slovenije — od
tam z Goritkega do LjutomeraSled-
nji in Okrester KUD ,,Dusan Jereb"
iz Novega mesta sta se Zal zaradi
objektivnih tezav morala odpovedati
nastopu. Kljub temu pa je prva re-
publidka revija amaterskih simfonié-
nih orkestrov Slovenije, ki so jo v
pocastitev 85-letnice tovarida Tita in
40-obletnice ZKS organizirali Zveza
kulturnih organizacij Slovenije, ob-
&inski svet ZKO Domzale in kultur-
na skupnost Domzale, dosegla svoj
namen, saj je prikazala delo in priza-
devanja navdulenih amaterjev —
glasbenikov, katerih vrste se mnozi-
jo domala po vsej Sloveniji.

V Domzalah so ta veéer nasto-
pali LJUBLJANSKI SINDIKALNI
SIMFONICNI ORKESTER z diri-
gentom Lovrencom Arniéem, GO-
RISKI SIMFONICNI ORKESTER,
ki ga vodi Nino Koni¢ s solistoma —
\ tenoristom Aleksandrom Korsi¢em
in pianistko Vlasto ViZintin, CELJ-
SKI GODALNI ORKESTER pod
taktirko Valterja Rateja in SIMFO-
NICNI ORKESTER DOMZALE —
KAMNIK pod vodstvom umetniike-
ga vodje Toma2a Habeta in solistom
Markom Zupanom, Kot smo sli3ali,
deluje po Slovongi Se nekaj podob-
nih ansamblov, Ze uvodne besede

predsednika obginske skup3tine

AMATERSKI
SIMFONICNI
ORKESTRI

KULTURA IN SLO

V okviru tedna komunista ,,Clovek, delo, kultura” je bilo oktobra V |

Domzale, ki jim je zaradi izredno &
pe in akustiéno hvalezne dvorané
predvsem pa zaradi bogate amater
ske dejavnosti, pripadla &ast gostic
teljev, kakor tudi pozdrav predsed:
nika glasbene k omisije pri Zvezi kul
turnih organizacij Slovenije sklada”
telja, prof. Urosa Kreka so poudarilé|
izredno pomembnost dejavnosti
amaterskih orkestrskih ansamblov
Eden kot drugi s svojim dolgoletnim
delom bogatijo kulturno in druzbeé
no zivljenje v svojih sredis&ih, hkrat!
pa si z ob&asnimi sredanji, z izme*
njalnimi gostovanji in nastopih nd
medobéinskih revijah pridobivajo
bogate izkudnje in tako 3irijo krod
dejavnosti, Domala vsi nastopajoéi
so v tej ali drugi zasedbi gostovall
tudi e na tujem in kot smo slidali,
prejeli za svoje muziciranje nekaj
laskavih in lepih priznanj. Vsi po-
udarjajo, da naletijo vselej na veliko
razumevanje § strani kulturnih in
druzbeno — politiénih organizacij
kot pri svojih ,,poklicnih’ kolegih,
ki jim radi prisko¢ijo na pomo¢, kar
je prav in vredno vse hvale.

V Domzalah nas je véasih kar
presenetil dokaj zahteven izbor pro-
grama, vkljub temu pa smo bili
lahko nadvse zadovoljni z ravnijo
nastopajocih, ki jih je tudi posludal

stvo nagradilo z lepim aplavzom, ki

bo prav gotovd posebna spodbudad |

za njihovo delo in naérte. Kar na$

vesli, je to, da teh ni malo in da sl |
nadi glasbeniki — amaterji prizadeva-
jo doseci &imbolj$o kvaliteto in tudi |

razdiriti svoje dejavnosti.

VIDA SEGULA |

Novem mestu organizirano prvo jugosiovansko posvetovanje na temo ,Kul- |
tura in splodni ljudski odpor’’. UdelezZila sta se ga tudi predstavnika Glasbene |
mladine Jugoslavije: Milorad Bogojevié — predsednik komisije za SLO in |
druzbeno samozaitito Glasbene mladine Jugoslavije in Tatjana Gregorié — |
namestnik sekretarja aktiva ZK Glasbene mladine Slovenije.

Uvodni referat je podal sekretar IK P CK ZK Slovenije, Franc Setinc, i

o ea YT v

poudaril, ,,da si tudi vojadkih enot, najsi bodo redne ali teritorialne, ol
mogode zamisliti brez nenehne bogatitve s sadovi duhovne ustvarjalnosti,”

V diskusijah, ki so sledile, smo govorili o viogi filmske in likovne umet-
nosti, gledalii&a, muzejev, glasbe in knjiZzevnosti v SLO in o njihovem pove
zovanju oziroma o tem, kak3no bi moralo biti. !

Za nas, glasbene mladince, so bili najzanimivejsi pogovori o viogi glasbe-
ne umetnosti v SLO, Skladatelj Branko Karaka$ je dejal, da se revolucija né
rodi zato, da bi potem nekdo napisal cel kup pesmi, temve& revolucija in
pesem nastajata isto&asno in prav pesem ima pri tem veliko viogo kot navdih
in izvir borbene morale, Prikazal je tudi Sirjenje nadih melodij iz NOV po
vsem svetu (Koreja, Vietnam . . .), kjer so postale himne najrazli¢nejsih naro
dov — borcev za svobodo. Vendar pa je treba posebej paziti na nevarnost
pesmi kot sredstva propagande.

Delegat iz Maribora, Ermin Hartman je poudaril viogo pihalnih orkestrov
v SLO. V Sloveniji je preko 100 pihalnih orkestrov, zato je treba razmisliti 0
na&inu raziirjanja revolucionarne pesmi in spodbujanju skladateljev za kom- |
poniranje revolucionarnih skladb za te orkestre, !
TATJANA GREGORIC |
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LJUBLJANSKA
OPERA

V BRATISLAVI

\_’ zadetku oktobra je ansambel ljubljanske Opere vrnil obisk
tislavskim kolegom, katerih gostovanje letos februarja (Jana&ek,
ershwin) je zapustilo v Ljubljani izreden vtis. Tako je imel ansam-
el zahteyno nalogo, da po kar najboljsih mo&eh predstavi sloven-
: 0 operno raven. Pod vtisom te velike odgovornosti je bila tudi
Uprizoritev obeh predstav: Kozinovega Ekvinokcija in Verdijevega
alstaffa, Svojo nalogo so ljubljanski umetniki opravili z velikim
Uspehom, Zdi se, kot da bi presegli sami sebe. Z izredno koncentra-
Cllo, zagnanostjo in odgovornostjo so uspeli ustvariti dvoje velikih
Predstay, Tako je Kozinov Ekvinokcij ponovno potrdil svoje kvali-
K € dobre in velike opere. Nepozabne so kreacije Milke Evtimove
z?t Jele in ob njej zelo dobrih Simeona Gugulovskega kot Iva, Zeni
Ikove kot Anice pa tudi vseh ostalih protagonistov, ki so nasto-
Pili v Bratislavi. Dirigent Ciril Cvetko je vodil predstavo s trdno
Oncepcijo in znanjem, in poznavanjem Kozinove glasbe, pri emer
MU je odligno pomagal tudi pomnoZeni operni orkester. Zal pa ima
Okratni Ekvinokcij $ibko stran v svoji odrski postavitvi. Tako ne-
Odelane in nelogi¢ne reZijske postavitve Ekvinokcija 3e nismo vi-
eli. In to je 8koda. Ob&instvo je sicer predstavo lepo sprejelo, prav
O kritika, ki je nasla vrsto pohvalnih besed o operi sami, o
:’e"?'h'. solistih, dirigentu in orkestru, vendar je opazila Sibkosti
iie in jih tudi grajala.

e smo bili z uspehom Ekvinokcija lahko zadovoljni pa je bil
USpeh naslednji veder s Falstaffom 3e presezen. Dvorana je bila
"2prodana do zadnjega koti¢ka. Vzdusje spet prazniéno in od

lanja do dejanja ob&instvo bolj navduseno. Tokrat o $ibkih me-
skoraj ni moé& govoriti. V naslovni vlogi je dominiral Ferdinand
Adovan kot razkolen Falstaff. Ob njem izjemno razpoloZeni Sta-
ne Koritnik pa izvrstna Rajko Koritnik in Jurij Reja ter lvan Sancin
IN Karlo Jeri&. Zelo dober je bil tudi zenski kvartet z Zlato Ognja-
Viéevo, Ano Pusar—Jeritevo, Bozeno Glavakovo in Nado Seviko-
Y. Domiselna in domisljena reZija Mladena Sablji¢a je razgibala
+°¥Ce in oder ter ga napolnila z gibanjem, humornostjo in tako
rabila vrsto moznosti, ki jih ponujata tako libreto kot ogarljiva
erdijeva muzika. Scena Miomirja Deniéa in kostumi Ljiljane Dra-
Wviceve so tvorili zaokrozeno celoto, ki se je z reZijo in doseZki
Meznih pevcev stapljala v Zivahno predstavo z izrazitim rit-
;"Om komi&nosti in humornosti ter dosegla svoj visek v znameniti
Akljugni fugi. Prav ta zakljuéek pa je bil tudi umetnidki videk in
< Unski sodeZek nasih pevcev na gostovanju v Bratislavi. Razumlji-
hg Ie zato veliko navdulenje ob&instva na predstavi, ki se kar ni
telo poleti.

Uspeh i ji
- Peh je 3e toliko vedji, ¢e

bra

MLADINSKI
PEVSKI FESTIVAL
V CELJU RAZPISUJE

NATECAJ

ZA NOVE SKLADBE

A. Skladbe koncertnega znalaja,
primerne za tekmovanje troglasnih
predmutacijskih, dekliskih in mesa-
nih mladinskih zborov. Pisane naj
bodo na slovensko sodobno besedi-
lo, v trajanju 3 do 5 minut,

Nagrade:

| eoevssscensscsessscsse 4.000
| E e e K1
I seeevsvecssscssasens 2.000

Razen nagrajenih skladb bo nekaj
kvalitetnih skladb odkupljenih po
1.000 din.

Zirija bo ocenjevala le umetniko
kvaliteto skladb; s tem si pridriuje
pravico, da v primeru neustreznosti
skladb ne podeli vseh nagrad,

B. Skladbe za troglasne miadin-
ske zbore lazjega znacaja, primerne
za nastop mnoZi¢nega zbora na Fe-
stivalu 79,

Skladbe naj bodo krajde, tehniéno
dostopne zmogljivosti povpreéno
dobrega mladinskega zbora, na slo-
vensko sodobno tematiko ali ljud-
sko besedilo.

Nagrade:

Wi wizasnnan cesenssasess 1,600
Il Senevesmesavneveaeeadf@old
Sodeluje lahko vsak slovenski glas-
beni ustvarjalec,

Skladbe poiljite do 15. januarja
1978, na naslov:

MLADINSKI PEVSKI FESTIVAL
V CELJU — 63000 Celje, Gregoréi-
teva 6,

Oznadite jih s 3ifro, ki naj bo tudi v
zaprti kuverti z vadim naslovom,
Nagrade bodo podeljene na republi-
ki reviji mladinskih zborov v Zagor-
ju ob Savi maja 1978,

Nagrajene in odkupljene skladbe bo
izdal Mladinski pevski festival v Ce-
lju v svoji zbirki MLADINSK| ZBO-
RI.

& O, da je gostovala ljubljan-
2 Opera v Bratislavi v okviru
»Bratislavskih glasbenih slavno-
P na festivalu, ki je nekak3en
m?)’_ i pendant ,,pradki pomla-
In da je nastopila neposred-
A Za  kraljevo opero iz
ste"“,”efppa ter v konfrontaciji s
E Vilnimi uglednimi ansambli iz
Vrope. Omeniti tudi velja iz-

no"° pozornost in gostoljub-
ta’t gostiteljev do naSega an-
Mbla, Tudi tu se je pokazalo,

D:bm Ljubljana in Bratislava
i fatiem mesti s Sirokimi moz-
ni Stmi za $e nadaljnje sodelova-
. Tako lahko upamo, da

0 ansambel bratislavske

Opere kmalu spet pozdravili
Liubl]ani_ u spet pozdravili v

PRIMOZ KURET
FOTO: MARJAN PFEIFER

Prizor iz opere ,Falstaff’. V naslovni viogi Ferdinand Radovan,
Falstaffova pajdada pa sta Ivan Sancin in Karlo Jeri¢

5 ( vedla svojo prvo predsta-
M. B,

Sreda, 12, oktobra 1977

Od orkestra Teatro
Verdi iz Trsta smo pri¢a-
kovali veliko ve&. Sicer
talentirani  posamezniki
se pod vodstvom dirigen-
ta Gianfranca Masinija ni-
so stopili v eno tro glas-
beno telo. Mladi solist —
violinist Rodolfo Bonuc-
ci ima moZnosti, da po-
stane dober violinist, ven-
dar je %e resni¢no v fazi
Studija. Nesmiselno je bi-
lo, da si je za nastop pred
slovensko publiko izbral
tako zahteven program,
kot je Paganinijev violin-
ski koncert 5t, 1 v D-du-
ru, saj mu ni bil dorasel
V drugi tocki smo slifali
Stabat mater za dva Zen-
ska glasova, godala in
orgle G. B. Pergolesija.
Solistki, Fiorella Pedico-
ni (sopran) in Eleonora
Jankovic (mezzosopran),
razpolagata s toplima gla-
sovoma, vendar je njuna
najveCja pomanjkljivost
slaba dikcija. M. K.

Petek, 14. oktobra 1977
Na prvem Kkoncertu
orkestra RTV Ljubljana
se je predstavil nadi publi-
ki Ze znani dirigent Pin-
chas Steinberg, ki je v
Ljubljani uspedno gosto-
val Ze spomladi. Na spo-
redu so bila dela, nastala
na podlagi Shakespearo-
vih besedil! Najprej Men-
delssohnov Sen kresne
noci, v katerem je znal
dirigent orkester ,uglasi-
ti* v eno samo muzicira-
joce telo, Nato je sledila
DvorZakova uvertura
Othello, op. 93, v dru-
gem delu pa Suita Henrik
V. Williama Waltona ter
Cajkovskega Romeo in
Julija, v kateri se je orke-
ster razZivel in igral muzi-
kalno prepri¢ljivo. Za
ljubljansko publiko veli-
ko glasbeno doZivetje,
kakr3nih si nedvomno 3e
Zelimo. M. K.
Petek, 21. oktobra 1977
Nova ljubljanska inter-
medialna skupina ,,Giba,
zvoka in trenutka®, ki jo
sestavljajo Nicole Rossier
— gib, Lu¢ka Koi¢ak —
gib, Jasna Knez — gib,
MatjaZz Weingerl gib, flav-
ta, kitara, glas, Dufan
Sepetalec — gib in Lado
Jaksa — Kklavir, flavta in
klarinet je v dvorani i-
Senske glasbene 3ole iz-
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FESTIVAL RADENCI 77

VREDNA DELA NA PETIH
KONCERTIH

PETNAJSTA PRIREDITEV KOMORNE GLASBE XX. STOLETJA V
RADENCIH je tudi tokrat zajela v pi¢lem poldrugem dnevu pet zaokro-
Zenih koncertnih nastopov. Vendar je glasba v interpretaciji izvrstnih
izvajalcev le ena plat te prireditve. Druga je plodno sredanje tevilnih
glasbenih strokovnjakov iz vse Jugoslavije v krasnem okolju naravnih
lepot, v okviru zanimive likovne razstave (tokrat je razstavijal mariborski
slikar Rudolf Kotnik) in ob bogati pogostitvi Radencev. Krog odjemalcev
iz vrst zdravilifkih gostov in prebivalcev bliZznjih sredi¥& je namre¢ 3e

vedno zelo pitel, spored pa je zanje — posebej za ¥olsko mladino —
preve¢ zahteven,

Prva ugotovitev naj bi torej bila potreba po organiziranem obisku
vnaprej poulenih poslulalcev, kakrinega prizadevnost prirediteljev in
raven izvajalcev upraviteno zasluZita. Druga ugotovitev je vsakoletna
pohvaina pripravijenost povabljenih umetnikov iz Jugoslavije in sosednih
deZel, sodelovati ne le s sodobnim sporedom, ampak vkljugiti v svoj
standardni program tudi nove jugoslovanske skladbe. Tokrat smo spoz-
nali nekaj wrednih del, med katerimi je zbudil possbno pozornost in
odobravanje stari Kodaly s svojim godalnim kvartetom, Pavel Mihel&i¢ s
skladbo za komorni ansambel, Bugarinovi¢eva s samospevi za sopran in
klavir in 3¢ kdo. Tretja ugotovitev je manj razveseljiva. Cim bolj v avant-
gardnem eksperimentiranju takoimenovane ,resne’ glasbe zmanjkuje
muzikalne srZi, tem bolj se ta stika s showom v sodobnem jazzu (prim.
nastop Mishe Mengelberga in H. Benninka iz Amsterdama). In &im bolj
Sablonski” je kompozicijski prijem nekaterih sicer renomiranih sklada-
teljev, tem bolj v okviru originalnih mlajsih skladateljev bledi. Pou&no!

Ansambel ,,Slavko Osterc’, pianist VI. Krpan (Zagreb), sopranistka
Arsikin—Hajdarevié (Beograd), predvsem pa mladi godalni kvartet
Kodaly" (Budimpeita) zasluzijo najveje priznanje.

PAVEL SIVIC
FOTO: IVAN KACBEK

GRS A

Ansambel Slavko Osterc iz Ljubljane

IMPROVIZIRANA GLASBA OB
FESTIVALU

Klavir. Tolkala. Zanimiva kombinacija. Radenski festival nam je za posla-
stico ponudil veler komornega jazza dveh ustvarjalcev evropske improvizi
rane glasbene scene, MISHA MANGELBERG je igral na klavir (3koda lepega,
koncertnega Petrofa, vendar glasbeniku oprostimo). Sodelovanje s pomem-
bnim angledkim kitaristom Derekom Baileyem ga je oblikovalo v pianista z
moé&nim izrazom in nenavadnimi prijemi. HAN BENNINK (tolkala) se je
Lugil” pri Paulu Bleyu (album IMPROVISIE PAUL BLEY, America 30 AM
6121) in spada v novo generacijo, ki je presegla ideje obigajnih jazzovskih
bobnarjev. Intenzivnost &rpajo iz vseh mogod&ih virov, ne le iz &rne tradicije,
to povzroéa navdulenje in izraza mog&, zamaknjenost. Razdirili so ritmi¢no

osnovo, uporabljajo instrumente vsega sveta, glasbeno paleto sestavljajo iz |

elementov velikih glasbenih kultur in folklore,

Zatela sta korajzno, uspedno prebudila in s prav grotesknim na&inom
igranja spravila v dobro voljo tistih nekaj najbolj vztrajnih, predvsem pa
radovednih. Predstavila sta svoje bogate izkudnje s podro&ja improvizirane
glasbe. Njun pristop je ustvaril prijetno vzdulje, poslualci so se zabavali.
Mnozico neobiéajnih zvokov sta grmadila v goro glasbe, ki je vsekakor napol-
nila dokaj hladno dvorano za koncerte resne glasbe. Han je ritmi¢no podkre-
pil celotno glasbeno strukturo z obilnim tehni¢nim znanjem, ob&utkom in
invencijo. Misha je prefinjeno vpletel v svoje igranje elemente velikih kreativ-
nih pianistov, a kljub temu ohranjal lastni, specifiéni zvok. Najbolj so pre-
senedale njegove prav %okantne izbire zvo&nih kombinacij in neverjetno
ujemanje s soustvarjalcem.

Verjetno se je koncert dua M. Mangelberg — H. Bennink slu¢ajno znadel

na sporedu festivala, le za popestritev, bil je namreé obfestivalska prireditev. |

Vsakoletni komorni festival lahko nadaljuje z uvri¢anjem jazzovskih in

koncertov improvizirane glasbe v redni program; celotna zgodovina kreativne

glasbe se je namre¢ oblikovala v 20. stoletju, to je glasba danadnjega dne,
popolnoma enakovredna klasi&¢ni komorni glasbi, v&asih jo celo presega.

URSKA CoP

FOTO: IVAN KACBEK

Han Bennink — na koncertu je igral na tolkala, bas klarinet in, violino

Ze vrsto let smo slovenski peda-
gogi Zeljno pri¢akovali uébenik kla-
virske igre, ki naj bi temeljil na slo-
venski  ljudski najbolj

DOBER

pesmi,
dostopni otrokovemu &ustvenemu
y in sluSnemu zaznavanju. Dolga

desetletja nam je bil edini pripo-
modek pri zatetniskem pouku stari
Beyer, ki s svojim enostranskim
podajanjem tehni&nih problemov
nikakor ve¢ ne ustreza oblikovanju
sodobnih tehni&nih in muzikalnih
elementov. V zadnjih letih smo
dobili precej uspednih instruktivnih
izdaj klavirske literature pa tudi
nekaj zadetnidkih klavirskih 3ol iz
jugoslovanskega glasbenega zaloz-
niStva, sedaj pa se lahko pohvalimo
tudi z naSo prvo klavirkso 3olo
Igorja  Dekleve ,Dober dan,
ciciban”, katere temelji so zrasli v
nadi slovenski ljudski pesmi. Nala

slovenska narodna pesem v vsej
poplavi raznih viz in popevk podasi
tone v pozabo. Mislim, da se je
Igorju Deklevi uspelo pribliZati
otrokovi obé&utljivi naravi, ki je
polna radovednosti in vedno pripra-
vljena na nova odkritja in spoznanja.

Klavirska %ola ,,Dober dan, Cici-
ban” je namenjena zaetnitkemu
pouku v prvem razredu glasbene
Sole. Avtor prijetno in otrokovim
sposobnostim primerno posreduje
tehniéne in muzikalne prvine, od
najbolj preprostih do najbolj zahtev-

Otrok bo kot dober posnemalec in
opazovalec kaj hitro dojel ritmi&no
in melodiéno enostavne melodije, k
temu mu pomaga pri ljudskih
pesmih tudi podloZeni tekst. V tej
Soli je zbranih preko 30 bolj ali
manj znanih ljudskih pesmi, ki so
sodobno pianistiéno prirejene.

Prepri¢ana sem, da bo ta zbirka
sijajen pripomodek klavirskim peda-
gogom, kaijti pouk bado lahko pozi-
vili z res pestrimi in izvirnimi sklad-
bicami, pisanimi v sodobni glasbeni
govorici.

nih in — to lahko re¢em — z veliko
mero odgovornosti za otrokov
&ustveni in inteligeni&ni razvoj.

Ta knjiga nam daje najboljse
mozZnosti, da otroka Ze v prvih
uénih urah pritegnemo z glasbeno
govorico in ga vsestransko zaposli-
mo v sprod¢enem muziciranju,

Zatetnitko klavirsko %olo ,,Dober
dan, Ciciban" Igorja Dekleve je
izdala Drzavna zalozba Slovenije v
lepi in primerni obliki, opremijeno s
prisr&nimi ilustracijami  Jelke
Reichman.

MAGDA KRYZANOWSKI
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ZARES NOVA
GLASBENA SOLA
V TRBOVLJAH

Po prometni $tajerski magi-
Strali, polni kamionov, in tam
Pri znani gostilni na Trojanah
na_desno, nato pa po mnogih
ovinkih proti ozkemu delu sav-
ske doline in Ze se vzpnemo v
hrib proti Trbovljam. Ko se
Med monotonimi sivimi pro-
elji industrijskega dela mesta
iZam sredis¢u, zagledam med
loki na hribu moderno in Zi-
vahno grajen prizidek, ki s svoji-
Mi belimi zidovi in Zivo rdeéo
Streho vzbuja pozornost. In ko
Po dvakratnem spradevanju mi-
Moido&ih za pot prispem na
Cilj, spoznam, da sem bila na-
Menjena prav v to novo stavbo
Ma hribu. Datum na tabli ob
vhodu pri¢a o pravkar zaklju&e-
Nih gradbenih delih, vse e disi
PO novem in &istem, prostori so
Svetli in udobni, in ko stopam
PC hodniku proti zbornici, mi
D:'lhgjajo na usesa uduseni zvoki
Kldvirja in kljunaste flavte, Pri-
18Zno me sprejmejo, prav kot je
Navada v teh gostoljubnih zasav-
skih krajih, in tovaris ravnatelj
Mi 2 oitnim veseljem in pono-
Som razkaze Solo in mi razloZi
Ve, kar me zanima.

_Ne zgodi se vsak dan, da do-
bi Slovenija novo glasbeno $olo,
Pravzaprav je lepi prizidek
Osnovne 3ole Ton&ke Ce& v

rbovijah prva novo zgrajena
glasbena $ola pri nas po drugi
SVetovni vojni. Na&rt za to %olo
Seveda ni od v&eraj, Ze dolgo je

ila stara 3ola pretesna in pre-
Slaba za vse, ki so se hoteli ugiti
Glasbil in baleta v tem kraju. Ta-

O sta se kmalu po letu 1970
Ob&inska izobrazevalna skup-
Nost in glasbena %ola odlo&ili za
9radnjo nove stavbe. Prav izo-

aZevalni skupnosti obé&ine

rbovlje gre zahvala za vsa
OMogotena sredstva, ki so bila
Potrebna za izgradnjo in opre-
Mo Jole. Ta ima zdaj Sestnajst
Manjsih uéilnic za individualni
Pouk, ve¢jo u&ilnico za pouk
Nauka o glashi, prostorno zbor-
n"30,'knjiinico, pisarno in zelo
kustiéno in prijetno dvorano,
v Kateri je prostora za trideset
Nastopajo&ih in do dvesto po-
Slulalcey, Zelo veliko truda in
Pozornosti so posvetili akustiki

in zvoéni izolaciji, ki je prepo-
trebna za nemoteno delo usta-
nove. V ucilnicah so pianini,
med njimi tudi novi znamke Pe-
troff, pri nauku o glasbi upo-
rabljajo zvoéno tablo, seveda pa
nekaj opreme 3e manjka, saj je
Sola zadéela z rednim delom sep-
tembra. Letos Sola zajema 250
ucencev, ki jih pouéuje 14 pe-
dagogov; priblizno toliko jih je
sprejela tudi stara ustanova.
Vendar naért za prihodnjih ne-
kaj let predvideva Sirjenje delov-
nih zmogljivosti Sole. Sprejela
naj bi 450 do 500 otrok, kar bo
zelo dobrododlo mladini zasav-
skega mesta, ki ljubi glasbo in
se z njo mnogo ukvarja. Do se-
daj je glasbena 3ola namreé vsa-
ko leto morala odkloniti okrog
sedemdeset ucencev. Pri vsem
tem pa se vodstvo Sole bori za
to, da bi bila glasbena vzgoja, za
katero je Ze zdaj 3olnina razme-
roma nizka, sploh brezplaéna.

Seveda so Trboveljéani no-
vo pridobitev primerno prosla-
vili in ob otvoritvi 7. oktobra se
je zbralo mnogo ljubiteljev glas-
be, star3ev in uéencev in drugih
povabljenih. V imenu skupnosti
glasbenih 3ol Slovenije jih je
svecano pozdravil tovari§ Matija
Tercelj, nato pa so si vsi skupaj
ogledali Solo. Temu je sledil pe-
ster program, ki so ga pripravili
ucenci glasbene 3ole, izvedli pa
so ga godalni ansambel, harmo-
nikarski orkester in mladinski
pihalni orkester. K prireditvi je
krajsi program prispevala tudi
pianistka Zdenka Novak, pro-
fesorica na ljubljanski akademiji
za glasbo. In naslednji dan je
delo teklo dalje, saj ola nima
¢asa za pocitek, vse sobe so ce-
le popoldneve zasedene in v
njih se vrstijo mladi godalci, pi-
halci, trobilci, pa pianisti in har-
monikarji, v bodo&i knjiZnici
medtem trenirajo gibe male ba-
letke ob magnetofonskem tra-
ku.

Odhajala sem z lepimi vtisi
in prijetnim ob&utkom, da glas-
ba v Trbovljah ni zanemarjena
in da bo ta kraj 3¢ dalje vzgajal
mlade glasbenike, ki jih bo ve-
dno ve¢ in bodo vedno boljsi.

KAJA SIvIC

BAROCNI
FESTIVAL
V MARIBORU

Kmalu bo minilo deset let, odkar se je sprozila in nato tudi
uresni¢ila zamisel nekako nadaljevati dotedanjo mariborsko kultur-
no revijo, ki je Ze vrsto let pred tem vsako jesen zaéenjala kulturno
sezono. Ta revija, Ki je imela isto nalogo na glasbenem podroéju,
kot Boritnikovo sre€anje na gledaliSkem, je presahnila, zato pa je
Maribor dobil baroé&ni festival,

Najprej: zakaj festival? lzraz najbrz ni najbolj3i, vendar naziv
sam ni bistven, da je le jedro pravo. In zakaj baroéni? To zanimivo
obdobje je vtisnilo Mariboru, seveda staremu delu mesta, mo&an
pe&at, osrednja stavba je tu grad v sredi§¢u mesta s udovito baro¢-
no vitesko dvorano, ki je prostor za komorno muziciranje, kot si ga
lahko le Zelimo. Pokrajinski muzej, ki je v tem gradu, je pokazal
veliko pripravljenost urediti dvorano in dohod do nje in tako je v
teh letih postopoma viteSka dvorana postala pravi biser z imenitno
akustiko. .

Baroéna glasba ima prav danes v dobi hrupne tehnike nenavaden
Car: intimno, poglobljeno muziciranje brez nepotrebnih zunanjih
ucinkov deluje kot balzam. Da je ta jesenska uvodna glasbena
manifestacija usmerjena v barok, je torej utemeljeno, posebno 3e,
ker je zakladnica skladb iz tega ¢asa izredno bogata in pisana.

Z letodnjim devetim baroénim festivalom smo v glavnem lahko
zadovoljni, saj je bila izvajalska umetniSka raven dokaj visoka.
Cutiti pa je bilo, da so denarne zagate v mariborski kulturi vedno
vecje, zato ni bilo znamenitih tujih tovrstnih ansamblov, ki smo jih
lahko slisali na prej$njih festivalih. Tudi letos je festival obsegal $est
koncertov; dva komorna godalna orkestra iz Ljubljane in Marburga,
trije ansambli z violino, flavto, oboo s spremljavo ¢embala in vio-
lonéela, oziroma fagota, ter duo violina in ¢embalo iz Maribora,
Gradca in Salzburga. Kot solisti. so sodelovali mezzosopranistka,
dve sopranistki, tenorist in dva oboista. Manjkalo pa je letos vedje
vokalno-instrumentalno delo, na primer oratorij ali kantata.
Nikakr$nih otipljivih moZnosti tudi ni, da bi v Mariboru dobili
koncertne orgle, to kraljico instrumentov, kar bi izredno popestrilo
ne samo baroéni festival, temve¢ tudi celotno mariborsko glasbeno
zZivljenje.

Obisk obcinstva je vsa leta zelo zadovoljiv, posebno razveseljivo
pa je, da je tudi na teh koncertih veliko mladine, ki kaZe vse ved
razumevanja za navidez oddaljeno baro&no glasbeno umetnost.
Dolgoletno prizadevno in uspe$no delo mariborske glasbene mla-
dine rojeva tudi tu bogate sadove.

VLADO GOLOB

Clani salzburtkega ansambla Vladimir Markovic (violina), Maria
Harveg (sopran) in Robert Kuppelwieser (¢embalo)
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Skupina miladih se je resno lotila
trdege oreha: spoznati, osvojiti in
ljudem priblizati eno izmed 2zvrsti
glasbene umetnosti: sodobno ekspe-
rimentalno glasbo. Scena: majhna,
neakusti¢na uéilnica v 3. nadstropju
gimnazije lvana Cankarja, 6. okto-
ber 1977. Ozvoc&enje, mikrofoni,
magnetofon, trakovi, tolkala, dia-
projektor, sedeZi razvrieni v
ozadju, na vsakem natipkan pro-
gram, Zadnje priprave, nekoliko
treme, preizkudanja, e vse deluje:
izvajalci in tehnika radia Student so
cakali na Zolski zvonec. O ozvo-
&éenju bi lahko veliko povedali, o
njegovi kvaliteti na primer, vendar
moramo  upostevati  objektivne
materialne tezave mladih ustvarjal-
cev. Vilja pa premisliti, kako nega-
tiven je lahko utinek slabega zvoka
in tonske reprodukcije.

V odmoru so najprej posamezniki
pladno sprasevali, ¢e se bo dogajalo,
tukaj za njimi so se ostali iz popol-
danskih razredov pogumno vsuli v
ucilnico. Radovednost in zanimivi
plakati so jih privabili na koncert
sodobne glasbe. Prostor so napolnili,
osvojili tla, stole, mize in se tako
zelo neposredno vkljuéili v sceno.
Zivahno so si ogledovali sceno, glas-
benike, prebirali tiskane liste in s
komentarji pricakovali, kaj bo,
Zanimivo, vredno je bilo pogledati
obraze: mladi so polni energije, 2al
verjetno komercialne, rock, pop,
punk (kot najnovejdel) in e katere
glasbe. Prav ta miadina je najbolj
obéutljiva in sprejemljiva za kakrine
koli vplive, od posameznikov je
odvisno, tistih ustvarjalnih (prepri-
&anih v neko stvar-glasbo, ples. . .),
kam bodo usmerili to mnozico.
Verjetno prav vsi gimnazijci res Se
ne morejo lociti, kaj je dobro in kaj
ne v poplavi zvrsti glasbe, ki jih
obdaja. Nekateri so Ze poslufali
sodobno eksperimentalno glasbo,
drugim Bi bilo jasno, kaj naj pomeni
repeticijska glasba in ostali naslovi v
programu.

Uvodna glasba skladatelja Johna
Cages nas Je takoj uvedla v svet
posebnih zvocnih kombinacij: zace-
tek skladbe klasiéna glasba, nato
takoj oprijemljivi zvoki tiste
glasbene zvrsti, ki ji je bil veder
namenjen. Nenavadni zvok prepari-
ranega klavirja, Sumi iz vsakdanjo-
sti... vse se je prepletalo med
obitajnimi lepotami klasi¢nih glas-
benih struktur. Nekateri so se
nasmihali, drugi so bili_zadudeni,
tretji so razmidljali in cf.ba zbrano
sledili zvo&nemu toku. Vezni tekst
je povezoval, pojasnjeval in dopol-
njeval vse, kar se je dogajalo. VE&asih
je vpadal v jedro glasbe in jo tako
prekinil oz, preglasil, drugate se je
vanjo stapljal, jo predstavil ali
zakljudil neko glasbeno misel. Mlade
je seznanil s celovito podobo o
glasbi na splosno, ne izkljuéno
eksperimentalni. Sceno so najmanj
uéinkovito dopolnjevali sicer foto-
grafsko  profesionalno  izdelani
diapozitivi. Delno osvetljeni oder ni
mogel dopu$éati prave koncentra-
cije, tako ni prinesia Zelenega
vidnega ucinka.

Skladbe znanih domacih (Osterc,
Matigié), tujih skladateljev (Cage,
Wolff . , .) in lastne improvizacije so
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KONCERT
SODOBNE
GLASBE

lzvaialcn Eva, Bor, Brane, Brina, Dusan R,, Milo$, Ejca, Andrgj
Eva, Brina in Bor v akciji

poustvarjali, tudi s
tehnike: magnetofon, glasba na
traku, s ploice, Bor Turel, Eva
Urdi¢, Ejca Munda, Brina Jez za
klavirjem; Branko Atanaskovié,
kitara in Milo¥ Basin z goro eksc-
tiénih tolkal in slovenskih ljudskih
glasbil sta se vkljugila v dogajanje
simultane izvedbe. Izbrane skladbe
s0 se vrstile v logi¢nem redu, bil je
nekak3en prerez skozi eksperimen-
talno glasbo. Gimnazijci so poslu-
ali, sprejemali, nekateri miZe in
sklonjenih glav, med njimi so bili
tudi nemirnezi, ki so le zvedavo
ogledovali svoje sosede, glasbeno
dogajanje pa se jih sploh ni dotakni-
lo.

pomo &jo

URSKA. COP
FOTO: DUS( AR/ ZNSEK

el

SPORED
KONCERTA

1.John CAGE: Credo in us (s
ploi&e)

2. Bor TUREL: Repeticijska glasba
za prepariran klavir in nagneto-
fonski trak (B. Turel, kiavir)

3. Slavko OSTERC: Pravljica in
resnica o svetovnem miru (Ejca
Munda, klavir)

4, Simultana izvedba:

Rudolf KOMOROUS: Chaiscn
(Branko Atanaskovi¢, kitara)

Bor TUREL — Eva URSIC: Pianc
Parts (Eva Ur3ig, klavir)

Milod BASIN: Glasba za toikala
(Milo$ Bagin, tolkala)

5. Janez MATICIC : Kozmofonija za
klavir in_ magnetofonsk!
(Brina Jez, klavir)

6. Brina JEZ: Zvenenje
Valovanje
(Brina Je2, klavir)

7. Christian  WOLFF: Eiectric
spring/In between pieces for
three players (s ploi&e)

B. Glasba 2a klavir, tolkala in elek-
tronske zvoke (skupinska igra)

rak

Besedilo bere Dusann Rogelj, diapo-
zitive predvaja Andrej Skerlep.

ZA
NOVO
GLASBO

(1Z BESEDIL ZA
KONCERT)

Zastavljamo vprafanje o glasbi
kot kontinuiteti zvoka, o giasbi kot
organizaciji zvoka. Glasba je orga-
niziran zvok, skladatelj je organiza-
tor zvoka, 2Zvok je ton, zven, um,
pok, zvok je vse, kar sli¢imo. Ce
sli$imo predvsem ton in zven, potem
je glasba organizacija tona in zvena.
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Stara glasba slisi predvsem ton in
Zven, ton in zven imata prednost
Pred drugimi zvoki. Stara glasbe je
Organizacija tona in zvena, ton in
Zven nehata biti zgolj zvok, posta-
Neta organiziran zvok, zvok glasbe.

koni organizacije stare glasbe so
zkoni odnosov med toni, ki se
VeZejo v intervale. Intervali se veZejo
vV sozvogja, akorde. Sozvoi&js se
VeZejo v zaporedje sozvo&ij, v har-
Monijo,

Zakoni organizacije stare glasbe
$0 zakoni odnosa enega sozvoéja do
drugega sozvodja — akorda, vred-
Nost akorda je njegov polozaj —
funkeija v zaporedju vezave: akord
e v dologenem — predpisanem
9dnosu do prejinjega in do nasled-
Njega sozvodja. Vezava sozvodij —

rmonija, je funkcija akordov v
Njihovem zaporedju. Ton je podre-
len intervalu, ta je podrejen sozvod-
1“.' sozvotje je podrejeno organiza-
Ciji vezave sozvotij. Organizacija
Vezave sozvoéij je harmonski naért,

rmonska struktura. Harmonski
Nakrt je vezava stopenj — osnovnih
tonov akordov durovske in molov-
ske lestvice. Sistem vezave teh
B.kordov je tonalni sistem. Tonalni
Stem zagotavija tonalnost: ton ni
le frekvenca, interval ni le razmerje
'ekvenc, ton je ton tonalnosti,
$0zvotje je sozvo&je tonalnosti.
Ton, interval, in sozvoé&je v svojih
Odnosih nosijo in smiselno izpolnju-
iejo funkcijo v tonalni organizaciji.

Organizacija zvoka v stari glasbi je
Organizecija zvoka na osnovi tonal-
Nega sistema, v katerem so gibalo
Nasprotja, vendar nasprotja priori-
tet. Gikplo vezave intervalov je
Nasprotia. med konsonanco in

Sonanco, gibalo vezave sozvotij je
Masprotje med modulacijo  in

denco, Modulacija je ,,disonanca”
tonalitete, kadenca je , konsonanca”
tonalitete. Modulacija tonaliteto —
onainost razmaja, kadenca jo
Utrjuje. Na tej osnovi se razvijejo

Mponente, ki so v medsebojno
Urejenem odnosu, vsaka je dolo&ena
§ svojim nasprotjem v dvojicah:
Visoko-nizko, naradéanje-pojemanie,
hitro-pocasi,  dinamiénost-statié-
Nost, melodija-spremlijava, solo-tutti,

vito-enobarvno.

Razvoj organizacije stare glasbe je
"azvoj sozvoéja v zaporedju njegove
Vezave, je razvoj sozvodja samega.

2voj stare glasbe je hkrati razvoj
Polov njenih nasprotij. KopiZenje

nance zmanjfuje njeno vrednost

in mog nasprotja med disonanco in
konsonanco, Kopi&enje modulacij
ZManjiuje njeno vrednost in mo& v
Nasprotju  med modulacijo  in
denco, Kopigenje disonance
Poudarja njeno zvenenje, poudarja
$0zvenenje tonov v sozvodju, pou-
darja razmerje vitin med njegovimi
toni. Razmerje med vitinami tonov
ZManjSuje mo& in pomen vezave
Med akordi in funkcijo akorda v tej
Vezavi. Akord-sozvoije se osamosva-
+ $@ osamozvoéuje. Ko ni ved
POmembna njegova funkcija v orga-
Nizaciji vezave, postane pomembno
Njegovo zvenenje, zvodnost. Zve-
Nenje, zvo&nost ukinja organizacijo
Ve sozvodij, ukinja tonalni
sistem, Ton preneha biti ton tonal-
Nosti, ton preneha zveneti kot ton
‘onaine organizacije. Ton zazveni

zaradi sebe samega, svojega zve-
nenja, zvoka,

S tem se odpira pot v prostor
glasbe tudi drugim, doslej , prepo-
vedanim’, ne-glasbenim zvokom.
Skladatelj za&ne prisluskovati umu,
poku, novim, Se neznanim kombi-
nacijam tona in zvena, poslulati
zatne 2zvoéne zvoke 2zvoénega
okolja. Hkrati pa se mu postavlja
zahteva po novih organizacijskih
principih: ,,Ko pifemo za te zvoke,
se skladatelj ne ukvarja le z mate-
rialom, ki izhaja iz tonalnih lestvic
in harmonij. Zato je nujno potreb-
no, da poif¢emo nove organizacijske
principe kot so tisti, ki so bili upo-
rabljeni za instrumente klasi¢énega
orkestra. Zvoki ne morejo biti orga-
nizirani glede na to, v kak3nem
vidinskem odnosu so do svojega
osnovnega tona in med seboj, &e
uporabljamo zvoke, ki nimajo visin-
skih odnosov. Vsak zvok moramo
opazovati kot v temelju razli¢en in
neodvisen od drugega zvoka.”

Zvok se osamosvaja, skladatelj ga
«ne more'’ ved ,ujeti" v skladbo, v
kateri bi bili odnosi znotraj mate-
riala in njihove povezave preradu-
nani in doloéeni vnaprej. Bolj jih
zanima kako izpeljati situacijo, v
kateri se zvok lahko zgodi, zanima
ga proces nastajanja dejanj, pod-
roéje, kjer se lahko razvijejo odnosi
med 2zvoki mimo kompozicijskih
pravil. Hkrati ga zanima enkratnost
izvedbe glasbenega dela — skladbe,
ki se kot kompozicija v taki izvedbi
Sele dokoné&no uresniéi.

Nastaja nova glasba, glasba, ,.v
kateri ne zavzema prostora ni&
razen zvokov samih: to so tisti, ki so
zapisani in tisti, ki niso zapisani in
se v notirani glasbi pojavljajo kot
tifine, v igrani glasbi pa so prostor,
ki je odprt glasbi in zvokom, ki so
slutajno v okolici, Ni praznega
prostora in praznega ¢asa. Vedno je
kaj za videti in kaj za slifati. Kate-
rikoli zvok v kakrinikoli kombina-
ciji in sosledju se odslej lahko zgodi
v kontinuiteti glasbe.

Dovwoliti, da se zgodi katerikoli
zvok, pomeni ukvarjati se s tem, kar
zvok je, in ne s tem, kar bi hoteli, da
bi zvok ali kombinacija zvokov
postala. Dovoliti, da se zgodi kateri-
koli zvok, pomeni dovoliti, da se
zvok ne zgodi, da se zgodi tidina.
Dovoliti, da se zgodi karkoli,
pomeni dovoliti da se ni¢ ne zgodi,
da se zgodi ni¢. Pomeni: zavedati se
zvoka, njegove umrljivosti in enkrat-
nosti.

,.Skladba ustvari nekaj, ne vsega.
Pula stvari odprte in v tem tre-
nutku zaZivijo zunanji elementi, ki
so enakovredno, kot elementi
skladbe vklju&eni vanjo."

Skladba je proces nastajanja zvo-
kov, je aktivnost izvajalcev v tem
procesu. Je odprtost za nastajanje in
umiranje zvokov, je odprtost za
zvoke soizvajalcev, je odprtost za
soizvajalce. Nova glasba, ki to odpr-
tost uresni¢uje je glasba zvoka in
odnosov med zvoki, je glasba ljudi
in odnosov med ljudmi.

BOR TUREL

Citati iz: John Cage, For more new
sounds (Richard Kostelanetz, ,,John
Cage”’); John Cage, Silence

Micheal Nyman, Experimental
music, Cage and beyond

KONCERT V ATELJEJU DSS

0 GLASBI
PRVIC Z BESEDO

4. oktobra je bil v koncert-
nem ateljeju Drustva slovenskih
skladateljev prvi leto3nji kon-
cert. Nastopila sta violinist Pri-
moz Novsak in pianist Aci Ber-
toncelj. Ob razstavi slikarja
Pavla Florjangi¢a sta izvedla
Honeggerjevo 2. sonato za
violino in klavir, Antumn music
Iva Petriéa, Skerjanéeve Stiri
ditirambi¢ne skladbe in prvo
sonato za violino in klavir
Sergeja Prokofjeva. Veder je
izzvenel v Kkreativnem muzici-
ranju obeh interpretov, ki jima
ne gre posebej pripisati poust-
varjalnih kvalitet. Med sklad-
bami je po zvoéni plati sodelo-
vanja obeh instrumentov
najbolj izstopala Petriéeva
skladba, po vsebinski pa gotovo
Prokofjeva sonata, ki je eno
izmed pomembnejiih del 20.
stoletja za to zasedbo. Ob tem
dokaj zahtevnem programu pa
je bila letos prvi¢ uvedena
novost: komentar — v progra-
mu napovedan sicer kot razgo-
vor — o Skerjanéevi skladbi.
Pripravil ga je prof. Uro§ Krek.

Komentiranje koncertov pri
nas ni povsem nov pojav, saj ga
Glasbena mladina redno uvrica
ob svoje abonmajske koncerte
za mladino. Vendar je bil
komentar Uro3a Kreka eden
prvih primerov v zadnjih letih,
kako tudi zahtevnejSemu poslu-
falstvyu z besedo predstaviti
glasbeno delo. To je bilo tudi
izhodid¢e razlage, ki po mnenju
komentatorja ne bi smela biti
zgolj opisovanje individualnih
Custveno-asociativnih  razpolo-
Zenj ob glasbi, $e manj pa poja-
snjevanje glasbenega dela npr. s
podatki o skladatelju in njego-
vem Zivljenju. Uro§ Krek je
povsem pravilno ugotovil, da je
beseda kot komunikacijsko
sredstvo povsem drug medij kot
glasba (zvok) in ostaja kot sred-
stvo razlage le-te vedno neza-
dostna ali vsaj vpradljiva. Zato
i:izbral nacin, ki se mu je zdel

najbolj primeren in najmanj
reduktibilen do skladbe, njemu
kot skladatelju in profesorju
kompozicije pa verjetno naj-

blizji. Skerjangeve skladbe ni

7% S
‘

razlagal v celoti, pa¢ pa je opo-
zoril na nekatere prvine kompo-
zicijske, predvsem harmonske

strukture, na katerih je skladba
zasnovana in ki predstavljajo
tudi rdeto nit skladbe. Tak
komentar je za nekatere poslu-
alce izzvenel morda preved
strokovno, vendar je vsaj malo
teoreti¢no podkovanemu poslu-
Salcu zelo hitro prinesel dokaj
jasen pogled v zgradbo skladbe,
Verjetno pa je bil to tudi
namen komentarja: analiza v
strokovnem-teoreti¢nem jeziku
resda ne pove o skladbi nigesar,
Cesar sama analiza ne bi pred-
postavljala in ,vedela” Ze prej.
Vendar je na na&in, kot je to
zastavil in izvedel Uro§ Krek,
bila popolnoma sprejemljiva in
ustrezna. Razlago sta izvajalca
spremljala z odlomki iz skladbe,
po odmoru, ki je razlagi sledil,
pa sta jo izvedla 3e enkrat. S
tem se je Ze sicer obseZen
spored precej podaljial in to je
tudi nala edina pripomba poleg
te, da do pogovora, ki je bil
napovedan v sporedu, Zal ni
prislo. Pogovor pa je komenta-
tor s ,pripovednostjo” svoje
razlage deloma Ze nakazal, po
tej razlagi pa tudi spodbudil.
Vzrok za to gre verjetno prej
iskati v vajenosti poslusalcev za
pasivho sprejemanje glasbe,
deloma pa tudi v sami, morda
preve¢ klasié¢nofrontalni obliki
razlage, predavatelj-poslusalec.
O drugagni, za poslusalce
bolj vzpodbudni obliki, bi bilo
zdaj, na zacetku, tezko razmi-
Sljati, vsekakor pa je komentar
ali razlaga ali kakorkoli Ze temu
re€emo prijetna novost in osve-
Zitev in verjetno je atelje DSS
kot komorni ambient za to
najbolj primeren (saj komen-
tarji k razstavam teéejo Ze od
vsega zaCetka). Ne nazadnje
zaradi tega, ker od nas, poslu-
Salcev, ki smo — na Zalost —
malo preve¢ uspavani s pasiv-
nim konzumiranjem — uZiva-
njem koncertne glasbe, zahteva,
da se vsaj malo drugade, bolj
angazirano spoprimemo $ poslu-

Sanjem te glasbe.
BOR TUREL
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FRANZ SCHUBERT (7

Franc Schubert se je rodil 31. januarja 1797 v dunajskem pred-
mestju Lichtenthal v ugiteljski druZini v veé otroki, med katerimi
jih je pet ostalo pri Zivljenju. Med temi je bil Franz &etrti po vrsti.
Njegov oce, utitelj, je Ze po svojem poklicu moral obvladati glasbe-
ne ved¢ine in je svoje glasbeno znanje dajal tudi otrokom. Franzov
veé let starejsi brat je postal poklicni glasbenik in skladatelj. Se v
domaci hisi je ucil mladega Franza klavirja, medtem ko je oce
poskrbel za potrebne osnove violinske igre.

Prvi resni glasbeni pouk je Schubert dobil pri vodji cerkvenega
kora v Lichtenthalu Michaelu Holzerju, ki se ga je skladatelj
spominjal 3e v zrelih letih; Holzer je bil dozivel tudi to veselje, da
mu je Schubert posvetil eno svojih masnih kompozicij.

e zgodaj so spoznali Schubertovo izredno glasbeno nadarje-
nost, Holzer je veckrat dejal, da tak$nega ucenca $e ni nikoli imel.
,Pravzaprav ga niti nisem resno pouceval, saj sem se z njim bolj
zabaval ali pa ga brez besede obé&udoval.” ,,V enajstem letu je
Franz postal prvi sopranist v lichtenthalski cerkvi,”” je pozneje
poro&al njegov brat Ferdinand, ,,igral je Ze tudi prvo violino na
koru in Ze komponiral krajse pesmi. Hitro napredovanje v glasbi je
oceta spravljalo v zatudenje. Mislil je, da bi mu oskrbel nadaljnjo
izobrazbo, in se z njim napotil v cesarsko-kraljevski konvikt na
Dunaju.” To je bil slavni dedki zbor dunajske stolnice, kamor so Ze
skoraj dvanajstletnega Schuberta sprejeli brez slehernega zadrzka.
Tu so, kot je bila navada, gojenci sodelovali v glasbi in poleg glasbe-
ne dobivali tudi splosno gimnazijsko izobrazbo.

V dunajskem glasbenem zavodu Schubert paé ni sodil med
posebne ljubljence gospodov profesorjev, pa ne morebiti zaradi
gre$ne radoZivosti, marve¢ zaradi samosvoje zaprtosti in resnosti;
tudi ta deCek je sodil med tiste tihe in globoke duhove, ki so v
oceh takratne okostenele pedagogike Cesto veljali za manj nadar-
jene od povpreénih pridnezev.

Ko je konviktovski direktor iz gojencev sestavil cel orkester in
jim predpisal, da so vsak dan pripravili eno simfonijo in eno ¢im
bolj buéno uverturo, se je tudi Schubertu kot violinistu ponudila ta

sre¢a, da je v aktivnem igranju spoznal mnogo orkestrske glasbf i

svojega Gasa. Razen tega je sodeloval v instrumentalnih in pevskil
kvartetih. To so bile za mladega nadebudneZa dragocene ure, med. sk
katerimi se je pokazal tudi njegov priostreni posluh za glasben® 'n
vrednote. Zmoznosti tega orkestra pa¢ niso bile velike in mnog? 2
krat so se komaj pretolkli do konca. A izvajali so vendarle Haydn& e
Mozarta in tudi Ze Beethovna, ki je bil takrat na vrhuncu ustva” ;‘1'
janja. In kadar so se lotili simfonije kakinega popularnega, modn€é €
ga skladatelja, ki mu tudi zgodovina ni prisodila posebne cene, i‘%sk
Schubert rad javno vzrojil, &es kaj se je treba lotiti takinega izdet|
ka, ¢e je samo Haydn napisal toliko simfonij! br
Posebno Beethoven je Schubertu 7e v tem &asu postal drag, k0%
so njegovi tovaridi komaj slutili njegovo veli¢ino. Skladatelju p'za.
Beethoven vse do njegovega prezgodnjega groba ostal veliki vzor. V!
Schubertu je v teh letih glasba pomenila vse. Prizadevno je 2¢/1®
komponiral. Cetudi se v 3olskih predmetih ni izkazal, mu je ravna’ 9k
teljstvo zavoda omogocilo, da je Studiral kompozicijo pri dvorner '
komponistu Antoniu Salieriju. Toda v 3oli mu je $lo resni¢no s|ab0_?v'
Na veliko odetovo razodaranje je moral v avgustu 1813 zapustitl;bl
konvikt. Kaj zdaj? Bilo mu je $estnajst let, tudi skomponiral je 2}
veliko, a to ni zadostovalo, da bi se kje zaposlil kot glasbenik:
Sledil je o&etovi Zelji in se vpisal na dunajsko ugiteljide. Cez leto
dni je dobil javno spri¢evalo za pomoZnega ugitelja in nastopil del® v‘
na o&etovi 3oli. ;
Med vsemi kompozicijskimi zvrstmi je Schuberta 7e v &asy {"
Solanja najbolj priviadevala nem3ka pesem za glas in klavir, m
besedili pa je najbolj cenil Goethejeva. Ugitelj v kompozici
Antonio Salieri, Italijan po rodu, je bil sprva navdusen nad hitri b
napredovanjem mladega uéenca in nad njegovimi izvirnimi glasbe S
nimi domislicami. Pozneje je videl, kam ga vodi ustvarjalsko
hotenije, in je postajal nestrpnej$i. Nemske pesmi je v primerjavi §
teko&imi (a tudi plehkimi) italijanskimi besedili imel za barbarské
in je menil, da mlademu skladatelju ne dajejo zanesljive poti do§
glasbe, ki bi ugajala SirSemu obg¢instvu. Schubert se je moral poslo’
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‘Z. va°d Njega. Izbral si je lastno pot umetniskega razvoja.
'd‘. Skla: ) zapustil ko:_wikt, _j_e imel mladi moz v Zepu med drugimi
N tug: Mi eno celo simfonijo, in kmalu zatem je kon¢al eno opero
; izveq 'l eno masdno kompozicijo, ki so jo ob njegovem sodelovanju
; reke li v domagi cerkvi; Schubert ni vedel, da bo to tudi tako
’j hie ¢ 2adnja velika kompozicija, do katere izvedbe je pridlo za
; 1’8§’°"e98 Zivljenje. Njegovim mladostnim nemskim pesmim je leta
§ ok S sledil Goethejev Erlkoenig, ,, Vilinski kralj”*, prva Schubertova
"* adba te 2zvrsti, Ki jo je Ze prevevalo pravo romanti¢no vzdusje.
i, Schubertovo zivljenje je potekalo mirno, brez pretresov, a tudi
, Sr:; Pravih uspehov in v nenehni skrbi za skromna Zivljenjska
¢ Zam:‘VB. Venomer je upal, da se bo lahko zaposlil kot glasbenik, a
Vijen N. Leta 1816 se je potegoval za mesto_uéitelja‘ novo ustano-
e Dre glasbene.s‘ole_v Ljubljani, kar se mu ni posreilo. Leta 1817
j'iﬂlasttl- oéetovu_volli zapustil Uéltel]SkO..ﬂuﬂ?O in _pos'fal svoboden
olin enik. Eodplral ga je majhen krog prijateljev, slnkarj_ev, literatov
\ Vi li peti&nih ljubiteljev glasbe, ki so se navdu3evali nad njego-
}bliz _nem3kimi pesmimi. Potoval skorajda ni nikamor, razen v
"te krat':'a avstrijska mesta; dvoje poletij, 1818 in 1824, je bil z aristo-
Mg dikO druZino Esterhazyjev na njihovem posestvu Zelesz na
o Sy a}'Sken_\, kjer je grofovski héeri pouéeval klavir.
y telje Ole najsrenejSe ure je Schubert prebil v krogu svojih prija-
V: Med katerimi sta bila tudi pesnik Grillparzer in slikar Moritz
hwind. Za skladatelja je bilo pomembno, da se je za njegove
fazvnel znameniti baritonist Michael Vogl, prvi Schubertov

U ?ﬁsmi
R Ki je njegova dela predstavljal razumniski dunajski

€rpret
i d"uibi_ £

:',.as;da tudi v tako neugodnih okolis¢inah je skladateljev opus

oRa g Simfonije, godalni kvarteti in druga komorna glasba, glasba
"; klaeied3|l§ée, klavirska dela, zborska dela, nemske pesmi za glas in
4 'lazor' Kratka opera ,,Dvojéka” je s pomo&jo Michaela Vogla leta
o le _Prisla na oder dunajske dvorne opere, toda dozivela je polom.
0% SUh 1822 in 1823 je nastala zbirka pesmi ,,Lepa mlinarica”, ki

Ivela natis v neki dunajski glasbeni zalozbi. Skromni hono-

rarji so komaj zados&ali za prezivljanje. Sele veé& let pozneje, v
zatetku leta 1828, je v tisku sledila zbirka ,,Zimsko popotovanje’’,
ki jo je moral Schubert v gmotni stiski prodati zaloZniku za narav-
nost ponizevalno nagrado. In v marcu tega leta so mu na Dunaju
prijatelji priredili prvi javni koncert pesmi in klavirske glasbe, ki je
skladatelju prinesel prvi upostevanja vreden honorar in ga resil ve¢-
letne bede. Vendar prepozno. ie tako in tako izérpanega in
bolehnega Schuberta je jeseni zadela tezka trebusna bolezen, ki ga
je 19. novembra 1828 pokopala, starega komaj enaintrideset let.

Usoda je Schubertu namenila Zivljenje vase zaprtega, od Zivljenj-
skih uspehov odrinjenega romanti¢énega umetnika. Sodobniki zanj
niso nadli pravega razumevanja. Tudi v javnosti znane nemike
pesmi niso vzbudile dovolj pozornosti, da bi se Schubert kot &lo-
vek in kot ustvarjalec dvignil na Zivljenjsko raven, dostojno njego-
vemu delu. Njegove ve&je kompozicije so ostale v rokopisu. Zadnja,
Velika simfonija v C-duru, ki jo je skladatelj kon&al v marcu leta
1828, je doZivela izvedbo leta 1839 — zanjo je poskrbel Robert
Schumann — njegovo ,,nedokonéano’ simfonijo v h-molu pa je
nem3iko glasbeno obg&instvo spoznalo 3ele leta 1865.

Njegova prirojena skromnost in njegovo brezmejno ob&udovanje
Beethovnove glasbe morda Schubertu nista dopustila, da bi spoz-
nal, kak3na novatorska pota je utiral glasbi. Zato pa je Ze desetletje
po smrti njegova skladateljska zapuS¢ina Zela Ze vse priznanje in
prva romanti¢na generacija nemskih skladateljev s Schumannom in
Mendelssohnom na Celu si ga je izbrala za svojega duhovnega oceta.

JANEZ HOEFLER

1. Schubertova rojstna hisa na Dunaju

2. Domnevni mladostni portret Franza Schuberta

3. Schubert v zrelih letih (risba iz leta 1846)

4. Vecer Schubertovih pesmi z baritonistom Johannom Micha-

elom Voglom in skladateljem (risba Schubertovega prijatelja
slikarja Moritza von Schwinda)
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Nad dolino je srednjeveski grad,
preurejen v muzej. Do vhodnih vrat
vodi dviZzni most, za njim je prijazno
grajsko dvorii¢e, obzidje polino
lesenih mostoviev in stolpidev.
Manjka samo 3e grajska gospodi¢na,
Pet dni so sobane, zidovi dihali
svobodno, z ved energije. Avstrijski
organizatorji (ideja, oblikovanje
planist Friedrich Gulda) so drugi¢
povabili v grad glasbenike, tiste, ki
igrajo novo glasbo: Dona Cherryja,
The Rewvolutionary  Ensemble,
Hannibala Marvina Petersona s
Sunrise Orchestra. Sodelovali so
tudi neznani glasbeniki, Evropejci.
Pokazali niso prav nitesar. Impro-
vizirali so na instrumente domace
izdelave, zvarjene cevi, ¢udna, bren-
kala, rogovi, nazob&ana kolesa
cirkularke za &inele. ..), ob diapo-
zitivih za inspiracijo . . . Ustvarili so
mnogo razliénih zvokov od lepih do
srhijivih, vse je zvenelo plehko, brez
idej in energije. Tako je mineval tas
do resnejsih vecernih koncertov.

SREDA: Instrumente so pripra-
vili &lani skupine pianista in troben-
tata Dona Cherryja: BENGT
BERGER in EAGLE EYE, bobni.
Preseneteni smo zrli v kodrastega
detka, ki je korajzno udarjal in
dobro sledil glasbenemu toku. Cutili
smo njegov prirojeni dar za ritem,
manjka mu le rutine in izku3enj.
Don ga je predstavil: EAGLE EYE
(Orlovo oko) je moj sin, pridno je
vadil, danes nastopa prvié. Spon-
tano smo zaploskali, Nehote sem
fantidu prisluhnila bolj kriti¢no,
nikjer ni izgubil ritma, vioZil je
dovolj energije. V skupini smo
pogrefali MOKI CHERRY, ki zna z
igranjem in vokalom ustvariti
posebne vibracije. Don je igral
3epno trobento, klavir. Zaradi slabe-
ga ozvodenja smo ga komaj &utili v
ozadju bogate ritmi¢ne strukture
obeh bobnarjev. Slutili smo, da
klavirja namerno niso opremili z
mikrofonom, ker bi Don tako 3e
bolj zasendil znanega Friedricha
Guldo. Dve skladbi je napisal Orne-
tte Coleman, vodja skupine, v kateri
je Don Cherry prvi¢ zaigral v poznih
petdesetih letih. V srednjem delu je
Dan igral na tamburo in pel. Prica-
koval je, da mu bodo ljudje pomaga-
I, odgovarjal je le Hannibal Peter-
son, Druga skladba je bila izrazito
ritmi&na (glasbeniki so igrali na vse
vrste tolkal), v ljudi je prinesla ved
sprodéenosti, svobode. Donova
izraznost na kateremkoli instru-
mentu je globoka, Zareta. V svojo
glasbo je vsrkal elemente velikih
vzhodnih glasb: vokal, besede,
ritem, lestvice, instrumente z Balija,
Indije, Kitajske in arabskih dezel, to
ustvarja posebno eksotiéno vzduije.

DNEVI
SVOBODNE

GLASBE

DozZivetje je, kadar Don igra na
klavir. Ob&utek za ritem, prefinjeno
menjavanje dinamike, fraziranje,
globoko obé&utena vez s klaviaturo
mu daje le njegov zvok. Glasbo
ustvarja desetletja. Igral je z Johnom
Coltraneom, Albertom Aylerjem,
Milesom Davisom, Sonnyjem Rollin-
som, Archiem Sheppom. Zorel je
kot kreativni glasbenik, danes s
svojo skupino ustvarja mnogo
pomembne glasbe. Na Svedskem Zivi
z druzino na kmetiji, potuje po
Evropi, igra najraje za mnoZice na
prostem, Moki skrbi za estetsko
urejeno sceno (pisana pregrinjala,
obla&ila, eksoti¢ne bilke, instru-
menti...). Potreben mu je tesen
stik s poslulalci, ta vez ustvarja
pozitivne vibracije. Don rad igra za

Nestrpno smo ¢akali na petkov
veder. Najprej sta se trudila Avstrij
ca violinist in basist. Njun pokrovi-
telj Guida je nastop dobesedno
izsilil med preizkusanjem ozvoéenja
ameritke skupine THE REVOLU-
TIONARY ENSEMBLE. Ni nakljué-
je, da sta bili skupini sestavljeni
skoraj énako: violinist, basist in
bobnar. Temnopolti glasbeniki niso
bili zadudeni, to se dogaja Cecilu
Taylorju, Sun Raju, njim. Tezko
razumljivo je prav 3kodoZeljno
posnemanje  temnih  kreativnih
skupin. Kljub enournim negativnim
vibracijam med prvim ve&ernim
nastopom, S0 Revolutionary
Ensemble, ki ga sestavljajo LEROY
JENKINS, violina, NORRIS
.SIRONE" JONES, bas in JEROME

Don Cherry

otroke, hodi v vrtce in ugi mal&ke o
umetnosti, ki je ne smejo preslifati,

Cetrtkov dan je bil posveden
ljudem organizacije AAO, nekaksne
vizije komunistiéne skupnosti. Pri-
padnost izraZajo s kratko ostrize-
nimi lasmi, odnosi so popolnoma
svobodni. Posebnost je izpovedo-
vanje jaza v kakrinikoli obliki pred
drugimi ¢&lani. Ostali bi se veliko
bolje po&utili, &e teh prerokov ne bi
bilo. Prav neobetajoé dan je pozivil
popoldanski workshop  mnogih
sodelujo&ih glasbenikov. Najvet je
pokazal trobenta& Hannibal Marvin
Peterson, vodil celotno glasbeno
dogajanje tako, da ni zadlo v slepo
ulico enostavnega  rockerskega
ritma,

COOPER, bobni, ustvarili nepoza-
ben koncert. Ljudje so slutili, da
bodo posiufali zelo pomembno
glasbo. Sound check je bil ogre-
vanje, ko so zaleli zares, se je
stopnjevalo od prvega trenutka.
Neobi¢ajna  zasedba, tehniéna
popolnost vsakega posameznika,
glasba, ki se vpija v &loveka; hladno

ozra&je in mokri sedeZi so se segreli. ’

Kreirajo, ustvarjajo glasbo zase,
to je njihov naéin Zivljenja, za ljudi,
tak8no, ki bo ostala. Glasba napred-
ne temnopolte scene ni teZzko
dojemljiva. Prodreti moramo v samo
strukturo, se zavedati kolektivne
improvizacije in slediti liniji vsakega
glasbenika, Glasba bo zvenela jasno,
enostavno. Ustvarjalci se borijo za

obstanek, sami organizirajo koncer-
te, glasbene 3ole, izdajajo in proda-
jajo plo3te, ker gramofonske druzbe
%e niso pripravijene za glasbo, ki jo
igrajo. Gledajo predvsem na dobitek
in narekujejo glasbenikom, kaj naj
igrajo. Pregrade se lahko premagajo
skupno, vsi glasbeniki, ki verujejo v
to, kar delajo. The Revolutionary
Ensemble ustvarjajo svojo glasbo, ne
ozirajo se na to, kar pravi okolje.
Kdor enako misli, &uti,jih sprejme
takine kakrini so. Njihovo revolu-
cionarno ime, $e pomembnejsa
glasba, prina%a spreminjanje mislje-
nja, glasbene zavesti, z drugimi bese-
dami glasbeno osveitanje, kajti
posludalce morajo vzgajati, obgin-
stvo ne nastane samo od sebe.

The Revolutionary Ensemble so
del 3irSe scene, ki kreira z istim
ciljem. Leroy Jenkins je sodeloval s
chicatko  Creative Construction
Company, Anthonyjem Braxtonom,
Archiem Sheppom, Joem Bonner-
jem, Alice Coltrane. Danes so ena
najbolj trdnih, skladnih in spod-
budnih skupin. Jenkinsova violina
zveni prodorno, spretno, obidajno
vodilno, vendar so skupina enako-
vrednih kreativcev. Z lokom je
Leroy izvabljal neobitajne tone,
&eprav je violina prvenstveno melo-
di&ni instrument. Sirone igra bas
suvereno, kakor trije basisti skupaj,
zna neverjetno poiskati vse izrazne
moznosti dokaj neokretnega instru-
menta. Strune so pele pod njegovimi
prsti. Jerome Cooper ustvarja ob&u-
teno ritmi&no podlago, kar prispeva
k zvoéni skladnosti. Med koncertom
so uporabili tudi razlicne piscali,
ksilofone, pozavno, saksofon.
Vedno znova so dokazovali svojo
vsestranost.

V soboto zveéer nam je zaigral
HANNIBAL MARVIN PETERSON
s SUNRISE ORCHESTRA. Sicer je
ostal samo trio, vendar ima
Hannibal dovolj rutine, da je resil
koncert. Zvo&no so bili precej Sibki,
a neverjetno hitro so ustvarili stik z
ljudmi. Hannibal je zaigral Happy
Birthday svoji mami. Posiufalci so
bili navduleni. Bolj resno, na tro-
benti malce neobigajno, je zvenela
znana Coltraneova MY FAVORITE
THINGS. Vanjo je vpletel temo
When the Saints go marching in; to
ji je dajalo zafrkljiv prizvok, vendar
nas je preprital“o lastnem zvoku z
dovolj energije in prefinjenosti.
Lahko ga uvrstimo med pomembne
jazz trobentage. Z njim sta se trudi-
la bobnar in basist. Sicer prav simpa-
tiéna za zvoéno kuliso, nista poka-
zala ni¢ Sokantnega. V nedeljo smo
se poslovili od simpati&nega gradu,
glasbenikov in odpotovali na vse
strani.

BESEDILO IN FOTO: URSKA COP




ROSCOE

Foto: Brane Roncel

Posludalci naj slidijo vse, kar se
dogaja v zvrsteh glasbe, vendar jih je
Potrebno vzgajati, ne ustavarjajo se
$ami po sebi. Ljubljanski posiudalci
%0 bili pripravljeni le na nastop sode-
")’ca gramofonske druzbe ECM,
Planista Boba Stensona. Polovica
koncerta prave kreativne glasbe je
Minilo neopazno, hladno,
ROSCOEU MITCHELLU so komaj
Naklonili aplavz. Njegova glasba je
Zahtevna za igranje, za poslulanie,
2a izrazanje z gibi, zato je toliko po-
Membnejse, koliko ljudje vedo o
Njej. Njegov mariborski nastop je bil
Zasnovan bolj kompleksno. Mladi
Poslusalci so se v tedenskih vecerih
182za seznanili z ustvarjanjem Kkrea-
tivnih glasbenikov v okviru AACM
2druzenja za napredek kreativnih
8lasbenikov), videli so diapozitive,
Na zadnjem veéeru so posluali Zivo

Omentirane Roscoeve posnetke
duo pihala-sintesizer), ki jih je pri-
Mesel z jazz festivala Donaueschin-
®n, odgovarjal na vprasanja in raz-
1snil zg0dovino svojega glasbenega
"2voja in razvoja skupine The Art
Ensemble of Chicago.

V programu sobotnega koncerta
So '.9 prepletali Roscoevi solo na-
SWpi z razlignimi pihali, diapro-
lekcije The Art Ensemble of Chi-
€890, tria Anthony Braxton, Joseph
arman, Roscoe Mitchell in ob Zivo
?é“bq vezane plesna koreografije.

Teativni glasbenik, skladatelj, slikar
OSCOE MITCHELL je teden dni
;:'no vadil s plesalci baletne skupine
KUD dr. Franjo Crnek s I. gimna-
Zlje v Maribory,
o Glasbo smo pricakovali in z
Nkoto sledili zahtevnim improviza-
m’:“}- kombinacijam zvokov in urno
& Njavajo&im se registrom pri in-
Nmentih, Svoj nastop je zagel s
hlbn:‘,n saksofonom, tehniéno brez-
2a in vsebinsko stopnjevano,
a Pisani notni material mu je vodi-
* 2voke podaja tako, da prehajajo

Rt

od enega k drugemu, tako ne osta-
nejo le gole note, postavijene v
melodijo. Skladba je teZila k doka-
zovanju vijega pomena glasbe same,
Roscoe verjame v viSji obstoj krea-
tivne umetnosti in svojega ustvarjal-
nega jaza.

Kvalitetno ozvolenje je ob
diaprojekciji The Art Ensemble of
Chicago ustvarilo vzdudje Zivega
koncerta, skladba ,,Ohnedaruth” je
zazvenela popolnoma drugade,
novo, Zanimiv je bil prvi plesni na-
stop, odnos glasba—gib, glasbenik—
plesalec. Lahko smo &utili, kako
neposredno mora glasba prodreti v
¢loveka, da se odzove njenim vzgi-
bom, Videti je enostavno, sledid
ritmu in to je vse. Ce bi bilo tako
preprosto, ples ne bi bil umetnost.
Nenavadna je bila ,,score"” improvi-
zacija, oz. improvizacija s partiture
za pet pihal. ,,CYP" je naslov sklad-
be. Roscoe je razloZil bistvo: napi-
sani so posamezni odlomki za dolo-
¢ene in poljubne instrumente —
glasbenik sestavlja vrstni red odlom-
kov, pihal, igra sam ali v veéji za-
sedbi, lahko vklju¢i tudi ples,
Roscoe je, premidljeno .usklajal in-
strumente glede na partituro in
reakcijo posludalcev. Kljub mate-
mati¢nemu pristopu ni zvenelo
kompjutersko, glasbeni tok je obli-
koval Ziv, kreativen &lovek, ne elek-
tronika. Druga projekcija je ob iz-
virni glasbi predstavila trio trenutno
najbolj ustvarjalnih pihalcev.
/Braxton/Jarman/Mitchell/.

Skladbo, razdeljeno na tri razlie-
ne ritme: energiéno, zvedavo, za
frkljivo je Roscoe zaigral na alt
saksofonu in dajal energijo skupin-
ski koreografiji. Nehote smo posve-
€ali ve¢ pozornosti gibom, tezko je
usklajati ve¢ vtisov hkrati, Glasba
sama je dosegla, da jo nosimo v sebi
naprej. Organizator: jazzovska sek-
cija Glasbene mladine Maribor,

URSKA ¢op

MOZ
S KITARO

Nehote smo pomislili na Chaliea
Christiana, ko je stopil na oder
BARNEY KESSEL. Na svetovni
sceni se je pojavil kot najpomem-
bnejsi v generaciji sodobnikov virtu-
oza Christiana. Glasbeniki ve¢ ali
manj spretno prikrivajo njegove
vplive, popolnoma se je odmaknil
%ele Derek Bailey. Barney Kessel je
blestel kot najbolj ritmiéno Zivlje-
njski kitarist 50. let, takrat je ustvar-
jal s svojo skupino in v triu Oscarja
Petersona. Ljubljanski poslusalci so
ga sredali pred tremi leti na jazz
festivalu v Krizankah. Med sodob-
nimi kitaristi ostaja zelo, zelo tradi-
cionalno usmerjen, ne posega cez
meje Ze ustvarjenega, Ze zaigranega.
Uglajen, prijazen, nekoliko leZeren
kitarist je objel veliko izposojeno
Gibsonovo glasbilo, strune so ojaca-
no zazvenele, Zal je slab ojalevalec
(ki tudi ni bil njegov) oddajal le
nejasne in nekvalitetne zvoke.
Barney je imel smolo, vse, kar je
oblekel in uporabljal, je bilo izposo-
jeno (sodobne tezave z letali). Teh-
niéno je na visoki ravni, nezahtevne
improvizacije je podajal z veliko
mero ob&utka (na primer Ralph
Towner pa zahtevne improvizacije

brez obéutenja). Lepe, 2znane
skladbe (na primer Duka Elling-
tona. ..) so sledile v najbolj uginko-
vitem vrstnem redu: podasna,
srednje hitra, temperamentna z
nekaj ve¢ Zivahnosti in trohico

energije. Ob Barneyu nismo &utili,
da bi ta skromna energija, ki je sicer
porojena iz kreativnosti, prehajala v
nas, tako je nismo mogli vracati
nazaj. Med glasbenikom in poslu-
Zalci ni bilo vibracij, &eprav je
Barney s pokroviteljskim odnosom
skudal dati Zeljnim ljudem kar
najveé. Seveda so po vsaki skladbi
hvalezno ploskali, Ostajal je v ckviru
izbrano podanih in premisljenih
akordov, pasa?, ritmi&no-melodi¢-
nih figur, to smo predvidevali, a
kljub temu upali, da bo vsaj nakazal
iskanje ne&esa novega, druga¢nih
tonskih kombinacij, neobigajnih
improvizacij. Ljudje, ki so poslu3ali
2e kaj bolj oprijemljivega, postajajo
zahtevnej$i, Vendar je lepo, da orga-
nizirajo nastope jazzovskih in drugih
legend, ki tako lahko pokaZejo, kaj
so pomenile v&asih in kaj ustvarjajo
danes.

URSKA ¢op

Al anEN|§G WITH

WEATHER REPORT

Posludalci so bili zadovoljni, pa
vendar... Po koncertu skupine
Weather Report je mogote dvomiti
v iskrenost njene glasbe. Res, da je
bila izredno ritmi&no razgibana ter,
da je bil zvok celotne skupine poln.
Z danadnjo glasbo, ki precej bolj
komercialno uspedna (morda je
vzrok tu), Joe Zawinul zanika
glasbo, ki jo je ustvarjal v zgodnjih
sedemdesetih letih, MeSanica vseh
mogolih zvrsti: od jazza do rocka,
ijudskih glasb, predvsem latinsko-
ameriSkih, sledi eksperimentalne in
pop glasbe, kaZe na iskanje in stanje
v svetovni glasbi nasploh, Weather
Report so pravi odraz le-te.
Nedvomno so odliéni glasbeniki ter,

so uigrani, pa vendar se je poka-
zala tudi nezmoZnost ustvarjanja

skozi improvizacije: Wayne Shorter,
kateremu je ta glasba dale¢ od nje-
govega glasbenega prepri¢anja, Pa
$e: temu toliko raznobarvnih reflek-
torjev? So odsev stanja njihove

MILOS BASIN

glasbe?

| WEATHER REPORT |

Mnozica natitkanih plakatov je
vabila na rock-jazz predstavo. Pose-
ben tovornjak je pripeljal goro
glasbil za Joea Zawinula in njegove
soustvarjalce. Dolgolasi fantje so
raztovarjali vse mogoce klaviature,
syntesizerje, zvo¢nike, tolkala,
reflektorje. Sop Zic je spajal oder z
velikansko me3aino mizo, tako sta
ozvoéenje in light-show delovala
brezhibno, kakor na pravem resnem

koncertu. Seveda ljubljansko
(predvsem mlado) obé&instvo ni
zamudilo tega pomembnega

dogodka. Mala dvorana v Tivoliju je
bila polna, pred odrom ograja, da se
le mogo&e ne bi kdo spomnil in se
Zelel dotakniti Zivega Pastoriusa ali
vsaj njegove magi&ne kitare, Sicer pa
so bili glasbeniki oviti v raznobarvno
svetlobo, reflektorji so usklajali
barve z zna&ajem glasbe? ? ?

Joe Zawinul je ,poveljeval’ izza
gore klaviatur in se izZivljal z
raznimi elektronskimi zvoki, Paco
Pastorius, mladi, obetajo&i (tako se
govori) kitarist je basiral (pokazal je
le nekaj zvezdniskih prijemov,
zaigral nekaj najvisjih  moznih
tonov...) Nekajkrat je pihnil v
saksofon nekdaj veliko bolj krea-
tivni Wayne Shorter, $koda, da ni
zmogel veé¢ energije, ki bi preusme-
rila glasbeni tok. Tolkalca sta bila
tam za ustvarjanje mo¢&nih ritmov,
okrasila sta Ze tako bogato prena-
polnjeno maso zvokov.

URSKA COP
FOTO: URSKA COP
IN MILOS BASIN
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URIAH
HEEP

Od ¢arobne formule rock skupine
Uriah Heep, ni ostalo ni¢&, razen
nekaj prvih uspednic in glasnosti
nekaj tiso¢ watov, ki jih reluje. Brez
njih bi bili povsem popre¢na, ne
samo angledka skupina.

Za skupine, iz Anglije: je Ze kar
tradicija, dober pevec, uigranost,
tudi scenski nastop in razloéno
ozvoéenje. Uriah Heep proizvajajo
skladbe na osnovi petih akordov, ki
jih poljubno premikajo naprej in
nazaj. Tako dobijo skladbe, ki so si
podobne kot jajce jajcu in jih imajo
vsaj Se za pet let nadaljnjege obstoja.
Vzrok, da ne razpadejo so tudi
ponoreli poslufalci, kot v dvorani
Tivoli, ki so programirani na 2e
omenjenih pet akordov in glasnost,
glasnost, Problem ljubljanskega
koncerta je bila publika, ve¢inoma
osemnajstietna, ki je 2e po prvih
taktih planila proti odru, 8e prej pa
proti ograji, ki je kmalu popustila,
Kmalu so morali tudi redarji, Eeprav
jih je bilo glede na prejinje koncerte
verjetno najve&. Najbolj navdu3eni
poslulaici so bili kmalu na odru, od
koder so jih spremljevalci skupine
Uriah Heep vracali med publiko.
Pomagati so morali tudi miliéniki,
ki so jih kon&no umirili,

Da je priflo do neredov so krivi
tudi organizatorji, saj so v parter
postavili stole na katerih so posiu-
falci stali, tako da jih je bilo ve& kot
sto polomljenih. Seveda na njih niso
samo stali, ampak so po njih tolkli
Se po kon&anem koncertu s podstav-
ki ograje, Za drugié: ne stolov in ne
glasbe, ki so jo v Veliki Britaniji raz-
prodali Ze pred leti.

2X
ODLICNO

V getrtek, 27. oktobra, je v dokaj
nenavadnem prizoriS¢u za podobne
prireditve, kinu Sloga, skupina
(kakine 2e glashe?) Begnagrad
navdusdila v pravem pomenu besede
poslusalce, ve¢inoma Studente, ki so
ga napolnili do zadnjega moZnega
sedidda ali stojidca,

Pred njimi, je nastopil indivi-
dualist Andrej Trobentar, ki se je
spremljal z akusti&no kitaro, Pred-
stavil je nekaj novejsih skladb, v
katerih imata instrumentalna in
vokalna izvedba  enakovredno
mesto. Znacilno za njegove skladbe
postaja improviziranje z glasom,
posebno vrednost pa predstavljajo
besedna sporoéila, ki jim je vredno
prisluhniti.

Begnagrad je skupina z zanimivo
in nenavadno zasedbo: Bratko Bibi¢
harmonika, Bogo Peénikar klarinet,
Viado Spindler bas kitara, in lgor
Musevi&, bobni. V skoraj dveh urah
smo slidali skladbe, ki jih poznamo
2e s prejinjih nastopov, le da so bile
tokrat precej bolje izvedene, Njiho-
va glasba temelji na jugoslovanskih
ljudskih motivih, velik deleZ imajo
slovenski, ki jim sluZijo kot osnovna
nit, ki jo potem razpredejo v skoraj
desetminutne skladbe. V teh vsi
¢lani skupine enakovredno sode-
lujejo in pokaZejo najve& muzikalne
zrelosti, Skladbe, ki so bile kraj3e, v
njih je previadoval samo osnovni
motiv, je vodil klarinet in so bile
zvoéno zelo enostavne. Zaradi tega
so imele pri poslulalcih precejSen
odmev. Prav tem skladbam pa bi
morali &lani skupine posvetiti veé
pozornosti, ker jih je bilo nekaj, ki
so Ze rahlo spominjale na narodno
zabavno glasbo. Sicer je bila to v
celoti vesela glasba, te pa so bile Se
posebno sproiene, posko&ne in
razigrane.

Boljsa ¢lana skupine Begnagrad
sta bobnar in basist, predvsem prvi
je pokazal, da odli¢no obvlada
glasbila, Tudi druga dva ¢lana,
harmonikar in klarinetist ne zaosta-
jata dosti, vsi pa dobro improvizi-
rajo. Trenutno so po nasem mnenju
najboljia slovenska skupina (spet:
kakine e glasbe? ); solidno
tehniéno znanje so dopolnili z
izvirnimi glasbenimi idejami:

PREVEC
LUKENJ
V GUMBU

Gumb je
toliko jih ni imel 3e nikoli. Vsaj

imel preve¢ lukenj,
stopetindvajset  zaradi  dveurne
zamude, ki si jo ne more privodéiti
nobena skupina, zlasti pa ne taka,
kot je Bjelo Dugme. Ura je bila Ze
zdavnaj devetnajst, ob tej naj bi se
koncert zacel, ko so $e postavljali in

. urejevali opremo na odru..Tako se je

.show' pritel ob enaindvajsetih. Na
plakatu je bil omenjen celo reziser
koncerta, vendar ga po uro in pol
trajajotem nastopu ni bilo &utiti.
Light show, kot je bil na koncertu,
bi lahko zreZiral vsak elektri¢arski
vajenec, da ne govorimo o malo-
marno postavijeni in umazani
opremi. Glasba. Bila je zaigrana kot
bi morali igrati zaradi sebe, in ne
zaradi obiskovalcev, kolikor jih
nima nobena skupina pri nas. To, da
je Bebeku zmanjkovalo glasu, ob
vseh peripetijah, niti ni vredno
omembe. Preigrali so prvo in tretjo
veliko plos&o, druge zaradi nove
zasedbe, ki te plo3¢e ni snemala,
verjetno niso znali. Ter e nekaj
malih, Robotsko. Da niso igrali
zastonj? .

Gotovo da ne, saj je bila vstop-
nina petdeset dinarjev. Stolov v
parterju velike dvorane Tivoli tokrat
ni bilo, pa tudi &e bi bili, ne bi bilo
polomljenih. 2Zaradi glasbe, ne
zaradi obiskovalcev.

FOTO: MILOS BASIN
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SIFRERJEV
ANDREJ

Koncert  Andreja  Sifrerja,
oziroma njegove skupine v Student-
skem naselju, v kateri sta Se celist
Ratko Zekié in Boris Vri&aj, elek-
triéna kitara, ter Andrej, ki igra
akusti&no. Slifali smo okoli dvajset
skladb, od katerih jih bo deset tudi
na veliki plod¢i, ki jo bo izdala
kasetna in gramofonska produkcija
RTV Ljubljana ter bo izila na
pomlad. Plo3¢a je 2e posneta,
posneli so jo v Londonu z angle3-
kimi glasbeniki.

Do koncerta v Ljubljani je prislo
Sele po dobrem letu, v katerem je
Andrej pogosto nastopal po vsej
Sloveniji. Ne samo v veéjih krajih in
mestih, ampak tudi po vaseh. Nje-
govo glasbo je poslulalo ob&instvo v
starosti od sedem do sedemdeset let,
Morda je tudi to vzrok uspeha, saj
s0 nekatere skladbe zelo popularne,
mala plo3¢a pa razprodana. Drugi
vzrok uspeha so same skladbe, ki so
melodiéno zelo preproste, spevne,
kot na primer Bil sem mlad, besedila
pa so razumljiva ob prvem poslu-
Sanju, Prav to je njihova glavna
odlika, Najvetkrat se lotevajo vsak-
danjih dogodkov, ki e niso bili
obdelani in to 3egavo in ironiéno.

V prvem delu je nastopil sam.
Zapel in zaigral je pet pesmi. Nove
tematike se je lotil v Tvojem spomi-
nu, v kateri poje o spolni bolezni.
Bolj8i sta bili $¢ Moja pesem in
Zoboblues z male plos¢e. V drugem,
precej daljfem delu sta &elo in elek-
triéna kitara precej pripomogla k
polnemu zvoku skupine. Skoda, da
je v nekaterih skladbah zdruzil
ameritko country in slovensko
ljudsko glasbo, &eprav je to pri
poslufaicih naletelo na dober
odmev. Pomembneje skladbe iz
tega dela so bile: Lepi ljudje, (kje se
%e zbirajo? ), Grenko ving (Ze veste
o &em), Hladen ali vro¢ (&e bo$
mia&en, te izpljunem proé&), Stoj
Marija (o istem kot v Grenkem vinu)
in Zivel je mo2 (imel je psa in je bil
direktor, moz namreé).

MEZEK
JOHN

V SN

Velika dvorana Studentskega na-
selja v Ljubljani 7. novembra ob
20,30, Skoraj polna jedilnica, verjet-
no edina v svetu, kjer so kulturne
prireditve (gledalifke predstave,
rock koncerti, plesi.,.). Nov pouk
za nade rock skupine je bilo ozvode-
nje; majhno, vendar dovolj moé&no,
urejeno postavijeno, razloten zvok,
brez brnenja pri akusti¢nih sklad-
bah. Predstavila se je angledko-
slovenska skupina v zasedbi elektrié-

-

na in akustiéna kitara, bas, bobni, ki
jo vodi Aleksander MeZek, glas in
akusti¢na kitara. Z razliko na
lanskoletne koncerte, ko |je bila ze-
sedba preteZno akustiéna in so
skladbe zaZivele v novem zvoku, je
bila letodnja sestavljena iz elektric-
nih kitar. Tako je veliko skladb izgu-
bilo melodi&nost, pridobile so sicer
na ritmu, a to ne odtehta celotnega
zvoka skupine, ki je v ustvarjanju
Mezka korak nazaj. V klasiéni rock

zasedbi so bile brez svoje zna&ilne
oblike po kateri 'bi jih lahko raz-
poznali. Preigrali so skladbe z obeh
velikih plo3¢, med drugim tudi
uspednico Vodi me siva pot. Glasbe-
niki so nedvomno odliéni in tudi
rock, ki smo ga slidali je bil na do-
stojni ravni, izstopal je MeZek s pri-
jetnim glasom in kitarist z racional-
nimi soli,

VSE: MILOS BASIN
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KVARTET DO/
OBLAKI SO RUDEC!I
RTV Ljubljana

Plod¢o z napisom ,,OBLAKI SO
RUDECI" je izdala RTV—Ljubljana
$ podporo SOKOJ. Producent je Z.
Tozon, snemalec V. Rojc. lzdelal jo
le Helidon. Gre za komercialno
harodno glasbo tiste sentimentalne
2visti, zopér katero sta se nenehno
borila pokojna F. Marolt in S.
Osterc. Najvrednejia skladba na
plo¥2i je zbor ,,Na trgu”. V. Mirka,
ki bo obstala zaradi pristnega slo-
venskega |judskega ob&utja v umetni

vi, in pa ,,Dekle moje, prinesi
mi vode” C. Preglja s svojim fantov-
kim zanosom. lzvrstno se zlivajo
Motki glasovi neimenovanih izvajal-
Cev, ki se tudi imenitno prilegajo
Znataju pesmi. PloS¢a posebno v
nizjih frekvencah brni.

TRIO LORENZ
RTV Ljubljana

TRIO LORENZ je posnel svojo
drugo plod&o v Istih okolis&inah, le
da ji je botroval kot tonski mojster
M. Gobec. Spored obsega elegantni,
P8 tudi temperamentni trio nca
J. Turina, v najsodobnej8i stavek
Umserjene ,, Ekspresije’’ Slovenca L.

i¢a in genljivo ,,Elegijo” Ceha J.

ka, tri skladbe, ki jih redko slisi-
™Mo, pa 30 vsaka v svoji umerjenosti
In po Svojem mojstrstvu pomembne.

Brezhibna  tehniéna  izvedba
Skladb in vzorna zlitost muziciranje
laméita tej plosei uspeh tudi izven

o%je in Sirse domovine.
Pohvalo pa zasluzi tudi izdelava
tonskega posnetka in plote.

SODOBNA SLOVENSKA
UMETNA PESEM

RTV Ljubljana

~SODOBNA SLOVENSKA
METNA PESEM“ je naslov plo&i,
Rl lo je posnel Komorni zbor
TV—Ljubljana s svojim dirigentom
kom Munihom. Zajeme znaéiine
UMetnine sodobne slovenske zbo-
ke tvornosti na pesnitve J.
Ca, A, Kokota, S. Kosovela in

Nsko poezijo. Vrstijo se mesani

1 8. Vrem3ka, ki so e tonaino
Utenl, nato U. Kreka, ki sega po
Pestrih in  nasidenih harmonijah,
::dhm ko se J, Je2 in A. Srebot-
k 2o izneverita romentiénemu
o ku in vkljudujeta vzklike,
b.n"'ko made2e in 3epet v svoj glas-
| stavek. Zanimivo je slediti glas-
vaak pristopu k besedilu, ki ga
rely ©d navedenih mojstrov po svoje
n le. Ker 30 posneti zbori name-
®ni le profesionalnim ali kvetjemu

polprofesionalnim pevcem in zato
redko na sporedih osrednjih umet-
niskih prireditev, je tem pomemb-
mk, da s0 nam dostopni na plos-
¢ah. — Producent je tokrat N.
Makoter. Material ni brez Sumov,
Potrebnejii od komentarja na ovoju
plos&e bi bil natis vseh besedil, ki bi
posiusalcu lajdal zbliZzanje z glasbo.

0J T1 $PANIC MOJ
RTV Ljubljana

Gramofonska plo3¢a 0] ti
Spani¢ moj"” je pregled slovenske
ljudske pesmi s Sel na Korotkem.
lzvajalca sta izmenoma skupina
petih fantov in skupina Sestih deklet
iz tega kraja. Za izid plofte so
zasluZni: - produkcija
RTV-Ljubljana s podporo SAKOJ
in tovarna Helidon.

L0] ti $panié” je predvsem
dokument pristnega slovenskega
vaSkega petja na nenotalni podiagi,
ki se v danadnji industrializirani
druzbi izgublja, hkrati pa prijeten
prispevek za vse poslu3alce, ki jim je
preprosto vedglasno ljudsko petje
pri srcu.

Tonski posnetek je mehko ugla-
$en, pevski glasovi so zliti, dinamika
tona ni nikjer nasilna, Ovitek pri-
nada besedilo vseh pemi, predstojnik
glasbeno-narodopisnega  instituta,
dr. V. Vodulek, pa prispeva kratko
karakteristiko posnetih zborov in
nas seznanja z izvajalci.

MLADINSKI PEVSKI FESTI-
VAL CELJE 77
RTV Ljubljana

V isti reziji je iz8la druga ploiéa z
zborovskimi posnetki z naslovom
,.Miadinski pevski festival Celje
'77". Prina%a enaindvajset izbranih
zborovskih pesmi z letodnjega celj-
skega festivala in s tem ohranja
spomin na skladateljske, pevske in
dirigentske doseZke tega pomemb-
nega bienala. S svojim zelo pestrim
razponom od preprostih Kernja-
kovih ,Sanj” v duhu ljudske
korotke pesmi do ,,Aglepta’’ finske-
ga skladatelja Melinasa, ki je Ze rafi-
nirana lepljenka tonov in $umov, nas
ploi¢a seznanja 2z najnovejSimi
doprinosi Stirinajstih jugoslovanskih
glasbenih tvorcev in sedmih inozem-
skih skladateljev za mlade, mlajse in
najmiajde izvajelce. Zato ploi¢a nudi
tudi razvajenim poslualcem obilo
zanimivega  poslufanja.  Tonski
mojster Mitja Gobec se je dobro
znalel v razmerah, ki niso bile
najidealnejse za snemanje tako
utemeljenega dokumentarca.

PAVEL SIVIC

SLOVENSKI OKTET/ 25 LET
Helidon

Prerez skozi delovanje Slovenske-
ga okteta od leta 1967 do danes je
zbran na treh plo3¢ah, na katerih so
ljudske in umetne pesmi slovenskih
avtorjev (zelo izjemno). Na prvi so
zbrane umetne pesmi, ki so nastale v
povojnem &asu na besedila I. Can-
karja, S, Kosovela, D. Domjaniéa in
F. Albrehta, drugo stran pa so
zapolnila dela J. Gallusa. Naslednji
dve plo3&i prinasata med seboj
pomefane ljudske in umetne pesmi,
ki so prav tako z nekaj izjemami,

nastale po vojni. Bolje bi bilo, &e bi
jih logili, vsake na svojo plo3¢o ali
vsaj stran. Umetniske kvalitete se na
plod¢ah samo Ze potrjujejo, tako
izvajalcev kot umetnifkega vodstva,
Preseneta priloga k plo$¢am in
likovna oprema plo3¢&, prva z natan-
&nimi podatki o nastanku, avtorjih
del in o samem Slovenskem oktetu
ter druga, enostavna, a8 ulinkovita.

CARMEN MC RAE/ CAN'T
HIDE LOVE
RTV Ljubljana

Studijska, v maju 1976 v 2%ivo
posneta plodta ameritke jazz pevke
Carmen Mc Rae zveni novo, zaradi
aranzmajev, ki so delo razliénih
aranerjev. Prav tako so razli&ni tudi
avtorji skladb, vseh je deset, ki so
tudi razli¢nih generacij (Cole Porter,
Chick Corea...). Pevko spremljajo
§tiri  instrumentalne zasedbe, v
katerih je poudarek na pihalih, kita-
rah in glasbilih s klaviaturo. Prilo2-
nost za nakup res dobre ploice.

DONALD BYRD/ PLACES
AND SPACES

RTV Ljubljana

Plesen (disco) jazz trobentada
Donalda Byrda brez pravih jazz
(umetnidkih) vrednosti. Narejen za
tiste, ki nihajo med popevkami in
pravim jazzom, Mo&no poudarjen
ritem in v ospredju najve&krat tro-
benta in tolkala. Odli¢na produkcija
in oprema plo3&e. Za no&ne letalce
(plesalce).

(ROZNATI) BULDOZER/
ZABRANJENO  PLAKATI-
RANJE

HELIDON

Skladbe za plof&o je skupina
BuldoZer posnela pred enim letom v
studiu novosadskega radia, nevarno
glasbo pa si je upal vtisniti v vinil
Sele Helidon, BuldoZer so $e vedno
rock skupina, (kaj bodo nasled-
njie? ) ki se precej lo¢i od drugih
nadih (ne samo nadih) podobnih za-
sedb, Oznaka: ,rock, ki ga igrajo
intelektualci”, je bila uporabljena za
skupino Sedem svetlobnih let in jo
lahko ponovimo tudi za BuldoZer,
ne samo zaradi besedil, ki so na prvi
videz nedolZna (kot Djevojéice), a
polna osti, &eprav jih je manj kot na
prvi plod¢i. V nasprotju s prvo plo-
$¢o BuldoZerja je na drugi instru-
mentalni  del vsaj enkovreden
pomenu besedil in glasu, ki je hri-
pav, na trenutke tudi nerazumljiv.
Glasba je tudi manj razbita, manj je
ritmi&nih preobratov in zvoénih
efektov, ki smiselno in tudi nesmi-
selno dopolnjujejo glasbila in glas,
(navijanje budilke, tiktakanje, zvo-
njenje, otrodki 2Ziv-2av, petje , ko-
mornega zbora RTV BuldoZer s
tujimi gosti .. .)..

Navodilo za poslulanje: v levi
roki zgodovinsko-komparativni ro-
man v nadaljevanjih ,,Marko Ford"”,
v desni kokta, kaditi prepovedano.
Ste 2e stari sedem let, da boste razu-
meli pomen med &rkami? Imate
srbohrvalko-slovenski tedaj ali slo-
var 201 B? Ste opazili, da na plo3gi
ni skladbe Eto, ba% kreéu? Po prvi
uporabi (posluianju) plo3&o uni&ite
ali zakopljite,

OSCAR PETERSON, NIELS
PEDERSEN, JOE PASS/ THE
TRIO RTB

Iz8la je pri nas ze pred meseci, v
tujini pa pred $tirimi leti, vendar je
treba opozoriti nanjo, saj zaslu2i
najvejo pozornost med letos pri
nas izdanimi jazz plo$&ami.

Jazz Oscarja Petersona %e dolgo
ni ve& nov ali moderen, kakor hote-
te, a je 3o vedno tu, sveZ in vpliva
tudi na danadnje jazzovske tokove,
Tezko jo je opisati, o resniéno
dobrih stvareh je napisano dovolj na
ovitku plo3ée, zato jo posiulajte, Za
ljubitelje tradicionalnega in tudi
ECM jazza.,

RONNIE LAWS/ FEVER
RTV Ljubljana

Plesna glasba predvsem z namigi
jazza, pa tudi rocka, soula in 3e
Cesa. Osnova: ritem, na katerem
Laws gradi solo todke na tenor in
sopran saksofonu ter flavti, in mno-
Zica glasbil s klaviaturo, opnastih
tolkal in godal ter od &asa do Casa
nekaj petja, tako da ni ostalo samo
pri instrumentalnem ,,jazzu”. Kulisa
za pletenje, branje Dr.romanov,
kuhanje ter podobna opravila. Za
preprosto sprostitev. S.tem name-
nom je bila plod&a tudi narejena.

ELECTRIC LIGHT ORCE-
STRA/ ON THIRD DAY
RTV Ljubljana

Po vrsti tretja plodga, ki je izbla 2e
leta 1973, pri nas zaradi zadnjih
uspehov ELO zdaj. Simfo-rock
imenujejo to glasbo, zaradi skladb,
ki so zasnovane na shemah resne, in
glasbil, ki so neobitajna za rock
skupino: Eelo in violina. Drugade je
zasedba rockerska: kitara in vokal,
bas kitara, glasbila s klaviaturo,
bobni ter &eli in violina. Zvok cele
skupine je res nov, vendar bi brez
tel in violine skladbe postale po-
dobne mnogim drugim, Zelo pre-
prosta glasba, kljub Zeljam, da bi
bila nekaj vee.

ALEKSANDER MEZEK/ KJE
SO TISTE STEZICE
RTV Ljubljana

Hkrati s koncerti po vedjih slo-
venskih mestih, izdaja Produkcije
kaset in plof¢ RTV Ljubljena veliko
plod&o v Angliji Zivetega Aleksandra
Mezka. Tam je bila posneta 2
angledkimi glasbeniki in bo tam tudi
iz8la — z angle3kimi besedili. To je
njegova druga velika plod&a, prva je
iz8la samo v Angliji, leta 1974 pri
firml Myrrh, Ve& o plod&i (kot tudi
o plostah Tomaza Domicelja in
Andreja Sifrerja) bomo porodali v
naslednji Etevilki. Na prvi strani so
naslednje skladbe: 1. Kje so tiste
stezice (slovenska ljudska), 2. MoZje
v Crnem (Joni Mitchell), 3, Ljub-
ljanske ceste (Ralph Mctell), 4. City
lullaby (A. Mezek), 5. Zopet doma
(A. Me2ek), 6. Krila (A, Mezek).
Stran B: 1. Suzenj (A. MeZek), 2
Roka (A. Mezek), 3. Run, run, (A,
Mezek), 4. Novo jutro (A, Mezek),
6 Siva pot (John Denver). Priredbe
za skladbe, ki niso njegove, je napi-

sal Me2ek sam,
MILOS BASIN
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KAJ JE PIHALNI
ORKESTER

KAR NAS TRDNO DRUZI, KRATKOCASI, TO SO LEPE GODBE MILI GLASI

Naslov za nalo predstavitev
orkestrov, ki jih je mnogo manj po-
gosto od simfoni&nih sliSati na radij-
skih valovih, je pravzaprav geslo za-
gorske ,,premogarske godbe’’, kot ga
je napisala na sliko iz leta 1876,

Najbr je res tako, da ljubezen

do glasbe druZi priblizno 3000 glas-
benikov, ki sodelujejo v nasih pihal-
.nih orkestrih. Tak$en naziv sestavov
morda ni najbolj dosleden, saj je v
njih najti pribli2no enako 3tevilo
trobil in pihal. Prav tako ne smemo
zanemariti pomembne vloge, ki jo
imajo v teh orkestrih tolkala.

O pihalnih orkestrih, smo rekli,
ne beremo in posiulamo kaj veliko.
In vendar so v krajih, kjer delujejo,
najbrZ skoraj vsakodnevno prisotni:
na proslavah, prireditvah, marsikje
najpogosteje na pogrebih, Na Zvezi
kulturnih organizacij Slovenije pra-
vijo, da je pri nas 105 pihalnih orke-
strov, od katerih jih je nad 90 vklju-
¢enih v Zvezo pihalnih orkestrov
Slovenije.

Pihalne godbe pri nas so bile prav-
zaprav od nekdaj namenjene delav-
cem in so v svojih vrstah zdruZevale
delavce (najbrZ ni potrebno posebej
govoriti o vojadkih fanfarah, ki so
korakale pred &etami velikih sil v
zgodovini, torej o vojaski namensko-
sti te zvrsti glasbe). In nekaj bolj sa-
mo po sebi umevno je, da v povorki
korakajo trobentaéi, hornisti, klari-
netisti, kot pa violinisti, violon&eli-
sti in kontrabasisti, ki bi svoj indtru-
ment Ze tezko prenalali, kaj 3ele
spotoma igrali nanj. Seveda pihala in
trobila zvenijo tudi bolj udarno in
so primernejsa za koraénice.

Ce pravimo, da so v pihalnih
orkestrih pri nas od nekdaj sodelo-
vali delavci, hotemo s tem reéi, da
s0 se vsi €lani z glasbo ukvarjali po-
leg svojega dela in da nih&e, razen
morda dirigenta, ni bil poklicni glas-
benik (Se ta je bil obi&ajno uéitel]
ali morda glasbeno malo bolj podko-
van delavec), V Zagorju, kjer smo se
pogovarjali s &lani delavskega pihal-
nega orkestra, smo izvedeli, da so 3e
do nedavnega bili pravzaprav vsi
glasbeniki v orkestru samouki, in-
strumentu so se priutili prav v god-
bi. Odkar so pri nas tako gosto pose-
jane glasbene 3ole, tega pojava sko-
rajda ni veé. Nekoé pa so glasbeniki
bolj brali po znakih za prijeme, nari-
sanih pod notami, kot po samih no-
tah.

Najdlje se s pihalno godbo lahko
ponadajo v Idriji, e nad 300 let.
Cez stoletno tradicijo pa imajo tudi
v Beli krajini, V Zagorju so predlani
praznovali 115-letnico orkestra, na

v o R

Ravnah Ze tudi prav dolgo igrajo. Za
vse orkestre (danes jih je najve¢ po
Stajerskem, v Zasavju) najbr2 velja,
da se kar najbolj resno in odgovorno
lotevajo svojega dela, Rekli bi, Ze
napol profesionalno, saj prihajajo na
vaje najpogosteje dvakrat tedensko,
dostikrat enkrat na teden zaigrajo,
tako da samo ljubiteljstvo za sodelo-
vanje ni dovolj.

Poklicna pa sta le dva pihalna
orkestra v Sloveniji: orkester ljub-
ljanskega armadnega podrogja in pa
godba milice., Ko smo si hoteli po-
blize ogledati sestavo pihalnega
orkestra in njegovo viogo nasploh,
smo se napotidli na Vodnikovo cesto
v Ljubljani, kjer deluje godba milice
in fotografirali &lane orkestra za tale
prispevek.

V glasbenih priroénikih je pogo-
sto najti shemo, ki prikazuje sestavo
simfoniénega orkestra; takine raz-
poreditve za pihalne orkestre prav-
zaprav ni mogo&e narisati. Skoraj
vsak orkester drugale zapolnjuje
orkestrska mesta, odvisno predvsem
od barve, ki jo Zeli iz glasbenega te-
lesa izvabiti. Velja pa eno: na svoj
nagin sestava pihalnega orkestra po-
snema simfoni¢no shemo: na diri-
gentovi levi so instrumenti, ki zveni-
jo najvisje, na desni pa tisti z najni2-
jo barvo, Od leve (dirigentove, pa
tudi gledaléeve) proti desni so po-
temtakem razporejeni vedno niZji
instrumenti, Ne moremo reéi, da so,
recimo, na levi strani pihala in na
desni trobila, ker nekatera trobila
zvenijo prav visoko, druga pa se po
obsegu priblizujejo violon&elom in
80 torej na desni strani. Razli¢ne
drZzave po svetu glede na obigaje do-
dajajo ve& teh ali onih instrumen-
tov, sestava pa je nedvomno odvisna
tudi od tega, v kak3ne namene orke-
ster slu2i, Na Nizozemskem, kjer je
tradicija godb na pihale velika, ima-
Jo priblizno enako zasedbo kot pri
nas; podobna je v Franciji, Enotnega
naérta postavitve pa ni, kljub temu,
da je godb veliko, tako pri naskot v
svetu, pravzaprav mnogo ve¢ kot
simfonié&nih orkestrov.

Zdi se, da so predvsem k oraé&nice
pihalnim orkestrom pridobile ne
prevel zavidljiv ugled, da za kaj
«boljlega” niso sposobni in da se
skladateljem, ki kaj dajo na svoj do-
bri glas ne ,spodobi’” pisati za
takino zasedbo, Res je od glasbeni-
kov, ki imajo danes obiajno le ni2-
jo glasbeno $olo, te2ko zahtevati, da
igrajo enako dobro kot akademsko
izobrazeni pihalci ali trobilci. Ven-
dar teZzavnost gotovo ni nujno pove-
zana z umetniskim izrazom, Tako je
marsikateri pihalni orkester pri izbi-

ri gradiva omejen na prepise simfo-
ni¢nih del za svojo zasedbo, Naroda-
nje skladb si lahko privo3¢i le profe-
sionalni orkester, tako godba milice,
pa 3¢ tu se véasih pojavi fina¢no
vpradanje, Pomanjkanje del je Cutiti
predvsem pri nas; v tujini se s pisa-
njem za pihalne zasedbe ukvarja
mnogo ve¢ skladateljev. Pri godbi
milice v Ljubljani pravijo, da so zato
pravzaprav prisiljeni igrati ve¢ tujih
skladb, da pa bi bili zadovoljni, ¢e
bi bilo drugade. Dobrodo$la je vsaka
skladba, ki seveda zdrZi umetnidko
presojo.

Prav zaradi sestave orkestra, ki
posnema, &e lahko tako rec¢emo,
simfoniéno zasedbo, je mogode igra-

ti marsikaj (v Zagorju, pravijo, soiz-

vedli 2e tudi Wagnerja, pa Dvorzaka
in druge velikane klasiéne glasbe).
Sicer pa je pihalni orkester name-
njen tudi lahki glasbi in kora&nicam,
ki jih najpogosteje sli§imo na prosla-
vah,

Da bi prisli do vegje glasbene
knjiZznice, so pri Zvezi kulturnih
organizacij e pred &asom dali pobu-
do, naj bi skladatelji aranZirali dela
za zbore s spremljavo pihalnega
orkestra. Tako je sodelovanje med
temi skupinami prav pogosto in pri-
speva k obujanju partizanskih in
udarnih pesmi. Razen tega je pobu-
do za pisanje novih skladb dal pro-
gramski odbor festivala ,, Revolucija
in glasba,”

Pa se vrnimo 3e h godbi milice, ki
nam je ljubeznivo posredovala Stevil-
ne podatke, V orkestru je zaposle-
nih 57 glasbenikov, od tega 23 ¢&la-
nov z vidjo ali visoko glasbeno
izobrazbo (tisti z viijo ponavadi %e
Studirajo na akademiji za glasbo).
NajniZja izobrazba je srednja glasbe-
na %ola, Tako ni &udno, da nekateri
¢lani orkestra tudi poulujejo na
glasbenih 3olah, lepo tevilo pa jih
vodi pihalne orkestre po Sloveniji.
Godba tako tudi s svojimi sodelavci
strokovno pomaga amaterskim se-
stavom. Zaradi osrednjega poloZaja
(vloga orkestra milice je povsem
druga od vojatkega orkestra) se na
dirigenta JoZeta Hriberika, umetni-
tkega vodjo Vinka Strucla in na
ostale ¢lane prav dostikrat obragajo
po strokovno pomo¢& in nasvete (in
po note, kar nikakor ne smemo po-
zabitil). Sam orkester pa v glavnem
slui za potrebe milice, mesta Ljub-
ljane in vse republike; sodeluje na
prosiavah in se pripravija tudi na sa-
mostojne koncerte, Pogosto zaigra
tudi v zamejstvu,

Po zaslugi vse tesnejfega sodelo-
vanja in medsebojne pomoéi med
orkestri, k ¢emur je gotovo prispe-

valo tudi zdruZenje pihalnih orke-
strov, raste kvaliteta godb, Danes
novi kadri prihajajo iz glasbenih 3ol;
starostna meja &lanov se ve bolj spu-
§¢a. To je dokaz, da ta oblika glas-
benega udejstvovanja pri nas ne bo
tako kmalu zamrla. K je naj igra glas-
benik, &e ne v orkestru? In mnogo
laZe se je vkljugiti v pihalni orkester,
kot pa najti simfoni&no zasedbo. Pi-
halni in trobilni instrumenti na glas-
benih Solah danes e veljajo ved, kot
so pomenili 32 ne dolgo tega. In ven-
dar ugotavijamo (zaradi pomanjka-
nja uditeljev ali mesta, ki je tem in-
strumentom namenjeno? ), da pred-
vsem na manjiih glasbenih Solah kar
vsa pihala pouduje en sam uditelj,
enako velja pa tudi za trobila. Kako
bi se uprl violoné&elist, &e bi ga mo-
ral poudevati violinist? Najbr2 je to
ostanek nekdanje zapui&ine. Prav
veliko #tevilo pihalnih orkestrov pri
nas bi morda lahko spregovorilo v
prid drugaénim usmeritvam, saj bi
se iz mlajiih &lanov gotovo dalo naj-
ti %e vec takih, ki bi uspedno lahko
obiskovali srednjo glasbeno olo. Ne
smemo pozabiti, da je veliko $tevilo
dijakov na oddelkih za pihala in tro-
bila srednje glasbene 3ole prislo prav
iz pihalnih orkestrov, in da se $tevil-
ni po kondanem 3olanju prav radi
ponovno vkljuéujejo v mati&ne
orkestre. Tudi nekateri priznani so-
listi in akademsko izobraZeni glasbe-
niki, ki ¢utijo, da je njihova pomoé&
v amaterskih okvirih prav tako po-
trebna,

PODPISI K SLIKAM:

1

Prav kot v simfoniénem je v pihal-
nem orkestru najvisje v partituri po-
stavljena flavta, ker seveda zveni naj-
vidje. Inatica obitajne C—favte je
oktavo visji piccolo, Dostikrat ob&u-
dujemo pihalce in trobilce, ki znajo
kar tako, s partiture, transponirati,
igrati interval vi%e ali nize. Pri flavti
to razen v izjemnih primerih ni po-
trebno, Izjema so le starejla notna
gradiva, pisana e za Des—flavte, ki
jih danes praktiéno ne uporabljamo
veé.,

2

Obicajno v pihalnih orkestrih igra
osemnajst klarinetov, ki imajo ena-
ko viogo kot violine v simfoniénih
zasedbah, Zaradi razliéne barve sta v
uporabi dve inagici: B in Es izvedba
klarineta. (Naj za tiste, ki Jim razlig&-
ne uglasitve niso prevet znane, po-
vemo, da jih dolo¢amo po tem, ka-
ko instrument zveni, kadar vanj pi-




hnemo in pri tem ne pokrijemo no-
bene od luknjic pri pihalih ali venti-
lov pri trobilih), Redkejdi instru-
ment je bas klarinet, ki pa je potre-
ben le pri majhnem 3tevilu skladb.

Od pihal v godbi milice manjkata
Oboa in njena ,nizja" inagica
angleski rog, ker je pri nas 3e vedno
veliko pomanjkanje glasbenikov za
te instrumente.

3

Krilnice in trobente so si mo&no po-
dobne, vendar jih po zvoku ni tezko
logiti, Krilnice imajo zaradi dire ce-
Vi in ve¢jega odmevnika mehkejsi
Zvok, v orkestru pa imajo solisti¢no
vlogo. Pri milici jih je osem, rezkejse
trobente pa so $tiri., Oba instru-
menta sta ugladena v B,

4

Pozavna je trobilo, ki je v&asih ime-
lo ventile, danes pa jih je nadomesti-
la cev, ki jo instrumentalist krajda ali
daljda in s tem spreminja vidino to-
ha. Ker ,poteguje”, se instrumentu
torej pravi pozavna (ali trombon) na
Poteg. V godbi milice imajo dve, &e-
;rav partiture obi¢ajno predvidevajo
in,

5

Rogovi ali horni (pet jih je) spadajo
Med nizja trobila, torej sedijo na di-
figentovi desni strani. Prav za horni-
St (pa tudi za trobentade in klari-
Netiste) velja, da Znajo sproti trans-
Ponirati, demur se z vajo, pravijo, ni
t82ko privaditi. Instrumenti so ugla-

nivEsaliF,

6

Tenorji in baritoni so nepogresljivi v
Pihalnih instrumentih, &eprav jih v
simfoni&nih orkestrih pravzaprav ni
SreCati. Spadajo v druzino tub, pra-
vimo jim tudi Wagnerjeve tube, pra-
Vega naziva zanje pri nas nimamo.

7

Tub je v orkestrih ponavadi %est, v
milici igrajo tri. Uglasene so v Es in
Y B, novost so Es instrumenti. V
Orkestru imajo podobno viogo kot
kontrabasi, Tisti, ki se intrumenta
Zelijo ugiti, se ponavadi obrnejo na
Ulitelje pozavne, ker tubistov ni
Preveg,

8

Fagota ni potrebno posebej pred-
Stavijati, saj ga je sredati tudi v sim-
foni&nih orkestrih, Tako kot sakso-
fon spada med nizja pihala, je pa po-
8 klarineta %o eden od redkih lese-
Nih instrumentov v pihalni godbi.

9

2a ritem tako kot v simfoniénem
Orkestru sluijo tolkala, ki pa imajo
Predvsem pri kora&nicah pomemb-
"0 viogo in so pravzaprav nepogres-
liiva, V' godbi milice imajo &inele,
Mali bobengek, pavke, zvonove in
Veliki boben, ki jih je najpogosteje
'“?aﬂ. pa tudi druge, kot na primer
) lofon, ki so tudi melodi&ni in ne
® ritmi&ni instrumenti,

METKA ZUPANCIC
FOTO: LADO JAKSA
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LAHKO POSLUSATE GLASBO V I1ZVEDBI PIHALNEGA

ORKESTRA, KI JE VSEBINSKO POVEZANA S GLAN-
KOM,
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Priblizno 210 dni vaj in nastopov
na leto je velika obveznost za orke-
ster, katerega ¢lani so glasbeniki
amaterji, torej vsi opravljajo svoje
vsakodnevne delovne obveznosti, Le
trdna volja, pripravijenost na skup-
no delo in spostovanje skupnih od-
logitev lahko pomaga h kvalitetni
rasti telesa, ki ga resni¢no druzi
predvsem ljubezen do glasbe.

Orkester v Zagorju je skoraj pove-
¢ini sestavljen iz miadih glasbeni-
kov, polovica jih ima celo manj kot
dvajset let, Tako, pravijo, je pred-
vsem zadnjih nekaj let, ko so wod-
stvo prevzeli mlajdi &lani in so se v
skupino vkljugili 3e Stevilni uéenci
glasbene $ole. Kako takina amater-
sko zasnovana godba deluje? Pred-
sednik Vladimir Kojnik pravi, da
statyt v dvestopetdesetih ¢lenih na-
tanéno opredeljuje medsebojne od-
nose, udelezbo na vajah, razporedi-
tev na instrumentalno mesto, spre-
jemni izpit, pripramisko dobo,
vzdrievanje instrumentov. Kdor 2eli
sodelovati, torej vnaprej natan¢no
ve, da za igrenje ne bo dovolj samo
ljubiteljski odnos do glasbe, ampak
da se bo dela moral lotiti presneto
odgovorno. To velja enako za mlajse
kot za starejSe Clane, ki za sodelo-
vanje na prireditvah prejmejo samo

DELAVSKIPIHALNI

RKESTER V
ZAGORJU

skromna nadomestila.

Kako moé&no lahk o ta oblika kul-
turnega udejstvovanja pritegne, go-
vori e dejstvo, da orkester — z obi-
&ajnimi nihanji seveda — neprekinje-
no deluje 2e stosedemnajst let, Voj-
na vihra je nasprotno od pritako-
vanja na dologen nadin celo razveja-
la godbeno Zivljenje: lvan Krautber-
ger in Stefan Regancin, ki sta %e da-
nes &lana orkestra, sta na pobudo
glavnega taba partizanskih odredov
Slovenije leta 1944 privedla glasbe-
nike skupaj z notami in instrumenti
v partizanske enote,

Danes celotno poslovanje orke-
stra vodijo sami ¢lani, izvoljeni v 5ti-
ri odbore, upravnega, strokovno-
umetniskega, kadrovsko-organizacije
skega in nadzornega. Vaje vodi
Edvard Eberl, ki je po mnenju god-
benikov strokovno, pedagodko in
umetnitko nenadkriljiv. Clani orke-
stra so se z glasbo vsi seznanili v
glasbeni $oli. Zagorska ima glede na
svojo velikost, nedvomno pod vpli-
vom godbe, v Sloveniji najvetje Ste-
vilo pihalcev in trobilcev, ki pa jih
poutujeta le dva profesorja. Sekcij-
ske vaje v orkestru so vsekakor po-
trebne (vodijo jih strokovno visoko
usposobljeni ¢&lani, ki so izili iz
orkestra in se vanj Se vedno radi vra-

Delavski pihalni orkester iz Zagorja s pevcem Ladkom Koroscem (v prvi vrsti na desni)

&ajo), vendar, kot je bilo to neko¢,
ni ve& samoukov, ki naj bi se Sele v
godbi priugili igranja na instrument.

Verjetno na doloéen naéin prite-
guje k sodelovanju tudi dejstvo, da
orkester iz svojih dohodkov kupuje
in vzdriuje tako instrumente kot
note in uniforme, Marsikomu, ki bi
si instrumenta morda ne mogel pri-
voititi, pa bi rad igral, je tako
odprta pot do glasbe,

Edini zagotovljeni vir dohodkov
je svojska resitev, za katero so se od-
lodili Zagorjani: orkestrova dolZnost
je, sodelovati na pogrebih vseh ob-
Eanov. Strodki, ki bi bili ob enkrat-
nem placilu visoki, so porazdeljeni
tako, da vsak delovni &lovek mesec-
no pladuje simboliéen prispevek, ki
pravzaprav godbi omogoca obstoj.
Kulturna skupnost namreé prispeva
sredstva le za posebne akcije, za
obletnice, gostovanja, tekmovanja.

Kljub temu, da je sodelovanje na
pogrebih najbolj otipljiva dejavnost
orkestra, pravijo, da pomeni Ze kar
hud davek do somes&anov. Kajti
udejstvovanja pri tem ni konec: god-
ba sodeluje s pevskimi zbori, vadi s
solisti, se tako pripravlja na samo-
stojne koncerte in proslave, kjer se
redno pojavija. Kadar sodelujejo vsi,

godba 3Steje petindestdeset Clanov,
vendar jih obiéajno nastopa okoli
§rirideset. To pa terja dobre delovne
pogoje, ki jih z agorska godba prav-
zaprav nima, saj e leta ¢aka na
(zdaj obljubljene) primerno velike
prostore,

Kakina je torej vioga godbe v
okolju, kakr3no predstavija Zagor-
je? Delavski pihaini orkester sodelu-
je pravzaprav na vseh prireditvah;
podobno kot pevski zbori torej naj-
Stevilneje vkljuéuje predvsem mlade,
ki se Zelijo ukvarjati z umetnostjo.
V orkestru bi Zeleli, da bi se ve¢ fan-
tov (saj doslej so najbrZ zaradi zna-
Caja sestava sodelovali le fantje) od-
lo¢ilo za nadaljevanje 3olanja na
srednji glasbeni 3oli, in da bi se z
nakopi¢enim znanjem wradali v
orkester, tako kot nekateri sedanji
¢lani, Ce bi to dosegli, bi se kvalitet-
na raven orkestra 3e dvignila. Pro-
gram, ki ga godba izvaja, je 2e zdaj
dovolj zahteven (od lahke glasbe s
solisti do klasiénih priredb). Za
sprostitev, pravijo, pa $tevilni &lani
orkestra sodelujejo v uspednih
narodno-zabavnih skupinah, kar &la-
ne orkestra na svoj nagin $e bolj po-
vezuje s svetom glasbe,

METKA ZUPANCIC

.

Pri nas in drugod po svetu ve&krat sli$imo toZbe, da ljudska pesem propa-
da, da je kmalu ne bo nikjer ve&, da bo s starimi Zenicami legla v grob, ker
miadina sploh ne poje ve&, 3e celo ne mara ljudske pesmi, Marsikdo bi iz tega
sklepal, da je ljudska pesem nekaj zastarelega, kar ugaje kvedjemu starim
ljudem, takim, ki se ozirajo v preteklost in ne morejo, ne znajo hoditi vitric s
sodobnostjo, O slovenskem jezikosloveu Cafu, ki je sredi preteklega stoletja
zbiral tudi besedila fudskih pesmi (takrat je slufboval v Framu na Stajer-
skem), je njegov Zivijenjepisec zapisal, da je ob nedeljah popoldne zbiral
okrog sebe stare enice, ki so ob bmenju kolovrata prepevale. Tudi o Brezni-
ku, Kramarju, Devu in drugih zapisovalcih se ponavadi misli, da so balade, ki
so nam jih ohranili, slidali od starih 2enic, Toda poizvedbe v matiénih kniji-
gah pokaZejo, da so bile mnoge teh pevk v resnici mlada dekleta in da so peli
tudi fantje. Enako je ¢ dandanes: leta ne pomenijo ni&, odlogilno je zanima-
nje za ljudsko pesem in okolje, v katerem &lovek doraita.

Ponavadi pevci povedo, da so se pesmi nauéili od star3ev, babic in dedkov
ali od vrstnikov, marsikaj Ze v otrodkih letih. Poznamo primere, da so starejii
naravnost u&ili otroke peti in da so ti potem z vrstniki poskusali, kar so
slifali, Nekdaj je bilo pevsko znanje tako pomembno, da je mogel biti dober

SLOVENSKA

LJUDSKA

GLASBA (2.)
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KAJ POMENI BITI

HORNIST

_ Biti trobilec je ravno tako kot
meti katerikoli drug'poklic: prav ta-
ko je treba hoditi v sluzbo. Pa %

li naporno je od 3tevilnih drugih
Dt_)klicev. Glasbenik, posebno 3e tak,
ki ,trobi” v svoj instrument ali vanj
wPiha’ (zato trobilci in pihalei), pri

U zdruzuje tako umske kot
Zahtevne telesne spretnosti. Pred-
Vsem trobila so razen morda tro-

Nte sama po sebi tezka, zato si
t82ko predstavljamo, da bi se jih bi-
O mogoge ugiti Ze v zelo mladih
letih — j¢ kako bi sedemletni fanti-
Lek drzal v rokah tezak rog? Seveda
%0 potrebna tudi zdrava pljuta pa
$rce, pa velika vzdriljivost, tako da
0 dekletom razen nekaterih pihal
t0 skupino instrumentov v glasbenih
$olah odsvetovali.

Nig Cudnega torej, da v pihalnih
Orkestrih fele v zadnjem &asu pone-
kod sre¢ujemo tudi dekleta.

Emil Kregan, prvi hornist v sim-
fonignem orkestru RTV Ljubljana,
Preigra v orkestru obi&ajno itiri ure
‘-‘heyno; enkrat tedensko, ko je na
VIsti snemanje ali koncert, pa sedem
Ur. Vendar njegove ,sluzbe’ s tem

Ni konec, Glasbenik namre& niko-

e neha ,vaditi”, kot pravimo. Se
Pravi, da je vsakodnevno vradanje k
tonskim vajam, tehni&nim proble-
Mom, etidam ne le koristno, paé pa
jno, Emil Kre&an pravi, da glasbe-
i"nik do upokojitve ne odlozi svojega

Strumenta. Sam pred vajami in
:"d snemanji vadi vsaj uro, pred

Oncerti, ko je potrebna toliko veé-

Zbranost pa e veé. Torej prebije
o lnnrgmentu vsaj pet ur, k &emur
an‘o priftete vaje v komornem
‘k‘amb.lu (igra mamreé& v ljubljan-

eM pihalnem kvintetu) ali v pihal-
i M orkestru, kar ga prav tako pri-
r:?,‘-'."". Predno je spomladi prisel v
% liski orkester, je Emil Kre&an

“"11 let igral v operni hi3i (v zaget-
|“ le hkrati celo hodil v srednjo
Slasbeno 3olo), Tam, pravi, je delo
:‘5“090 bolj naporno; skoraj vsak

N 30 dopoldne vaje, zveker pa
Stava, tako da je pravzaprav ne-

Hornist Emil Kreéan

Preg

mogode delati drugate kot rutinsko.

Emil Kreéan je doma v Zagorju,
in tu je vzrok, da smo ga izbrali za
predstavitev glasbenega poklica, Od-
kar igra rog, zdaj teCe Ze petnajsto
leto, sodeluje tudi v Delavskem pi-
halnem orkestru, Najprej se je uéil
harmoniko in je 2elel u¢enje nada-
ljevati na srednji glasbeni 3oli, pa te-
ga instrumenta na njej Se niso po-
utevali, V pihalnem orkestru so po-
trebovali horniste, zato so nadarje-
nemu dvanajstletniku predlagali, naj
bi se zatel uéiti rog, Ceprav obidaj
no mnogi takojinjo vkljucitev v
orkester odsvetujejo (prav rado se
zgodi, da je nekatere povrinosti ali
napake kasneje tezko odpravljati),
Emil pravi, da mu je igranje v skupi-
ni le koristilo. Privadil se je ritmu,
hitremu branju not, izostril je ob&u-
tek za intonacijo, predvsem pa se je
vklju€il v orkestrsko Ziveljenje —
pravi, da v redkokaterem orkestru
med mladimi in starimi viada toliks-
no prijateljstvo in razumevanje. Da-
nes se mu zdi, da je pri godbi Ze kar
dolzan sodelovati. Ce ne drugaée, so
mu pomagali z instrumentom, do
katerega bi sicer tezko pritel, Se ve&
bi sodeloval, ¢e bi mogel. Predvsem
ga privlaéi moZnost oblikovanja
mladih glasbenikov, saj pogosto vodi
sekcijske vaje v pihalnem orkestru.
Pomaga, kadar more, tudi pri Revir-
¢anih, narodno-zabavni skupini, ka-
tere &lani igrajo v pihalnem orke-
stru,

Da je priel do diplome, je Emil
Kre¢an torej dve leti hodil v niZjo
glasbeno 3olo, preden je od3el na §ti-
riletno srednjo glasbeno $olo in prav
tako Stiriletno akademijo. Imel je
sreCo, da ga je Ze prvi ugitelj, ki je
bil trobilec, znal pravilno usmerjati.
JoZe Falout, njegov profesor v pre-
ostalih letih Solanja, je tako lahko
gradil na znanju, pridobljenem v Za-
gorju. Emilu pa je %ola tudi dolgolet-
no poklicno udejstvovanje v orke-
stru.

METKA ZUPANCIC
FOTO: FRANCE MODIC

D"’:glir:rajet v fantovsko druséino prej, preden je po ljudskem pravu postal
eten,

,DYUZimko izrotilo je za ohranjanje ljudske glasbe zelo pomembno. Kako

n‘:’ bi odrasel &lovek ljubil pesem, ¢e je v mladosti nikoli ni slidal oz, pel?
mr’:‘:‘mno"\_femo za druzine, v katerih so star$i ob vsaki priloZnosti peli z
g « 90jili ljudski naéin petja in tako neposredno izrodali svojim potom-

» kar so prejeli od prednikov.
" u"’:lbe O izginevanju ljudske pesmi so tako stare, kakor je stara znanost, ki
trdil arja z ljudsko glasbo. Ze prvi zapisovalci so pred dobrimi 200 leti
+ da je treba pohiteti, ker bije dvanajsta ura. In vendar je %e danes
hkrat' pPesmi, ki so pastale v srednjem veku ali Se prej. Ljudska pesem je
o !toll 2¢lo trdoziva in }p(emonlj iva: medtem ko se nekateri primeri ohranja-
i tua?:‘l;vxi!olgo, drugi izginjajo ali se bistveno spreminjajo, vedno pa nastaja-

amm‘m{iti starost pesmi je najveckrat tezko, v&asih kar nemogode, ker so
W ":’l!l zapisi na Slovenskem s konca 18, stoletja, povedini pa celo fele iz
9. stoletja, Po melodiki, po obliki verzov in kitic, po vsebini in raznih

"Obnostih v besedilu moremo sklepati, ali pripada pesem srednjeveikemu

bit;

izrotilu, ali je celo dedis¢ina praslovanskega obdobija, ali je morda nastala
Sele v prejSnjem stoletju, &e ne kar pred nekaj desetletji. Lahko pa je primer
sicer nov, vendar oblikovno tak, da bi mogel nastati kadarkoli in kjerkoli,
ker ustreza zakonitostim, ki so splodno&loveske, pogojene. recimo v fiziolo-
&ih danostih, Tako so otroike pesmi oblikovno povsod enake, saj je zmoglji-
vost otrodkega grla v ranih letih povsod enaka in dojemanje sveta prav tako.

Sele v svetu odraslih se slovenska ljudska pesem lo&i od pesmi sosednjih in
oddaljenih obmogij. Razli¢ne Zivijenjske okolii¢ine so tudi vzrok za to, da
nekatere vrste pesmi res izginjajo. Zlasti velja to za pesmi, ki Zivijo le v zvezi
z obi&aji. Ce se ti spremenijo ali jih ljudje opustijo, bo nujno utihnila tudi
pesem. Dokler so npr. nekatera kme&ka dela zahtevala veliko rok, je bila to
priloZnost za zbiranje sosedov in so si med delom ali po njem zapeli. Ko pa
je mnozico rok nadomestil en sam stroj, je minila priloznost za tako petje.
Podobno velja za pesmi, ki so spremljale razne vrste koledovanja, svatovske
navade ipd. Nasprotno nastajajo nove priloZnosti, ki jih prinaa na$ &as,
recimo taborjenja, skupinski izleti, novi prazni¢ni dnevi itd., z njimi pa
moznost nastajanja novih pesmi.

ZMAGA KUMER
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DRAGI MLADI BRALCI,

Zal nam je, da imate tako
malo &asa za pisma, v katerih bi
nam napisali svoja dozivetja in
vtise z glasbenega podrodja,
vendar upamo, da se boste sem
in tja le spomnili na naso rubri-
ko mladih dopisnikov. Pri rede-
vanju krizanke ste bili zato toli-
ko marljivej3i, saj je reditev pri-
$lo v urednistvo &ez dve sto in
skoraj vse so bile pravilne. Zreb
je za dobitnico knjige L. Bern-
steina ,,Sre¢ne ure ob glasbi”
dologil:

Bredo Kokalj, Ane Ziherl 8,
61000 Ljubljana, za dobitnike
velike plo3¢e s posnetki ljudske
glasbe ,,0j, ti $pani¢ moj"":
Ireno Varl, Kajuhova 29, 64000
Kranj

Danico Plesnitar, lvana Regen-
ta 46, 65000 Nova Gorica
Katarino Pozun, Dorc n. h.,
68380 Brestanica

Ester Debernardi, Cesta na Mar-
kovec 23, 66000 Koper

Podobnih pet nagrad razpisu-
jemo za pravilne reditve druge
===+adne krizanke, ki nam jih
podljite do 15. decembra na na-
slov: Urednistvo GM, 61000
Ljubljana, Krekov trg 2.

RESITVE UGANK 1Z
1. STEVILKE

Rebus: FIGARO

Posetnica: OTO PESTNER
Nagradna krizanka:

ivodoravno) ZZ, TUS, OBOK,
AVANTI, NEBO, NEVA, BS, NON,
CIRIL PREGELJ, EMIL ADAMIC,

ANA, INARI, NJ, STAN, NIN,
JABLANA, KAK, EKVATOR, ADI.

POSETNICA

PERO T. KONJAR

Pero rad posluda popularnega slo-
venskega popevkarja, ki je skrit v
njegovem imenu,

KOMBINACIJA

Z NOTAMI

Narisanih je $est notnih primerov.
Preberite note posameznih primerov
in si imena not zapidite drugo k dru-
gemu. Tako boste sestavili Sest be-
sed, razli¢no dolgih, Te besede po-
tem vpisite v lik tako, da boste na
poljih s krogci dobili izraz za jezi-
kovno enoto iz glasov za oznade-
vanje pojmov.
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NAGRADNA SLIKOVNA KRIZANKA
,,SLOVENSKA MLADINSKA SKLADATELJA" (2 )
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KVIz
DA NE

Za navedene trditve sta na voljo
®Mo dve moznosti: da drijo ali pa
%0 napa&ne. Odlo&ite se z odgovori

A ali NE. Resitve bomo objavili
Prihodnjie |
1 Znameniti  baro&ni italijanski

skladatelj in violinist Giuseppe

2 Tartini je bil doma iz Pirana.
Opera Jevgenij Onjegin P. I.
ajkovskega je nastala po lite-

3 rarni predlogi A. S. Puskina.

. §trune na violini so ugladene v
Intervalih kvarte.
Mezzosopranistka Eva Nov-
& Sak—Houska je operna pevka.

Na letofnjem festivalu popevk v
Splitu je popevka T. Hrudovarja

mo tebe znam dobila prvo
hagrado ob&instva.

Relitev iz prve 3tevilke:

1
" Da, 2. Ne (3est pesnitev), 3, Ne
w), 4, Da, 5. Da,

.- DUR

NENAVADNA GLASBILA

Instrumentalni ansambel, ki je na-
stal v zatetku 20. stoletja na Malih
Antilih, otokih jugovzhodnega roba
Karibskega morja v Srednji Ameriki,
ima za osnovne instrumente kovin-
ske sode za olje. Njihova zgornja
ploskev je konkavno vtol&ena in raz-
delijena na vecje ali manjde ploskve,
ki dajejo tone razli€ne viSine in bar-
ve, po njih pa glasbeniki udarjajo s
kovinskimi palicami, obloZenimi z
gumo,

Ansambel kovinskih sodov je raz-
deljen na ve¢ skupin instrumentali-
stov glede na visino zvoka (ve&ji ali
manjsi sodi) ter melodiéno ali har-
monsko viogo, ki jo imajo.

Prvi tak$ni ansambli so se pojavili
okoli leta 1910 na otoku Trinidadu,
vendar pa je njihov pravi izvor v afri-
$ki ljudski glasbi, katere ritmi&ni
zna&aj so temnopolti suZnji prenesli

v Ameriko. Na Antilih se je ta glasba
pomesala z vplivi indijskih, kitajskih
in drugih priseljencev, vedno bolj pa
so se vpletali vanjo tudi elementi
evropske harmonije. Tako je danes
tak3en ansambel kovinskih sodov
sposoben zaigrati tudi skladbe kla-
si¢nih mojstrov, s katerimi domaéi-
ni pogosto pricakujejo ladje evrop-
skih turistov na otokih Trinidad,
Barbados ali Martinique,
BESEDILO IN FOTO:
LADO JAKSA

SLOVARCEK

AD LIBITUM (lat) — po volji, po-
ljubno

A DUE (it.) — po dvoje, v dveh

A TRE (it.) — po troje

AL FINE (it.) — DO KRAJA

DA CAPO AL FINE — od zatetka
do konca

A TEMPO (it.) — v predpisanem
tempu, v prvotno oznaéeni hitrosti

NAJ

Najdrazja flavta je bila flavta pru-
skega kralja Frederika Il. Velikega
(1740 — 1786), Decembra 1972 jo
je na drazbi v londonski umetnostni
galeriji ,,Sotheby's” kupil neimeno-
vani tuji ljubitelj glasbe za 10,000
funtov 3terlingov.

Najdalj8a opera v nemikem jeziku
je prav gotovo ,Parsifal” Richarda
Wagnerja. lzvedba (brez odmorov)
traja 4 ure in 40 minut. Prekosi pa
jo opera ,Mefistofele”’, ki jo je leta
1868 zloZil italijanski skladatelj
Arrigo Boito, Ta je dolga celo 6 ur
in 10 minut. Po premieri je popol-
noma propadla. Skladatelj jo je po-
tem skrajdal in predelal, nakar je pri
ponovitvi ¢ez osem let s svojim de-
lom uspel.

Najhitrej$i skladatelj med klasiki
je bil verjetno Wolfgang Amadeus
Mozart. V svojem kratkem Zivljenju
(1766 — 1791) je uglasbil ve¢ kot
800 oper, operet, simfonij, sonat,
koncertov in drugih skladb. V zad-
njem letu Zivljenja je napisal opero
..Carobna pis&al” in nato %e ,,La cle-
menza di Tito". Za slednjo je pora-
bil samo 18 dni.

OBLETNICA
PAVLE MERKU

Najprej smo ga poznali kot
mladega profesorja slovenséine
na klasi¢ni gimnaziji v Ljublja-
ni. Hitro si je pridobil nase za-
upanje, saj je bil tako razlicen
od ostalih profesorjev, pred-
vsem pa mlad in nas je lahko
bolje razumel. Nato smo zvede-
li, da tudi komponira. To so
bile njegove prve skladbe, ki so
iz§le v Ljubljani, Toda kmalu se
je vmil v Trst, od koder se je
Cedalje velkrat oglasal v sloven-
skem glasbenem prostoru s svo-
Jimi skladbami, ki so pomenile
na eni strani pomembno novost
v tedanjem glasbenem Zivijenju,
saj je bil pristas sodobnih glas-
benih tokov, na drugi strani pa
je opozarjal na pomemben de-
lez v slovenskem kulturnem
snovanju onkraj meje, med za-
mejskimi Slovenci na TrzaSkem.
Tako je Pavle Merku razvil iz-
redno Siroko dejavnost, ki se
danes kaZe v obseinem glasbe-
nem opusu, kjer skorajda ne
manjka podrocja, kamor njego-
va ustvarjalna misel ne bi po-
segla, Tu je Se vrsta tehtnih
Clankov in razprav. V zadnjih
desetih letih je pomembno po-
segel na podrocje etnomuziko-
logije, kjer je poskusal refiti iz
nase slovenske ljudske glasbe na
zahodu tiste prvine, ki so zanjo
tipicne. Ob tem delu je nasel
tudi novih spodbud za svojo
lastno ustvarjalnost. Prav tu pa
je v zadnjem c&asu dosegel po-
memben uspeh in vrh s svojim
opernim prvencem , Kacji pa-
stir' (libreto: Svetlana Makaro-
Vi¢), K ga je z uspehom uprizo-
rilo trzasko gledalis¢e Verdi.
Opero je Merku komponiral v
italijan$¢ini in sloven$éini in sa-
mo prav bi bilo, da jo éimprej
vidimo tudi na nasih odrih.

Rojen leta 1927 se je tako
sredi delovnega zagona srecal z
Abrahamom, mi pa mu ob tem
Zelimo Se veliko novih uspehoy
in zadovoljstva,

PRIMOZ KURET




GLASBO TUDI NAJMLAJSIM

GLASBENA MLADINA NA VZGOJITELJSKI SOLI V LJUBLJANI

Katja Virant

.PredSolska glasbena vzgoja —
sredstvo za vsestransko oblikovanje
osebnosti’’ je naslov uvodnega po-
glavia knjige Mire Voglar, v kateri
izérpno obravnava metodiko pred-
Solske glasbene vzgoje in pravi, da ,,s
petjem , poslulanjem glasbe in mu-
zZiciranjem ne wvplivamo samo na
glasbeni razvoj, temveé na splodni
estetski razvoj, posredno pa vpliva-
mo tudi na otrokov umski, moralni
in telesni razvoj."”

Zivimo v ¢asu, ko vedno ved
otrok obiskuje vrtce, ko so Ze skoraj
vsi delezni predSolske vzgoje v mali
Soli, ko vzgojiteljice skupaj s stardi
sooblikujejo otrokovo osebnost 2e v
najneZnejSi dobi. Zaradi takega po-
mena vzgojiteljskega poklica smo se
namenili na Vzgojiteljsko 3olo v
Ljubljani in se z nekaterimi pedago-
gl in dijakinjami pogovorili o njiho-
vem delu,

Ze prvi vtis ob prihodu na ¥olo,
ki stoji za domom srednje3olk Anice
CGernejeve na Poljanskem nasipu, je
bil presenetljiv. V hodniku je na vid-
nem mestu obedena oglasna deska, z
2e od dale¢ vidnim napisom: GLAS-
BENA MLADINA TUD!I NA NASI

SOLI. Na ve&jem listu papirja je na- .

javljen delovni program $olske orga-
nizacije GM, poleg visi programska
knjizica GMS, pa spored abonmaja
Miladi mladim, izrezki iz Casopisa
GM in kot simbol podoba otroka s
preprostim brenkalom iz jogurtovih
kozarékov v rokah.

Ko smo s Katjo Virant, Mojco
Malovrh in Janjo Krautberger sedli k
razgovoru, se je izkazalo, da smo z
glasbhene mladine prifli kot narode-
ni, saj so ravno preudarjale, kako bi
stopile v stik z organizacijo in jo se-
znanile s svojimi na&rti. Cetverica iz
6 d (manjkala je Irena Vevoda) je
Ze vsa leta 3olanja posebej aktivna
na glasbenem podrodju, saj svoje
znanje dopolnjuje tudi na glasbenih
Solah. ,,Odlo&ile smo se,” zavzeto
pripoveduje Katja, dula skupine,
~da bomo na 3oli delale tudi prihod-

s [

V omarah glasbene uilnice na vzgojiteljski Soli se gnete na stotine malih
instrumentov, ki so jih izdelale generacije dijakinj v 15 letih. lzdelani iz
najpreprostejdih priroénih sredstev pri¢ajo o neusahljivih moZnostih, ki jih
lahko s pridom izkori3&ajo vzgojiteljice pri svojem delu z otroki.

Koti¢ek glasbene mladine na Vzgojiteljski $oli v Ljubljani

nje leto, &eprav bomo Ze zapustile
Solske klopi, Rade se bomo vradale,
ker ne Zelimo, da glasbena aktivnost
z nadim odhodom upade. Seveda si
bomo Ze v tem Solskem letu prizade-
vale navduditi mlajde dijakinje ne le
za glasbo, temve& tudi za organize-
cijsko delo,”

Iniciativna skupina je v svoj pro-
gram poleg obiéajnih nalog uvrstila
tudi organiziranje pred3olske glasbe-
ne vzgoje za tiste otroke v njihovi
krajevni skupnosti, ki ne obiskujejo
vrtcev. Pri tem bodo sicer vabili k
sodelovanju tudi uveljavljene glasbe-
ne umetnike (npr. Edija Majarona),

Mojca Malovrh

vendar pa bodo program v glavnem
ustvarjale same. Ze v okviru u&nega
programa namre¢ imajo vsako leto
vrsto individualnih nastopov, pose-
bej pa se udejstvujejo z novoletnimi
nastopi. Vsak &etrti letnik pod vod-
stvom pedagogov pripravi svojo pri
reditev, s katero nastopi vsaj 25-krat
in to v ljubljanskih, kranjskih in dru-
gih vzgojno varstvenih ustanovah.

Za dijakinje, ki s tem sicer zbero
tudi nekaj denarja, in tudi za peda
goge, so ti nastopi seveda velik®
obremenitev. ,,Res je,"” pravi tovari-
Sica Voglarjeva,” u&ni program j@
natrpan in tudi prostori so pretesni,
zato %al ne moremo bolj poglabljati
glasbenega znanja nadih dijakinj. Ti
sto osnovno znanje klavirja, blok
flavte, ritmizacije in solfeggia, ki g@
dobe na 3oli, bodo¢im vzgojitelji-
cam ne daje dovolj samozavesti z8
uspedno izvajanje glasbene vzogoje v
VVZ, S tem pa notem reéi, da je
glasbeni pouk na vzgojiteljski &oll
zapostavljen v primeri z drugimi
ué&nimi predmeti, Gotovo je le, da bl
ga moralo biti dvakrat toliko kot
zdaj, kajti 3ele tedaj bi lahko price
kovali, da bodo vzgojiteljice zares
uspedno uveljavljale vse uénovzgojné
smotre predSolske glasbene vzgoje.”

Rezultati dolgoletnega deld
glasbenih pedagogov na vzgojiteljski
Soli v Ljubljani pa kljub temu nis®
neopazni. Ne le, da so z dijakinjaml
pripravili vrsto oddaj na radiu in te
leviziji, da so pripravili z njimi neks)
plo3¢ h knjiznim izdajam, temvet
vzgajajo tudi take mlade zanesenje”
kinje, kakrSne so Katja, Mojca
Janja, Irena in druge, ki jemljejo
svoj bodo&i poklic zares in ki bodos
upajmo, njihovo delo nadaljevale in
poglabljale.

Glasbena mladina je bogatejsa 8
$VOj0 NOvo osnovno organizacijo:
Kolikino kulturno bogastvo pome
t0 za naso najmlajso generacijo? !

IGOR LONGYKA
FOTO: MARKO RUDOLF




