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Pozor, veliko ptic bo vzletelo. Ptice filma, kakor
tudi fotografije, ni treba iskati dale¢; povsod je,
kjerkoli, tam, kjer jo najmanj pri¢akujemo. Vendar
je ptica filma tako obéutljiva in popolna, da ostaja
nevidna v svojem letu skozi golo stvarnost. Raz-
krivanje ptice je zato dejanje z visoko poeti¢no
inspiracijo.

Ni bolj poduhovljenega lova, kot je lov na ptico,
ki je ne moremo opaziti. Ceprav najmanj krvav,
je hkrati najbolj krvave¢ lov, obenem pa skoraj
igra; ptica je ujeta v temnico in spet izpu¢ena
skozi kristal le¢e, brez anilinov in s kloroformira-
nimi krili.

Ce prisluhnemo, bomo sliali belo in &rno glasbo
razliénih hitrosti teh ptic, ki uhajajo iz elektritne
mle¢ne poti projektorja. Tedaj bo blagodejno
spoznanje, da so najbolj vrtoglavi poleti le zapo-
redje mirovanj in najbolj navdihnjena prhutanja le
nadaljevanje anesteziranega miru; vsaka nova
svetloba je nova anestezija.

Svetloba filma je hkrati zelo spiritualna in zelo
fizitna. Film ujame neverjetna bitja in predmete,
bolj nevidna in etericna kot duhovne prikazni.
Vsaka slika filma je ujeta neovrgljiva spiritualnost.

Drevo, ulica, rugby tekma so na filmu vznemirjljivo
transsubstancirani; blaga in odmerjena vrtogla-
vica nas pripelje do specificnih senzualnih tran-
smutacij. Drevo, ulico, rugby tekmo lahko oku-
$amo pocasi, s slamico kot ledeno pijaco. Zivahno
poigravanje vetra z lahko zensko obleko lahko
majhna aluminijasta $katla ujame kot Zivo srebro.

Ptica filma je zvoncek, ptica filma je tudi pis
ventilatorja.

Ve¢ fantazije je potrebno za streljanje na drevo,
polno nevidnih ptic, kot na tak$no, kjer so postav-
ljene v kubisti¢ni preobleki. Prozorna in krhka
ptica filma umira hipno, ne glede na vrsto preo-
bleke ali barvne plasti.

Antiartisticni cineast strelja v opecnat zid in lovi
nepri¢akovane in avtenticne ptice.

Artistini cineast strelja na lazne kubisti¢ne ptice
in lovi neuporabno opeko.

Antiartistiéni cineast se ne meni za umetnost;
snema cisto in se ozira le na tehniéne imperative
svojega aparata ter na otroski in zelo radosten
instinkt svoje Sportne filozofije.

Artistiéni cineast skoraj vedno pozna umetnost
povréno in se podreja éustveni samovolji svoje
genialnosti.

Antiartisti¢ni cineast se omejuje na psiholoska,
primarna, konstantna, standardizirana custva in
tako meri na odsotnost zgodbe.

Ko se sre€amo z monotonijo, ki se celo ponavlja
in ko vemo, kaj se bo moralo zgoditi, tedaj

|2 zacenjamo cutiti nepricakovano radost tehni¢ne

in izrazne raznolikosti. Antiartisticni reziser se
dokoplje do akcije in do konstantnih znakov.
Obrit obraz: kot rezilo tenki brki zlobneza; zasle-
dovanije in streli v avtomobilu, itd.

Pipa, posoda za kompot, kitara, grozd, stekle-
nicka ruma, notni papir, itd, itd.

Artistiéni reziser, skorumpiran z neprilagodljivim
absorbiranjem literature in s smedno Zeljo po
izvirnosti, tezi h kar najvecji kompleksnosti psiho-
loskih in izraznih konfliktov, ki jih meda z najvecjim
in najbolj raznolikim izborom pogosto izvenkine-
matografskih pripomockov, kar seveda pripelje
naravnost v navidez transcendentalno zgodbo,

¢eprav je v resnici popolnoma nedolzna in otro¢ja.
Anonimni antiartistini reziser snema belo slas¢i-
¢arno, katerokoli preprosto in nepomembno sobo,
Zeleznidko ¢uvajnico, miliénikovo zvezdo, poljub
v taksiju. Pri projekciji filma vemo, da je bil posnet
cel pravlji¢ni svet nepojemljive poezije.

Fritz Lang postavlja grandiozen spektakel: arhi-
tekti, inzenirji, krizanje zelo moénih reflektorjev,
velicastna dantejevska mizanscena, grandiozni
proporci premikov mnozice, luéi in stroji... z vso
najhujso teatralnostjo slikanja zgodovine. Nikakor
ni ista stvar, ¢e Moreno Carbonero slika predniji
vek ali neboticnik. Na tak nagin postaja film
izrazno sredstvo najbolj cenene in vulgarne zgod-
be; njegov pravkar rojeni pristni utrip po$astno
okuzijo klice umetnikega razkroja.

Opozarjam tudi na nedolZen koncept grandiozno-
sti. Michelangelova »Poslednja sodba« v nitemer
ne prekasa »Cipkarice« Vermeera de Delfta. Ce
upostevao plastiéne dimenzije, lahko Vermeer-
jevo »Cipkarico« v primerjavi s Sikstinsko kapelo
oznacimo kot grandiozno.

Kocka sladkorja lahko na ekranu postane vetja
kot neskonéna perspektiva velikanskih poslopij.

Film nam lahko s svojim tehniénim bogastvom
omogoca konkretno in ganljivo vizijo najbolj gran-
dioznih in vzvidenih spektaklov, kar je edini privi-
legij domisljije &loveka, imenovanega artisticéni
reziser. Tako postaja film preprosta ilustracija
tistega, kar si genialen artist predstavija. Nas-
protno pa je antiartisti¢ni film dale¢ od vsakrénega
koncepta grandiozne vzvi§enosti in nam namesto
ilustrativnega ¢ustva artisti¢nih delirijev kaze po-
polnoma novo poeti¢no éustvo najskromnejsih in
hipnih dejstev, ki si jih pred filmanjem ni mo¢
zami$ljati niti predvideti, ker so rojeni iz ¢udez-
nega duha ujete ptice-filma.

Artisti¢ni reZiser potrebuje neskonéne in posebne
okolis¢ine za svoje realizacije, kot na primer
preselitev tiso¢ let v prihodnost kjer snema ko-
zmiéno ¢ustvo (vedno ilustrativno) veli¢astnega
ritma monstruozne manifestacije stavkarjev, ki
defilirajo med velikanskimi blindiranimi poslopiji.
Za nas bo neprimerno bolj vznemirljiv ritem vztraj-
nega, potasnega vpijanja pelina v kristal kocke
sladkorja. Ob skromni in preprosti fiziki te drame
ne bo naSe ¢ustvo ni¢ manj kozmiéno. Ravno
nasprotno, svetlikanje sladkornih drobcev nas
duhovno e bolj pribliza neznemu in slabotnemu
utripu daljnih konstelacij.

Vemo, da so vsi veliki grski pisatelji tragedij &

nadvse spretno pisali o istih temah. Ob¢instvo ni
hodilo na predstave dozivljat nepri¢akovane do-
godke, ampak je iskalo zadovoljstvo in razburje-
nje v nepri¢akovanem razpletu pri¢akovanih do-
godkov, ki so bili znani.

Na ta nacin ustvarja antiartistiéni film povsem
znacilen svet, poln raznolikih custev in slik, €istih,
popolnoma doloénih in jasnih skupnemu pojmo-
vanju tiso¢ev ljudi velikega kinematografskega
ob¢instva. Razen tega je vsa ta ustvarjalnost
organska in homogena, produkt anonimnih pri-
spevkov in izpopolnjevanja poti standardizacije.
Izraz zlobneza, njegovi gibi, nacin oblacenja,
roka, ki potrka na vrata, so iztanjsani z dramatic-
nim in vizualnim ¢ustvom; vse se tudi izpopolnjuje
in postaja od filma do filma bolj$e; vsak dan se
tudi vse bolj vznemirljivo priblizujemo popolnosti.
Nasprotno pa artistiéni film ni ustvaril nobenega
tipa univerzalne emoacije; vsak nov film je celo
prispeval k maksimalnemu razkosanju, absolut-
nemu razkroju, najbolj nekontrolirani dezorgani-
zaciji.

Oh, Fritz Lang, ki i5¢e¢ spektakel v najbolj gran-
dioznih scenah in verjames v enkratno ¢ustvo, ki
$¢egeta meso — muha, ki se sprehaja med dlanmi
na roki, potem ko je prilezla izza zavihanega
rokava — hitra in mirna, z nogami senzorimetri¢-

nega aparata; pravkar bo vzletela in na jasnem, |,

ledenem jutranjem nebu izrisala najbolj never-

jetno in Zivo kaligrafijo, kar jih je — tvoja neotesana
fantazija ne bo tega nikdar ustvarila.

Najboljsi poskusi artisti¢nega filma, ki si jih mo-
ramo zapomniti — naj omenim filme Mana Reya
in Fernanda Légerja — izhajajo iz nerazloZljive
osnovne napake: naj¢istejSe emocije nam, ne da
bi si izpraskali o¢i, ni treba iskati v svetu izmislje-
nih oblik (film Mana Reya je namenjen zgolj
¢utom). Svet filma in slikarstva se zelo razlikujeta;
moznosti fotografije in filma so prav v brezmejni
fantaziji, ki se rojeva iz stvari samih.

V drugih, bolj ali manj artistiénih filmskih realiza-
cijah je takoj cutiti zacetke utrujenosti, dolgéasa
in Zalosti, znacilne za artisticno dejanje; samo
antiartistiéni in $e zlasti komiéni film je vsakokrat
popolne;jsi, ker je v njem emocija bolj neposredno
intenzivna in zabavna.

Antiartisti¢ni film je veselo, vedro, sonéno obliko-
vanje senzualnosti, do maksimuma uspavane z
antiopijem, ki je gola objektivnost.

Lahko bi rekel nem, gluh in slep film, saj je
najboljsi tisti, ki ga lahko vidimo z zaprtimi oémi.

SALVADOR DALI

Objavijeno v Gaceta Literaria
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Filmski reziser, od katerega lahko evropski film
e veliko pri¢akuje in gigar stvaritve bodo obéin-
stvu kmalu znane, je za »L'Amic de les Arts«
odgovoril Salvadorju Daliju na naslednja vprasa-
nja:

Kaj je blizje tvojemu duhu: industrijski arti-
stiéni film ali razni novej$i poskusi »artistié-
nega filma«?

Na industrijo aplicirane tradicionalne ideje o umet-
nosti se mi zdijo grozljive, pa naj gre za film ali
avtomobil. Artist, ki je odgovoren za blatenje
naj¢istejsin predmetov nasega ¢€asa, je tudi tisti,
ki jih najmanj razume. Evropski film, razen redkih
izjem, hote na vsak nacin delati umetnost. To




velja tudi za ruski film, ki je ne le artisticen, ampak
tudi literaren in tendenciozen.

Misli§, da lahko upamo, da bomo v Evropi
videli gist nadrealistien film, zaporedja nad-
real_istiénih slik, oniriéne scenarije, itd?
V‘b1stvu je to edini, ki ga $e lahko z veselijem
Pricakujemo. Vendar se bolj ali manj prilagaja tudi
idejam umetnosti. Moral bi postati industrija, saj
|e sicer nemogoée amortizirati en sam film. To
Pomeni, da bo verjetno ostal kot razkoje, ki si
9a nikakor ne bomo mogli privos¢iti. Razkosje na
tak nagin, kot sta slikanje in pisanje za manjsine,
le da je veliko drazje. Ko bo v Evropi prava
kinematografska industrija, bo avtomatiéno vznik-
nil pravi film. Pa tudi potem nam bo verjetno
Manjkala ¢udovita intuicija, kakrsno imajo Ameri-
Cani. To je vprasanje zase.

Mislig, da bi Man Ray lahko predstavljal neka-
tere teh tezenj, ali pa je le osamljen primer
Nerazumevanja nadrealizma, €eprav pripada
Skupini?

Man’ Ray je poln duha. Nam in nadrealizmu so
Veliko blize Pollard, Menjou, Ben Turpin, itd.

Charlot ali Buster Keaton ?

Frazno vprasanje. Charlot spravlja v smeh le se
Intelektualce. Otroci se ob njem dolgo¢asijo. Kme-
lie ga ne razumeijo. Ganil bi lahko snobe, dvorjane
in konferenénike sveta. Markize pravijo: »Cudo-
Vito je,« ali pa jogejo, ko vidijo prazno cirkusko
areno. Nekateri stari fosili so $e ostali Cisti in ti
9ovorijo o »Charlotovem prostaskem srcu«. Za-
Pustil je otroke in zdaj se je usmeril na artiste in
INtelektualce. V spomin na ¢ase, ko se je trudil
biti ve& kot klovn, pa mu vendarle prihranimo
Qreznico, polno usmilienja. In ne hodimo ga
Nikdar ve¢ gledat.

Katera tendenca ali skupina je v okviru seda-
Njih evropskih raziskovanj najbliZja tvojemu
duhy?

V filmu nobena. V Zivljenju nadrealizem. Vendar
Pa me bolj kot dela nadrealistov zanimajo ljudje
Sami. Najblizji so mojemu duhu in duhu sveta.

Ali te zanima umetnost?
Niti najman;j, e manj pa umetnik. Stevilne po-
Vsem nove stvaritve sedanjega ¢asa mi nudijo

i";”ko uspesnejsih nadomestkov. Na tifus sem
un.

Kaksen pomen pripisuje$ scenariju, zvezdni-

Om, snemalni knijigi, ritmu, fotografiji, raz-
Svetljavi?

0 50 reci, ki v pravem ravnovesju tvorijo film.
Sistven in absoluten pomen pripisujem fotografiji
;“ Snemalni knjigi. Pri tem te opozarjam na moj
“lanek o snemalni knjigi, ki je nedavno iz3el v
»Gaceta literaria«. Zvezdnik, v smislu, kakr-
I,”EQa mu daje obéinstvo, se zdi povsem nezaze-
len. Toda, ¢e je tako skromen kot Harry Langdon,
S€ mi zdi najpomembnejsi med vsemi nujnimi
igs@avnimi deli filma. Glede ritma pa niti ne vem,

| Je.

Mislig, da se najnovejse intelektualne stvaritve
= Miro, Picasso, itd. — dogajajo v umetnosti,
ali Predstavljajo serijo aktivnosti povsem iz-
Yen tega podroéja?
Se Picasso sprejme, kar ze ves svet sprejema,
ge lahko krasno vkljuéi v artistiéno tradicijo. Pa¢
€ en slikar ve& v zgodovini umetnosti. Nikakor
93 ne moremo imeti za antiartistiénega slikarja.
n‘-' me preseneca vase brezpogojno pristajanje
danl — od Bretona naprej. Miro pa deluje na Cisto
drugacnih podroéjih. Doma bi imel tvoje in Miro-
Jg_ve slike, ne bi pa mazal zidov z Grecom ali
Icassom,

A‘! bi si lahko pomagal z vplivom nadrealistov
Pri predelavi in osvoboditvi Menjoujevih

rkov?
g";’brda_. Seveda me nenehno skrbijo njegovi stalni
Vznegl-' ‘vendar mu tesno sledim. Trenutno me
iene‘:?"la vprasanie, ¢e so njegovi brki moski ali
¥ teg i. Prepri¢an sem, da bi to veliko laZze odkril
Véecol' kot med prebiranjem »Nadje«, ki ti je tako

Objavijeno v »L'Amic de les Arts«
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»...Film je bil rojen po sre¢anju dveh sanj. Ko
sem prigel k Daliju v Figueras, kamor me je bil
povabil za nekaj dni, sem mu povedal, da sem
pred ¢asom sanjal, kako podolgovat oblak pre-
seka mesec in kako rezilo britve prereZze oko.
Potem mi je povedal, kaj je sanjal minulo no€:
roko, polno mravelj: in dodal ,Kaj, ¢e bi posnel
film, ki bi s tem zacel?' Sprva se mi je predlog
zdel negotov, vendar sva kmalu zacela delati.
Scenarij sva napisala v manj kot tednu dni po
zelo preprostem pravilu, ki sva ga soglasno spre-
jela: ne upostevati nobene ideje, nobene slike, ki
bi lahko omogocila racionalno, psiholoSko ali
kulturologko razlago — odpreti vsa vrata iracional-
nemu in sprejeti samo tiste slike, ki nas osupnejo,
ne da bi hoteli vedeti zakaj.

Med nama ni bilo niti najmanj$ega nesporazuma.
To je bil teden popolnega poistovetenja. Eden je
na primer rekel: ,Moski viece kontrabas.” ,Ne,’ je
dejal drugi in tisti, ki je ponujal idejo, je takoj
sprejel njeno zavraganje. To se je obema zdelo
pravilno. Po drugi strani pa se nama je slika, ki
jo je eden predlagal in drugi sprejel, takoj zdela
sijajna, neizpodbitna in sva je takoj vkljucila v
scenarij ... pri pisanju scenarija sva aplicirala av-
tomatiéno pisanje, bila sva torej nadrealista »brez
etikete«... ... Na kraju snemanja nas je bilo le pet
ali %est. Film smo posneli v petnajstih dneh.
Igralci absolutno niso vedeli, za kaj gre. Dali je
pridel Sele tri ali stiri dni pred koncem snemanja.
V studiu je dobil nalogo, da nalije katran v o€i
oslovskih glav, ki so bile napolnjene s slamo. V
nekem kadru je bil Dali eden od obeh duhovnov,
ki ju je mukoma vlekel ¢ez sobo glavni igralec
Pierre Batcheff, vendar na koncu ta kader ni
prigel v film / ne spominjam se, zakaj /. Dalija je
videti tudi od daleé, ko te¢e v druzbi moje zaro-
&enke Jeanne po smrti glavnega junaka. Zadnji
dan snemanja v Havru Dalija ni bilo z nami.

ANDALUZIJSKI PES
Scenarij

Natis scenarija v »La Révolution surréaliste« je
edini, ki sem ga avtoriziral. Brez kakrinegakoli
pridrzka izraza moj popoln pristop k nadrealistiéni
misli in akciji. Andaluzijskega psa bi ne bilo, e
ne bi bilo nadrealizma.

»Uspesen film,« je menila vecina ljudi, ki ga je
videla. A kaj moram proti goreéemu navdusenju
nad vsako novotarijo, pa ¢eprav le-ta zali njihova
najgloblja prepricanja, proti prodanemu ali ne-
iskrenemu tisku, proti tej imbecilni mnoZici, ki je
spoznala lepo ali poetiéno v tem, kar v bistvu ni
ni¢ drugega kot obupen, strasten poziv k umoru.

L8

PROLOG
NEKOC JE BILO...
Balkon pono¢i.

Nek moski brusi britev blizu balkona. Skozi okno
gleda nebo in vidi...

Lahen oblak se priblizuje polni luni.

Sledi glava mladenke s Siroko odprtimi oémi. Proti
enemu od oges se primika rezilo britve.

Lahen oblak gre zdaj mimo lune.

Rezilo britve gre prek dekletovega ocesa in ga
prereze.

Konec prologa

OSEM LET POZNEJE

Prazna ulica. DeZuje.

Na kolesu se pelije nek tip v temnosivi obleki.
Glavo, hrbet in ledja ima prekrita s kratkimi
ogrinjali iz belega platna. Na prsih ima s trakovi
privezano pravokotno $katlo z diagonalnimi belimi
in &rnimi ¢rtami. Tip podzavestno pritiska na
pedala, roke ima poloZene na kolena.

Tip je v bliznjem planu s hrbtne strani do stegen,
v dvojni ekspoziciji pa je posnetek ulice, po kateri
se pelie kolesar, sneman v hrbet.

Tip se priblizuje kameri, dokler ne pride katla v
veliki plan.

Navadna soba v tretjem nadstropju te ulice. Na
sredi sedi mladenka v pisani obleki in pozorno
bere knjigo. Nenadoma se zdrzne, radovedno
posluda in odvrze knjigo na bliznji divan. Knjiga
ostane odprta. Na eni strani lahko vidimo sliko
Vermeerjeve »Cipkarice«. Mladenka je zdaj pre-
pritana, da se nekaj dogaja: vstane, naredi pol-
krog in naglo stopi k oknu.

Tip na ulici se ustavi. Brez vsakrsnega odpora,
zaradi inercije, pade s kolesom vred v jarek na
sredo kupa blata.

Jezen, ogorcen gib dekleta, ki pohiti k stopnicam
in na ulico.

Veliki plan tipa, ki lezi na tleh, brez izraza, v
enakem poloZaju kot po padcu.

Mladenka stopi iz hise, stete h kolesarju in ga
strastno poljubi na usta, o¢i in nos. Medtem
vedno bolj dezuje, tako da prejsnja scena sko-
rajda izgine.

Preliv iz deZja v poSevne ¢&rte na Skatli. Roki
odkleneta &katlo z majhnim klju¢em in iz nje
potegneta kravato, zavito v svilen papir. Uposte-
vati moramo, da bo treba dez, $katlo, svilen papir,
in kravato prikazati s po3evnimi ¢rtami, ki se
razlikujejo le po Sirini.

Ista soba.

Mladenka stoji ob postelji in opazuje pripomocke,
ki jih je nosil tip — ogrinjala, $katlo in trd ovratnik
s temno enobarvno kravato. Vse je razvrséeno,
kot bi bilo na éloveku, lezeéem na postelji. Dekle
se konéno odloéi in vzame ovratnik, s katerega
sname enobarvno kravato in jo zamenja s €rtasto,
ki jo vzame iz Skatle. Potem ga poloZi nazaj, nato
se vsede C&isto k postelji kot nekdo, ki bdi ob
preminulem.

(Opomba. — Postelja oziroma pregrinjalo in bla-
zina sta rahlo zgubana, kot bi na njih dejansko
lezalo ¢lovesko telo.)

Zenska ima obéutek, da je nekdo za njenim
hrbtom in se obrne. Prav ni¢ ni presenecena, ko
vidi tipa, tokrat brez pripomockov, ki pozorno
opazuje nekaj na desni roki. V tej silni zaverova-
nosti je precej tesnobe.

Zenska se pribliza in $e sama pogleda v njegovo
roko. Veliki plan roke, sredi nje mrgolijo mravlje,
ki prihajajo iz &me luknje. Nobena ne pade na
tla. Preliv v pazdusne dlake dekleta, ki leZi na
sonéni peséeni plazi. Preliv v morskega jezka,
katerega bodice se rahlo premikajo. Preliv na
glavo drugega dekleta, posneto iz divjega rakur-
za, obkrozeno z irisom. Ko se ta razpre, je videti
dekle sredi skupine ljudi, ki skusajo prebiti zaporo,
sestavljeno iz Guvajev reda.

Sredi tega kroga se dekle trudi s palico pobrati s
tal odsekano roko s pobarvanimi nohti. Pribliza
se policaj in jo strogo opomni nato se skloni in



pobere roko, ki jo skrbno zavije ter polozi v
kolesarjevo Skatlo. Vse skupaj izro¢i dekletu, ki
mu v zahvalo po vojasko salutira.
V trenutku, ko dobi $katlo, jo prevzame tako
izreden obcutek, da jo popolnoma izolira od
vsega. Videti je, kot bi jo zataral odmev neke
oddaljene religiozne glasbe; morda je bila sliSala
to glasbo v najrosnejSem otrostvu.
Ob¢cinstvo je zadovoljilo svojo radovednost in se
zacéne razhajati v vse smeri.
To sceno bosta videli osebi, ki smo ju pustili v
sobi tretjega nadstropja. Vidimo ju skozi okna
balkona, odkoder sta lahko videla konec prejs-
njega prizora. Ko €uvaj reda izro¢i skatlo dekletu,
je videti, kot bi obe osebi na balkonu zajelo enako
Custvo, ki se stopnjuje do solza. Z glavama nihata
v ritmu te neoprijemljve glasbe.
Tip pogleda mladenko in ji samo z gesto pove:
»Si videla? Mar ti nisem rekel 7«
Mladenka spet pogleda na ulico, kjer zdaj dekle
stoji samo kot prikovano, popolnoma odrevenelo.
Mimo Svigajo avtomobili z vrtoglavo hitrostjo.
Nenadoma jo eden povozi in jo posastno zmalii.
Z odlo¢nostjo ¢loveka, ki je prepri¢an, da ima do
tega vso pravico, se tip pribliza partnerki in jo
najprej pohotno pogleda v beloénico, nato pa jo
Cez obleko zgrabi za prsa. Veliki plan pohotnih
rok na prsih, ki Strlijo pod obleko. V potezah
tipovega obraz se zrcali izraz stradne, skoraj
smrine tesnobe. S krvjo pomesana slina se mu
cedi iz ust na dekletove razgaljene prsi.
Prsa izginejo in se spremenijo v bedra, ki jih tip
Se vedno otipava. |zraz tipa se je spremenil. O¢i
14 se mu zlobno in razuzdano smejijo. Siroko odprta
usta se popolnoma stisnejo kot miSica zapiralka.
Dekle se vzvratno umika v notranjost sobe, tip
pa ji sledi z nespremenjenim izrazom.
Nenadomo se mu z odlo¢nim gibom iztrga iz rok.
Tip v besu Se bolj stisne ustnice.
Dekle se zave, da se bo zaela neprijetna ali
nasilna scena. Korak za korakom se vzvratno
umika do kota, kjer se skrije za majhno mizico.
Melodramaticna izdajalska poteza tipa. Pogleda
na vse strani, kot bi nekaj iskal. Ob nogah
zagleda kos vrvi in jo pobere z desno roko. Tudi
levica i5¢e in zgrabi enako vrv.
Mladenka se je kar prilepila k zidu in prestraseno

opazuje poc¢etje napadalca.

Le-ta se ji priblizuje, za seboj pa s straSansko
muko vlece, kar je privezano na vrvi.

Vidimo, kako gredo mimo: najprej zamasek, nato
melona, dva brata iz kr§¢anskih ol in konéno dva
¢udovita klavirja. Klavirja sta oblozena z oslov-
skimi trupli, katerih tace, repi, zadnjice in iztrebki
segajo Cez robove okvirjev. Ko gre eden od
klavirjev mimo objektiva, vidimo veliko oslovsko
glavo na klaviaturi.

Tip, ki mukoma vlece to breme, se obupano
steguje proti mladenki. Prevra¢a stole, mize, sve-
tilko, itd, itd. Oslovske zadnjice se povsod zatika-
jo. Kost zadene lu¢ na stropu in ta niha do konca
prizora.

Ko tip skorajda doseze dekle, se le-to izmakne —
odskoti in pobegne. Napadalec izpusti vrvi in se
poZene za njo. Mladenka odpre vrata in izgine v
sosednjo sobo, vendar se ne utegne dovolj hitro
zapreti. Tipova roka zdrsne skozi $pranjo, a
ostane ujeta in stisnjena v zapestju. Dekle vedno
mocneje pritiska na vrata in opazuje roko, ki se
zaradi bolecine stiska v upo€asnjenem gibanju
in na njej se spet pojavijo mravlje, ki se nato
razlezejo po vratih.

Mladenka v hipu obrne glavo proti notranjosti
nove sobe, ki je identi¢na prej3nji, a ji razsvetljava
daje drugacen videz, in vidi...

Posteljo, na njej lezi tip, katerega roka je $e vedno
ujeta med vrata in podboj. Oblecen je v ogrinjala,
s Skatlo na prsih, popolnoma negiben, s Siroko
odprtimi oémi in praznovernim izrazom, kot bi
hotel reci: Zdaj se bo zgodilo nekaj zares nena-
vadnega!«

OKOLI TRETJE URE ZJUTRAJ

Na pragu pred vrati v stanovanje se ustavi nova
oseba, ki jo vidimo v hrbet. Pritisne na zvonec
stanovanja, v katerem poteka dosedanje dogaja-
nje. Ne vidimo niti zvonca niti elektricnega gonga,
zato pa se na njunem mestu skozi luknji v zidu
nad vrati prikaZeta roki, ki stresata srebrn mesal-
nik za cocktaile. Njuna akcija je hipna, kot v
obi¢ajnih filmih, ko pritisnejo na gumb zvonca.
Tip na postelji se zdrzne.

Dekle gre odpret vrata.

Prislek gre naravnost k postelji in tipu v njej
gospodovalno ukaZe, naj takoj vstane. Sledniji
uboga, vendar se tako namrdne, da ga mora prvi
zgrabiti za ogrinjala in ga prisiliti, da vstane.
Potem z njega strga vsa ogrinjala in jih zmece
skozi okno. Sledijo Se 3katla in trakovi, ki jih
poskusa pacient resiti. Zato je kaznovan, saj ga
prislek poslje stat k zidu.

Prislek vse to izvaja s hrbtom proti kameri. Sled-
nji¢ se prvi¢ obrne, da bi 3el iskat nekaj na drugi
konec sobe.

Podnaslov, ki pravi:

PRED SESTNAJSTIMI LETI

V trenutku postane slika nejasna, meglena. Pri-
Slek se upogasnjeno giblije in vidimo, da ima
enake poteze kot tisti drugi; oba sta kot eden, le
da ima novi mlajsi videz, bolj pateti¢en, kakrénega
je verjetno imel prvi pred mnogimi leti.

Miajsi gre na drugi konec sobe, pred njim pa se
pomika kamera, ki ga snema v bliznjem planu.
Vzame knjigi in se obrne, da bi se pridruZil
prvemu tipu. V trenutku se spet vse povrne v
normalno stanje, neostrina in upo¢asnjeno gi-
banje izgineta.

Ko se mu pribliza, mu ukaze, naj prekriza roke,
mu potisne knjigo v vsako roko in zahteva, naj
za kazen tako stoiji.

Kaznovani tip ima zdaj ostre poteze, polne izdaj-
stva, obrne se proti prisleku, ki ga je kaznoval in
knjigi se spremenita v revolverja.

Slednji ga gleda z neZnostjo, ki iz trenutka v
trenutek narasca.

Tip z ogrinjali grozi prisleku z orozjem in ga prisili,
da dvigne roke kvisku. Kljub njegovi ubogljivosti
izprazni vanj oba revolverja. V bliZnjem planu
se priSlek smrtno zadet zgrudi, z izrazom space-
nim od bolecine. (Posnetek spet postane neoster
in telo pada vnaprej v $e bolj upoéasnjenem
gibanju kot prej.)

Od dale¢ vidimo padanje ranjenca, toda ne v
sobi, ampak v nekem parku. Poleg njega nepre-
mi¢no sedi zenska z razgaljenimi rameni in rahlo
nagnjena naprej; vidimo jo v hrbet. Med padanjem
skusa ranjenec prijeti in pobozati njena ramena;
treso¢o roko ima obrnjeno k sebi, z drugo se rahlo
dotakne koze golih ramen. Konéno pade na tla.
Pogled od dale¢. Nekaj mimoido¢ih in nekaj
paznikov mu pohiti na pomo¢. Dvignejo ga in na
rokah odnesejo skozi gozd.

Posreduje strasten Sepavec.

Spet se vratamo v znano sobo. Vrata, ki so bila
priprla roko, se poc¢asi odpirajo. Pojavi se dekle,
ki jo poznamo. Zapre vrata za seboj in zelo
pozorno opazuje zid, ob katerem je stal morilec.
Moza ni ve¢ tam. Zid je nedotaknjen, brez pohi-
Stva ali dekorja. Dekle z gibom izrazi gnev in
nestrpnost.

Spet vidimo zid, sredi njega je majhen ¢rn madez.
Od blizu je ta mala lisa metulj smrti.

Metulj v velikem planu.

Mrtvadka glava, na katero spominjajo metuljev
krila, pokriva ves ekran.

V bliznjem planu se nenadoma pojavi ¢lovek
ogrinjali, ki hitro primakne roko k ustom ko
nekdo, ki izgublja zobe.

Dekle ga prezirljivo gleda.

Ko tip odmakne roko, vidimo, da so usta izginila.
Zdi se, kot bi mu dekle reklo: »No! In Potem ?«
in se zacéne liciti.
Znova se pokaze glava tipa. Kjer so bila usta,
zdaj poganjajo dlake.

Ko dekle to opazi, priduseno krikne in se hitr
pogleda pod pazduho, ki je popolnoma obrita.
Prezirljivo mu pokaze jezik, si ¢ez ramena ogrne|
dal, odpre vrata in stopi v sosednjo sobo, ki je
velika plaza.

Ob vodi ¢aka tretji tip. Zelo prijazno se pozdravit
in se sprehajata ob bregu, do koder segajo valovi.
Plan njunin nog in valov, ki se jima zaganjajo
stopala.

Kamera jima sledi na voziéku. Valovi jima posto-
poma naplavijo k nogam trakove, nato ¢értastol
katlo, pa ogrinjala in konéno $e kolo. Ta pogled
traja $e nekaj ¢asa, ¢eprav morje ni¢esar ve¢ ne|
naplavi.

Nadaljujeta sprehod po plazi in pocasi izginjata,
medtem ko se na nebu pojavijo naslednje besede:

NA POMLAD

Vse je spremenjeno.



NADREALIZEM

Zd?l' vidim brezkonéno puséavo. Sredi nje sta do
Prsi zakopana tip in mlado dekle, slepa, z raztrga-
Nimi oblagili. Razjedajo ju sonéni Zarki in roji muh.

SALVADOR DALI

Objavijeno v »La Révolution surréaliste«
15. decembra 1929

kSR M e N
ANDALUZIJSKI
PES

»Mirador« je pred javnim predvajanjem filma
»Andaluzijski pes« zaprosil Salvadorja Dalija,
| je imel pomembno viogo pri njegovem
Ustvarjanju, za kratko obrazlozitev svojih smo-
Tov, ki jih je v tem élanku povsem svobodno
Podal,

udi »Mirador« ohranja svojo neodvisnost
tako glede tega filma kot glede naslednjega
Clanka in vendar slednjega sprejema na eno
Svojih strani, prvega pa bo nocoj projeciral,
Saj gre za zanimivo manifestacijo, ki jo je
treba spoznati.

Film smo ustvarili brez estetskih tezenj in nima
Nobene zveze s poskusi tako imenovanega é&is-
tega filma. Pomembno je le dogajanje v filmu.

e za preprosto belezenje, ugotavljanje dejstev.

d_drugih filmov se razlikuje predvsem v tem, da

®jstva niso konvencionalna, sfabricirana, arbi-
ramna ali cenena, ampak stvarna, iracionalna,
Nekoherentna, brez vsakrine razlage. Imbecilnost
N kretenizem vegine pismenih ljudi, zlasti v izra-
Zito ulititaristiénih asih, sta omogodila preprica-
Nie, da so stvarna dejstva obdarjena z jasnim
POmenom, normalnim, koherentnim in ustreznim
Smislom. Od tod uradno zatiranje in ukinitev
:’:;Ijlsterija. priznavanije logike v ¢lovekovih dejanijih,

,CG‘ Se dejstva v Zivljenju kazejo kot koherentna,
I® to rezultat prilagojevalnega procesa, podob-
Nega tistemu, po katerem se zdi misel koheren-

ANDALUZIISK| PES

tna, ¢eprav je njeno svobodno delovanje dista
nekoherentnost.

Zlasti pisatelji in $e posebej romanopisci so pri-
spevali k stvaritvi konvencionalnega in arbitar-
nega sveta, ki so ga proglasili za stvarnega. Ta
svet, v katerem je vse razlozljivo, ker so nas tako
naudili, so danes Ze docela zmlele raziskave
sodobne psihologije. Vse v njem je prostovoljno
suzenjsko in gnilo, vendar $e vedno ¢tudovito
sluzi za paso prasicev in ¢ustvujocih ljudi. Poleg
stvarnosti, skonfekcionirane po meri imbecilnosti
in poleg vse njene gotovosti, so tudi dejstva,
preprosta dejstva, neodvisna od konvencij: ob-
stajajo ostudni zlo€ini, obstajajo neopredeljiva in
iracionalna nasilja, ki obéasno razsvetlijo pusto
moralno panoramo. Pojavi se mravijinéar, kar
naenkrat se prikaze gozdni medved, pojavi se, itd.
Mravljinéar po dimenzijah dosega konje, je zelo
krvolo&en in ima izredno moéne misice. Strasen
je. Hrani se izkljuéno z mravljami, ki jih pobira s
polmetrskim, kot nit tenkim jezikom.

Medved, strah in trepet gozdnih prebivalcev, se
hrani z medom. Tako bo znanost lahko posto-
poma sorazmerno analizirala anatomijo in fiziolo-
gijo mravljin¢arja. Psihoanaliza bo lahko preuce-
vala najmanj$e vzgibe psihi¢nih mehanizmov in
ponovno Studirala ¢lovedka dejstva. Kljub temu
pa ne bodo niti ta dejstva niti mravljin¢arjev jezik
ni¢ manj zagonetni in neracionalni.

Nisem sluc¢ajno izbral preprostih primerov iz nara-
voslovja, saj je Zze Max Ernst rekel, da je zgodo-
vina sanj, ¢udezev in nadrealnih zgodb v celoti
in bistvu zgodovina narave oziroma naravoslovije.

SALVADOR DALI

Objavijeno v »Mirador«
29. oktobra 1929

Opomba: Uspeh brez primere, ki ga je imel Andaluzijski pes v
Parizu, je v nas vzbudil ogoréenje kot noben drug uspeh. Vendar
pa menimo, da so obéinstvo, ki je ploskalo Andaluzijskemu psu,
poneumile revije in »Sirjenje« avantgarde ter da iz snobizma
ploska vsemu, kar se mu zdi novo in nenavadno. To obéinstvo
ni razumelo moralnega dna filma, ki je z vso silo in krutostjo
naperjeno prav proti njemu. Edini uspeh, ki nam kaj pomeni, je
Einsteinova razprava na kongresu v Sarrazu in filmska pogodba
z Republiko Sovjetov.

RS TR AR T bR
ZLATA DOBA

Ko sva z Bunuelom pisala scenarij za film Zlata
doba, je bila moja splosna zamisel predstaviti
ravno in Cisto linijo »obnasanja« nekega bitja, ki
i5¢e ljubezen s pomocjo nizkotnih humanitarnih,
patrioti¢nih idealov in drugih bednih mehanizmov
realnosti.

Salvador Dali

Scenarij

Skorpijoni Zivijo med skalami. Razbojnik se po-
vzpne na eno teh skal in zagleda skupino nad$ko-
fov, ki sedijo na kamnitih tieh in pojejo. Prijateljem
stete povedat, da so Majoréani' (to so nadskofi)
¢isto blizu njih. Ko stopi v njihovo barako, jih najde
v ¢udnem stanju Sibkosti in depresije. Vsi pobe-
rejo oroZje in stopijo pred barako, razen najmlaj-
$ega, ki ne more ve¢ niti vstati. Utirajo si pot med
skalami, toda drug za drugim omagujejo in padajo
po tleh. Tedaj se brezupno sesede tudi njihov
poglavar. Odondod sli8i bu¢anje morja in opazi
Majoréane, ki so medtem postali razmetani okost-
njaki sredi kamenja.

Velikanska pomorska karavana pristane ob tej
strmi in pusti obali. Sestavljajo jo duhovniki,
vojaki, nune, ministri in razliéni civilisti. Vsi gredo
proti kraju, kjer pocivajo ostanki Major¢anov.
Tako kot veljaki, ki vodijo sprevod, se tudi mno-
Zica odkrije.

Gre za ustanovitelie imperialnega Rima. Med
polaganjem temeljnega kamna zaslisijo prodorne
krike, ki pritegnejo splo$no pozornost. Zraven, v
blatu, se moski in Zenska zaljublijeno bojujeta.
Locijo ju, moskega pretepejo in policaji ga odvle-
cejo.

Ta moski in ta Zenska bosta protagonista filma.
Moski ima pri sebi dokument, ki pri¢a o njegovem
visokem polozaju in o pomembnosti humanitarne
in patrioticne misije, ki mu jo je zaupala vlada,
zato ga kmalu izpustijo. Od tega trenutka je vsa
njegova dejavnost usmerjena v ljubezen. Med
prizorom nedovrsene ljubezni, v katerem previa-
duje nasilje sprico neuspesnega dejanja, poklite
protagonista po telefonu visoka osebnost, ki ga
je zadolzila za humanitarno misijo. Minister ga
obtoZzuje. Zanemaril je svojo nalogo in tisoce
nedolznih starcev in otrok je zato izgubilo Zivlje-
nje. Protagonist poslusa obtoZbo, preklinja, nato
pa noce ni¢ vet slisati in se vrne k ljubljeni Zenski
v trenutku, ko jo nadvse nerazumljivo nakljucje
dokonéno odtegne od njega. Vidimo ga e, ko
skozi okno mece gore¢o smreko, velikansko po-
liedeljsko pripravo, nad$kofa, Zirafo, perje. Tedaj
preziveli iz gradu Selligny pre¢kajo zasnezen
dvizni most. Grof Blangis je seveda Jezus Kristus.
To zadnjo epizodo filma spremlja paso-doble®.

GLASBENA DELA
predvajana med ZLATO DOBO po vrstnem redu

Fingalova jama Mendelssohn
Ave Verum Mozart

1 V. simfonija Beethoven
Morje je lepSe Debussy
Ave Verum Mozart
Italijanska simfonija Mendelssohn
Sepetanje gozda Wagner
Italijanska simfonija Mendelssohn
Tristanova smrt Wagner
Tristanov preludij Wagner
Paso doble X.
Opombe:

! Majorcani: prebivalci $panskega otoka Majorke.

2 v filmu vidimo med mnogimi drugimi detajli tudi trpinéenje
slepca, povoZenega psa, oceta, ki brez povoda ubije sina,
klofutanje stare dame, itd.




ZLATA DOBA

NADREALIZEM
V HOLLYWOODU

Za nadrealisti¢no Zzarece Zrelo si ne morem zami-
sliti ni¢ bolj prikladnega, kot so ti skrivnostni
trakovi iz halucinantnega »celuloida«, ki jih narav-
nost nevede izdelujejo v Hollywoodu in na katerih
smo osuplo gledali Ze toliko slik delirija, nakljuéno-
sti, avtenti¢nih sanj. Vedno se nam zdi, kot bi
sanjali, e se znova spomnimo na kopel Claudette
Colbert v bazenu, polnem osli¢jega mleka na
zacetku de Millovega filma Znamenje kriza (Sign
of the Cross, 1932). Popolnoma sanjska je videti
histeri¢na in kanibali¢na bioloska frenezija v Zabi-
cah (Animal Crackers, 1930) bratje Marx, ki je v
zgodovini filma ustvarila novo, €isto izvirno in
osupljivo obliko marksizma. Povsem izsanjane so
tudi bles¢ece in »kataklizmiéne mavrice« v Di-
sneyevih »Silly Symphonies«. (Skupno ime za
serijo 70 Disneyevih risank od 1928. do 1938.
leta — op. ured.) Samo sanjali smo lahko tudi tega
fantoma, najbolj stvarnega in nestvarnega med
vsemi, najbolj beznega in najbolj senzualnega,
najbolj »kamelije« in najbolj prezetega s posre-
brenimi zahrbtnimi mislimi, mitoloskega in nad-
realisticnega fantoma — Garbo. Vratam se iz
Hollywooda, kjer sem iz vseh ust slial besedo
nadrealizem. Celo uradno so objavljali nadreali-

16 sticne odlomke v filmih, ki so jih pripravijali. To

preprosto dokazuje, da je Hollywood nenadoma
odkril tisto, kar si je dotlej v podzavesti le zme-
deno Zelel. Ker se film lahko razvija le v smeri
»brez¢itne domisljije« »paralizirajoce fantazije«
in kot tak postaja plen in hrana neizmerne »lakote
po iluziji« ob&instva in mnozic nasploh. Ob&instvo
in mnoZice so zaradi materialnega napredka me-
hani¢ne civilizacije zreducirani do idiotizma, zato
nujno zahtevajo burne in nelogiéne slike svojih
Zelja in sanj. Zato se danes ta sestradana drhal
preriva okoli reSilne mize nadrealizma in zasaja
nohte v Zivo meso koSékov sanj, ki ji jih ponujamo,
da bi »resili njeno domisljijo« in proglasili »pravice

tlovekove norosti«. Poskusajmo jim torej prepre-
¢iti, da bi se za vekomaj potopili v to gosto
svin¢eno morje vulgarnosti, vsakdanje topoumno-
sti tako imenovanega »realisticnega« sveta. V
Hollywoodu je mo¢ videti posnemanje nadreali-
zma, ki so predhodnica pravega nadrealizma,
vendar je tudi tam Ze nekaj pravih nadrealistov.
Najbolj fascinantna in najbolj nadrealistiéna oseba
v Hollywoodu je seveda Harpo Marx. Prvi¢ sem
ga srec¢al v njegovem vrtu. Z vencem vrtnic na
glavi, je gol stal sredi celega gozda harf (bilo jih
je najmanj petsto). Kot kaksna nova Leda je bozal
bles¢ece belega laboda, ki ga je hranil z milosko
Venero, izdelano iz sira, tako da jo je strgal ob
strune najblizje harfe. Rahel pomladanski vetrc je
iz gozda harf izvabljal nenavaden mrmrajo¢ zvok.
V Harpovih zenicah sije spektralni blis¢, ki ga je
opaziti tudi pri Picassu. Harpo oboZuje avokado
z omako prav takSne barve, kot je njegova rde¢-
kasta lasulja (filmi bratov Marx veliko izgubijo
zato, ker niso barvni). Obozuje »mehke« ure.
Obozuje svojo Zeno, tako lepa je. Obozuje cvetje.
Obozuje nedolo¢ne oblike vlaznih madeZev na
zidovih hi$ v gradnji. Obozuje tudi Watteaujeve
pejsaze, ki jim kronolosko in poetiéno ustreza.

Ker je Harpo od vseh sodobnih osebnosti najmanj
moderen, je okoli njega vedno tista spokojna
svetloba, prah vseh nepreracunljivin metuljev pre-
teklosti — in to do take mere, da mu vedno in
kierkoli ze je, uspeva vzbujati nekak$no nena-
vadno atmosfero legende. Cudovito izven svojega
elementa se Harpo pojavi v najbolj sodobnem
stanovanju, polnem bleséecih nikljastih cevi in za
seboj vle¢e otep slame, eroticne mrve, ves ta
mesani vonj po ovcah, metuljih in posonénicah,
kar predstavlja skrivnost vznemirljive vonjave
Watteauja in njegovega stoletja. Prihaja Harpo in
na njegovi nakodrani lasulji prividno ostajajo obe-
$eni njuhanec, slavékovo petje, lastovicji iztrebki
sencnih parkov z Vrkcanja za otok Kitero (Em-
barquement pour Cythére, 1717), najbolj prese-
netljive slike od vseh, ker je slikana kot prava
opera, kjer se glasba dviga iz nevidnih svetlobnih
harf in gregorjanskega petja pokrajine ter kulmi-
nira v nizkih tonih zahajajo¢ega sonca, ki puhtijo
nad razmrdenimi priceskami velikih dreves — v
njih spet prebiva na tiso¢e zac¢asnih Harpov, ki

sluzijo kot gnezda tisoCerim parom strastnih,
vrescetih, koprnecih kosov, kanarékov, ovac in
modrih zrezkov (kajti za Harpa ni nobene bistvene
razlike med metuljem in modrim zrezkom, vse,
kar krvavi s slikovito poeticnostjo, mu pomeni
plen — Harpo pozira vse s pomocjo vserazkraja-
joce sline; »domisljijske fosforescence«). Treba
je namre¢ enkrat za vselej povedati: »HARPO JE
SPEKTER«. Ce je Harpo spekter, je Garbo njegov
antagonist, fantom. Fantom je telo, ki se zdi
neresniéno, vendar pa lahko sprejema svetlobo
kot vsako obicajno fizicno telo. Spekter niti ne

| vpija niti ne odbija svetlobe: sveti in je fosfores-

centen. Med spektrom in fantomom je takSna
razlika kot med pravkar zvaljenim rumenim pis-
¢ancem in mastnim krompirjem, ravnokar zajetim
iz ponve. Sonce je spekter par excellence, kar
otitno oznacuje Ze ime njegovega spektra, luna
pa je fantom nebeskih teles, ker zadovoljuje, da
se pusti osvetliti, projecira sliko lastnega odseva,
svojega fantoma.

Zato lahko imamo Harpa za sonce Hollywooda,
Garbo pa nam torej lahko pomeni njegovo luno.
Od kod prihaja ta mese¢na svetloba, ki jo Zari
Garbo, ta odsev, ki prihaja iz oddaljenega izvira
(iz otrostva?), ta odsev, ki slabi, postaja moten

B in vse Sibkejsi, kolikor bolj se mu priblizuje kakana

intimnost, ustnice, ¢ustveni viharji, z rahlo¢utno,
nepreracunljivo krhko senzibilnostjo pravega od-
seva v ogledalu, ki ga je orosil dah? Najneznat-
nejSa éustva, najmanjdi sledovi melanholije kot

§ oblak prekrijejo nebesko in svetlobno telo Garbo

z gosto slezasto meglo, kakréna zajame kozarec
bistre vode, ¢e vanj kanemo eno samo kapljico
janeZevca.

Ce bi ugasnili lu&, bi Harpo, spekter, kar naprej
svetil in Zze samo ob fosforescencénem siju njegove
lasulje bi lahko brali ¢asopis v najbolj éri nodi.
Toda Garbo bi ugasnila hkrati z luéjo kot gardenija
ob mraku; narejena je iz ¢rnike, posrebrena, v
kozmiéni Zalni obleki vseh noci, lune in ljubezni.
Le redkokdaj je na tem svetu mo¢ srecati spektre
med Zenskami; obi¢ajno so Lune, fantomi. Gala,
moja Zena, je velika izjiema v vseh teh pravilih,
saj sem poro¢en z avtentiéno mavrico. Mesanje
sonc in lun lahko povzroc¢i vsestranske strasne
posledice. Svoje bralce vabim, da poskusajo med
prijatelji in hollywoodskimi zvezdami razpoznati
spektre in fantome.

NADREALISTICNA IN SPEKTRALNA ANALIZA
HOLLYWOODSKIH NEBES

SPEKTRI

Cecil de Mille je nadrealist zaradi svojega sadi-
zma in domisljije.

Harpo Marx je nadrealist zaradi vsega.

Brki Adolpha Menjouja so nadrealisti¢ni.

Clark Gable ni nadrealist.

In tako dalje.

FANTOMI

Gary Cooper je nadrealist v sanjskem in deliri¢-
nem filmu Peter Ibbetson, pa tudi s svojo tubo
v Mr. Dees.

Ekstaza Garbo je nadrealisticna.

William Powell je nadrealist zaradi ruevin pogle-
da.

Robert Taylor ni nadrealist.

Groucho Marx je nadrealist zaradi svojega cini-
Zma in marxima.

In tako dalje.

SALVADOR DALI

Objavijeno v »Harper's Bazaar«, junij 1937



N T
MISTICNI
MANIFEST

Leta tisof devetsto enainpetdeset sta najbolj
Subverzivni stvari, ki se lahko zgodita ex-nadrea-
listu, naslednii: da postane mistik in da zna risati
— Obe obliki krepitve sta me doleteli hkrati. Kata-
lonija ima tri velike genije: Raymonda de Sebon-
da, avtorja »Naravne teologije«, Gaudija, krea-
torja mediteranske gotike in Salvadorja Dalija,
lZumitelja nove paranoicno-kriticne mistike in resi-
telia (kar oznacuje Ze njegovo ime) sodobnega
Slikarstva. Zaostrena kriza dalijevskega mistici-
Zma temelji predvsem na sodobnem napredku
Posebnih znanosti, zlasti na metafiziéni spiritual-
Nosti substancionalnosti kvantne fizike in na manj
Substancialnih prividih, na najbolj samotnih super-
eletinastih dosezkih in ustreznih koeficientih mo-
Narhiéne lepljivosti celotne splodne morfologije.
alijevski principi, na katerih slonijo in pogivajo
lamantejevska podnoZja estetske duse njegove
Paranoiéno-krititne dejavnosti, so na kratko tile:
Oblika je reakcija snovi na inkvizicijsko prisilo »z
VSeh strani« neizprosnega in »trdega prostora«.
Lepota je vedno poslednji kré dolgega in strogega
raziskovalnega procesa. Svoboda je brezobliéna.
Saka vrtnica poganja v nekem zaporu. Najlepsi
arhitekturi &lovekove dude sta Tempietto (San
Ietro in Montorio) boZanskega Bramanteja v
IMu in samostan Escorial v Spaniji — oba sta
obll:kovana v istem »nepokvarljivem kalupu: eks-
1azi«. »Ekstaza je nepokvarljiv kalup« v primerjavi
Z akademizmom, ki je pokvarljiv kalup; le-te’ ga
Obro poznam, jaz, Salvador Dali, specialist za
1rohnenje in amoniakalne strasti od svojega nez-
Nega in svetoskrunskega dvanajsetega leta!
© skrbite in ne bojte se, da bi se nasi moderni
Psevdo-esteti ukvarjali z nadéloveskimi vrhun-
skimi deli Bramanteja in Rafaela! Ne upajo si ve&
Neposredno pogledati popolnosti, pogledati lepoti
V obraz, ker jih je sram. Raje se zatekajo k
Starejsim obdobjem bolj ali manj barbarske umet-
Nosti, ki so praviloma stareja od bozanske visoke
'enesanse, pri katerih lahko sproséeno uporab-
liajo birokratiéne formule svoje ultraakademske
Moderne umetnosti. Le-ta pa je poenostavijen in

Skarikiran bolj ali manj dekorativen (fesar ne [

Potrjuje nobena avtentiéna tradicija) plagiat pred-
29odovinske jamske umetnosti s Krete, roman-
skih fresk, itd, do zablode za mentalne debile, kot
18 afriska umetnost, v katerem poudarjajo pred-
VSem dramatiéno nespretno in neuspesno plat
Niihovih nepomembnih tehnik. V resnici je to
€dina drama, v kateri smo sodobni umetniki
Nedvomno superiorni vsem iz preteklih obdobij.

2 poznavalce imajo vrednost zgolj abstraktne
antiakademske izkusnje, ki zavzeto stremijo po
ekstazi tipa Mathieu, deprav je elektronska foto-
Jrafija zagasno pripravijena osvoboditi &loveka

'ovrstne aktivnosti in vrniti &lovekovemu oesu KN

nl?’gpye vseobvladujoco realisti¢no kategorijo. Cilj
fSnlshmzma je mistiéna ekstaza. Mistiéni umetnik
© Mora estetsko oblikovati vsak dan v najbolj
neusmilienem, najbolj arhitektonskem, najbolj pi-
.ggprelskem samoraziskovanju mistiénih sanjar-
Je"l. tako da se tkivo njegove duse lahko pozene
Se Proti nebu: mistiéna ekstaza je super-vesela,

in Splozwpa, dezintegrirana, nadzvoéna, valujo&a
Sestavljena iz drobcev, superzelatinasta, ker je

rontica explosiva«, dezintegrirano Madono Port
Lligata iz lazurca, uteleSeno brezmadezno auro.
V ekstazi bo meter in pol nad zemljo lebdete
pseni¢no zrno tako nepremi¢no, da ga kljub vsej
svoji mo¢i ne bo mogel premakniti niti mracni
slon. In poleg tega bo Se otrok angelskega videza
na plazi de Rosas previdno privzdignil koZzo morja,
da bi opazoval sladostrastnega psa, specega v
senci vode. Ce si vse te stvari, pa naj se ti zdijo
Se tako nezasli$ane, Ze videl, jih potem lahko
realisti¢éno naslikas.

Slikar, ko ti bo enkrat s pomoc¢jo lastne, aktivhe
in raziskujo€e »paranoi¢no-kriti¢ne« discipline us-
pelo videti »uteleSeno brezmadezno«, kar tre-
nutno uspeva meni, a bo zate lahko kaj drugega,
vendar podobno nepopisnega, se ti ne bo treba
ve¢ ni¢esar bati in zaéni vsakdanje, posteno
slikati, kar se ti bo kazalo »kot naravno«; pri tem
pa bo3 uporabljal renesanéni nacin slikanja, saj
so enkrat za vselej izumili sredstvo slikarskega
izrazanja, ki je vse doslej najbolj brezhibno, in
vizualno uéinkovito. Dekandenca sodobnega sli-
karstva izhaja iz skepticizma in pomanjkanja vere
kot posledice racionalizma, pozitivizma, progresi-
vizma in tudi mehanisti¢nega ali dialekticnega
materializma. Oba sta anahroni¢na in oba izvirata
v primarnem Zalostnem in sentimentalnem Zanru
»smeha, torej pavlihovstva« moéno zavrtih enci-
klopedistov. Tule so primeri za tvojo orientacijo:
Pitagora »Heraklit mra¢ni« z danes potrjeno eno-
vitostjo univerzuma, tako jasno kot estetika Luce
Pacciolija ali Vitruviusa, in svetnik Jean de la
Croix z maksimalnim poetiénim ekspozejem
Spanskega militantnega misticizma, ki ga Dali
reaktualizira. Vsake Cetrt ure in sekunde je mate-
rija v nenehnem in pospesSenem procesu demate-
rializacije, dezintegracije in se tako izmika rokam
znanstvenikov ter nam razodeva duhovnost
vsake substance, ker je fizitna svetloba Dalijeve
paranoi¢no-kritiéne aktivnosti tudi »valovanje in
telesce« hkrati.

Odkar je relativnostna teorija nadomestila sub-
strat univerzuma v etru in pahnila ¢as s prestola
ter mu tako povrnila njegovo relativno vlogo, ki
mu jo je bil pripisal ze Heraklit, ko je rekel, da je
»Cas otrok«, pa tudi Dali, ko je slikal svoje slovite

O estetski razcvet najvecje rajske srece, ki jo o

;’hlf_.o obéuti ¢lovesko bitje na zemlji. Kot sadez
ko?le r_aaskovaline vrline, prisotne tako v spanju
i, liliputanskih fosfenih najmanjsih prebavnih

@vSecnosti, bo mistiéni umetnik, na kolenih,
Pojo¢ od srege, videl evforiéno »malaquita rinoce-

ZLATA DOBA

»mehke ure«, odkar se zdi vesolje prezeto s to
neznano in delirantno snovjo, vse od eksplozivne
ekvivalence masa-energija, vsi misleéi, razen
marksistine inertnosti, vedo, da se morajo prav
metafiziki »natanéno ukvarjati z vpradanjem« sub-
stance!

In tudi v estetiki morajo mistiki in nihée drug
razreSiti nove »zlate reze« sodobne duse; silovita
renesansa misti¢nega slikarstva se $e ni zacela
zato, ker umetniki, ki tokrat zelo zamujajo v
primerjavi s sodobnim znanstvenim napredkom,
Se vedno vegetirajo na ostudnih pasnikih zadnjih
posledic najbolj umazanega materializma, ker
nimajo kaj slikati in zato ni¢esar ne slikajo, ozi-
roma ne-figurativno, ne-objektivno, ne-ekspresiv-
no, ne ne ne ne ne ne ne.

NE!

Konec zanikovanja in nazadovanja, konec nad-
realistitnega neugodja in eksistencialistiéne te-
snobe, misticizem in paroksizem veselja v ultra-
individualistiénem potrjevanju vseh heterogenih
tendenc &loveka nad absolutno enovitostjo eksta-
ze. Hotem, da bi bil moj naslednji Kristus slika,
ki bi vsebovala najve¢ lepote in radosti med
vsemi, ki so jih naslikali do danes. Ho¢em naslikati
Kristusa, ki bi bil v vsem absolutno nasproten
Griinewaldovemu, ki je materialisti¢en in divje
antimisti¢en!

Absolutna monarhija, brezhibna estetska kupola
duse, homogenost, enovitost, skrajna dedna bio-
loSka kontinuiteta. Vse to je zgoraj, dvignjeno
visoko pod nebesko kupolo. Spodaj gomazeéa in
superzelatinasta anarhija, lepljiva heterogenost,
okrasna raznolikost ne¢astnih mehkobnih struk-
tur, stisnjenih do zadnje kaplje njihovih poslednjih
oblik reakcije »Anarhiéne monarhije«; to je
»(kvazi bozanska) harmonija nasprotij«, ki jo je
proglasal Heraklit in ki jo bo nekega dne samo
nepokvarljiv kalup ekstaze pregnetel z novimi
kamni Escoriala.

Picasso, hvala! S svojim iberijskim, anarhiénim,
integralnim genijem si ubil grdost sodobnega
slikarstva: brez tebe bi nam, z ozirom na previd-
nost in zmernost, ki sta znadilni in se Stejeta v
€ast francoski umetnosti, grozilo $e sto let vse
bolj in bolj grdega slikarstva, preden bi postopoma
prisli do tvojih vzvisenih »Esperantos abatesios«
iz serije Dora Mar. Ti si z enim samim kategori&-
nim zamahom meca podrl bika odvratnosti, kakor
tudi in predvsem Se bolj ¢rnega bika celotnega
materializma. Zdaj se novo obdobje misti¢nega
slikarstva zagenja z menoj.

SALVADOR DALI

Neuilly, sobota—nedelja
15. april 1951 ob 3. uri zjutraj




BUNUEL
O NASTANKU
ZLATE DOBE

MOJE KINEMA-
TOGRAFSKE
SKRIVNOSTI

»...izmislil sem si kakih dvajset gagov in si jih za
vsak sluéaj zapisoval. Med potovanjem po Spaniji
sem jih omenil Daliju, ki je pokazal precejsnje
zanimanje. Film je bil tu...

...0b koncu leta 1929 sva z Dalijem odpotovala
iz Figuerasa v Cadaqueés, kjer sva delala dva ali
tri dni. Vendar je bilo videti, kot da je $arm
Andaluzijskega psa popolnoma izginil. Je bil to
ze vpliv Gale ? Niti pri eni stvari nisva soglasala.
Vsakomur se je predlog drugega zdel slab in zato
sva vsakega sproti zavracala. Razdla sva se
prijateljsko in potem sem sam napisal scenarij v
Hyeresu pri producentu de Noaillesu... Dali mi je
v pismih posiljal tevilne ideje in vsaj ena od njih
je ostala v filmu: moZz s kamnom na glavi hodi
skozi mestni park. Tudi spomenik ima kamen na
glavi. Ko je bil film konéan, je bil Daliju zelo vie¢
in rekel mi je: ,Lahko bi rekli, da je film ameri-
ki ...«

BUNUEL
O NADALJNI

UsoDI
PRIJATELJSTVA

Z DALIJEM

»...petintrideset let se nisva videla. Ko sem leta
1966 v Madridu s Carrierom pripravijal scenarij
za Lepotico dneva, sem dobil precej dolg Dalijev
telegram. Vabil me je v Cadaqués, da bi napisala
nadaljevanje Andaluzijskega psa in med drugim
zapisal: 'lImam ideje, zaradi katerih se bo3 razjo-
kal od sre¢e." Odgovoril sem mu s 3panskim
pregovorom: odtekla voda ne more veé poganjati
miina...

..ko mi je Dali Cestital za zlatega leva, ki sem
ga dobil v Benetkah za Lepotico dneva, me je
povabil k sodelovanju v njegovi novi reviji Noso-
rog. Nisem mu odgovoril... Kljub ob&udovaniju, ki
ga Se danes gojim do dela njegove ustvarjalnosti,
pa mu ne morem oprostiti njegovega strahovito
egocentricnega ekshibicionizma, ciniénega pove-
zovanja s frankizmom in zlasti neprikritega sovra-
Stva do prijateljstva. Kljub temu sem pred nekaj
leti v nekem intervjuju izjavil, da bi pred smrtjo
rad z njim spil $e kozarec $ampanjca. Ko je Dali
prebral ta intervju, je dejal: 'Jaz tudi, vendar ve&
8 ne pijem.‘...«

Opomba:

Po sestih dneh projekcij v Parizu je upravnik policije film prepove-
dal. Prepoved je veljala petdeset let. Film je bilo moé& videti le na
zasebnih projekcijah ali v kinotekah. Javno so ga prikazali v New
Yorku Sele leta 1980 in v Parizu leta 1981.

Pred tednom dni sem odkril, da z vsem v svojem
Zivljenju, vljuéno s filmom, zamujam za priblizno
dvanajst let. Enajst let Ze naértujem film, ki bi bil
integralno, totalitarno, stoodstotno hiperdalijevski.
Predvidevam, da bo verjetno vendarle posnet
prihodnje leto.

Sem natanéno nasprotje junakov La Fontainove
basni »Pastir in volk«. V svojem Zivljenju, in Ze
v mladosti, sem ustvaril toliko senzacionalnih
stvari. Zdaj se dogaja, da vsi razen mene verja-
mejo — in to je najbolj neverjetno — da se bo
katerikoli projekt ki ga napovem, prej ali slej
neizogibno res zgodil — na primer moja liturgi¢na
korida, v kateri bodo pogumni Zupniki plesali pred
bikom, ki ga bo na koncu helikopter ponesel
visoko pod nebo.

Pri sedemindvajsetih letih sem ob svojem prihodu
v Pariz v sodelovanju z Luisom Bufiuelom naredil
dva filma, ki bosta ostala zgodovinska: Andaluzij-
skega psa (Le Chien andalou, 1929) in Zlato
dobo (L'Age d'or, 1930). Odtlej je Buriuel delal
sam in reZiral druge filme ter mi s tem storil
neprecenljivo uslugo, saj je obéinstvu razodel,
komu je pripisati genialno plat in komu primarno
plat Andaluzijskega psa in Zlate dobe.

Ce uresnitim svoj film, hogem biti prepri¢an, da
bo od zacetka do konca zaporedje ¢udezev, saj
se sploh ni vredno potruditi do kina, ¢e predstava
ni senzacionalna. Ve¢ ko bo gledalcev, bolj dono-
sen bo film za svojega avtorja, upravi¢eno imeno-
vanega Avida Dollars. Da pa bi bila predstava
za obéinstvo ¢udezna, mora slednje predvsem
imeti moznost verjeti v ¢udeze, ki se mu razode-
vajo. Edini nacin je, da se najprej odpovemo
sedanjemu odvratnemu kinematografskemu rit-
mu, tej konvencionalni in dolgo&asni retoriki giba-
nja kamere. Kako lahko vsaj za trenutek verja-
memo najbolj banalnim melodramam, &e pa ka-
mera z voZnjo povsod sledi morilcu, celo do
sanitarij, kamor si gre izprat krvave madezZe z
rok? Zato bo Salvador Dali pred za¢etkom sne-
manja svojega filma poskrbel, da bo imobiliziral,
dobesedno pribil svojo kamero v tla kot Jezusa
Kristusa na kriz. Toliko slabse, ¢e akcija uide iz
vidnega polja! Ob¢instvo bo tesnobno, obupano,
zaskrbljeno, zasoplo, cepetajoce, ekstatino ali
e bolje — zdolgo¢aseno pri¢akovalo, da se akcija
povrne v vidno polie kamere. Razen, ¢e ga
medtem zamotijo zelo lepe slike, popolnoma
izven dogajanja, ki se vrstijo pred imobiliziranim,
zvezanim, hiperstatiénim o¢esom dalijevske ka-
mere, konéno predane svojemu pravemu objektu,
suznju moje ¢udezne domisljije.

Moj nasledniji film bo Zivo nasprotje eksperimen-
talnega avantgardnega filma in predvsem tistega,
kar danes oznagujejo kot »ustvarjalno«, ki pa ne
pomeni ni¢ drugega kot pokorno podrejanje vsem
obrabljenim frazam Zalostne sodobne umetnosti.
Pripovedoval bom resniéno zgodbo paranoi¢ne
Zenske, zaljubljene v samokolnico, ki si zapore-
doma nadeva vse atribute ljubljene osebe, katere
truplo sluzi kot prevozno sredstvo. Konéno se bo
samokolnica reinkarnirala in meso postala. Zato
bo naslov mojega filma Mesena samokolnica
(La Brouette de chair). Vsi gledalci, rafinirani in
popreéni, bodo prisilieni sodelovati v mojem feti-
Sisticnem deliriju, ker bo Slo za nadvse resni¢en
primer, kakrsnega ne bi mogel prikazati noben
dokumentarec. Kljub kategori¢nemu realizmu bodo
v mojem delu zares ¢udeZne scene in ne morem

si kaj, da jih ne bi vsaj nekaj Ze vnaprej posredoval
svojim bralcem v upanju, da se jim bodo zagéele
cediti sline. Videli bodo, kako pet belih labodov
zaporedoma eksplodira in to bo prikazano v seriji
precizno upoéasnjenih slik, ki si bodo sledile v
nadvse strogi arhangelski evritmiji. Labodi bodo
nadevani s pravimi granatami, polnimi eksploziva,
tako da bomo lahko z vso potrebno natanénostjo
opazovali razletavanje pti¢jega drobovja v obliki
pahljace. Granatni drobci bodo udarjali v oblak
perja na nacin, ki ga lahko samo sanjamo — ali
e bolje, sanjarimo — tako kot se zadevajo sve-
tiobna telesca. Drobci bodo, izhajajoé iz moje
izkusnje, dobili enak realizem, kot ga imajo slike
Mantegna, perje pa tisto neostrino, ki je proslavila
slikarja Eugéna Cariéra.

V mojem filmu bo videti tudi prizor, ki bo predstav-
ljal vodnjak Trevi v Rimu. Okna hi§ na trgu se
bodo odprla in $est nosorogov bo drug za drugim
popadalo v vodo. Ob vsakem padcu nosoroga se
bo odprl én deznik, ki se bo dvignil z dna
vodnjaka.

Videti bo tudi trg Concorde ob zori, ki ga bo v
vse smeri po¢asi preckalo dva tiso¢ Zupnikov na
kolesih. Nosili bodo transparent z zelo zabrisano,
toda razpoznavno podobo Georgesa Malenkova.
Poleg tega bom ob pravi priloZnosti pokazal 3e
sto Spanskih ciganov, ki v neki madridski ulici
ubijejo in razkosajo slona. Za njimi bo ostalo
samo golo okostje. Sem bom postavil tudi afrigki
prizor, o katerem sem bral v neki knjigi. V trenut-
ku, ko se bodo prikazala rebra debelokoZca,
bosta dva cigana, ki kljub divjaski mrzlici nenehno
prepevata flamenko, zlezla v truplo, da bi se
dokopala do najboljSe drobovine — srca, ledvic,
itd. Zacela se bosta pretepati z noZi, medtem ko
bodo tisti zunaj $e vedno razkosavali slona in
veckrat ranili prepirljivea, ki sta postala grozljivo
radosten in oster nadev Zivali, ki se metamorfozira
v veliko krvavo kletko.

Ne smem pozabiti niti na pevski prizor, v katerem
bodo Nietzsche, Freud, Ludwig |l Bavarski in Karl
Marx peli s tako virtuoznostjo, ki ne bo primerljiva
z njihovimi doktrinami; izmeniéno si bodo odgo-
varjali, spremljala pa jih bo Bizetova glasba.
To se bo dogajalo na bregu jezera Vilabertran,
sredi katerega bo do pasu stala v vodi stara
zenska in se tresla od mraza. Oble¢ena bo v pravi
torero in lovila ravnotezje z zeli$¢no omleto na
pobriti glavi. Vsakokrat, ko ji bo omleta zdrsnila
in padla v vodo, ji bo Portugalec namestil novo.
Proti koncu filma bomo videli stekleno kroglo
uliéne svetilke, ki se bo ozala in §irila, se prekri-
vala z okraski, ovenela, znova vzcvetela, se
topila, spet strdila, itd. Ze skoraj celo leto premi-
Sljuiem o tem povzetku celotne politiéne zgodo-
vine materialisticnega ¢lovestva, simbolizirane z
morfoloskimi spremembami buce, preproste in
razpoznavne v obrisih steklene krogle uliéne sve-
tilke. Ta natan¢na in dolga $tudija traja v mojem
filmu natanko minuto in ustreza viziji ¢loveka, ki
si zaradi Zareéega sonca zatiska boleée o¢i in si
jih zastira z dlanmi.

Vsega tega, kar lahko dosezem samo jaz, seveda
ne more nihée ponoviti, ker sem z Galo edini, ki
pozna skrivnost, kako realizirati moj film brez
kakrsnegakoli rezanja ali prelivanja prizorov. Ze
samo ta skrivnost bo pritegnila neskonéne vrste
pred vrata kinodvoran, v katerih bodo predvajali
moje delo. Vendar pa bo kljub vsem pri¢akova-
njem naivnih Mesena samokolnica ne le genia-
len, ampak tudi najbolj komercialen film nasega
¢asa, saj vsi pristajajo, da jih zaslepi ena sama
kvaliteta: izrednost.

SALVADOR DALI

Objavijeno v »La Parisienne« februarja 1954

Avida Dollars je anagram, ki ga je v prvi polovici tridesetih let
skoval André Breton iz Dalijevega imena in priimka in pomeni:
Lakomen na dolarje. (op. ur.)
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a) Filmi, v katerih je sodeloval Salvador Dali

1. Andaluzijski pes (Un Chien Andalou, 1929)

"eZija: Luis Bufiuel; scenarij: Luis Bufiuel in Sal-

Vador Dali; producent: Luis Bufiuel

2. Zlata doba (L'Age d'or, 1930)

rezija: Luis Bufiuel; scenarij: Luis Bufiuel s sode-

lovanjem Salvadorja Dalija; producent: Vicomte

de Noailles

3. Urogen, Hisa dr. Edwardsa (Spellbound, The

House of Dr. Edwards, 1945) reZjja: Alfred Hitc-

Ncock; Salvador Dali je prispeval dekoracijo za

2?l|2iéno sekvenco; producent: David O'Selz-
i

4. Destino (Destino, 1947)

Producent: Walt Disney, scenarij in ilustracije:
alvador Dali, (animirani film, nedokonéan)

5. Nevestin o&e (Father of the Bride, 1950)

"8Z{ja: Vincente Minnelli; Salvador Dali je prispe-

val dekoracijo za oniriéno sekvenco; producent:

Oew’s international corporation, New York
5. Cudezna prigoda Cipkarice in nosoroga

Aventure prodigieuse de la Dentelliére et du

hinocéros, 1954-1961)
avtor: Salvador Dali ob sodelovanju Roberta

escharnesa; (nedokonéan)

. Vtisi iz visoke Mongolije (Impressions de la
Haute Mongolie — Hommage a Raymond Rous-
sel, 1975)
avtor: Salvador Dali; rezija: José Montes-Bac-
Quier; producent: West Deutsche Rundfunk, Kéln
in ORF, Dunaj

b) filmi o Savadroju Daliju:

1. Dali (1954)
"eZjja: Tullio Bruschi; producent: Este Film
2. Vmes (In between, 1964—1966)
"®Zjja: Jonas Mekas
3. Kdo je Dali? (Qui est Dali, 1965)
"eZija: Henri Champetier; producent: Société
Nouvelle Pathé Cinéma
- Salvador Dali v Muzeju Boymans (Salvador
Dali in Museum Boymans, 1970)
Producent: Polygoon
5. Mehki avtoportret Salvadorja Dalija s sla-
Mino (L'autoportrait mou de Salvador Dali avec
du bacon, 1972)
'®Zjja:  Jean-Christophe
-H.F. Productions
6. Dali, nedokonéana platna (Dali, toiles inédi-
tes, 1973)
Producent: Ministrstvo za zunanje zadeve, Ma-
gazme France Panorama
- Hallo Dali! (1973)
gezb‘a: Bruce Gowers; producent: Aquarius, Lon-
On Weekend Television, South Bank Television

Averty; producent:

rezija: Stephen Frears

scenarij: Christopher Hampton po svoji
drami in romanu Choderlosa
de Laclosa »Les Liaisons

\ Dangereuses«

fotografija: Philippe Rousselot

glasba: George Fenton

igrajo: Glenn Close, John Malkovich,

Michelle Pfeiffer, Mildred Natwick
proizvodnija: Velika Britanija, 1989

Frearsova Nevarna razmerja so dvojen
»3olski« primer: prvi¢ kot zgledna ekraniza-
cija znamenitega, klasi¢nega literarnega de-
la, ekranizacija, ki se odlikuje s tem, da se
izvirnika hkrati drzi in ne drzi (flm resda
temelji na dramski adaptaciji Christopherja
Hamptona, toda izvirnik je vendarle roman):
drzi se ga tako, da dokaj zvesto sledi
sekvenénemu nizu pripovednega poteka,
mu ni¢esar ne dodaja in malo odvzema,
pravzaprav predvsem skrajSuje, se pravi,
da daje nekaksno jedrnato verzijo izvirne
pripovedi; in ne drzi se romana tako, da
spremeni samo njegovo formo, nacdin, kako
je pripovedovan: roman je pripovedovan v
pismih, v filmu pa pisem skoraj ni (v Vadi-
movi ekranizaciji so Se precej pisali in pre-
birali pisma) — pisma so »scensko transfor-
miranax, se pravi predelana v prizore, teme-
lie¢a na tem, kar je v pismih kazalo na
telesna in govorna dejanja. Pisma so dejan-
sko nadomescena z ucinki, ki so jih izzvala,
torej s telesno govorico, obrazno mimiko in
pogledi, medtem ko je korespondenca
preobrnjena v konverzacijo Se najbolj (e
ne izkljuéno) v razmerju vikont de Valmont—
markiza de Merteuil. — In drugi¢ je ta film
»8olski« primer zaradi preproste, jasne, na
videz niti najmanj dvoumne ekspozicije:
zaéne se s srecanjem med Valmontom in
Merteuilevo, ki zgosti drugo in ¢etrto ter del
20. pisma, jih uprizori, dialogizira, in ki —
kakor v romanu — predstavi temeljno spletko
s temle zastavkom: markiza predlaga vikon-
tu, naj zapelje malo Volangesovo, Valmont
pa jo zavrne, ¢e$ da bi to bilo prelahko in
nevredno njegovega slovesa, ter pove, da
se namerava lotiti tezje naloge — zapeljati
krepostno in pobozno Tourvelovo, toda pred
tem ne bi imel ni¢ proti, ¢e bi z Merteuilevo,
ko sta ze skupaj, obnovil staro posteljno
znanstvo; zdaj ga markiza zavrne in se mu
ponudi za nagrado, ¢e bo zapeljal Tourvelo-
vo. Markiza potem obljube ne drzi, kar je
bilo nujno, da bi se zapeljevanje razkrilo v
svojih smrtonosnih uéinkih in kot Zrtvovanije.
— Pred tem prizorom s sre¢anjem je s
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paralelno montaZo prikazano obla¢enje-ma-
skiranje vikonta in markize; to se zdi filmski
dodatek, nekaj, ¢esar v romanu ni (in kakor
je napisan, ne more biti), toda mar vikont v
nekem pismu Merteuilevi ne pravi; »Mar
mislite, da je predstava, ki je v gledali$&u
za ni¢ ne svetu ne bi hoteli zamuditi in ki ji
tam besno ploskate, v resniénem Zivljenju
manj mikavna?« Se pravi, da sta ti garde-
robni sceni le filmska ponazoritev tega gle-
daliskega znacaja dogajanja, ki bo torej
predvsem pretvarjanje in varanje. Toda,
mar gre res le za to, mar je zapeljevanje,
ki je tu glavno dogajanje, le pretvarjanje in
varanje ?

Ali se pri zapeljevanju nedvoumno ve, kdo
je zapeljivec in kdo je zapeljan, kdo je
»zacel« z zapeljevanjem? V tem primeru
(tako v romanu kot filmu) se to vprasanje
zdi odve¢, ko pa je vendar jasno, da je
zapeljivec Valmont, ki v Zivijenju tako reko¢
ne po¢ne drugega kot to in slovi kot velik
zapeljivec. In ta Valmont se namerava zdaj
lotiti poboZne in krepostne Tourvelove, ki jo
je njen moz zaupal Valmontovi teti na ne-
kem gradu. Ali se torej zapeljevanje zacenja
od tega trenutka, ali Tourvelova Sele bo
zapeljana? Kaj pa, ¢e je Ze zapeljana, $e
preden se je zapeljevanje zacéelo?

Tu se namre¢ velja spomniti na Freudovo
opazko o zapeljevanju, do katere je prigel,
ko je ugotovil, da njegova pacientka v resnici
ni bila zrtev zapeljevanja v mladosti, marve¢
da je taksno zapeljevanje v vecini primerov
fantazma: kar pa ne pomeni, da se s tem
kaj dosti spremeni, saj ta fantazma zapelje-
vanja deluje, kot da bi bilo zapeljevanje
realno. Se pravi, fantazma zapeljevanja je
Ze spocetka preprezena z zapeljevanjem s
fantazmo. Fantazma je tista, ki zapeljuje, in
ta fantazma, ki zapeljuje, je fantazma moz-
nega zapeljevanja.

Mar ni Tourvelova zrtev take fantazme, se
pravi, da je Ze zapeljana, Se preden zapelje-
vanje nastopi? V romanu lahko najdemo
taksen napotek v drugem Valmontovem
pismu Merteuilevi, kjer o Tourvelovi pravi:
»Niti na misel ji ne pride, da s tem, ko
zagovarja nesrecnice, ki sem jih pogubil...,
Ze vnaprej zagovarja samo sebe«. Zapelje-
vanje je nek »stik« z nezavednim, $e pose-
bej, ¢e zapeljati drugega ne pomeni le, da
se mu govori tisto, kar si Zeli slisati, marveé

pomeni tudi to, da si nemara zeli sligati tisto, 19

kar ga je groza, kar ga vrze »iz sebe« in
mu porusi meje poslusanja. In kar je bilo
Tourvelovo groza, je bil prav Valmontov
sloves zapeljivca, kar pomeni, da se je
nevede Ze postavljala v viogo njegove Zrtve.
V filmu takega napotka ni slisati, zato pa se
tako reko¢ bles¢i, in sicer v ¢udnem lesku
modrosivih oéi Michelle Pfeiffer (Tourvelo-
va), ko z mesanico nezaupljivosti in fascina-
cije gleda Valmonta v dialogu, v katerem





