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POGLED UCITELJEV NA POMEN
INTEGRACIJE UMETNOSTI NA
RAZLICNIH PODROCJIH DELOVANJA
UCENCEYV IN DIJAKOV

Teachers’ Perspective on the Value of Art Integration into Different

Types of Pupil/Student Activities

1IZVLECEK

V prispevku predstavljamo rezultate raziskave, v kateri smo ugotavljali, kaksen pomen ucitelji pripisujejo vklju¢evanju
umetniskih dejavnosti za razlicna podrocja delovanja ucencev in dijakov. Ucitelji so bili vkljuceni v projekt Razvijanje
sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM), katerega kljucni cilj je razvijati didakticne pristo-
pe in nove oblike povezovanja vzgojno-izobrazevalnega dela z umetniskimi dejavnostmi, vprasalnik pa so izpolnjevali
ob zacetku izvajanja projekta. Osnovnosolski ucitelji ocenjujejo, da umetniske dejavnosti pri ucencih v najvecji meri
prispevajo k spros¢enosti, boljsemu pocutju v skupini/razredu, ustvarjalnosti, zapomnitvi obravnavanih vsebin in zani-
manju za te vsebine, srednjesolski pa vidijo najvecji prispevek k sproscenosti dijakov, njihovemu boljsemu pocutju v
skupini/razredu in ustvarjalnosti.

Kljuéne besede: projekt SKUM, umetnost, vzgoja in izobrazevanje, u¢enci, dijaki, ucitelji

ABSTRACT

This article reviews the results of a study which has identified the value of art-integrated student activities from a
teacher's viewpoint. The teachers participated in the project Developing Communication Competences through
Cultural-Art Education (SKUM), whose main objective is to develop novel didactic approaches and links between
education, art and culture. They were asked to complete a questionnaire at the outset of the project. Primary as well
as secondary teachers believe that artistic activities contribute greatly to relaxation, benefit the well-being of a group/
class, and encourage creativity. In addition, primary teachers also feel that such activities improve the memorization

of learning content and arouse pupils' curiosity.

Keywords: project SKUM, art, education, pupils, students, teachers

UvoD

Pomen umetnosti v vzgojno-izobrazevalnem procesu
ima kompleksne razseznosti, med katerimi izpostavlja-
mo razvoj kompetenc za vsezivljenjsko ucenje (Council
recommendation on key competences for lifelong learning,
2018). Kompetence, ki so opredeljene kot kombinacija
»znanja, spretnosti in odnosov« (prav tam: 7), vkljucujejo:
pismenost; vecjezitnost; matematicno, naravoslovno, teh-
nisko in inZenirsko kompetenco; digitalno kompetenco;
osebnostno, druzbeno in uéno kompetenco, drzavljansko
kompetenco; podjetnostno kompetenco; kulturno zavest
in izrazanje (prav tam: 7, 8). Navedene kompetence precijo
sposobnosti kriticnega misljenja, resevanja problemov,

timskega dela, komunikacije, analiticnih sposobnosti,
ustvarjalnosti in interkulturnih sposobnosti, ki lahko pri-
spevajo h kakovosti zivljenja v druzbi.

V Solskem kontekstu spodbujamo razvoj vsezivljenjskih
kompetenc skozi vzgojno-izobrazevalni proces razli¢nih
predmetnih podrocij. Za podrocje umetnostnih predmetov
izpostavljamo kompetenco kulturne zavesti in izrazanja,
ki vkljuCuje »razumevanje in spostovanje nacinov ustvar-
jalnega izrazanja ter sporoCanja zamisli in pomena v
razlicnih kulturah ter z razlicnimi vrstami umetniskih in
drugih kulturnih oblik« (Council recommendation on key
competences for lifelong learning, 2018: 11). Poudarjen je
pomen ustvarjalnega izrazanja, sprejemanja in dozivljanja
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pri poucevanju razlicnih umetnostnih podrocij kakor tudi
integracije umetnostnih predmetov s preostalimi u¢nimi
predmeti.

Zavedanje pomena umetnostne vzgoje izpostavlja vrsta
mednarodnih strategij za razvoj kulturne in izobrazevalne
politike (med njimi: Bamford, 2009; Gifts of the muse:
Reframing the debate about the benefits of the arts, 2004;
Road map for arts education, 2006; UNESCO: Seoul agenda
goals for the development of arts education, 2010; Winner
idr., 2013), med katerimi UNESCO: Seoul agenda, goals for
the development of arts education (2010: 10) opredeljuje
potrebo »po uresnicevanju celotnega potenciala visokoka-
kovostne umetnostne vzgoje za doseganje pomembnih so-
cialnih in kulturnih ciljev ter ne nazadnje v korist otrokom,
mladim in osebam, vklju¢enim v vsezivljenjsko ucenje«.

Umetnostno vzgojo v najsirSem ucecem okolju promovira
UNESCO-v dokument Nacrt za umetnisko izobraZevanje
(Road map for arts education, 2006), ki spada med po-
membne dokumente na podrocju kulturno-umetnostne
vzgoje. Poudarja vlogo umetnosti pri izboljsanju kakovosti
izobrazevanja v obliki dveh temeljnih pristopov umetno-
stne vzgoje, ki pa sta lahko uvedena so¢asno in ju ni treba
locevati:

1. Umetnost lahko uc¢imo/poucujemo kot posame-
zne Solske predmete s poucCevanjem razlicnih
umetniskih disciplin in s tem razvijamo otrokove
umetniske sposobnosti, obcutljivost in spostovanje
umetnosti.

2. Umetnost lahko uporabimo kot metodo ucenja in
poucevanja tako, da so umetnostne in kulturne di-
menzije vkljucene v vse ucne predmete (prav tam).

Pri drugem pristopu govorimo o tako imenovani integraciji
umetnosti v u¢ni proces, ki jo opredelimo kot raziskovanje
kurikularnih vsebin skozi umetnostno izrazanje. V tem
procesu umetnost omogoci raziskovanje, ucenje, izrazanje
inrefleksijo obeh podrocij: kurikularnega in umetnostnega.

Glavni cilj vkljuCevanja umetnosti v razlicna predmetna
podrocja je poglobitev ucenja posameznih ucnih vsebin
skozi razlicne umetniske izkusnje, pri Cemer pa ne zane-
marimo ciljev umetnostne vzgoje.

Pomembno se je zavedati, da integracija umetnosti
v uCni proces ne stremi k profesionalizmu, temvec
h poglobitvi uc¢enja vseh otrok, ne glede na njihove
ucne zmoznosti ali jezikovno oziroma eti¢cno ozadje.
Poudarek je na ucenju otrok, ki se ucijo na razlicne
nacine, ne samo z branjem in pisanjem (Donovan in
Pascale, 2012; Overby, 2014). Hkrati pa se po mnenju
Kroflica (2007) prav umetniska izkusnja kaze kot eden
temeljnih pedagoskih medijev za vstop v kljuc¢ne izku-
Snje oziroma dozivetja. Avtor (prav tam) problematizira
ozenje ciljev vzgoje z umetnostjo, ki je v Soli predvsem v
funkciji izboljSevanja splosnih kognitivnih kapacitet, kot
so na primer prostorska predstavljivost, funkcionalna
pismenost, naravoslovno analiticno misljenje in matema-
ticne spretnosti. Kot pravita Silverstein in Layne (2010, v
Donovan in Pascale, 2012), integracija umetnosti za ucen-
ca zagotavlja raznotere nacine, da osmisli u¢no vsebino
o0z. izkusnjo — gradi razumevanje in naredi njegovo ucenje
vidno ter demonstrira razumevanje. Tako ucni proces
preseze zgolj ucenje snovi in priklic informacij ter ucencu
nudi izziv, da nauceno faktografsko znanje uporabi in s
tem gradi bolj poglobljeno razumevanije.

Dokument Road map for Arts Education (2006) predstavi
izsledke raziskav, ki so pokazali, da vzgoja v umetnosti
(angl. education in the arts) kot »sistematicno ucenje ve-
$Cin, nacCina razmisljanja in predstavitve vsake izmed oblik
umetnosti — ples, likovna umetnost, glasbena umetnost,
drama« (Bamford, 2009: 72) in vzgoja skozi umetnost
(angl. education through the arts) kot »vzgoja, ki s pomocjo
ustvarjalnih in umetniskih pristopov poucuje vsa pred-
metna podro¢ja« (prav tam: 72), pri posamezniku krepi
ustvarjalnost in iniciativnost, bogati njegovo domisljijo,
spodbuja socialni, custveni, spoznavni in moralni razvoj,
razvoj kriticnega misljenja in avtonomnosti.

Fontana (1996/97, v Krofli¢, 1999) integracijo umetnosti
razume kot kljucno sestavino celovite »vzgoje za biti« v
nasprotju z »vzgojo za vedeti«. Poudarja, da sta vzgoja in
izobrazevanje brez umetniskega ustvarjanja osiromasena
dozivljanja notranjega sveta, ki je zreducirano na »suho«
objektivno znanost. Pomembno je, pravi, da se umetniska
in temeljna predmetna podrocja povezujejo in dopolnju-
jejo (prav tam). Umetniske dejavnosti niso vec privilegij
nadarjenih in ucno uspesnih otrok, temve¢ prednost in
pomoc pri ucenju za vse.

Ucenje skozi vec jezikov (»sto jezikov) je tudi pomembno
izhodisce pedagoskega koncepta Reggio Emilia na podro-
Cju predsolske vzgoje (Malaguzzi, 1998, v Rinaldi, 2006),
ki spodbuja in omogoca otroku razli¢ne oblike izrazanja.
Avtorji Reggio Emilia pedagogike so kot eno izmed izho-
disc¢ zapisali misel, da se vsak otrok rodi s sto jeziki, a mu
kaj hitro ostane le eden, saj preostalih devetindevetdeset
zanemarjamo in jih ne razvijamo. V pedagogiki Reggio
Emilia nacrtno spodbujajo vse oblike otrokovega izrazanja
(gib, mimiko, barvo, risbo, lutko, ritem, glasbo, govor) in
otroku omogocajo, da lahko skozi te jezike izrazi odnos do
sebe, drugih, narave, prostora in ¢asa, v katerem zivi. Velik
pomen dajejo zavedanju pomena umetniskega dozivetja in
rabi umetniskih jezikov, ki sta orodji za spodbujanje celo-
vitega otrokovega razvoja (Kroflic, 2010).

Integracija umetnosti v pedagoski proces omogoca, da
ucenci s pomocjo umetniske izkusnje ne pridobivajo le
informacij o dolocenih vsebinah, temve¢ te vsebine znajo
uporabiti v novih kontekstih. S tem razvijajo sposobnosti,
kot so opazovanje, posnemanje, organiziranje, sodelo-
vanje, nacrtovanje, predvidevanje, eksperimentiranje,
komuniciranje - sposobnosti, ki jih bodo potrebovali v
prihodnosti (Burdette, 2011).

V slovenskih vzgojno-izobrazevalnih ustanovah je kul-
turno-umetnostna vzgoja sestavni del vzgojno-izobra-
zevalnega dela in se kot sestavni del kurikula pogosto
izvaja znotraj posameznih »umetnostnih predmetov« (npr.
glasbene in likovne umetnosti), kulturnih dni in izbirnih
vsebin. Premalokrat pa so kulturno-umetnostne vsebine
sestavni del »neumetnostnih predmetov, v katerih lahko
umetnost uporabimo kot pristop oziroma metodo ucenja
in poucevanja.

V skladu z izsledki mednarodnih raziskav (Bamford 2009;
Kulturno-umetnostna vzgoja v $olah po Evropi, 2010)
tudi v slovenskem prostoru ugotavljamo, da poucevanje
umetnostnih predmetov, zlasti razrednim uciteljem,
predstavlja velik izziv, ki se mu zaradi slabse strokovne in
didakticne usposobljenosti pogosto izogibajo (Pangrcic,
2006; Kulturno-umetnostna vzgoja v Solah po Evropi,
2010). Neprimeren pristop poucevanja na obeh omenjenih
podrodjih je tudi eden izmed vzrokov za negativen odnos
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ucencev do umetnostnih predmetov in njihove zapos-
tavljenosti v primerjavi s preostalimi ucnimi predmeti
(Cergol, 2003). Stanje je vsekakor zaskrbljujoce in tudi
posledica dejstva, da bodoci ucitelji pri svojem uspo-
sabljanju pogosto zanemarjajo umetnostna podrocja,
saj dajejo prednost preostalim predmetom, ki so po
njihovem mnenju pomembnejsi (Kulturno-umetnostna
vzgoja v $olah po Evropi, 2010). V praksi poucevanja imajo
umetnostni predmeti (predvsem glasbena umetnost in
likovna umetnost) tudi Sibkejsi polozaj v primerjavi s pred-
meti (npr. matematika ali naravoslovje), ki so pomembni
za ekonomski ali akademski uspeh (prav tam).

Navedeno problematiko potrjujejo tudi izsledki medna-
rodne primerjalne raziskave (International Yearbook for
research in Arts Education, 2017), v katero je bilo vklju-
cenih 1600 udelezencev iz 78 drzav. Rezultati omenjene
raziskave so pokazali, da se pogoji za izvedbo umetnostne
vzgoje v razlicnih drzavah razlikujejo, prav tako pa se med
drzavami razlikujejo nacini njene izvedbe. Vecina udele-
zencev raziskave je izpostavila, da so ucitelji, ki poucujejo
umetnostne predmete v osnovni in srednji Soli, zanje pre-
malo usposobljeni, zato jih je treba za poucevanje kakovo-
stno formalno in neformalno izobraziti (Ijdens in Wagner,
2018).

Podobno problematiko opazamo na podrocju izobrazeva-
nja bodocih uciteljev (na primer razrednega pouka), ki med
Studijem sicer spoznavajo didakti¢ne vsebine, povezane z
razlicnimi umetniskimi praksami, vendar v Casu Studij-
skega procesa nimajo dovolj priloZnosti za intenzivnejse
samostojno umetnisko raziskovanje, razmisljanje in odlo-
Canje, kako bi doloCene umetniske vsebine vkljucili v vzgoj-
no-izobrazevalno delo. Prav tako studentom - bodoc¢im
uciteljem — v Casu njihovega izobrazevanja premalokrat
omogocimo, da bi sami preizkusali umetniske vsebine, (s)
poznavali pomen procesnosti za nastajanje umetniskih
stvaritev, razvijali umetniske ideje in iskali ustrezne na-
Cine (oblike), kako jih udejanjiti. Kakovosten umetniski
izdelek je, ne glede na umetnisko podrocje ali zvrst, vselej
rezultat specificnega procesa (Svendler Nielsen, 2018).
Omenjeni procesi bi studentom omogocili lazji uvid
v umetniske procese, ki temeljijo na spostovanju su-
bjektivnih odlocitev in individualnega izrazanja, ki
so kljucni za izvajanje/spodbujanje umetniskih dejav-
nosti pri delu z otroki (ucenci) in mladostniki. Pri tem
je zelo pomembno tudi uciteljevo/otrokovo povezovanje
z razlicnimi avtorji, umetniki in kulturno-umetnostnimi
ustanovami, ki omogocajo avtenticne umetniske izkusnje
(Kroflic, 2019).

Umetnik v procesu ustvarjanja izhaja iz ideje. ICe ji ustre-
zno formo, ki jo — vse do koncnega izdelka — postopoma
spreminja in dodeluje. Sele uspe$no spojena vsebina in
forma bo namre¢ prejemniku/gledalcu sporocala, kaj je
avtorja »gnalo« pri oblikovanju. Ustvarjalni proces je v
umetnosti sestavljen iz raziskovanja, razli¢nih poti, nasta-
lih sprememb, razmisljanja, raziskovanja, eksperimentira-
nja in odlocanja. V u¢nem procesu je postopek »podajanja
znanja« pogosto zreduciran na posredovanje ucnih vsebin,
ki jih ucitelj/pedagog v precejsnji meri predvidi oziroma
jim dolo¢i kontno formo. Tak nacin poucevanja otroku
oziroma ucencu odvzame dobrSen del avtonomnega raz-
iskovanja, ugotavljanja in samostojnega odlocanja, s tem
pa mu je odvzeta tudi izkusnja ustvarjanja, oblikovanja in
zavedanja ob nastajanju umetniskega dela. Ko se v peda-
goski proces vkljucijo umetniki, lahko omenjene pomanj-
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kljivosti upostevajo pri svojem umetniskem delovanju
z ucenci in dijaki in jih seznanjajo z znacilnostmi vidiki
nastajanja umetniskega raziskovanja in ustvarjanja. Pri
tem je pomembno tudi, da vsi sodelujo¢i (npr. pedagog,
ucenci in umetnik) svoje ideje izmenjujejo, ustvarjajo nove
in se v procesu ucijo drug od drugega. Ucenci in dijaki tako
postanejo aktivni v procesu pridobivajo zavedanja, da je
umetniski proces »Ziva oblika dela«, v kateri je sprememba
dolocene odlocitve mozna, upraviCena in smiselna. Zelo
pomembno spoznanje, do katerega je mogoce priti v tako
zasnovanem procesu, je, da ima vsaka vsebina na ume-
tniSkem podrocju vec izraznih alternativ, da jo je mogoce
videti na lasten nacin in da je doloc¢eno odlocitev vselej
mozno spremeniti, Ce oziroma ko se za to pokaze potreba
(Gers$ak, Podobnik, Frelih, Jurjevic, 2018). S tem ucenci in
dijaki tovrsten nacin dela/umetniskega ustvarjanja lahko
zacnejo vnasati v svoje razmisljanje in delovanje, kar ni
nujno omejeno le na delovanje na umetniskih podrog¢jih,
ampak tudi na delovanje na drugih podrocjih, ki niso pove-
zana z umetnostjo.

Navedene ugotovitve so bile tudi razlog za oblikovanje
projekta Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kultur-
no-umetnostno vzgojo (SKUM), ki ga med letoma 2017 in
2022 financira Ministrstvo za izobrazevanje, znanost in
Sport s podporo Evropskih socialnih skladov, pod vodstvom
Pedagoske fakultete Univerze na Primorskem. Namen pro-
jekta SKUM je vnasanje umetniske izkusnje v vzgojno-iz-
obrazevalni proces. Le-ta omogoca krepitev sodelovanja
med vzgojno-izobrazevalnimi in kulturno-umetnostnimi
ustanovami ter umetniki. V projektu SKUM torej skusamo
s povezovanjem vzgojno-izobrazevalnega procesa in ume-
tniskih praks izboljsali kakovost dela na podrocju vzgoje in
izobrazevanja. Ucenci in dijaki v okviru rednih/obsolskih
dejavnosti sodelujejo pri razlicnih umetnostnih vsebinah,
ki jih nacrtujejo in izvajajo razlicni umetniki v sodelovanju
s strokovnimi delavci vzgojno-izobrazevalnih ustanov.

NAMEN RAZISKAVE

V prispevku bomo prikazali, kaksen pomen ucitelji v osnov-
nih in srednjih Solah pripisujejo vkljucevanju umetniskih
dejavnosti (ples in ustvarjalni gib, slikanje in risanje, petje
in igranje inStrumenta, lutke, ustvarjanje risank in filmov,
igranje v filmu in gledaliscu, pisanje zgodb in pesmi) za
razli¢na podrocja delovanja ucencev od 4. do 9. razreda in
dijakov od 1. do 4. letnika: katerim podroc¢jem pripisujejo
vecji in katerim manjsi pomen.

Udelezenci in postopek zbiranja podatkov

V raziskavi so sodelovali ucitelji, vkljuCeni v projekt SKUM,
in sicer 53 uciteljev iz osmih osnovnih 3ol (OS Borcev za
severno mejo, OS Koro$ki jeklarji, OS Koseze, OS Pivka,
0S Savsko naselje, OS Stro¢ja vas, OS Smarje pri Kopru in
0S Trnovo) in 24 uciteljev iz petih srednjih $ol (Gimnazija
Franca Miklosica Ljutomer, Gimnazija Jurija Vege Idrija, Gi-
mnazija Slovenj Gradec, Srednja zdravstvena Sola Slovenj
Gradec in Srednja sola za gostinstvo in turizem Radenci).

Ucitelji so bili stari med 26 in 61 let, v povprecju 44,8 leta
(SD = 9,4 leta). Najvec uciteljev je imelo v vzgoji in izobra-
Zevanju vsaj sedem let delovnih izkusen;j.

V okviru projekta SKUM so ucitelji izpolnili spletni vpra-
salnik, oblikovan v 1ka.si. Ucitelji so vprasalnik izpolnili
med novembrom 2019 in februarjem 2020, ko smo na $o-
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lah (na zacetku Solskega leta 2019) zacenjali z izvajanjem
projekta SKUM.

Opis vprasalnika

Ucitelji so izpolnili vprasalnik, oblikovan v okviru projekta

SKUM. Na 5-stopenjski lestvici (1 — ni¢ niso pomagale, 2

- malo so pomagale, 3 — delno so pomagale, 4 — precej so

pomagale, 5 — zelo so pomagale) so ocenili, v kolik$ni meri

so umetniske dejavnosti vecini ucencev/dijakov pomagale

k/pri:

e zanimanju za obravnavane vsebine,

e razumevanju obravnavane vsebine,

e zapomnitvi obravnavane vsebine,

 sproscenosti,

 boljSemu pocutju v skupini/razredu,

 ustvarjalnosti,

« laZjemu izraZanju svojega mnenja,

 bolj pozornemu poslusanju sogovornika,

 bolj pozornemu opazovanju medosebnih odnosov,

« boljsemu vkljuc¢evanju v druzbo vrstnikov/soSolcev,

 boljSemu razumevanju medosebnih odnosov,

« obiskovanju umetniskih prireditev (npr. koncert, razsta-
va, predstava),

 vkljuCevanju v interesne umetniske dejavnosti,

» poznavanju razli¢nih drugih kultur,

 zavedanju lastne kulturne dediscine,

e poznavanju sebe,

e zZaupanju vase,

 spoprijemanju z osebnimi tezavami,

« lazjemu izrazanju osebnih stisk,

 boljSemu razumevanju drugih ljudi,

 boljSemu razumevanju odnosov v skupini in

 boljSemu razumevanju spornih tem v vsakdanjem ziv-
ljenju v druzbi.

REZULTATI IN RAZPRAVA

V nadaljevanju povzemamo rezultate posameznih postavk
vprasalnika, ki so se nanaSale na uciteljevo oceno, v ko-
liksni meri so umetniske dejavnosti ucencem in dijakom
pomagale na izbranih podrocjih njihovega delovanja. V re-
zultatih bomo izpostavili le tista podrocja, ki so jih ucitelji
ocenili nize (M > 3,5 oziroma z nizjim prispevkom umetni-
skih dejavnosti), in tista, ki so jih ucitelji ocenili vise (M < 4
oziroma z vi$jim prispevkom umetniskih dejavnosti).

Osnovnosolski ucitelji so ocenili, da so umetniske dejavno-
sti u¢encem manj pomagale k lazjemu izrazanju osebnih
stisk (M = 3,3), uravnavanju konfliktov z drugimi (M = 3,3),
obiskovanju umetniskih dejavnosti (M = 3,3), spoprijema-
nju z osebnimi tezavami (M = 3,4), boljSemu razumevanju
spornih tem v vsakodnevnem Zivljenju v druzbi (M = 3,4),
vkljuCevanju v interesne umetniske dejavnosti (M = 3,4)
in poznavanju razlitnih drugih kultur (M = 3,4). Iz rezul-
tatov je razvidno, da osnovnoSolski ucitelji ocenjujejo,
da umetniske dejavnosti v manjsi meri prispevajo k laz-
jemu predelovanju stisk in boljsim medosebnim odnosom
ucencev, pa tudi k njihovemu boljSemu razumevanju pro-
blemov v $irsi druzbi in poznavanju drugacnih kultur. Do-
bljeni rezultati so presenetljivi, saj ucitelj pri poucevanju
umetnosti lahko individualizira izvajanje pouka glede na
zmoznosti posameznih ucencev in spodbuja demokrati¢no

ucenje s spodbujanjem zavzemanja razlicnih perspektiv na
posamezno dogajanje/umetnisko stvaritev (Diaz, Donovan
in Pascale, 2006). Glede na ugotovitve razlicnih avtor-
jev, ki kazejo, da so umetniske dejavnosti pogosto
regulator emocionalnih stanj ucencev in so povezane
z oblikovanjem njihove samopodobe (Cambell idr.,
2007; North, Hargreaves in O’Neill, 2000) bi tudi v nasi
raziskavi pricakovali, da bodo osnovnosolski ucitelji v
vecji meri prepoznali, da umetniske dejavnosti v vec¢ji
meri prispevajo k lazjemu predelovanju osebnih stisk
in boljsim medosebnim odnosom ucencev ter njihove-
mu boljSemu razumevanju drugih/druzbe. Preseneca
tudi rezultat, da ucitelji izvajanju umetniskih dejavnosti
med poukom ne pripisujejo ve¢jega pomena za vkljuceva-
nje ucencev v interesne umetniske dejavnosti, ki naj bi v
ucencih neposredno spodbudile zanimanje za posamezno
umetnisko podrocje.

Osnovnosolski ucitelji v nasi raziskavi ocenjujejo, da ume-
tniske dejavnosti pri ucencih v najvedji meri prispevajo k
sproscenosti (M = 4,3), boljSemu pocutju v skupini/razredu
(M = 4,3), ustvarjalnosti (M = 4,3), zapomnitvi obravnava-
nih vsebin (M = 4,2) in zanimanju za te vsebine (M = 4,1).
Rezultati torej kazejo, da so osnovnosolski ucitelji vkljuce-
vanje uCencev v umetniske dejavnosti v vec¢ji meri povezali
s prijetno razredno klimo, ki vkljucuje sproscenost, boljse
pocutje v razredu, ustvarjalnost. Prav tako so ocenili, da
vkljucevanje umetniskih dejavnosti podpira u¢ne procese
ucencev, saj spodbudi njihovo zanimanje za ucne vsebine
in boljse pomnjenje. Dobljeni rezultati z osnovnosolskimi
ucitelji niso presenetljivi, saj umetnost vsa predmetna pod-
roCja lahko (o)bogati in jih dopolnjuje, pozitivno vpliva na
Custveni in socialni razvoj ucencev/dijakov, njihovo samo-
spostovanje, razredno klimo idr. (Anttila in Svendler Niel-
sen, 2019; Mundet-Bolos, Fuentes-Pelaez in Pastor, 2017).

Rezultati raziskave Diaz, Donovan in Pascale (2006) so prav
tako pokazali, da so uciteljice, ki so v svoje delo aktivno
vkljucevale umetnost, tako izboljsale razredno klimo: ucen-
ci so se pri pouku laze svobodno izrazali, zadrzani ucenci so
se ob ustvarjanju sprostili, ucenci tujci pa so premostili je-
zikovne ovire. Tudi drugi avtorji (npr. Pramling Samuelsson
idr., 2009, v Gersak idr., 2018; Mavroudis in Bournelli, 2016,
v Korosec in Batisti¢ Zorec, 2020) ugotavljajo, da razlicna
umetniska polja prispevajo tudi k razvoju ucencevih soci-
alnih spretnosti, ki se lahko izrazijo v ve¢ji sproscenosti in
boljSemu pocutju v razredu. Prav tako se ocene osnovno-
Solskih uciteljev v nasi raziskavi, da vkljucevanje ucencev
v umetnisSke izkuSnje v vecji meri podpira ucni proces
ucencev, skladajo z ugotovitvami razli¢nih avtorjev (Anttila
in Svendler Nielsen, 2019; Bellisario, Donovan in Prender-
gast, 2012; Overby, 2014; Gersak, 2016;), da poucevanje
z umetnostjo pripomore k bolj u¢inkovitemu pomnjenju
ucnih vsebin pri ucencih/dijakih in spodbuja sposobnosti
analiticnega in kritiCnega misljenja. O pozitivnih ucinkih
vkljucevanja umetnosti v Solski kurikul pricajo tudi izsledki
raziskave centra Johna F. Kennedyja za umetnost v vzgoji
in izobrazevanju (Chand O’Neal, 2014). Izsledki raziskave
so pokazali, da so pozitivni odnos do umetnosti, prilago-
dljivost in ustvarjalnost povezani z boljSimi rezultati pri
resSevanju standardiziranih testov znanja.

Srednjesolski ucitelji so ocenili, da je vkljuCevanje dijakov
v umetniske dejavnosti manj prispevalo k njihovemu obi-
skovanju umetniskih prireditev, npr. koncertov, razstav,
predstav (M = 2,8), k lazjemu uravnavanju konfliktov z
drugimi (M = 2,8), vkljuCevanju v interesne umetniske
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dejavnosti (M = 2,9), spoprijemanju z osebnimi tezavami
(M = 3,0), poznavanju razlicnih kultur (M = 3,1), razume-
vanju spornih tem v vsakodnevnem Zivljenju v druzbi (M =
3,3), zavedanju lastne kulturne dedis¢ine (M = 3,3), laZje-
mu izrazanju osebnih stisk (M = 3,3), vkljuCevanju v druzbo
vrstnikov/sosolcev (M = 3,4) in boljSemu razumevanju dru-
gih ljudi (M = 3,5). Iz rezultatov je torej razvidno, da so
srednjesolski ucitelji pri vkljucevanju dijakov v ume-
tniske dejavnosti prepoznali manjsi prispevek le-teh
k njihovemu predelovanju osebnih tezav in k boljsim
medosebnim odnosom ter k boljSemu razumevanju
problemov v $irs$i druzbe in drugac¢nih kultur. Ome-
njeni rezultati nas (tako kot pri osnovnoSolskih) tudi pri
srednjesolskih uciteljih presenecajo, saj naj bi vkljuceva-
nje umetnosti v poucevanje izboljsalo medosebne odnose
med dijaki (npr. Pramling Samuelsson idr., 2009, v Gersak,
Podobnik, Frelih in Jurjevi¢, 2018; Mavroudis in Bournelli,
2016, v KoroSec in Batisti¢ Zorec, 2020) in pri njih spod-
budilo boljSe razumevanje sebe, ozjega in SirSega okolja
(boljse razumevanje SirSe druzbe in drugac¢nih kultur). Po-
dobno ugotavljajo tudi avtorji mednarodne raziskave DICE
(Cooper, 2010), ki so pokazali, da so bili otroci/mladostni-
ki, ki so sodelovali v programu umetniskih delavnic, boljsi
pri reSevanju problemov, se bolje spopadajo s stresom, so
bistveno bolj strpni do manjsin in tujcev, se bolje vzivijo v
Custva drugih, so skrbni do drugih in se pocutijo bolj sa-
mozavestni v komunikaciji. Kot pise Krofli¢ (2007), se prav
umetnis$ka izkusnja kaze kot eden temeljnih pedagoskih
medijev za vstop v kljuCne izku$nje oziroma dozivetja.

Iz rezultatov naSe raziskave je prav tako razvidno, da sre-
dnjesolski ucitelji vizvajanju umetniskih dejavnosti pri dija-
kih niso prepoznali njihovega vecjega pomena za pogostejse
obiskovanje umetniskih prireditev, za pogostejse vkljuce-
vanje v interesne umetniske dejavnosti in za vecjo ozaves-
cenost o kulturni dedi$cini. Zato se pojavlja vprasanje, za-
kaj z umetnisko vzgojo ne uspemo spodbuditi k njihovemu
aktivnejsemu vkljuCevanju v umetniske dejavnosti. Morda
so za kakovostno umetnostno vzgojo, ki posameznike bolj
spodbudi k umetniskemu udejstvovanju, potrebni tudi
boljsi kulturni programi na podro¢ju izobraZevanja kot
tudi izobraZevalni programi na podrocju kulture, Sirsa in
boljsa mreza partnerstev ter koordinatorjev kulturnih in
umetnostnih dejavnosti, nadaljnje usposabljanje strokov-
nih delavcev v izobrazevanju in kulturi, boljsa ponudba
kulturnih vsebin, ki uvajajo certifikate odlicnosti, ter vec
primerov dobrih praks itd. (Taggart, Whitby in Sharp, 2004;
The Road map for Arts Education, 2006; Holden in Button,
2006; Culture and Arts in Education — A Challenge of the
21t Century, 2008; Bamford, 2009; Kulturno-umetnostna
vzgoja v $olah po Evropi, 2010).

Srednjesolski ucitelji so prepoznali najvisji prispevek ume-
tniskih dejavnosti k sproscenosti dijakov (M = 4,3), nji-
hovemu boljsemu pocutju v skupini/razredu (M = 4,1) in
ustvarjalnosti (M = 4,0). Iz teh rezultatov je razvidno, da
so srednjesolski ucitelji vkljucevanje dijakov v umetniske
dejavnosti v vecji meri povezali s prijetno klimo v razredu,
ki vkljucuje vecjo sproscenost dijakov, dobro pocutje v ra-
zredu in ustvarjalnost. Kot smo napisali ze pri rezultatih
osnovnosolskih uciteljev, so omenjeni rezultati pricako-
vani, saj ugotovitve Stevilnih avtorjev kazejo na pomen
vkljuCevanja umetniskih dejavnosti za izboljSanje razredne
klime, pozitivne interakcije in organizacijskih sposobnosti
(Sangiorgio, 2020), po¢utja v razredu in za razvoj socialnih
spretnosti (npr. Diaz idr., 2006; Pramling Samuelsson idr.,
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2009, v Gersak idr., 2018; Mavroudis in Bournelli, 2016, v
Korosec in Batisti¢ Zorec, 2020).

Primerjava ocen osnovnosolskih in srednjesolskih uciteljev,
ki smo jih vkljucili na naso raziskavo, kaze na precejsnjo
podobnost staliS¢ o tem, za katera podrocCja delovanja
ucencev in dijakov imajo umetniske dejavnosti manjsi in
na katera vecji pomen. Obe skupini uciteljev vkljuCevanje
ucencev in dijakov v umetniske dejavnosti v manjsi meri
prepoznavata kot pomemben pristop za spodbujanje kom-
petenc na socialno-custvenem podrocju: pri spoprijemanju
s svojimi stiskami, oblikovanju odnosov z drugimi ter ra-
zumevanju SirSe druzbe/kulture. Prav tako ucitelji vklju-
Cenosti ucCencev in dijakov v umetniske dejavnosti med
poukom pripisujejo manjsi pomen pri spodbujanju interesa
za umetniske dejavnosti. Iz navedenih rezultatov lahko
sklenemo, da tako v osnovni $oli kot v srednji ucitelji
(pre)malo pomena umetniskih dejavnosti za ucence in
dijake prepoznavajo na izbranih podroc¢jih socialno-
Custvenega delovanja, ki so povezana s posamezniko-
vim predelovanjem stisk, grajenjem socialnih odnosov
in razumevanju (Sirse) druzbe. Kljub temu da so rezultati
nase raziskave pokazali, da ucitelji v nasi raziskavi umetni-
skim dejavnostim pripisujejo manjsi pomen za spodbujanje
posameznih kompetenc na socialno-custvenem podrodju,
pa je treba poudariti, da so ucitelji prispevek umetniskih
dejavnosti ocenili kot »delno pomagajo«.

Obe skupini uciteljev vecji pomen vkljucevanja ucen-
cev in dijakov v umetniske dejavnosti pripisujeta pri
ustvarjanju prijetnejse razredne klime, ki vkljucuje
sproscenost, ustvarjalnost in dobro pocutje, medtem
ko osnovnosolski ucitelji poudarijo tudi boljsSo za-
pomnitev obravnavanih vsebin ter vecje zanimanje
ucencev za te vsebine. Iz navedenega lahko sklenemo, da
se tako v osnovni kot srednji Soli pomen vkljucevanja ume-
tniskih dejavnosti v razred (po mnenju uciteljev) najbolj
izrazi v »ustvarjanju klime«, na »u¢nem« podroCju pa so
ucinki bolj prepoznani pri ucencih v osnovni kot pri dijakih
v srednji $oli.

Pri analizi rezultatov se nam je postavilo vprasanje, v ko-
likSni meri imajo ucitelji »dejanski« vpogled v posamezna
podrocja delovanja svojih ucencev in dijakov. V prihodnje
bi bilo ucitelje zato smiselno spodbuditi k opazovanju teh
podrocij pri ucencih in dijakih. Omeniti velja Se, da so
ucitelji pomen vkljucevanja umetniskih dejavnosti v pouk
ocenjevali na zacetku projekta SKUM, ko se je izvajanje teh
dejavnosti Sele vzpostavljalo, zato je vprasanje, kako bo ta
projekt prispeval k (pre)oblikovanju pomena umetniskih
dejavnosti na razlicna podrocja delovanja otrok (ucencev)
in mladostnikov (dijakov).

SKLEP

V raziskavi nas je zanimalo, kaksen pomen osnovnosolski
in srednjesolski ucitelji pripisujejo vkljucevanju ucencev
in dijakov v razlicne umetniske dejavnosti pri pouku. Obe
skupini uciteljev sta vecji pomen vkljucevanja prepoznali
predvsem pri ustvarjanju prijetnejSe razredne klime, ki
vkljuCuje sproscenost, ustvarjalnost in dobro pocutje,
medtem ko osnovnosolski ucitelji poudarijo tudi boljso
zapomnitev obravnavanih vsebin ter vedje zanimanje
ucencev za te vsebine. Manjsi pomen pa sta obe skupini
uciteljev prepoznali na socialno-¢ustvenem podrocju de-
lovanja ucencev in dijakov: pri njihovem spoprijemanju
s stiskami, oblikovanju odnosov z drugimi, razumevanju
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Sirse druzbe/kulture ter pri spodbujanju interesa za umet-
nost. Zanimivo bo spremljati pomen socialno-custvenih
podrocij ob zakljucku projekta SKUM, ki je potekal tudi
v Casu pandemije: morda bo pomen umetnosti pri spop-
rijemanju z osebnimi stiskami ter oblikovanju odnosov z
drugimi bolj prepoznaven.

Primeri dobrih praks na $olah, kjer so v casu projekta (tudi
v Casu pandemije z delom na daljavo) sodelovali z razlic-
nimi umetniki, kazejo spodbudne rezultate na razlicnih
podrocjih delovanja ucencev, dijakov in uciteljev. Izsled-
ki kvalitativne analize so pokazali, da so bili ucenci zelo
naklonjeni inovativnemu pristopu k ucenju, ki je vkljuce-
valo sodelovanje umetnika, in so bili motivirani za ucenje,
obenem je imelo tovrstno ucenje velik pomen za custveno
izrazanje ucencev. Umetnost je bila ucencem prenosnik za
odpiranje custev med poukom na daljavo, pri cemer so se
zelo pozitivno odzvali tudi ucenci, ki so sicer bolj zadrzani
(Jeler, Kamnikar, Gersak, 2021).

Pozitivne odzive vkljuCevanja umetnosti zaznavamo tudi
na podrocju srednjesolskega izobrazevanja. Profesorica
slovenskega jezika je k svojim uram v okviru projekta

SKUM povabila plesno umetnico. Ugotovila je, da so ure
s poudarkom na gibu, odnosu do svojega telesa in odnosu
do drugega pomembne za boljse dozivljanje in razumeva-
nje sebe in soSolcev, za boljso vkljuc¢enost bolj zadrzanih
dijakov v razredno skupnost. Zato nacrtuje, da bi ponovili
vec takih delavnic Ze v nizjih letnikih, da jim Se na ta na-
¢in pomagajo krepiti medsebojne odnose. Kot eno izmed
pomembnih izkuSenj je navedla mnenje dijakinje, ki je
napisala: »Zdi se mi, da sem dobila obcutek, da lahko na
stvari gledam s popolnoma drugacne perspektive.« (Justin
Jerman, 2020, v Gersak, 2021: 29)

V prihodnje bo pogled uciteljev na pomen izvajanja ume-
tniskih dejavnosti za razlicna podroc¢ja delovanja ucencev
in dijakov pomembno primerjati s pogledom ucencev in
dijakov samih. Prav tako bo zanimiva primerjava preuce-
vanih pogledov uciteljev, ucencev in dijakov z njihovim
videnjem pomena umetniskih dejavnosti ob zakljucku
projekta SKUM, saj so omenjeni rezultati prikaz zaCetnega
stanja na Solah pred intenzivnim vkljuCevanjem umetni-
kov v vzgojno-izobrazevalni proces.
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