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Podobno, kot je to storil v svojem nena-
vadnem kvazidokumentarcu Nas ljubi mesec
avgust (Aquele Querido Més de Agosto,
2008), Miguel Gomes tudi Tabu (2012) zacne
z eno zgodbo, ki jo nato odnese v popol-
noma drugo smer: v enem hipu gledamo
pocasno, sterilno pripoved o osamljenih
dusah v Lizboni, v naslednjem pa se zna-
jdemo v vrtincu (samo na prvi pogled ste-
reotipne) kolonialisti¢cne romance sredi
Mozambika, ki se odvija povsem brez besed.
Na prvi pogled hermeti¢na, zastrasujoce
»art« Gomesova ¢rno-bela zgodba v zgodbi
je vresnici duhovita, ekscentri¢na, varljivo
minimalisti¢na hvalnica izginjajoci magiji
sedme umetnosti, ki na glavo postavlja
kliseje filmskega pripovedovanja zgodb,
obenem pa ohranja car starega Holivuda.

Po kratkem prologu o melanholi¢nem ra-
ziskovalcu érne celine, ki se zaradi bolecine
izgubljene ljubezni pred o¢mi domorodcev
pusti raztrgati krokodilom, film, ki se bo
h krokodilu kot simbolu strtega srca in
prepovedanih strasti $e vrnil, razpade v
dvodelno studijo ene same zenske. Prvi del
nosi naslov Izgubljeni raj — in ta oguljeni
paradiz je zelo podoben Lizboni danasnjega
dne, kjer si pobozna gospodinja Pilar (Teresa

Madruga) dela skrbi zaradi svoje priletne, iz
dneva v dan bolj senilne sosede, velicastno
gospodovalne in prepirljive Aurore (Laura
Soveral), ki v bliznji igralnici redno zakocka
vse do zadnjega centa in za to okrivi svojo
temnopolto pomocnico Santo (Isabel Car-
doso), ¢es da jo je zaklela s svojimi»urokic.
Zasvojenost je podedovala po ocetu, in
ceprav jo bo ocitno spravila ob premozenje,
ji njena obsedenost ponuja nekaksen uvid
v bistvo zivljenja samega, ki da ni drugega
kot igra na sreco.

V drugem deluy, ki bo osvetlil ze prej na-
kazane temne skrivnosti Aurorine pretek-
losti, se od osamljenih lizbonskih eksistenc
upokojencev vinemo v Afriko, natancneje:
v Mozambik 70. let prejsnjega stoletja, kjer
nasa junakinja (Ana Moreira) odrasca v
lagodju (post)kolonialnega razkosja zabav
ob bazenu, ¢aja ob petih in rednih safarijev;
kasneje se porociin zanosi z enim moskimin
se skoraj socasno zaljubi v drugega, Venturo
(Carloto Cotta), postavnega pustolovca z
brcicami Clarka Gabla, ki Zivi na sosednjem

posestvu. Njuna strastna zgodba se bo
razpletla ob vznozju gore Tabu, kar je glede
na zmesnjavo, v katero sta se zapletla, se
najprimernejse prizorisce,

Ce je ves film posnet v érno-beli tehniki
— zanimiva stilisticna odlocitev, ki sluzi kot
nekaksna protiutez melodramizgodbhe — pa
se v drugi polovici spreminja Se v kvazi nemi
podvig, v katerem namesto klasi¢nega dia-
loga zgodbo podaja glas ostarelega Venture
(Henrique Espirito Santo). Drugo, namesto
na 35mm (kot v prvem delu) na 16mm film
posneto, rahlo zrnato polovico filma, ki
tako tudi vizualno aludira na nezaneslji-
vost spomina, odlikujejo hitrejsi tempo,
zdrava mera samoreferencnega humorja
in nepricakovani glasbeni vlozki (Spanska
priredba Be My Baby dekliskega benda The
Ronettes se kot nekaksen leitmotiv ponovi
v obeh polovicah).

Ceprav Tabu na povrsini filmsko umet-
nost odpise z levo roko - mlada Aurora je
svetovalka pri izmisljeni holivudski polo-
miji Nikoli ne bo snega na Kilimandzaru
in celotno industrijo kaj kmalu oceni za
dolgocasno izgubo €asa - pa lahko cinefili
v njem zacutijo referenco na istoimensko,
prav tako dvodelno strukturirano epopejo
nemskega ekspresionista FW. Murnaua
iz leta 1931, ki je bila sprva posneta kot
deloma zvocni, predvajana pa kot nemi
film. Gomes se skoraj gotovo zabava tudi
na racun Moje Afrike (Out of Africa, 1985,
Sydney Pollack), obenem pa I'amour fou
iz tovrstnih filmov subtilno spreminja v
egoisticno kaprico dveh neznansko vase
zagledanih osebkov, razvajenih Evropejcev,
kiimata Afriko za svoje lastno igrisce. Ceprav
je morda fatalka, Aurora niti v svoji mladi
niti v stari inkarnaciji ni ravno simpati¢na.
(In kljub vsem velikopoteznim custvom na
koncu vedno v kaki mlaki ¢aka krokodil, ki
te bo dobil v svoje cekane, sporoca film.)

Tretji celovecerec nekdaj filmskega kritika,
zdaj pa reziserja Miguela Gomesa ne pusti
priokusa postmoderne vaje v slogu, kar bi se
na primer dalo ocitati z vseh strani hvaljen-
emu Umetniku (The Artist, 2011, Michel Ha-
zanavicius). Tabu je ironicen in iskren hkrati:
melanholicen razmislek o izgubljeni ljubezni
in razkroju mita o kolonialnem imperiju, ki s
svojimi popolnoma anahronisticnimi prizori
erotike, koprnenjem in z velikopotezno ro-
mantiko na eni ter nadrealisticnim pridihom
na drugi strani preseze golo posnemanje
poglavja iz zgodovine filma, ki ga formalno
obuja od mrtvih.
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