je od samega zacetka poskuSala
Ziveti kot nekdo, ki ljubezni in
strasti (niti fizioloSko) ne locuje
vec.

Ce ste v filmu Basic Instinct raz-
liko med ljubeznijo in strastjo spre-
gledali, jo v Igri solz ne boste
mogli. Jordanov film zagotovo
predstavlja najbolj tragicen lju-
bezenski trikotnik s Stirimi nepra-
vilnimi stranicami, ki povezujejo
tri ljudi, dve Zenski in dva moska,
ki jih radikalno spreobme in unici
ravno strast; tisto, na kar vedno

zaigrate na lastno odgovornost.
MAX MODIC
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James Foley
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James Newton Howard

igrajo:

Al Pacino, Jack Lemmon, Alec
Baldwin, Ed Harris, Alan Arkin,
Kevin Spacey

produkcija:
New Line Cinema
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Ijta 1984 je David Mamet
apisal gledalisko delo Glengar-
1y Glen Ross in zanj prejel
Pulitzerjevo nagrado. Osem let
kasneje je po lastnem delu napisal
filmski scenarij, ki ga je kot rezZis-
er podpisal James Foley. Mamet je
odli¢en poznavalec gledaliskega in
filmskega izraza, saj je za gleda-
lis¢e zadel pisati Ze pri dvajsetih
letih in danes velja za enega naj-
pomembnejsih sodobnih ameriSkih
dramskih piscev. Uveljavil se je tu-
di kot scenarist pri slavnih filmih
Podtar zvoni vedno dvakrat Bo-
ba Rafaelsona in Nedotakljivi Bri-
ana De Palme. Leta 1987 je posnel
(seveda po lastnem scenariju) film
HiSa iger (House of Games), leto
kasneje Things Change, leta 1991
Oddelek za umore (Homicide).

Pisec, scenarist in reZiser Mamet je
z Glengarry Glen Ross spet

naredil nekaj novega. Prvi¢ je po
njegovem gledaliSkem delu nastal
film, ki ga je reziral nekdo drug.
Zdruzila sta se Mamet dramatik in
Mamet scenarist in nam s tem
ponudila zanimivo ugotavljanje ra-
zlik in podobnosti med njegovimi
izvirimi filmskimi scenariji in
tokratno lastno priredbo, ter seve-
da, kako se je ob vsem tem znasel
reziser James Foley.

David Mamet je nekog izjavil, da v
gledali$cu akeijo sestavljajo bese-
de, v filmu pa je nekaj drugega.
James Foley je v svojem filmu
ohranil Mametov koncept in s tem
tudi vernost do izvirnega dram-
skega teksta. Filmsko akcijo v
celoti sestavljajo dialogi med stiri-
mi prodajalci zemljis¢ in njihovim
nadrejenim urejevalcem. Neusmi-
ljeni boj za obstanek na trZiScCu,
kjer lahko uspevajo najboljsi, dva
izmed njih celo prisili v krajo. Oro-
pata lastno pisarno, Kjer je ureje-
valec zaklenil najboljSa imena
kupcev novega zemljiSca. Ta so
seveda namenjena samo najbolj-

Sim, kar onadva Ze dolgo nista vec.
Ropa, tipicne filmske akcije, v fil-
mu ne vidimo. Dialog med dvema
prodajalcema nam ta dogodek
napove, akcija je izpuscena, po-
stavljeni smo pred izvr$eni vlom. S
tem je dramski pisec Mamet izpe-
ljal tisto, kar dobro poznamo tudi
pri Mametu reZiserju: prevaro ju-
naka in gledalca. Enega od proda-
jalcev, ki je vlomil v pisarno, izda-
jo besede, saj izrece tisto, kar ne bi
smel vedeti in s tem dokaZe lastno
krivdo. Gledalec je prevaran zato,
ker ni videl dejanja in ni mogel
vedeti, da je enega izmed prodajal-
cev, ki se je pogovarjal o ropu, za-
menjal drugi. Mamet reZiser
postavi prevaro drugace. Filmski
gledalec mora biti prevaran takrat,
ko vidi, saj filmska akcija niso
zgolj besede. Tako junakinja iz fil-
ma Hi$a iger misli, da prisostvuje
umoru policaja, v resnici pa je to
samo predstava, s katero jo mislijo
njeni prijatelji kriminalci preten-
tati. Istocasno je prevaran tudi
gledalec, ki je ravno tako narobe

videl. V Hisi iger so besede samo
dodatek, lapsusi glavne junakinje
ne sprozijo akcije, ampak zgolj
zabavo. V filmu Homicide pa ima-
jo besede vecji pomen. Toda, ker
mora biti prevara v filmu vidna, so
tudi besede v obliki napisa. To je
znamka hrane za golobe, ki pa je
tudi ime teroristicne organizacije.

Zaradi drugacnega pristopa pri fil-
mu je verjetno Mamet dramski
pisec svoje delo prepustil drugemu
reZiserju. Foley se je odlodil za
uporabo najmocnejdega oroZja fil-
ma: velikega plana. Dialoge igral-
cev sestavljajo plani/kontraplani
njihovih obrazov, ki dajo pravi
kontrapunkt mo¢i besede. S tem
gledaliSka zgodba postane tudi
filmska. Ce je besedi namenjena
vloga velike prevare in razpleta, pa
je podobi namenjena vloga emo-
cionalnega sunka. Npr. prizor z
Alom Pacinom, v vlogi najbolj
uspesnega prodajalca Rome, ki v
baru razglablja o smislu Zivljenja:
veliki plan njegovega obraza, ka-
der se razsiri, v kotu slike sedi nje-
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kritika

gov prijatel] in ga poslua ... Nato
sledi razkritje prevare. Clovek za
mizo ni njegov prijatelj, ampak
mozni kupec. Prodajalec Roma
uporablja osebni pristop, intimen
odnos med prodajalcem in kupcem

Je najbolj donosen. Prodajalci zem- | -

ljis¢ iz filma Glengarry Glen
Ross ustvarjajo iluzije, in bolj ko
verjamejo vanje, bolj so uspesni. V
njihovem svetu ni ne dobrih, ne
slabih, saj vsi samo nastopajo v
vlogah vsemogocih prepriceval-
cev. Uspesen je samo tisti, ki svojo
vlogo dobro odigra. Grobe besede
se pretakajo od enega do drugega,
saj je v dolo¢enem trenutku nekdo
manjvreden, takoj zatem pa se
poloZaj obme. Besede ne pomeni-
Jo nic, saj samo pomagajo ohraniti
iluzije. V trenutku, ko se iluzije po-
drejo, nastopi tiina. Ostane samo
obraz ostarelega, poraZenega pro-
dajalca Shelleyja Levena (Jacka
Lemmona).

Za Davida Mameta obstajata samo
dve vrsti ljudi: ustvarjalci iluzij in
tisti, ki nanje nasedejo, ker v ni¢
drugega ne verjamejo. [luzije ust-
varjajo prodajalci ali kriminalci,
nanje nasedajo kupci ali psihoana-
litiki (HiSa iger).

NERINA KOCJANCIC

V POSTELJI 8
SOVRAZNIKOM
SUEERING
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Joseph Ruben
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Ronald Bass
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John Lindley
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Jerry Goldsmith
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Kevin Andrson

produkcija:
20th Century Fox
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naSati kot obi¢ajna Zenska, da bi
zgledala kot zvezda? Freud je
nekoc, ko delu & Zenski $e ni videl
konca, premogel paranoino pa-
cientko, ki je Zivela sama z mater-
jo: ko se je neko€ tako ljubila z
nekim moskim, sicer kolegom iz
sluzbe, kateremu je klonila Sele po
dolgem dvorjenju, je izza tezke za-
vese, ki je zagrinjala okno, zas-
lisala Sum, po besedah ljubimca le
tiktakanje ure — ko je ljubimca
malce kasneje na stopnisCu za-
gledala v druzbi moskega, ki je v
rokah drzal $katlo, se ni mogla up-
reti sumu, da je v tej Skatli fotoa-
parat & da je predstavljal Sum, ki je
prihajal izza zavese, v resnici
Skljoc tega fotoaparata, pritisk na
sprozilec. Ne glede na to, da zdaj
po mnogih letih Zenske trpijo, Ce
jih nih¢e ne snema, je Zenska zara-
di tega tedaj hudo zbolela. Freudo-
va pacientka predstavlja kvinte-
sencni primer Zenske, ki se skusa
znebiti moSkega pogleda (kdo
jam¢i, da pogled ni bil zenski?) &
ki potemtakem node, da bi jo kdo
gledal, Se manj snemal (kdo jam¢i,
da je niso zares posneli in fla-
granti?), z eno besedo, Freudova
pacientka utelesa le zensko, ki ne
razume, kaj moSki — via foto
seveda vsi moski — vidijo na njej.
Julia Roberts bi bila pred stotimi
leti morda Freudova pacientka, ker
pa je nekje vmes prifel film, je v
odsotnosti Freuda postala zvezda.
In ¢e kaj, potem bi lahko prav za
Julijo Roberts rekli, da predstavlja

pop-revizijo & v mnogocem dobro
pokonzumirano radikalizacijo te
Freudove pacientke — vedno se
namrec zdi, da v vsem, kar v filmih
pocne, sicer uZiva, le da noce, da bi
kdo to tudi snemal. Njena kariera
zato uteleSa le tristopenjsko kal-
varitno dezintegracijo Zenskega
narcizma: prvic, s filmom Cedno
dekle ¢ez noc postane objekt vseh
moskih, pa Ceprav ni na njej nic
takega, zaradi Cesar bi si jo lahko
zazeleli vsi moski tega sveta —
povsem plosko s $trle¢imi nogami,
vdrtimi lici, izbuljenimi oémi &
koS¢enim obrazom si jo pac tezko
predstavljamo kot wet dream Play-
boyevih bralcev, §e manj pa si oit-
no samo sebe tam predstavlja prav
ona sama, navsezadnje, ker je Eric
Roberts, sicer njen brat & podob-
nik, pred leti javno veljal za od-
vratnega, si itak teZko predstav-
ljamo, da si lahko Zenska inacica
Erica Robertsa samo sebe zamislja
kot mosko fantazijo, ne da bi izdat-
no & s pogubnimi rezultati pod-
vomila vase & v integriteto svoje-
ga telesa; drugic, njen pobeg z
oltarja, tik preden bi se morala —
‘til Death do us apart — zvezati z
enim samim moskim, Kieferjem
Sutherlandom (kdo jaméi, da ni
prav njegova pretirana podobnost
ocetu Donaldu, potemtakem to, da
je utelesil ve¢ moskih hkrati,
povzrodila motnjo v Zenski Zelji?),
je sicer Sokiral tabloidni svet,
obenem pa je izzvenel predvsem
kot deziluzija po rjenem para-
noi¢nem spoznanju, da po tem, ko

je pripadala vsem moskim, ne

| more veC pripadati enemu samemu

moskemu; in tretji¢, njen prosto-
voljni umik s filmskih platen za
nedolo¢en ¢as (po filmu Hook,
1991), podoben nekdanjemu
umiku Grete Garbo, je sicer izzval
tudi nekaj polemik o tem, ali ima
filmska zvezda pravico kar izgini-
ti, toda globalno vzeto je zgolj
prakti¢no razresil dezintegracijo
njenega narcizma, ¢e$, vsi moski
imajo nekaj proti meni — kot da ne
bi razumela, zakaj si jo vsi moski
zelijo, & kot da bi hotela s tem reci
le, 0.K., fantje, v ¢em je Stos & kdo
vas je v resnici poslal? Je bila Ju-
lia Roberts res le Zenska, ki je os-
talim Zenskam za dve leti ukradla
vse atribute Zenskosti (za hip je bi-
la resda edina prava Zenska films-
ka zvezda), ali pa je bila prav Zen-

i | ska, kateri so druge Zenske ukradle

vse atribute Zenskosti, pa¢ podob-
nica paranoi¢nih Zensk iz melo-
dram stiridesetih kot, denimo, Re-
becca, The Two Mrs. Carrolls,
Jane Eyre, Dragonwyck & Se-
cret Beyond the Door: te Zenske
so imele namre¢ obcutek, da so jim
prej$nje Zenske njihovih zdajsnjih
moz, ukradle identiteto, da moskih,
s katerimi so se porocile, sploh ne
poznajo (»Porocam se s tujcems,
je dahnila Joan Bennett v filmu Se-
cret Beyond the Door) & da jih
skus$ajo ti moski umoriti, tako da
jim ni preostalo ni¢ drugega, kot da
so skuSale ta agresivni, patoloski,
nasilni, sadisti¢ni, morilski moski
pogled potol¢i, kot da so skusale
potemtakem obvladati prav eks-
cesni pogled nase. Julija Roberts se
zato v odli¢ni melodrami Sleeping
with the Enemy — sicer huron-
skem hitu izpred treh let, posnetem
po precej manj briljantnem &
huronskem romanu Nancy Price
(poroka je posilstvo) — zdi, po eni
strani, kot revizija vseh teh Zensk,
ki so v Stiridesetin krizo svoje
spolne identitete poistovetile s kri-
zo moskega pogleda, nekako
zlorabo vizualnega voyeurizma, po
drugi strani pa kot stand-in para-
fraza svoje lastne kalvarije. Julija
Roberts namre¢ v filmu Sleeping
with the Enemy igra mlado, dokaj
na sveZe poroceno Zensko, katere
zakon se povalja v krvi, ko spozna,
da se je v resnici porocila s tujcem:
njen moz, sicer finan¢ni svetovalec
(Patrick Bergin), ki za vsako mot-
njo v svetovnem redu ali pa kopal-






