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MIRAN KOSUTA
Tipi¢na vugovscina

Ima te, ko odévistnes se zadnjo, dvestodevetnajsto stran tega Na roznatem hrbtu
faronike, da bi - kajpak avtorju prikrojeno - vzkliknil kakor nekdaj ob Bartolo-
vem Al Arafu Filip Kalan Kumbatovi¢ (le da tokrat prav ni¢ posmehljivo, zvi-
gkarsko, temve¢ — nasprotno! - odprtih ust strmeée zaradi kaskade pripoved-
nih vragolij, ki se je pravkar izprsila vate): tipiéna vugovséina! V najboljsem
pomenu besede.

Vnovié torej, med tolikimi, nezmotljivo razpoznavna proza pisatelja, ki si je
s svojo zgodbarsko domiselnostjo, z ubiranjem novih pripovednih poti, britva-
sto ironijo, obesenjasko hudomusnostjo in visoko slogovno briljanco Ze prisijal
posebno mesto na sonéni strani slovenske literarne sodobnosti. Kajti najnove;j-
§i romaneskni trud Sase Vuge, knjiga Na roznatem hrbtu faronike (Zalozba
Mladinska knjiga, Zbirka »Nova slovenska knjiga«, Urednik Aleksander Zorn,
219 strani), premore vse, kar je avtorjevim zvestim bralcem Ze prav dobro zna-
no vsaj od njegove modernisti¢ne Vseenosti (1972) dalje; tu je najprej v zgodovi-
no, na zacetku 17. stoletja zasidran siZe o nesojeni zidavi zvonika v zakotni
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vasi ¢udaske fare, fabula, ki po svojem kronotopu moéno spominja na srednjeve-
gki okvir Erazma Predjamskega (1978) ali na napoleonsko ambientacijo Krtove-
ga kralja (1987); tu je iz Opomina k éujecnosti (1997) »vugoveem« ni¢ manj doma-
¢a metafori¢nost osrednje zgodbe, roza njenih pomenov, ki je tam cvetela ob belo-
gardisti¢no-partizanski posodobitvi svetopisemske prilike o Kajnu in Ablu, zdaj-
le pa se bohoti ob izvorno prav tako svetopisemskem mitu faronike, ribe velikan-
ke, ki da nosi ves svet na svojem hrbtu; tu je nenazadnje $e ista, navidez kaoti¢-
na, fragmentarna, zmuzljiva, kaligrafska, parabazi¢na ubesedovalna tehnika,
ki je zavozlala v nedolo¢ljivo zvrstnost (potopis? pripoved? roman?) in
prekipevajoco zgovornost Ze avtorjeve Testenine bivsih bojevnikov (1980).

Ob zdaj$njem, ¢e prav stejem, devetem pisateljevem delu se potemtakem ni
odve¢ vprasati z Remarquejem: Na zahodu ni¢ novega? Ali gre pri tokratnem
Vugi za zgolj romaneskni deja vi?

Nikakor ne. Kot vsaki¢ doslej je pisec tudi na teh straneh drugacen in sebi
enak hkrati, zvest kakor na glavo prekucnjenemu motu iz epiloga Tomasijeve-
ga Galloparda, da mora vse ostati isto, zato da bi se vse spremenilo ... Tak
namre¢, isti in obenem spremenjen v primerjavi s prejsnjimi deli, se v svoji
najnovejsi knjigi izkazuje nas - z romanesknim plebanom reéeno - scriptor
acsontinus, ko drugo k drugi zlaga pripovedne luske na roznati hrbet svoje
faronike. V ¢em drugaéen, spremenjen?

V zgodbi najprej: est Gospodu ne ravno najpokornejsih menihov se s slepim
opatom na ¢éelu (kako pozabiti ob njem na prerosko vznesenega Jorgeja iz Eco-
vega Imena Roze?) pritepe v neimenovano slovensko vas med tolminskimi gra-
pami pomagat tamkaj$njemu zupniku Leibnu pri zidarskem vnebovzetju veli-
¢astnega, za skromno hribovsko okolje nadvse prekomernega zvonika. Ker pa
ima pri Se tako svetih opravilih hudi¢ vselej svoje parkeljne vmes, se med zida-
vo nagnete za vraga in pol nevseénosti od zagonetnih umorov (cestninar Mati-
ja) in samomorov (pridigar Pacifik Mataiurtz) do dejanskih presustev (Zupnika
Leibna, 8kofa) in domnevnih éarovnistev (vdove Kodermaceve), od neusmilje-
nih vojaskih novacenj do damoklejevsko pretece turske nevarnosti, od skriv-
nostnih pozigov do orgiasti¢nih menigkih izZivljanj. Vse dokler lepega dne, v
peter 13. maja (knjizni zavihek pravi, da leta 1612), zgnu8ena riba faronika ne
sklene zamahniti z repom po toliksni ¢lovegki mizeriji, ocediti svoj roznati hrbet,
strmoglaviti zvon z zvonika, pokopati podenj onih Sest menigkih grednikov in
hudo s hudim kaznovati. Enako bo v zadnjem poglavju storila $e natanko tri
stoletja pozneje, ko bo med apokalipso prve svetovne vojne s havbiénim obstre-
ljevanjem brz¢as dokonéno raznesla taisti kraj samo simbolne svetosti, iz njega
pa tokrat resila zupnika ter peséico éeskih vojaskih pribeznikov.

Navidez torej povsem obi¢ajna, kronologko linearna pripoved z naravnost
klisejskimi motivnimi toposi iz mraénih stoletij srednjega veka. Toda resnica
Vugovega besednega déja je povsem drugaéna; kajti tdko, urejeno, vzroéno-
logi¢no sosledje dogodkov bo bralec potrpezljivo rekonstruiral Sele ob drugem
ali tretjem, vsekakor pozornejsem listanju knjige, ker mu ga avtor vseskozi tke
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v besedilo filigransko, sporo¢a takoreko¢ mimogrede, skoraj didaskali¢no, ka-
kor igralec, ki govori na odru vstran in tise svojo dialosko parabazo. Vsa pisate-
ljeva pozornost velja namreé¢ mitski, metaforiéni razseznosti pripovedi, opisu
dogodkov skozi zavest in notranji monolog romanesknih likov ter njihovih ste-
vilnih jazov, ki percepcijo objektivne zunanjosti drobijo na panoramski mozaik
doloc¢enega zgodovinskega ¢asa, stanja, vzdusja. S svojimi neprestanimi zas-
tranitvami, z le navidez slepimi rokavi pripovedne reke u¢inkuje delo kakor
spletni hipertekst ali Borgesov Vrt s poimi, ki se cepijo. In ée taksne upocasni-
tve dogajalnega roka, ki jih denimo Erazem Predjamski ni poznal, po eni strani
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resda otezujejo bralcu eideti¢no dozivetje ali vsaj neposrednejse dojemanje pri-
povedne snovi, po drugi pomembno prispevajo k njeni demimetizaciji in s tem
k postopnemu izgrajevanju mitske, metaforiéne razseznosti romana.

Prav slednja je nato druga pomembna odlika Vugovega teksta. Pa ne, da bi
je avtorjeva prejsnja dela ne premogla. Zagotovo jo, samo najbrz ne v tako zgo-
&¢eni, na n-to potenco pomnogoterjeni obliki. V tem Na roznatem hrbtu faronike
je namre¢ trop, primera, metafora domala vsak stavek. Se najbolj nedolzni ko-
mentar dialogke replike, tisti obi¢ajni »je odvrnil« ali »je rekel« se pri tokrat-
nem Vugi spremeni v kak »Od zupnika je kot lesnika padel siten glas.« Zrno pri
zrnu raste potem iz te mikrometafori¢nosti se globalna makrometaforiénost
besedila, ki je kajpada hermeti¢no odprto neskonénemu vesolju interpretacij-
skih razumevanj. Naj jih - ker so pa¢ vsa legitimna — zahazardiram vsaj nekaj?

Ce ze, potem je prva in najvpadljivejsa metafora zagotovo zvonik: ¢im bolj
raste v visave, tem bolj podértuje élovekovo nizkotnost in podlost; ¢im blizji je
bogu, tem vedji je gnoj sveta ob njegovem vznozju; ¢imbolj belo se leskeée v
svojem zunanjem blis¢u, tem bolj érna in gresna je dusa svetne in posvetne
oblasti, ki ga postavlja. Metafora za vse ¢ase, kajti tako, kakor je bila v sred-
njem veku Cerkev znotraj gnila od razvrata, inkvizicije ali odpustkov, ki so
povzroéili protestantsko shizmo, enako brede e dandanasnji v ni¢ manjsa pro-
tislovja, ko pridiga skromnost, zmernost in hlasta po gozdovih ali grmi proti
splavu, medtem ko investira njena vatikanska banka v tovarno kondomov ...
Razkol med videzom in resnico je torej vselejsnji, ve¢en; demoniji materije ne
more ubezati niti glasnica bozjega na zemlji, nam kakor prisepetava avtor s
svojim simbolnim zvonikom, $e bolj pa s protagonistoma, presustnim in slabi-
gkim plebanom Leibnom ter srhljivo ciniénim opatom.

Vendar nosilna metafora ni zvonik, ampak predvsem faronika, orjaska ribja
posast, ki od biblijskega Jone dalje hvalezno pluje po domala vsakrsnem lite-
rarnem morju, tudi slovenskem, od ljudske pesmi do Tauferja in Vuge. Herme-
nevtika mita je vselej smesno, brezplodno pocetje, a morda le nisem na docela
krivi poti, ée v avtorjevem ubesedenju ribe-velikanke razpoznavam predvsem
veéplastno metaforo kozmogonije, stvarjenja, zivljenjske alfe in omege, pa tudi
eti¢ne izravnave, slepe novoveske usode, bolj ko od volje bogov odvisne anti¢ne
fortune ali celo vesoljnopotopne katarze, ki jo narava? nakljuéje? neizbezna
nuja? sprozijo takrat, ko je ¢lovekovega zla na modrem planetu éez glavo. Mimo
diskretnega milenaristi¢nega zuganja pokvarjenemu ¢lovestvu ob zatonu dru-
gega tiso¢letja nam simbolno jedro Vugovega besedila izzveneva zato predvsem
v tesnobno hamletovsko dilemo: »Kdo pa je, ée je, ki zapove faroniki, naj sprozi
rep«/.../ »Tu, prav tu se, gospod Vornacka: Vse konéa. Vse zacéne.« In natanko
tako se pri Sasi Vugi - ée pri kom v sodobni slovenski knjizevnosti, potem zago-
tovo predvsem pri njem! — vse konéa in vse za¢ne pri jeziku, slogu - tretji tradi-
cionalni inovaciji, ki jo v avtorjev opus uvaja roman Na roZnatem hrbtu faronike.
Kaj vse je bilo ze kritisko pomodrovanega o njem! Da je baroéen, preciozen,
visok, ekskluziven, strukturiran na poeti¢en nacin lirsko epski, ognjenigki, poln
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neologizmov, babilonsko veéjezi¢en, klepetav, slikovit, zvoéno razkoden, rezek,
ironi¢en, igriv, érnohumoristic¢en, elipti¢en, diamantno izbrusen - z eno bese-
do: mojstrski. Taksne in podobne stilisti¢ne odlike pisatelj samo &e poglablja v
svojem najnovejéem delu, a Ze spet s pomembnim razlo¢kom glede na doslej-
&nje pisanje: ¢e ga je namre¢ véeraj jezikovno eksperimentiranje kdaj pa kdaj
le zavedlo v zvoéno rokokojstvo, v samovseéno opajanje nad ustvarjenim leksi-
kalnim blagoglasjem, se narcisoidnega estetiziranja (ob tovrstni beletristiki
vselej prezede nevarnosti!) avtor zdaj spretno izogiba, bodisi z natanéno izpe-
ljano somernostjo romaneskne arhitektonike, bodisi s skrbnim povzemanjem
vsake jezikovne niti, e najmanjsega stilisti¢nega namiga ali nianse, ki se funkei-
onalno vkljutuje v karakterizacijo lika ali izrisovanje pripovedne atmosfere.
Skratka: nobenega odveénega sija, ampak skrbno poloséena srebrnina iz piséeve
bogate slogovne kredence.

Poetiénost proze npr. zgovorno izpri¢ujejo Stevilne izosilabi¢ne povedi, ki se
samodejno, neprisiljeno zapisujejo avtorju pod pero zdaj v obliki jambskega (»Z
grmovja so kot cvetni listi, v lokih, padali metulji.«), zdaj trohejskega verza
(najéeste osmerostopiénega: »Zdaj bo svojih dest menihov zlozil v to surovo prst«;
»Grof si je hrbet podrgnil ob rozanec glavnih vrat« ipd.).

Vugov stilisti¢ni bel canto stopnjuje nato se mavri¢na paleta retori¢nih fi-
gur, ki segajo tja od pogostnih aliteracij (» ... v skritih, tihih dihih prvih sap«)
preko asonanc in rim (»Ogrlico kot grlica«) do obi¢ajnejsih personifikacij (»Zrak
se je smehljal«) ali zamotanejsih tropov in metafor, ki se piscu razzenejo v na-
ravnost bohotno popje, ko se s pripovedjo znajde pred veli¢astno, ¢udezno lepo-
to narave (»Sum rek se je ubrano zlival h kamnati tihoti grap.«). Ko s pesniski-
mi figurami in sredstvi nalag¢ poudarja njeno poeti¢énost in njene ¢are tudi
takrat, kadar se pokrajina ne kopa ravno v soncu (glej npr. onomatopoeti¢no
iteracijo vija v sklepnem stavku knjige: »Vrh vej v meglah se je zadir¢na vrana
tepla z vetrome«), Vuga samo e potencira romaneskno nasprotje z nepoeti¢no,
prozai¢no, pritlehno grdoto ¢loveka in njegovih del, poglablja rousseaujevski
prepad med naturo in kulturo ter hkrati opozarja na v protagonistih vseskozi
prisoten baroéno ekspresionisti¢ni dualizem duse in telesa. Vse to le e krepi
misel, da se tudi jezik in slog besedila podrejata avtorjevi osnovni pripovedni
strategiji, ki bi jo najbrz lahko strnili v znano anti¢éno maksimo: Omnia in nu-
mero et mensura!

Na roznatem hrbtu faronike je namreé delo, ki ima vsega, kar pri lanskem
Presernovem nagrajencu Ze od nekdaj cenimo, v pravinjem stevilu in meri.
Zveni potemtakem klasi¢no, kanoni¢no, zlahtno. Znano in novo obenem. Nice-
sar preve¢, ni¢esar premalo. Kakor v hrastovih sodih dobro ulezano vino, ki je
svojo peneco iskrivost izmedilo v blag in harmoniéen bukét. Za namen, ki so ga
v njem uzrli Ze Latinci. Za ve¢no nedosegljivi sen umetnosti: veritas ...
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