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Mag. Marijan Rupert
Svetlana in svet

Ne dogaja se prav pogosto, da bi v slovenskem prostoru pocastili obletnico po-
membne literarne ustvarjalke, in to celo v tako elitnem terminu, kot je slovenski
kulturni praznik - ¢as, ki je ponavadi skupaj z drZzavnimi nagradami rezerviran
za ikone domace knjiZevnosti. Svetlana Makarovi¢ je vsekakor postala ena takih
znamenitosti in hkrati ena tistih ustvarjalk, ki najbolj uspe$no podirajo stereoti-
pe o podrejenosti »Zenske« literature. Njene pesni$ke zbirke so postale znameni-
tost in redkost, ki jo boste danes zaman iskali v knjigarnah in antikvariatih, njena
mladinska dela, knjige, slikanice itn. pa izhajajo v novih in novih izdajah. Tudi li-
terarna kritika jo je Ze dovolj zgodaj postavila v kanon slovenske literature, izbor
njene poezije je pred leti Ze iz8el v zbirki Kondor, Ki je rezervirana za knjiZevne
»Kklasike«, dobila je vrsto nagrad, med njimi tudi Pre§ernovo. Kljub temu pa je
Svetlana gotovo ena od najbolj samosvojih osebnosti v slovenski literaturi, vse-
stranska umetnica, ki na svoj nacin brezkompromisno sledi lastnim Zivljenjskim
nacelom in se ves ¢as odkrito in brez zadrZkov bori proti hipokriziji slovenske
druzbe in kulture. Ce je ta problematika v njenih literarnih delih vendarle $e mal-
ce zakrita s pla§¢em poeti¢ne pravlji¢nosti, pa je ta strastno angaZirana usmeritev
v Zivljenje najlep$e vidna v njeni odli¢ni publicistiki, v ¢asopisnih kolumnah in
intervjujih. Zato je postala tudi zanimiva in celo razvpita javna oseba, ki jo pozna
prakti¢no vsak, in kar je najbolj zanimivo in redko: vsak ima o njej tudi zelo izde-
lano pozitivno ali negativno mnenje.

Tako Zivljenje, ki prek svoje podobe ves ¢as nastavlja zrcalo druzbi, pa se-
veda ni enostavno. Obsojeno je na konflikt in samoto. Svetlana je skoraj ves ¢as
svojega ustvarjalnega Zivljenja hoteno in zavestno hodila v nasprotni smeri. In
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kdor stopa v nasprotni smeri, simboli¢no hodi tudi proti zgodovini in ¢asu. Zato
lahko ob njeni obletnici paradoksalno ugotovimo, da je Svetlana pravzaprav v se-
demdesetem letu svoje mladosti. Na tak naéin lahko tudi razumemo njen prehod
iz prvega obdobja njenega ustvarjanja »resne« poezije za odrasle, v drugo ob-
dobje pisateljevanja, ko se je skoraj povsem posvetila mladinski ustvarjalnosti.
Ustvarjalnosti, ki je $e vedno zelo Ziva: v leto3nji zadnji izdaji Svetlaninih pravljic
je dodala nekaj novih zgodb in junakov, ki bodo razveseljevali mlade in starejse
bralce, saj njene pravljice vsekakor niso namenjene le otrokom, ampak vsem, ki
so svojo mladost, otrodko naivnost in nepokvarjenost ohranili v sebi. Prav tako
me je izjemno presenetila njena odlo¢na in lahkotna odlo¢itev, ko je svoj celot-
ni literarni arhiv pred leti podarila Rokopisni zbirki NUK (za kar se ji ponovno
lepo zahvaljujemo) in se na ta na¢in odpovedala svojim rokopisom, tipkopisom,
dokumentom in fotografijam, torej vsem svojim materialnim spominom in na
metafori¢ni ravni tudi svojemu dotedanjemu Zivljenju. Prepri¢an sem, da je to ge-
sta, ki jo zmorejo le najmo¢nejsi posamezniki, le redki ustvarjalci, ki niso obre-
menjeni s preteklostjo, ki ves ¢as Zivijo v sedanjosti in, kar je najpomembneje,
ustvarjajo za prihodnost.



Dr. Irena Novak Popov

S pesmijo urociti zlo

Svetlana Makarovi¢ je vsestranska umetica, v prvi vrsti pesnica, ob tem tudi
pisateljica, kolumnistka, igralka, pevka in pianistka ter ilustratorka. Po pravici
je imenovana »prva dama« sodobne poezije, mladi bralci pravljic ji pravijo »teta
Svetlana slovenskih otroke, $ir$a javnost jo pozna iz razvedrilnih TV oddaj in
Sansonskih recitalov, v katerih zabava dobiva pridih plemenite eksoti¢nosti, duho-
vitosti in lepote. Kot kontroverzna osebnost v sebi zdruZuje nasprotja: priznava
si hudobnost, toda odlo¢a se za dobroto, je ostra in krhka, nebogljena in razu-
msko obvladana, brezkompromisna in energi¢na. V svoji Zenski osebi prepoz-
nava moske lastnosti, smisel za celoto, nemir in neustaljenost, brezdomstvo in
nepripadnost. Druzbene norme in institucije ima za prisile, zato se v ustvarjanju
in osebnem Zivljenju zavestno odlo¢a za svobodo in samost. V njenem ravnanju
je stalnica samoobrambno upornistvo, s katerim izpri¢uje zvestobo svojim nace-
lom in neponarejenost, zavraca hinavi¢ino, laskanje avtoritetam, ki odlo¢ajo o
vlogah, nagradah, objavah, nastopih in honorarjih. Kot samozavestna, samo-
svoja in distancirana od institucij ni nikoli pripadala kaki umetni$ki skupini ali
gibanju. Prejela je nagrado PreSernovega sklada (1976), Jenkovo nagrado (1994)
in PreSernovo nagrado (2000).

Koncala je srednjo vzgojiteljsko $olo v Ljubljani, vendar se je odrekla poklicu
uciteljice, ker je zdvomila v pedagoske nauke, pozive, zglede in prepovedi. V
zacetku 60. let 20. stoletja ki sovpadajo z za¢etkom njene literarne kariere, je po-
skusila §tudij razli¢nih humanisti¢nih ved, nazadnje pa do$tudirala na Akademiji
za gledali$ce, radio, film in televizijo v Ljubljani (1968), bila nekaj let uspe$na
gledaligka igralka, toda kmalu je zaradi nevzdrznih odnosov gledali$¢e zapustila
in Zivi kot svobodna knjiZevnica.



Svetlana Makarovi¢ velja za najpomembnej$o pesnico v generaciji, ki se
je pojavila okrog leta 1960 in jo zaznamuje odmik od toka intimizma z obno-
vljenim novoromanti¢nim nasprotjem med lepim jazom in negativno zunanjo
resni¢nostjo. Radikalizacija, ki jo v svojih prvih zbirkah izvedejo Dane Zajc, Gre-
gor Strni$a in Veno Taufer je stopnjevanje razdalje med ¢lovekom in svetom v
alienacijo in absurd, destrukcija romanti¢ne subjektivitete, upor in metafizi¢ni
nihilizem. Ob tem se spreminja tudi slika sveta in pesni$ki jezik, ki ga prepla-
vi estetika grdega, groteska, iracionalne podobe nezavednega in nadrealisti¢na
imaginacija. Pesniki ¢rpajo iz mita, pravljice, primitivnih kultur, njihova oblika
postane svobodni verz in kitica z intenzivnim notranjim ritmom, ki posnema
arhai¢ne obrazce zaklinjanja (Zajc), gradi modernizirane baladne cikle (Strnisa)
ali poezijo prozaizira, fragmentira in kolaZira (Taufer). Literarna zgodovina vidi
v poeziji Makarovi¢eve »izvirno Zensko razli¢ico temne moderne lirike, ki poje
o zlih stvareh sveta« (Denis PoniZ), zaradi intertekstualnih vezi s simboliko,
imaginarijem, motiviko in oblikami folklornega pripovednega pesnistva odkriva
napoved poznej$ega postmodernizma (Janko Kos), z razkrajanjem pravlji¢nih
podob in ljudskih predstav Zensk in Zenskega pa izvirno in provokativno soo-
blikuje knjiZevost, ki jo piSejo Zenske (Silivja Borovnik). Pesni¢in razvoj je
dosleden, opazno stopnjevan v smer deestetizacije, groteske in brezizhodne
katastrofi¢nosti. V prvih dveh zbirkah lirski subjekt $e poskusa iskati ravnotezje
med naravo in druZbo oz. civilizacijo, individualnimi sanjami in neprijazno
resni¢nostjo, zatasno $e pobegne v trenutke lepote in domisljijske svobode, toda
s¢asoma postaja podoba resni¢nosti vse bolj groze¢a, tuja, mra¢na, zlobna, ne-
doumljiva, sprevrZena zaradi nasilja, ki se vra¢a nad povzrocitelje.

6



Prvenec Somrak (1964) je spoj razli¢nih izpovednih moZnosti, od lepotne
radozivosti in sre¢e do razjedajocega dvoma, rezkih izpovedi strahu, groze in obu-
pa. Disonance in odtujenost so izraZene racionalno in z ekspresivno metaforiko:
»veceri z razgrizenimi vratovi, jutra brez oci« (Igra se tema) »igle jutra, »zvezde
kapljajo v mrtvo jezero« (Velika roka sna). Domisljijsko bogata in samosvoja
metaforika je povezana z izvirnimi, skoraj nadrealisti¢nimi podobami narave, ki
ponazarjajo razpoloZenjsko in emocionalno dogajanje v otrosko brezskrbnem
subjektu: »Pod skorjo dreves sli$im hihitanje zelenih kapljic, ki potujejo kvisku«
(Dan). V zbirki je tudi sled premisleka o jezku kot zahtevnem in$trumentu in o
zvezi med notranjo raztrgnanostjo in disharmoni¢nim razmerjem med jazom in
svetom (Nemi klic, V meni je pesem).




: Poezija Gregorja StrniSe naj
: bi vplivala na grajenje tridelnih
SVETLANA MAKAROVIC : : pesmi-ciklov v zbirki Kresna
| no¢ (1968). Izpoved zdaj preki-
KE%E%;N/% Nﬂﬁ ne prikaz tuje perspektive in
¢ lirski opis, ki iz ¢utnih zaznav
prehaja v sugestijo iracional-
nih in nad¢utnih raseZnosti. V
skrivnostno druga¢nem narav-
nem svetu prevladujejo rastlin-
ski in Zivalski motivi, drevesa, trave in cvetlice, podoba tekoce ali stojece vode,
nocni ¢as in meseina, samotna bivali§¢a. Konotacije samostojnosti in srhljive
lepote dobita macka in kac¢a (Macka, Kaca), brezobzirno, unificirano in topumno
mnoZico ponazarjajo hros¢i in sive ribe (Hro$ci, Mlin), odmaknjenost zlataste
lisice, mladost in virilnost simbolizira srnjak (Kresna noc), drevo in svetilnik pa
sugerirata visoko, oddaljeno pokon¢nost. Prizori tujstva, nerazumljivosti, nego-
tovosti, beZanja in ujetosti se povezujejo v bivanjske topose, gozd, mlin, globel,
in tipe oseb, predvsem umaknjene, estetsko zamaknjene, ¢udaske Zenske, kot
so mesecnica, plesalka, Trnulj¢ica. Te znacilnosti so v tesni zvezi z avtori¢ino
odloditvijo, da se iz mestne civilizacije umakne v samoto, na podeZelje, kjer bo
pozneje gojila pristen stik z naravo, se uskladila s cikli¢nim kozmi¢nim ritmom
letnih ¢asov in si privo$¢ila ustvarjalno svobodo.
Zbirka Vol¢je jagode (1972) se v vzratnem razvojnem pogledu kaZe za po-
memben vsebinski in oblikovni mejnik. Prvoosebni lirski subjekt, ki je obvlado-
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val pesniko snov v Somraku, se je v besedilih Kresne no¢i umaknil v en del pe-
smi, od tretje zbirke dalje pa so pesmi ve¢inoma pripovedne ali vloZne izpovedi,
kar se ujema s tedaj prevladujoco depersonalizacijo. Pesnica je tu za svoj osebni
izraz sprejela govorico ljudske pesmi, zlasti balade. Izbira balade je povezana
s tragi¢no vizijo sveta, Zivljenja in ¢lovekove usode. Z repertoarjem simbolov,
oseb, arhetipskih situacij, razmerij, znamenj in obrazcev iz arhai¢nega miti¢nega
sveta ponazarja duhovno stanje sodobnih ljudi. Miti¢no-simbolni pomeni so po-
gosto obrnjeni v nasprotje od prvotnega smisla: Zelenega Jurija, ki po ljudskem
verovanju prinasa pomlad in mu je zato treba odpreti vrata in okna, kamnajo
in oslepijo, tako da na koncu pesmi Sivi Jurij »Hodi po hiSah, iztika o¢i. / Kar
je dobil, to stoterno deli.« (Zeleni Jurij). Inverzija hkrati deluje kot interpreta-
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cija preteklosti in sodobnosti ali kot nespremenljivo zlo bistvo ¢loveka. Arhai¢no
je resemantizirano z vsebinami, ki izvirajo iz eksistencialisticnega pojmovanja
¢loveka in druZbe: odtujenost (Tujci), sovrastvo (Senca, Melisce), samozado-
voljna, brezbrizna mnozica (Mravljisce, Volcje jagode), norost (Lunina Zival),
konfliktno razmerje med posameznikom in skupnostjo (Zeleni Jurtj), popaceni,
zadusljivi intimni odnosi med mogkim in Zensko (Crni mlinar), starsi in otrokom
(Desetnica), tragi¢ni eros (Zalik Zena), uni¢evanje narave (Voldje jagode, Lov).
Namesto odmaknjenih posebneZev nastopajo ambivalentni, usodno zapeljivi
zenski liki, ki napovedujejo katastrofo (sojenice, Zalik Zena, ves¢e) in njihov na-
sprotni pol, moski gospodarji (gospodar meli$¢a, ¢rni mlinar). Liki in zgodbe so
univerzalno pomenljivi.

Sréevec (1973) pomeni dokonéno izoblikovanost osebnega izraza, Ki se tema-
tsko ne razéirja, temve¢ formalno brusi in izrazno intenzivira ob kréenju besedi-
la. Repertoar simbolike vklju¢uje pravljina magi¢na Stevila, bajeslovna fiktivna
in vilinska bitja (§kopnik, ve3¢a, Zalik Zena), pti¢je znanilce nesrece, ljudska zna-
menja (lectovo srce), obredna dejanja, slikovita imena zdravilnih in strupenih
rastlin. Pesnica aktualizira vrsto folklornih verznih vzorcev (trohejski, jambski,
tridelni naglasni osmerec) z Zalobnim, tezkim pocasnim ritmom, ki ustreza
tragi¢nim zgodbam in temeljni viziji nesre¢ne ljubezenske strasti. V $tirivrsticnih
kiticah s preprostimi vzroci moskih rim je mnogo ponavljanj, geminacij in andai-
ploz, paralelizmov, antitez in stalnih obrazcev. Oblika, Zanrski naslovi in naslov
celote ustvarjajo pri¢akovanja, ki se ne uresnicijo. Naslov Sr¢evec napoveduje
ljubezensko sre¢o, vendar vsebuje tragi¢ne motive in grozljivo fantastiko: vracanje
mrtvih in umorjenih, rojevanje spackov, divjanje htoni¢nih bitij, zastrupljanje,
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do norosti stopnjevano
bolec¢ino, varanje, psiho-
 lo8ko nasilje, no¢no mo-
ro. Obrat v nesre¢o pod-

pira osupljivo oblikovana
knjiga, delo slikarja Tomaza Krzi$nika: zgibanko 16 pesmi beremo tako, da razpi-
ramo rezine $tirih grotesknih slik srca, vsaka je $tirikrat razrezana, razprta celota
pa ima obliko kriZa. Pesmi vsebujejo splet idej, ki opredeljuje tudi naslednje zbir-
ke. To je prvobitni etos oziroma izravnava med dobrim in zlim ter vzro¢no-
posledi¢na vez med dejanjem in u¢inkom. Veriga zla se nadaljuje, ker zlo dejanje
sproZi mascevanje in je zla narava posameznika posledica negativnih izku$en;.
Po eti¢nem zakonu izravnave morajo biti prestopki kaznovani in nato odpusceni,
ne smejo pa se nadaljevati po smrti, saj je smrt zadostno placilo za vse: »Placal je,
ko je bil Ziv / mrtev ni nicesar kriv.« (V tthem mlinu)

Pelin Zena in Vojskin ¢as sta sestrski zbirki, objavljeni leta 1974. Intertek-
stualna navezava na ljudsko izrocilo je variiranje, pri katerem vsaka razli¢ica
poudari drug vidik, ve¢ je ljudskih verovanj in obicajev, repertoar besedilnih
vrst in oblikovnih vzorcev se razsirja na uspavanke, litanije, legende, otroske
izStevanke, molitve, zagovore, uroke in vos¢ilne/pozdravne dialoge. Mnoge izra-
zito melodi¢ne in ritmi¢ne pesmi so bile uglasbene (Pavle Merku, Pavle Mihel¢i¢,
Marjan Lipov$ek).

Primarni eti¢ni vpogled v bistvo sodobnega sveta je, da krivda za zlo, trpljenje
in nasilje izvira iz ¢loveka, tega pa dolo¢ajo dejanja. Resnobni ton izhaja iz misli
0 vsepovezanosti: v mitu utemeljeni besedilni svet je slika totalitete, ki ambi-
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valentno zdruZuje dramati¢na nasprotja, obenem pa je vsak posamezen primer
mucenja in ubijanja dokaz za moZnost obstoja takega pojava in zato prizadeva
vsakega posameznika: »Ne kdo si ti, ne kdo sem jaz, / je Ze tak kraj, je Ze tak ¢as,
/ ime pa v vojski vazno ni - / krvavec jaz, krvavec ti« (Krvavec). Upodabljanje ce-
lovitosti je morda tudi odpor do moderne razdrobljenosti in razkroju celostnega
pojmovanja sveta.

V epskih in vloZnih tipih pesmi govori o ali iz identifikacije s poloZajem ne-
navadne Zenske. Tu se zaCne problematizacija Zenskosti kot druZbenega kon-
strukta: pesnica razdre konvencionalne predstave o tem, kak$na naj bo Zenska
kot vredni predmet poZelenja in ljubezni (lepa, mila, neZna) in kakSen naj bo
njen poloZaj (podrejenost, nadzorovanost, razpoloZljivost). Tu je Zenska objekt
oziroma Zrtev ljubezenske prevare in subjekt mas¢evanja (Pelin Zena, Mlinari-
ca, Pehtra), kot osvobojeno bitje ima tudi hedonisti¢ne eroti¢ne razseznosti in
je v vsakem trenutku pripravljena prevzeti odgovornost za svoja (trasgresivna)
dejanja. Noce biti pasivna, $ibka, podrejena, sentimentalna, plen dekliskih iluzij,
temve¢ je mo¢na, dejavna in strastna. Sama odloca o svojem telesu in ¢ustvih, se
upira in ma$c¢uje (Desetnica, Glejte vodico, Zalik starka).

Pomembna, nezasliana novost je odnos do poroke in materinstva, ki ga pe-
snica v naslednjih dveh zbirkah $e zaostri. Iz slovenskega kulturnega spomina
je izbrskala ljudske pesmi o tabuizirani temi detomora in ji nasproti postavila
pola$¢anje nad otroki in krivdo za rojevanje v Zivljenje, prekleto zaradi strahu,
trpljenja in smrti. NezaZeleno rojstvo, problemati¢no materinstvo, izgnanost iz
sre¢ne druZinske skupnosti, pohabljanje otrok je tematika $okantnih pesmi Zi-
belka, Desetnica, Mati, Kolovrat.
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izStevanja

: Pesnica se v resni¢nem Zivljenju umika iz
| skupin, strank, zdruZenj, institucij, mnoZice.
‘{ Neznosno se ji zdi Ze Zivljenje v paru, kajti spe-
v;' tost z drugim posameznika ne bogati, temvec
4 unicuje njegovo osebno svobodo. Tako drZo je

1zpr1<§ala v pesmlh k)er poudar]a razliko med pravo ljubeznijo in institucijo po-
roke, ki se izkljuCujeta - poroka je zaprta kletka, v kateri zaradi samoumevnosti
sobivanja ¢ustveno in ¢utno otopevata oba partnerja (Poroka).

V obeh zbirkah je poudarjena tema smrti, saj zavest o smrtnosti izostruje
odnos do Zivljenja, intenzivira obéutek Zivosti, uZivanje sedanjosti. Ceprav je v
duhu modernega nihilizma smrt potla¢ena v molk, ¢lovek ni reSen groze pred
konénostjo (Smrtnik, Kost, Odstevanka, PreStevanje). Pesnica grozo potencira
z otrodko naivnim ali igrivo ironi¢nim na¢inom obravnave. Duh smrti preveva
omrtviceno kolektivno Zivljenje, prisilno suZenjsko delo, vojskovanje, nad-
zorovanje, red, pre$tevanje Zivih in mrtvih, kazen za hudobije brez razloga in
opravicila (Vojskin ¢as, Bramor, Kamnarji, V tem mrazu, Urok) ali s cini¢nim do-
kazovanjem, da je nasilje »boZja volja«: »Jaz bom tekel in tebe lovil, / ker mi je to
ve¢ mocno ... Jaz bom tebi iztaknil oko, / ker mi je napoti zelo . . . Kar ima3 rad,
bom tebi vzel, / ker bo meni prav pri§lo ... S tvojimi solzami bom tla pomil, / ker
imam v hisi rad ¢isto...« (BoZja volja)

Pred izidom $este izvirne zbirke Sosed gora (1980) sta izsli dve knjigi izbra-
nih pesmi: Iz§tevanja (1977) in Pesmi (1979). V naslovu zbirke in uvodne pesmi
je nameren slovni¢ni lapsus: mo3ki spol gore implicira logiko mo¢i. Druzinske
in intimne teme so v cikli¢ni zgradbi obkroZene z druZbenimi. Zacetek in konec
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- zaznamuje simbolno
' pomenljiv  ambient,

TP TRy PRI A TP e MV R TR " senca neucnicljivega
>>soéedat:gore<<; ki brezbriZzno opaiuje ali celo zavzeto sodeluje pri barbarskem
nasilju nad lepimi in plemenitimi bitji. Arhai¢na ruralna podoba je inverzija idi-
le, saj se v primitivni vaski skupnosti (¢redi hlapcev) dogajajo najbolj brutalna
izob¢enja, nasilje nad druga¢nim posameznikom in naravo. Primer fantasti¢ne
zgodbe o prevari, zapu$¢enosti, izdaji in masS¢evanju je seZiganje ¢arovnice v
pesmi Vesca, preganjanje, mucenje in ubijanje lepih konj pa v pesmi Sosed gora.
Svetlana je bila vzgojena v tradicionalnem katoliSkem duhu, vendar litanijska
pesem Romanje kaZe nezaupanje do institucije in nauka cerkve, saj je trpljenje
zlorabljeno za manipulacijo in nadziranje. Se bolj osebna in sarkasti¢na je ske-
psa v Oltarni sliki, dialogu trpe¢e mlade Zenske z »materjo« Marijo, ki ji poro¢a
o0 svetu zla in nasilja med »brati« in »sestrami«. Kritika antorpocentrizma dobi
obliko preroske vizije zemlje po kataklizmi, v kateri je propadla vsa ¢loveska
kultura. Znamenja planetarne katastrofe, ki se vpleta v svet intime, so plesen
(Uspavanka), razra$¢anje praproti (Praprot), »velik dimast cvet« in silen veter,
ki veje »¢ez gole in gluhe in prazne ravni« (RoZa). Glasovi Zensk so opaznejsi in
njihove izku§nje raznovrstnej$e, erotika pa enako pogubna za vse: lahkoverno,
ki preslii svarila (Mrac¢nina), pogumno, ki jo lin¢a drhal (Ve$¢a), ujetnico strasti,
ki jo sovratvo spremeni v torkljo (Kvatrna noc), noseco in blazno (Nerojen). V
svetu ubijanja je erotika poniZana v parjenje in plojenje, materinstvo pa v zapo-
stavljanje in pohabljanje otrok (Kamen, RoZa). Tu se stilizacija skoraj povsem
zlije s citiranim jezikom ljudske pesmi, toda univerzalne sheme se polnijo z oseb-
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no izku$njo: izgnano desetnico zamenja z robido okronana brezdomka, ve¢na
»romarica« (Robida).

Do izida zadnje izvirne zbirke je minilo trinajst let. V tem ¢asu je prislo do
izraza avtori¢ino javno uporni$tvo: izstop iz Drustva slovenskih pisateljev, pre-
lom z uradnimi zaloZbami, ki izkori$¢ajo avtorje in zavzemanje za socialne pra-
vice svobodnih umetnikov, podpora ustanovitvi Nove revije, prepovedi objav v
antologijah in u¢benikih. Pri alternativnih zaloZnikih sta iz$li knjiga satiri¢nih
songov Pesmi o Sloveniji za tuje in domace goste (1984), v katerih z duhovito
ironijo razkraja mitizirano samopodobo Slovencev, in prizanesljivo posmehlji-
va Sansonska besedila Krizantema na Kklavirju (1990) z motivi druZinske vz-
goje, druzabnosti, moralnih norm in druzbenih konvencij, izgubljenih naivnih
posebneZnev in razoc¢aranih obrobnezev.

Zbirka Tisti ¢as (1993) je krona pesniCinega ustvarjanja, saj vsa klju¢na
spoznanja in teme iz prej$njih zbirk predstavi v izostreni optiki modrosti. Vsak
prizor, lik in situacija zrcali en vidik totalitete, med njimi pa se vzpostavlja no-
tranja idejna in estetska koherenca. Prikazovanje ekstremnih, drasti¢no hiperbo-
liziranih stanj in poloZajev ustvarja grozljivo popacen literarni svet, v katerem
umanjka vsakrs$na iluzija lepote, dobrote in ljubezni. Uvodna in sklepna pesem
stva dva izraza obupa: prva preklinja Zivljenje samo, zadnja izraZa hrepenenje
po drugacni eksistenci na neki daljni, neznani, ¢isti zvezdi. Opazna novost je
zlivanje maske in lirskega subjekta, identifikacija s predstavljenim likom. To so
preganjane begunke na poti brez cilja (Deseta, Ogledalo, Vas), zapu$cena lju-
bica iz propadlega doma (Skopnik), razo¢arana nevesta (Kresno jutro, Nevesta,
Obisk), detomorilka (Dobro jutro), v zakonu zadu$ena in sunkovito osvobojena
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Zena (Igla). Zenski liki so upodoblje-
ni v skrajni razdalji do tradicionalnih
predstavitev Zenskosti: zanemarje-
na, poniZana, posastna, tuja sama
sebi, vendar hkrati prestra$ena, pre-
tepena, prevarana, izdana, ubita. Enako usodo trpin¢enja in uni¢enja doZivljajo
Zivalski mladi¢i (Gora Limbarska) in novorojencki (Rojent). Nebogljen, svoboden,
drugacen posameznik (tujec) je vselej Zrtev drhali, ki jo povezuje sovrastvo in
notranja pohabljenost (Kaca, Vas, Dobro jutro). Idejo individualizma zaostruje
nicejevsko spoznanje, da svoboda zahteva nad¢lovesko moc¢ za premagovanje tr-
pljenja ter pripravljenost na trajno samoto. Zadnje spoznanje je, da z Zivo vodo
lahko zdravi naravo in ljudi, ne more pa odresiti sebe (Ziva voda). Ustvarjalno
sintezo izpri¢uje leksi¢no bogastvo, formalna raznovrstnost (daljsi verzi, govorje-
nost, nare¢ne prvine) in v veliko Zivljenjsko zgodbo komponirana celota.

Zadnje pesniko dejanje je izdaja najljubsih pesmi v samozaloZbi. Samost
(2002) je natisnjena na ro¢no izdelanem papirju, z zlato obrezo, v svileni vezavi,
vsak izvod je o3teviléen in podpisan, toda njena bajeslovna cena se zdi kljub
pesnicini splo$ni priljubljenosti naravnana k elitam druge vrste, kot so ljubitelji
poezije.
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Dr. Milena Blazi¢

Sodobna klasika -
Svetlana Makarovic

1. Uvod

Slovenska mladinska pisateljica, Svetlana Makarovi¢ (01.01.1939, Maribor), je
znana avtorica za odrasle in mlade naslovnike, za katere je zacela objavljati po
letu 1970 (Miska spi, 1972; Kosovirja na leteci Zlici, 1974, Kam pa kam, kosovirja?
1975, Pekarna Mismas, 1975, Sapramiska, 1976 idr.). Njena mladinska besedila
so postala del sodobne klasike in mladinskega kanona ter imajo posebno mesto
v zgodovini slovenske mladinske knjiZevnosti.

2. Literarnozgodovinska umestitev

Ie

Prvo predobdobje v periodizaciji slovenske (mladinske) knjiZevnosti je po-
stavljena v t. i. predliterarno obdobje stareje slovenske knjiZevnosti od leta
1550-1850. V obdobju slovenskega protestantizma je bil otrok omenjen le v
podnaslovih (P. Trubar, S. Krelj, J. Dalmatin). Nemladinski pisatelji so posve-
tili katero izmed svojih besedil mladim naslovnikom ali so jih motivno-tema-
tsko obravnavali (J. Japelj, D. Novak, F. A. Dev, V. Vodnik, V. Stani¢). V ¢asu
razsvetljenstva so bila besedila za otroke in mlade predvsem prevodna (C.
Schmidt) in vzgojna (A. M. Slomsek), zadetek posvetne slovenske mladinske
knjiZevnosti je postavljen na zadetek izhajanja prve posvetne revije za mlade
imenovane Vedez: ¢asopis za mladost sploh, pa tudi za odrasene proste ljudi,
ur. Ivan Navratil (1848-50).

Drugo je zacetno obdobje med letoma 1850 in 1900 je obdobje zacetka slo-
venske mladinske knjiZevnosti, ko so bile objavljene prve avtorske pesmi za
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otroke, F. Levstik: Otrocje igre v
§ pesencah, 1880, J. Stritar idr. Nem-
" ladinska knjiZevna besedila so po-

stala mladmsko bran]e npr. F. PreSeren: Povodni moZ in F. Levstik: Martin

Krpan.

Od leta 1900 do 1950 nastopi drugo obdobje slovenske mladinske knjiZevnosti.
Oton Zupan¢i¢ je otroka ozna¢il kot glavno knjiZzevno osebo, ki ima pravico
do ljubezni, igre, predvsem je v ospredje postavil estetsko merilo. Zupan¢i¢
je ciklus pesmi za otroke napisal v zbirki za odrasle, Ca$a opojnosti (1899).
Zacele so se pojavljati tudi ilustracije za otroke.

Obdobje od leta 1950 do 1990 je zaznamovano z razli¢nimi avtorskimi
poetikami. To obdobje bi lahko razdelili na dva dela, in sicer 1950-1970 in
1970-1990. Prvo obdobje kot obdobje raznolikih poetik, intstitucionalizacije
v knjiZnicah in postopne internacionalizacije so zaznamovali sodobni klasiki,
npr. T. Pavéek, K. Kovi¢, E. Peroci, K. Brenk, prehod iz vaske v mestno te-
matiko in razvijanje sodobne slovenske mladinske knjiZevnosti v slikaniski
knjizni obliki. Po letu 1970 se pojavi nova generacija sodobnih klasikov, npr.
N. Grafenauer in Svetlana Makarovié. Za otroke in mladino zacela objavljati
po letu 1970 (Miska spi, 1972, Kosovirja na leteci Zlici, 1974, Kam pa kam, ko-
sovirja? 1975, Pekarna MiSmas, 1975, Sapramiska, 1976), nadgrajevala model
kratke avtorske pravljice po letu 1980 (Pravljice iz madje preje, 1980, Cuk na
palici, 1986, Vevericek posebne sorte, 1994); izpopolnila model tudi po letu
2000, npr. reprezentativna antologija Svetlanine pravljice, 2008, ki sodi v na-
slednje obdobje.



SVETLANA MAKAROVIC

MISKA SPI

5. Peto obdobje je po letu 1990, ki ga
je zaznamovala problemska tema-
tika, prehod od bralnih k igralnim MLADINSKA KNJIGA 1972
dejavnostim, dvojni naslovnik, su-
bverzivnost, potro$nistvo, plurali-

zem in institucionalizacija sloven- i R o o
ske mladinske knjiZevnosti kot predmeta na vseh étmh slovensklh umverzah
(Ljubljana, Maribor, Primorska in Nova Gorica).

3. Literarnoteoreti¢na opredelitev

Izvirnost mladinskih besedil Makaroviceve je najbolj razvidna v reprezentativ-
nem Zanru, modelu kratke sodobne pravljice -zacela sta ga razvijati E. Peroci, K.
Kovi¢ -, ki ga je avtorica avtorsko tudi nadgradila. Njena besedila so uvr§¢ena v
glavne antologije mladinske knjiZevnosti (Prazni¢ni koledar: pesmi, Crtice in igre
za Solske prireditve, 1976, Kje stanuje$ mala $ola?, 1985, Bisernica, 1996, Pravljice
za leto in dan, 1999, Ciciban, dober dan, 2004, Zlata cebelica: najlepsih petdeset,
2003, 2008 idr.).

V Uénem nacrtu za slovens¢ino (1998, 2008) je edina kanonska avtorica med
avtorji, kjer so v prvem in drugem triletju predlagana naslednja besedila: Co-
prnica Zofka, Cuk na palici, Jaz sem jeZ, Jazbec in ovcka, Jutro, Kosovirja na
leteci Zlici, Miska spi, Papagaj in sir, Pekarna Mi$mas, Pismo, Pod medvedovim
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deznikom, Prasickov koncert, Razvajeni vrabcek, Sovica Oka in Zajcek gre na
luno, ¢eprav bi bilo smotrno uvrstiti primerna besedila tudi v tretje triletje.

L

Njeni knjiZevni liki nadaljujejo tradicijo izvirnih poimenovanj, od Levstika
(Najdihojca), Zupanéi¢a (Ciciban), Grafenauerja (Pedenjped), in jo nad-
grajujejo (coprnica Zofka, kokokoska Emilija, korenckov paléek, kosovirja,
mali parkelj Mali¢, Mba, pek Mismas, Sovica Oka, skrat Kuzma, Sceper, Ta-
camuca, Vila Malina idr.). Njeni knjiZevni liki niso tradicionalni, poslu$ni in
ubogljivi, ampak so subverzivni (kosovirja, $krat Kuzma), antijunaki (mali
parkelj Mali¢), osamljeni (Sapramiska). Njene knjiZevne osebe imajo izvirna
funkcijska oz. ¢ustveno zaznamovana poimenovanja, s katerimi jih karak-
terizira, npr. lovca Cuzelj in Guzelj, gospa Jazbecka, Pesjanar; Zabe: Kvaka,
Krakon, Krekulja, Regina, Urhica, Zelenela, Zabotka ipd., veverico Replja in
Repelj, komar Zz idr. Glavne knjiZevne so v njenih kratkih sodobnih pravlji-
cah najpogosteje poosebljene Zivali (macke (Tacamuca, Svetis¢ni muc), misi
(Mi$mas, Sapramiska), psi (Piki), pti¢i (¢uk, labod, vrana, vrabec, netopir,
petelin), zivali (volk, lisica, veverica, hréek, kuna, jazbec, polh, opica, prasic,
stonoga, trot, komar, Zaba)), domisljijska bitja, vile (Katalenca, Malina, Mu-
cinda), $krati (Kuzma) in razli¢ni literarni liki (sonce, veter, buca, vr¢, roka,




ogenj, lu¢, S¢eper, Mba), zelo re-
dko pa nastopajo otroci (Janez,
Sre¢ko, Susko, Tibor) in odrasli
(Potepuh, Pesjanar).
Makaroviceva je druZbeno an-
gaZirana avtorica, saj je zbirko pravljié Macdja pi‘eja posvetila otrokom, ki
jim dotlej nihée ni posvetil nobene knjige. V sredi§¢e njenega mladinskega
ustvarjanja so vstopile osebe z druZbenega roba (brezdomci, sirote). V mladin-
ski knjizevnosti za mlajse otroke kriti¢no obravnava vsako ideologijo (Clovek,
ne jezi se, Leva in desna roka, Mali parkelj Mali¢, Netopir Kazimir). Tradi-
cionalna mladinska knjizevnost je bila osredoto¢ena na pripoved, sodobna
mladinska knjiZevnost na knjiZevno osebo, ki je nosilka dejanj, predvsem pa
preizkuSenj in dozorevanja.

V sredi$¢u njenih mladinskih knjiZevnih besedil nastopajo osebe z margine
in arhetip ranjenega otroka, npr. brezdomci (Potepuh), sirote (Vila Malina,
Nocna Luc¢ka), osamljeni (S¢eper, Mba), liki srednjih let (Sapramiska), starejsi
(stari Ghul), begaveki (Sovica Oka), starej$i oz. upokojenci (Mi, kosovirji),
sirote (Katalenca, Sapramiska, Vila Malina, idr.) in vdove (Bolje nekaj kot
ni¢). Njene knjiZzevne osebe so same in brez doma (Sapramiska, Tacamuca,
Potepuh), laéne (hréica, lisicji mladi¢, polh, razvajeni vrabec, vrana, Tacamu-
ca), imajo posebne potrebe npr. jecljajo (Kokokoska Emilija), imajo eno tacko
krajso kot druge (Vevericek posebne sorte), so brez dela telesa (zajcek brez
repa), odhajajo na pot preizku$enj v samoti, najpogosteje osebnostno dozo-
rijo po poti preizkusenj (premagati sebi¢nost, domisljavost, napuh) in nega-
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tivnih izkusenj (Sapramiska), naredijo razvoj od egoizma do sociocentrizma
(Hr¢kova hruska). Zanimiva je pot dozorevanja v kratki sodobni pravljici Gla-
vni petelincek, ki Zeli biti “glavni” na svetu. Po Stevilnih preizku$njah, pride
do spoznanja, da je maturacija pot od egocentrizma (Glavni sem in konec.)
do sociocentrizma (Ti si pa glavni, je dahnila nazadnje. Ti tudi ... je hvalezno
rekel petelincek ...).

Njene knjiZevne osebe jokajo, imajo misje, macje, zaj¢kove; debele, grenke,
mokre, pekoce solze in jih tudi poZirajo (Glavni petelincek), pokimajo skozi
solze (Korenckov palcek) in zaspijo v solzah (KuZek i$¢e dom), prisotne so
tudi solze smeha (Nori veter). Njene knjiZevne osebe sanjajo grozne sanje
(Tacamuca sanja grozne sanje), prelepe sanje (Vila Mucinda), rodijo se z ve-
liko vre¢o sanj (S¢eper). Vendar se njene knjizevne osebe tudi smejejo, po-
smehujejo (posmehnil, kosove posmehljivke, se je posmehovala vedja $oja,
samo se mi posmehujejo; ne posmehuj se mi lisica), se tudi hihitajo (se je
zahihitala Sapramiska, tiho hihitanje, na skrivaj so se hihitali, vevericje hihi-
tala, zvonko zahihitala ipd.), se krohotajo (gromko se je zakrohotal, od kroho-
tanja ni prisla do sape; je zakrohotala ¢udna koko$, odurno krohotali), se tudi
hahljajo (haha, kako vem?, haha, kje pa? Hahaha, ¢e si pa trapast, butast,
Storast, Haha in Se enkrat haha ipd.), tudi (jokati od smeha, pociti od smeha,
umreti od smeha, valjati od smeha, zvijati od smeha ...)

. V. modelu kratke sodobne pravljice so redko pojavlja motiv druZine, in sicer
model oZje (druzina s tremi deklicami; o¢e mi$, mama mi$) in SirSe (tete, stri-
ci...) druzine. V njenih besedilih so razli¢ne vrste druZine, npr. macja, misja,
pragicja, zaj¢ja; druZine so lahko najboljse, revne, ampak so tudi druZinice.
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V besedilih bolj dominira lik matere (dekli¢ina mama, mama macka, mama
mi$, mama svinja, mama vrab¢evka, mama zajklja, Pavletova mama) in manj
lik oceta (oCe prasic¢, ofe mis, ofe godec). Sorojenci (brat) so redko omenje-
ni, starih star$ev (babica, moja prapraprababica, vragova prababica) je zelo
malo. Otrok je prikazan kot poosebljena Zival, npr. mis, muc, netopir, vrabec,
zajcek ... Prikazani so kot cloveski, krokarjevi, lisi¢ji, macji, misji, podganji,
zajéji mladici.

Najpogostej$e knjiZevne osebe pri njej so arhetipi otroka sirote, ki je brez
star$ev (in sam sem in laden in obupan; ¢isto sam sem se odpravil po svetu),
star$i niso omenjeni (Vila Malina, Katalenca s studenca, Sapramiska idr.) ali
je otrok drugacen in Zeli oditi od doma (Zajec gre na luno). Otroci so tudi
posvojeni (Netopir Kazimir, KuZek i$¢e dom). Njene knjiZevne osebe Zivijo
samotarsko Zivljenje visoko v gorah (S¢eper in Mba, Potepuh in no¢na lucka),
so asocialne (Nikogar ne maram videti), Zelijo si spos$tovanja v okolju (zakaj
pa nisem jaz glavni za nikogar?), Zelijo biti glavne na svoj nacin in za nekoga
(Glavni petelincek).

Makaroviceva ne idealizira in ne romantizira podobe otroka in otrostva, $e
manj pa sveta odraslih, ampak jo problematizira, predstavlja tudi t. i. pro-
blemsko tematiko. Njene knjiZevne osebe apriorine upostevajo pravil odra-
slih, niso poslu$ne in se ne udijo s poslusanjem tako kot v tradicionalni ali
vzgojni mladinski knjiZevnosti. Z apriornim neupostevanjem pravil odraslih
dobijo pravice do lastnih napak in s tem pridejo do lastnih izku$enj in spoz-
nanj. V tradicionalni knjiZevnosti odrasli Zelijo, da se otroci u¢ijo na njihovih
izku$njah, v subverzivni mladinski knjiZevnosti pa imajo otroci pravico do






lastnih izkuSenj, tudi grenkih, in spoznanj, ki temeljijo na njih. Njena besedi-
la obravnavajo problemsko tematiko, tematiko telesa (Vila Malina, Katalenca
iz studenca), spolnosti (mladicke mi lahko naredi tudi kak drug macek; je
kazalo, da se hoc¢e mladi¢ek roditi zdajle, ta hip), suicidnosti (jaz bom kar
umrl, saj je vseeno, kar naj me ubijejo; prehladil sem bom, zbolel in kar umrl;
nicesar nimam od Zivljenja, umrl bi rad; ¢e bo$§ umrl, pa zares ne bos imel
nicesar od Zivljenja ipd.), smrti (groznje s smrtjo, obup, smrt, suicidne misli,
umiranje, ipd.).

4. Izvirni prispevek - subverzivnost ali literatura socialnega upora

V knjigi Mihaela Bakhtina Rabelais and His World (1984), avtor analizira
znatilnosti karnevalske knjiZzevnosti (karneval, groteskno telo, gastronomska
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utopija; obredne dogodke, komic¢-
ne verbalne kompozicije in vul-
garizme)) na primeru F. Rabelai-
sevega romana Gargantua in ;
Pantagruel (1532). Le-te lastnostilahko najdemo
Svetlane Makarovi¢, kar bo predmet nadaljnjega raziskovanja. Alison Lurie v
knjigi Don’t Tell Grown Ups: Subversive Power of Children’s Literature (1998) na-
vaja znacilnosti tovrstne literature, ki jih tudi najdemo v besedilih Makaroviceve.
Znacilnosti tradicionalne (didakti¢ne) mladinske knjiZevnosti so:

1. upostevanje pravil odraslih, pojmovanje otrok kot da so tabula rasa. V bistvu
se pri tak$nem pootro¢enem pojmovanju otrok skriva t. i. skriti odrasli, kot
pravi Perry Nodelman v monografiji Hidden Adult: Defining Children’s Litera-
ture (2008);

2. neobravnavanje problemske tematike -- v besedilih se obravnavajo predv-
sem Cisti in spodobni otroci Naslednja tematika je vzvi$enost nad telesom in
njegovimi funkcijami. Redko je prisotna tematika bolezni, bole¢ine, ¢e pa je
prisotna, je poetizirana Skoraj ni socialne tematike, npr. rev§¢ine, kot da bi
$lo za nezaZeleno tematiko od Bevkovih Pastircev (1935), Lukca in njegovega
Skorca (1954), Vorancevih Solzic (1949), Levega devZeja (1962). Odrasli niso
za govor o tabujih (telo, spolnost, smrt), ¢e pa, potem gre za ideoloski pogled
in metafori¢no izraZanje;

3. apriorno zaupanje v svet odraslih - znadilnost je samostojnost v skladu s
pri¢akovanji odraslih (Christoph von Schimid: Troje ljubesnivih otrok: tri vesele
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pripovedi sa otroke, 1838), otroci naj zaupajo odraslim svoje tezave in s

sti (Christoph von Schmid: Kmet Izidor s’ svojimi otroki ino lydmy, ali Prispo-
dobni navyki dobrih starSov za svoje otroke ino podro¢ne: knjiZica za vsakega
kmeta ino teZaka, 1824) in brezpogojno zaupajo v svet odraslih (Christoph
von Schmid: dvoje fantov: blagi Fridolin ino hudobni Briz: nekaj sa starishe
ino otroke, is pisem Krishtofa Schmida, 1841).

V subverzivni mladinski knjiZevnosti in v kratkih sodobnih pravljicah Svetlane
Makarovi¢ so ve¢inoma knjiZevne osebe samosvoje, uc¢ijo se na lastnih izku$njah,
razocarane so in hkrati bogatejse za spoznanja, na osnovi katerih osebnostno do-
zorevajo na poti od egocentri¢nega narcizma do sociocentri¢ne samorealizacije.

1. KnjiZzevne osebe v njenih kratkih sodobnih pravljicah dostikrat ne upostevajo
pravil odraslih, zato odidejo od doma (Zajcek gre na luno). Le-ta so zanje ne-
pomembna in jih oddaljujejo od samouresni¢evanja. Pojavi se nezaupanje v
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svet odraslih (Mali parkelj Mali¢),

- kjer so otroci kot glavne knjiZevne

- osebe bistri, npr. Katalenca s stu-

enca (Naenkrat pa ji je $inila v

; glavo imenitna misel.), odrasli so

. dale¢ od popolnosti (Pesjanar, ki

ubija pse potem se spremeni na

koncu besedila, lovca Cuzelj in

Guzelj, kiubijata Zivali), knjiZevne
osebe si ustvarijo lastni domisljijski svet (Lunin gozd, Luna; velika vreca na-
polnjena z najrazli¢nejsimi sanjami idr.).

2. Obravnavanje problemske tematike - pogost je motiv telesa (po vsem tele-
su, drobnem telesu, premraZeno telesce), telesnih funkcij (Macka je bila sedaj
mama macka in muc je med njenim koZuhom nasel roZnate kroglice, v katerih
je bilo mleko, macje mleko pa je za macje mladice najbolj zdrava hrana.) in
telesnih tekocin (Kje spi$, ne lulaj. Kje spi$, tam ne lulaj!). KnjiZevne osebe
se v Makarovi¢inih besedilih izraZajo tudi s kletvicami (po lisicje preklinjati,
kar preklinjati je zacel, je bilo preklinjanja; preklemansko, prekleta naj bo;
jebelacesta, sapramis$, tristo darvinov ipd.).

3. Nezaupanje v svet odraslih - knjiZevne osebe so v njenih mladinskih be-
sedilih bistre, odrasli so prikazani dale¢ od popolnosti (Pesjanar). Ustvarijo
si lastni domisljijski svet, kjer veljajo njihova lastna pravila (Lisjacek v Luni-
nem gozdu). Pomenljiva je nadrealisti¢na kratka sodobna pravljica Potepuh in
nocna lucka, ki v groteskni maniri Salvadora Dalija opisuju vizualne podobe,
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sicer v podobi okvirne zgodbe iz Tisto¢ in ene noci in s tem odpira vprasanje
t. i. dvojnega naslovnika - mladega in odraslega bralca.

V njenih besedilih knjiZevne osebe imajo pozitivna in negativna ¢ustva, ob¢utke,
misli ipd. ter . tudi ¢ustveno izsiljujejo (Razvajeni vrabcek), so same (Vila Mali-
na), osamljene (Zaj¢ek gre na luno), sociocentri¢ne (Hrcek si sposodi hrusko),
suicidne (Lisjacek v luninem gozdu, Sapramiska), vztrajne (Sapramiska).
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Makaroviceva je v besedilih zaznala ¢as in tudi ubesedila enega izmed sodobnih
trendov, funkcijo odsotnega oceta v mladinski knjiZevnosti in zamenjavo vlog:
star$i - otroci oz. mati - héi “Ne vem, kako, mami”, je odgovoril mladi¢, “To
moras$ pa Ze sama vedeti, saj si ti moja mama, ne jaz tvoja!”

Njene knjiZevne osebe so strukturirane tako, da spodbujajo empatijo mladih
bralcev, npr. ker so brez krivde krive, so tudi uboge (gorje ubogi miski, uboga
nesre¢na miska, uboga jarmila, uboge gosenice, revéek ubogi, ubogi mucek, ubo-
8i kuZek, uboge mucke ipd.), obenem so tudi pogumne, ne le po znac¢aju, ampak
tudi po dejanjih (pogumno je zabredel v vodo, pogumno je poZrla debelo madjo
solzo, je pogumno zagledal vrani Cisto od blizu v o¢i in dejal; je pogumno ubrala
proti gozdni jasi), se tudi ojunacijo (se je ojunacil tudi najstarejsi psicek; vrabcek
junak, ojunacdili $e obe sestrici vevericki; sedemdeset junakov, mlad junak ...).

S svojimi besedili, ki se najpogosteje dotikajo domisljijske ali fantasti¢ne ravni,
kjer je dogajanje osredoto¢eno okoli junaka ali junakinje in osebnostne rasti v so-
cialnem okolju, ki le-tega zavrac¢a, zasmehuje in ne sprejema. Junaki ali junakinje
se po Stevilnih fizi¢nih in psihi¢nih preizku$njah dozorijo, véasih s pomocjo
domisljije (carobni lesniki, lunin Zarek, misji strah) in dokazejo, da so cilja vre-
dni le junaki in junakinje, ki se odpravijo na pot preizkugenj. Kljub navidezni
domisljijskosti so besedila Makarovi¢eve druZbeno kriti¢na in s tem, ko se posta-
vi na stran otroka brez krivde krivega, je tudi druzbeno angaZirana. V njenih be-
sedilih junaki doZivljajo razli¢ne preizkusnje, grozo, strah, ki je slogovno pristno
napisan, da se mladi bralec socialno identificira s knjiZevno osebo, ki je druga¢na,
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izlo¢ena zaradi drugac¢nosti, obe-
nem po Stevilnih preizku$njah po-
stane zrela.

5. Zakljucek

Mladinski opus Makaroviceve je
kvantitativno $tevil¢nejsi kot opus
za odrasle bralce in je enakovre-
den. Zaradi kakovosti so njena L
knjizevna mladinska besedila uvr§¢ena v ve¢ino reprezentativnih antologij (Bi-
sernica, Cicido, Ciciban, dober dan; Kje stanujes$, mala $ola, Komadi 111, Pa da bi
znal, bi vam zapel, Peti letni ¢as, Pravljice za leto in dan; Praznicni koledar; Primi
pesmico za rep, Spomini na otro$tvo; Vse najboljSe, Ciciban, Zlata Cebelica, Zlato
sre¢no nosimo, vsem ljudem jo trosimo idr.).

Makarovi¢eva je mladinska avtorica, kjer lahko najemo medbesedilne prvine
(Ezop, A. A. Milne, A. Lindgren idr.), ki je tudi vplivala na generacijo mlaj$ih
avtorjev, npr. A. Rozman Roza, B. Gregori¢ Gorenc, C. Sokolov, M. Komelj, A.
Stefan idr.

V samostojnih izdajah je objavljala poezijo za mlade (Coprniski muc, Cuk na
palici, Dedek Mraz Ze gre, Gal v galeriji, Kaj bi miska rada, Kaj lepega povej,
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Macnice, Show strahov, Strahec v galeriji, Veliki kosovirski koncert), ve¢ Kot sto-
dvajset enot v prozi (Coprnica Zofka, Kam pa kam, kosovirja, Korenc¢kov palcek,
Mali parkelj Mali¢, Pekarna Mismas, Vila Malina, Sapramiska idr.), dramatiko
(Smradek, Sovica Oka). Objavila je nekaj prevodov in prepesnitev (H. C. Ander-
sen, W. Busch, A. Lindgren, H. Thorlacius).

Svetlana Makarovi¢ tudi nastopa v Lutkovnem gledali$¢u Ljubljana kot avtorica
(Korenckov palcek, Pekarna MiSmas, Vevericek posebne sorte idr.), igralka (Madja
predilnica, Macek Mackursson, Sapramiska idr.), reZiserka (Medena pravljica),
prirejevalka (Carovnik iz Oza, Kozlovska sodba v Visnji gori; Martin Krpan idr.);
glasbenica (Spet kosovirji, Tacamuca, Vila Malina idr.)

Njena besedila so prevedena v §tevilne jezike, npr. anglei¢ina (Cosies on the
Flying Spoon, Gal in the Gallery), italijan¢ino (Tredici Fiabe per la Buonanotte,

42




43







Gli animali dello zodiaco e altre novelle), nem3¢i-
no (Oka, die Eule, Knuddelpflotchen), $pansc¢ino
(La tia Magda), ¢e$¢ino, hrvaséino, slovaséino
idr. jezike.

Dobila je Levstikovo nagrado (1973, 1975),
Presernovo nagrado (2000). Od tujih nagrad: 1981
Janus Korczak honour list; 1987 Zmajeve decje
igre, bila uvr§¢ena na IBBY Honour list (IBBY
Castna lista) 1994., leta 19980, 2000 in 2002 je
bila je nominirana za Andersenovo nagrado za
mladinsko knjiZevnost za celotni mladinski opus,
s katerim je izvirno prispevala v literarnozgodovi-
no in tako postala sodobna klasika.

45









svelSuetlana

Razstavna dvorana NUK,
Turjaska 1, Ljubljana
5.2.-5.3.2009

Ogled razstave:
ponedeljek - petek od 9 do 20. ure
sobota od 9. do 20. ure

Avtor razstave in urednik kataloga: Marijan Rupert

Besedila: Irena Novak Popov, Milena BlaZi¢ in Marijan Rupert
Oblikovanje razstave in tiskovin: Vesna Vidmar

Izdala: Narodna in univerzitetna knjiZnica, Ljubljana

Za izdajatelja: mag. Lenart Setinc

Tisk: Littera picta d.o.o., Ljubljana

Ljubljana, 2009

CIP - KataloZni zapis o publikaciji

Narodna in univerzitetna knjiZnica, Ljubljana

821.163.6.09Makarovic¢ S.(083.824)

NOVAK-Popov, Irena

Svet Svetlana : [Razstavna dvorana NUK, Turja$ka 1, Ljubljana,
5.2.-5.3.2009] / [besedila Irena Novak Popov, Milena BlaZi¢ in
Marijan Rupert]. - Ljubljana : Narodna in univerzitetna knjiZnica,
2009

ISBN 978-961-6551-27-4
1. Gl stv. nasl. 2. BlaZi¢, Milena 3. Rupert, Marijan
243608576









