Martin Srebotnjak:

FILMSKO IZOBRAZEVANJE

»Ce bomo Zeleli
izkoristiti vse potenciale,
bo potrebno tudi se nekaj

politicne volje.«

ANA STURM

Akademija za gledali$ce, radio, film in
televizijo (AGRFT) je najpomembnejsa
visokosolska ustanova v Sloveniji, ki na
univerzitetni ravni izobrazuje za poklice
v gledali$cu, filmu, na radiu in televiziji.

Zacetki delovanja danasnje AGRFT
segajo v leto 1945, ko je Narodna
vlada Slovenije z Uredbo ustanovila
Akademijo za igralsko umetnost.
Takrat prva visoka gledaliska Sola v
Jugoslaviji je z delom pricela v marcu
1946. Leta 1963 se je Akademija za
igralsko umetnost preimenovala v
Akademijo za gledalisce, radio, film in
televizijo, od leta 1975 dalje pa je ¢lani-
ca Univerze v Ljubljani.

Zaradi specificnega studijskega

procesa, usmerjenega v prakso, se je aka-

demija Ze od samega zacetka soocala s
hudo prostorsko stisko in neustreznimi
pogoji za pedagosko delo. Dolgoletna
prizadevanja v zvezi z resitvijo teh tezav
se pretezno zakljucujejo prav letos oziro-
ma v letnem semestru 2020/2021, ko se
je vecina Studijskih dejavnosti preselila
v obnovljene in na novo opremljene

prostore nekdanje Fakultete za kemijo in
kemijsko tehnologijo na Askercevi 5.

O prenovi, novih pridobitvah in o
tem, kaj te prinasajo prihodnjim gene-
racijam Studentov in Studentk, smo se
pogovarjali z Martinom Srebotnjakom,
reziserjem in docentom na Oddelku za
film in televizijo, ki je v projektu pre-
nove oziroma rekonstrukcije objekta
v fazi nacrtovanja in izvedbe podajal
predloge in mnenja ter skrbel za koor-
dinacijo med sodelavci in zunanjimi
svetovalci glede vsebinskih vprasanj,
povezanih z razporeditvijo in funkcio-
nalnostjo prostorov, pa tudi njihovo teh-
nolosko opremljenostjo v delu stavbe,
ki zadeva Oddelek za film in televizijo.

AGRFT se ze dolgo sooca s prostorsko
stisko. Nam lahko na kratko orisete ge-
nezo problema, s katerim se akademija
pravzaprav sooca ze od samega zacetka?
Kako je prislo do odlocitve za selitev v
prostore na Askercevi 5?

Najbolje bo, ¢e povzamem historiat,

ki ga je pripravil kolega prof. Miran

Zupanic. Akademija za gledalisce,
radio, film in televizijo Univerze v
Ljubljani je na ustrezne prostorske
pogoje za izvajanje svojega poslanstva
cakala 75 let. Tedaj Se Akademija za
igralsko umetnost je marca 1946 price-
la z delom v stanovanju v Dukicevem
bloku na ljubljanski Stefanovi ulici.
Sobivanje z najemniki v podrzavlje-
nem samostanu na FranciSkanski, kas-
neje Nazorjevi ulici, je trajalo od leta
1949; slovenski igralci in reziserji so

se 71 let kalili v dvorani, preurejeni iz
kapele. Ves ta ¢as so se vrstili napori za
dostojne prostore, ki bi ustrezali $tu-
dijskim potrebam, a politi¢ne volje ni
bilo; tudi ne po letu 1975, ko je AGRFT
postala del Univerze Edvarda Kardelja
v Ljubljani. Postopno izseljevanje
stanovalcev Nazorjeve 3 iz nekdanjih
samostanskih celic ter preurejanje teh
prostorov za delovanje $ole je potekalo
od sredine osemdesetih let.

V novem tisocletju je skupnost
Studentov in uciteljev akademije znova
pricela aktivneje izvajati pritisk in
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javno izrazati svoje nezadovoljstvo nad
prostorskimi pogoji. V sodelovanju s
preostalima akademijama univerze je
vsako leto organizirala protestne Triade.
Politika je navidezno podprla projekt
treh akademij na Roski, ki pa se je iz-
kazal za neuresnicljivega, saj je temeljil
na pozidavi zemljis¢, ki so bila predmet
denacionalizacijskih postopkov in v na-
ravi vrnjena upravicencem. Z bolonjsko
reformo se je Stevilo Studentov povecalo,
Sola pa je izvajala svoje poslanstvo na
vec razprienih lokacijah.

Leta 2012 je aktivno prizadevanje
vodstva akademije pripeljalo do naje-
ma stavbe nekdanjega Vesna filma na
Kvedrovi 9, dve leti kasneje pa Se do
najema poslovne stavbe na Trubarjevi
3. Takrat je akademija delno zapustila
Nazorjevo, obdrzali pa smo vadbene pro-
store in edino ucilnico s projektorjem.

Sam sem preprican, da je klju¢ni
premik povzrocilo porocilo evalvatorjev
NAKVIS za podaljsanje desetih $tudij-
skih programov UL AGRFT januarja
2016 - v njem so kot klju¢ni problem
izpostavili takratne prostorske pogoje
in dotrajano opremo ter izrazili pri-
cakovanje, da se problem urgentno
kratkoroc¢no in nato Se dolgorocno resi.
To je bil konec heca.

Nacrtovanje je na ravni univerze ak-
tivno steklo spomladi 2016. Takrat sem
se vkljucil v idejno nacrtovanje prosto-
rov v izpraznjeni stavbi na Askercevi 5,
kjer je poprej domovala Fakulteta za ke-
mijo in kemijsko tehnologijo. V gabari-
tih stavbe, ki jo je zasnoval Ivan Vurnik,
je bila ob upostevanju kulturnovarstve-
nih pogojev na koncu tudi projektirana
in izvedena rekonstrukcija objekta. Pri
tem moram pohvaliti vse strokovnjake
in Jjudi dobre volje na strani Univerze v
Ljubljani, projektanta (Projekt d.d. Nova
Gorica), izvajalcev in podizvajalcev del,
svetovalcev ter dobaviteljev opreme. V
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okviru projekta celovite resitve prostor-
ske problematike AGRFT je UL odkupila
Se stavbo na Trubarjevi 3.

Koliko ¢asa in na kaksen nacin je po-
tekala sama prenova stavbe, s kaksno
vizijo ste se prenove lotili in kaksni

so bili izzivi, s katerimi ste se pri njej
soocali — glede na to, da ste se selili v Ze
obstojeco stavbo, kar ni idealno izhodisce
za potrebe, ki jih ima akademija?
Posvetil se bom predvsem prostorom,
pri nacrtovanju, izvedbi in opre-
mljanju katerih sem sodeloval, torej
filmsko-televizijskih.

Ko pogledam nazaj, se zdi gradnja
zidov najhitreje izveden del projekta,
morda tudi zato, ker si v tem delu naj-
manj prisoten. Vse drugo pa se je vlek-
lo na idejni in nato izvedbeni ravni vse
od prvih zasnov leta 2016 do danes, ko
se zakljucuje tehnolosko opremljanje
in so sistemi zagnani, z vracanjem na
vedno ista temeljna vprasanja in v
iskanju prakti¢nih resitev.

Izzivov je bilo ve¢; izhodisce je bilo,
da je treba poleg spomenisko zascitenega
osrednjega stopni$ca zaradi statike
ohraniti nosilne stebre stavbe, kar je vsi-
ljevalo umestitev osrednjih hodnikov po
dolzZini stavbe in s tem delitev stavbe na
oZje in SirSe krilo vzdolz hodnika. Kljub
kasnejsi odlocitvi, da je treba vecji del
stavbe zaradi neustrezne statike porusiti
in ga v istih viSinah nadstropij rekon-
struirati, kar bi nac¢eloma omogocilo ob-
seznejse spremembe v tlorisu prostorov,
je ta koncept razviden tudi v dokoncani
zgradbi. Dobra stran je bila ta, da je bila
prvotna visina prostorov okoli 4 m, kar
je vsaj pogojno primerno za vadnice in
nekatere studie. Ker je za osrednji studio
potrebna vecja visina, smo ga umestili
v vrhnje nadstropje, kjer so gabariti
omogocali zadostno viSino. Za veliko
gledalisko dvorano so morali kolegi na

gledaliSkem oddelku Zrtvovati dodatno
nadstropje, da so dosegli potrebno visino.

Pri tem pa smo morali dobro pre-
misliti in doreci predvsem uporabnost
raznovrstnih prostorov, vseh skrcenih
na najbolj ekonomicne tlorise - si ¢im
bolj prakti¢no predstavljati Zivljenje v
teh prostorih: kako bo potekalo snema-
nje v studiih; kako zagotoviti ¢im vecjo
funkcionalnost pomoznih prostorov,
kot so rezije ali garderobe; kako v ome-
jenem prostoru zagotoviti sobivanje
in socasno izvajanje najrazlicnejsih
dejavnosti, ne da bi se med seboj motili.
Domisliti je bilo treba zapletene tehno-
loske sisteme in njihovo povezljivost.
Prostore smo namenili predvsem pro-
dukcijskim in poprodukcijskim proce-
som, zato smo se na oddelku odpovedali
kabinetom za ucitelje in v stavbo raje
umestili zbornico.

Najvedji izziv je predstavljala akusti-
ka - prepricati vse pristojne, da za spe-
cialisti¢ne prostore za film, televizijo,
pa tudi radio veljajo doloceni standardi.
Da ne gradimo le Sole, kjer samo simu-
liramo tovrstne prostore in aktivnosti,
ampak prostore, skladne z vsaj mini-
malnimi profesionalnimi standardi, ki
bodo tudi uporabni. Obenem je morala
biti izgradnja finan¢no sprejemljiva.
Menim, da smo vecino teh izzivov
uspeli resiti. Pogosto sem moral anek-
doti¢no vleci vzporednico med gradnjo
te stavbe z gradnjo bazena — ni dovolj,
da je videti kot bazen, vode preprosto
ne sme prepuscati.

Katere so najpomembnejse pridobitve no-
vih prostorov za Studente filmskih smeri?
Na kaj ste bili Se posebej pozorni pri nacr-
tovanju in prenovi? Se je poleg prostorov
posodobila tudi tehnicna oprema?
Najpomembnejse je, da je pod isto streho
mogoce izvesti proces nastanka filma ali
TV-dela od ideje do javne priobcitve po



vseh najvisjih tehnoloskih standardih.
V dolocenem delu bomo zaradi kad-
rovskih omejitev $e vedno sodelovali z
zunanjimi strokovnjaki — a ti bodo lahko
sodelovanje v pedagoskem procesu
opravili pod naso streho in v veliko bolj
»laboratorijskih« pogojih dela, v nadzo-
rovanem Studijskem okolju.

Pomemben del tega je posodobitev
tehnoloske opreme, ki sledi tehnolo-
skim trendom, pa tudi Siri moZnosti
umetniskega izraza: smiselno zaokro-
zeni sklopi sodobne snemalne filmske
tehnike, studijske in terenske svetlobne
in scenske tehnike, studijski in pre-
nosljivi veCkamerni TV-sistemi visoke
oz. ultra visoke locljivosti, centralizira-
no diskovno polje, povezano z vec na
novo opremljenimi montazami, barv-
nimi korekcijami ter montazami zvoka,
pa snemalnica zvoka z gluho sobo
ter ne nazadnje mesalnica zvoka in
kinodvorana s tehnologijo prostorskega
zvoka. Stavba je ustrezno povezana,
tako da omogoca snemanje in prenasa-
nje dogodkov z vseh prizorisc in odrov,
tudi prek spleta. Vse to zahteva vecjo
odgovornost sodelujocih, predvsem
Studentov, prinasa pa tudi tehnoloske
in kadrovske izzive.

Kaj novi prostori prinasajo v smislu
pedagoskega procesa? Kaj so po vasem
mnenju poglavitne prednosti, se bo delo
na kakrsenkoli nacin spremenilo, pre-
strukturiralo? Bodo segmenti, ki so bili
do zdaj zaradi pomanjkanja prostora/
opreme zapostavljeni, z novimi prostori
koncno dobili »domovinsko pravicos;
recimo oblikovanje in montaza zvoka,
animacijski studio ipd.?

V smislu $tudijskega procesa se zmanj-
Suje odvisnost od zunanjih vplivov,
nikakor pa ne toliko, da bi produkcijski
procesi postali povsem avtonomni.

Se vedno ni dolgoro¢no razreseno

sofinanciranje studijskih produkcij,
kjer ostajamo mocno odvisni od vsako-
letnih odlocitev na razpisih SFC.

Stavba in oprema omogocata
pogostejse in bolj uteceno prakti¢no
delo, vzporedno izvajanje vec filmskih
ali televizijskih produkcij, pa tudi vec
sodelovanja med smermi in programi.
Zaradi tega pricakujem vec sprosce-
nosti, ve¢ moznosti eksperimentiranja,
pa tudi otipljivejsi stik s profesionalni-
mi standardi.

Dvorane omogocajo redno predsta-
vljanje dosezkov Studentov ob¢instvu,
pa tudi gostovanja in navezovanije
tesnejsih vezi s profesionalnim okoljem
pod enakovrednejsimi pogoji.

Vsekakor si domovinsko pravico
s specificnimi prostori zagotavljata
podrocje animacije in zvoka, sluzili pa
bodo tudi delu na podrocju radia.

Ravno podroéje zvoka ostaja nas
dolg, Ze od bolonjske reforme naprej si
prizadevam za uvedbo smeri v okviru
drugostopenjskega programa Filmsko
in televizijsko ustvarjanje, ki bi pokril
to vrzel. Zdaj so izpolnjeni prostorski
in tehnolo$ki pogoji, da lahko to tudi
uresni¢imo.

Kaj ta prelomni korak v nekem malo bolj
splosnem smislu sploh pomeni — na eni
strani za akademijo, po drugi strani pa
Sirse, za vso druzbo? Kaksna sta vizija
in razvojni potencial teh prostorov? Kaj
omogocajo?

Prostori ponujajo najprej veliko vecjo
moznost vsakodnevnega sodelovanja
med Studenti vseh programov in

smeri; kar je bilo prej le del nekaterih
povezovalnih predmetov in vsebin, je
zdaj organsko prepleteno v vsakodnev-
nem Zivljenju. To bo, predvidevam,
podzgalo veliko ustvarjalnih zamisli

in projektov, tudi prek meja Studijskih
obveznosti. Obenem pa bo omogocilo se
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vecjo prepletenost na ravni Studijskih
programov.

Razcepljenost na vec lokacij je v
zadnjih letih omejevala komunikacijo,
ustvarjalno spoznavanje med Studenti
razli¢nih programov; zdaj bodo pro-
dukcijski procesi na eni lokaciji to
spodbujali.

Novi produkcijski pogoji vabijo k
sodelovanju z drugimi akademijami
in fakultetami, pa tudi s stroko ter
negospodarstvom in gospodarstvom.
Z javnimi prostori, kot sta velika
gledaliska dvorana in kinodvorana,
lahko akademija postane pomembno
sredisce zivahnega kulturnega Zivljenja
in drznejsega ustvarjalnega dialoga,
prostor raziskovanja, povezovanja in
netenja novih ustvarjalnih isker.

Prelomno pa je to, da bomo lahko
zakljucili, zaokrozili razvoj strok na
temeljnih podroc¢jih. Za podrocje filma
in televizije oz. AV-ustvarjanja je to
predvsem podrocje zvoka.

Polje filma in televizije je v zadnjih letih
dozivelo vrsto tehnicnih sprememb,
inovacij v formi, vsebinskih premikov,
rast platform za gledanje vsebin ... Kako
se tem premikom prilagajata filmsko
izobrazevanje in akademija, ki dela na
polju filma? Bo to prilagajanje zdaj s
sodobno opremo in zagotovljenimi kako-
vostnimi osnovnimi pogoji lazje?

Na teoreti¢ni ravni je spremljanje
razvoja ze zdaj vpeto v Studijske pro-
grame. Na izvedbeni strani pa se bo
spoznavanje in prilagajanje razvoju
zdaj veliko lazje prepletalo s Studijskim
procesom, saj bo prakticno delo mogo-
Ce izvajati v profesionalni obliki tudi
mimo institucij z ute¢enimi produkcij-
skimi oblikami.

Ne pozabimo pa, da govorimo o
formah in trendih, ki vendarle zah-
tevajo tudi dolocene produkcijske in
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kadrovske vlozke. Na podrocju sofinan-
ciranja produkcije Studijskih del smo Ze
daljsi ¢as prica upadanju sredstev, kjer
delimo usodo vse slovenske AV-krajine.

Sam predvidevam, da novi pogoji
razpirajo polje moznega. Na nas je, da
jih izkoristimo in zagotovimo, da se raz-
iskovanje novega uokvirja v nadzoro-
van in produkcijsko obvladljiv studijski
proces, ki studentom omogoca razvoj in
ponuja stik z vsemi vidiki ustvarjanja
ter sodobnimi praksami. Ce bomo Zeleli
izkoristiti vse potenciale, pa bo potreb-
no tudi Se nekaj politi¢ne volje.

V Sloveniji je film Ze pregovorno financ-
no eno najbolj podhranjenih kulturnih
podrocij, v zadnjem letu pa se mu je
zgodila Se najhujsa kriza v zgodovini.
Kaj bo po vasem mnenju treba storiti, da
bodo prihodnje generacije nadarjenih
Studentov lahko vstopile na polje sloven-
ske in globalne produkcije? So novi pro-
stori na neki nacin lahko zacetek prenove
vsega sektorja od spodaj navzgor?
Menim, da se je za ta sektor v pedago-
skem smislu veliko spremenilo, ko smo v
okviru bolonjske reforme razsirili nabor
Studijskih smeri z zgolj rezije na skoraj
vsa pomembna polja, od scenaristike,
snemanja in montaze do produkcije.
Pomembna prednost je, da lahko
diplomanti programov Ze v svoji ge-
neraciji sestavijo jedrno ustvarjalno
ekipo in kljub neprizanesljivim pogo-
jem sofinanciranja kinematografske
in AV-produkcije vzamejo stvari vsaj
deloma v svoje roke, se lotijo projektov,
ki morda niso tako financ¢no zahtevni,
a jih s samoorganiziranjem lahko izve-
dejo sami. Danasnja lazja dostopnost
snemalne in poprodukcijske tehnike Se
ne zagotavlja osamosvojitve ustvarjal-
cev - s tehnologijo ne mores ustvariti
nicesar, Ce z njo ne upravljajo nadarjeni
in spretni ustvarjalci.
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Ta stavba s svojo razvojno vizijo
predstavlja konkreten korak v razvoju
nasih strok. Naslednji koraki pa bi mo-
rali biti vzpostavitev Studija na doslej
zapostavljenih podrocjih, kadrovske
okrepitve, dolgoro¢na ureditev finan-
ciranja produkcije studijskih del ter
vecja simbioza s profesionalnim oko-
ljem. Koliko let ali desetletij bo treba
trkati na vrata odlocevalcev, ne vem.
A bojim se, da tudi v idealnih pogojih
delovanja akademija z izobraZevanjem
novih generacij ne more spremeniti
nekaterih izkrivljenosti tega prostora.
Sovraznost, ki izvira iz partikularnih
ekonomskih interesov, samovse¢nosti
in preteklih zamer, ki vedno znova ru-
Sijo ustroj slovenske kinematografije,
pri cemer izkoriscajo Zeljo in potrebo
vedno novih oblastnikov, da bi na po-
drocju pustili svoj pecat ali ga utirili po
svojih kulturno-politiénih agendah, je
samomorilska.

V produkciji na nacionalni ravni
se bodo stvari spremenile, ko bodo
odlocevalci dojeli, da se podrocje ob
nezadostnem sofinanciranju ne more
razcveteti. Da lahko deluje le kot trans-
parenten in k odli¢nosti ter ustvarjalni
raznovrstnosti zavezan sistem. Vse
drugo vodi v tek na mestu.

V ¢asu pandemije se je filmska industri-
ja tudi na globalni ravni upocasnila,
ponekod pa popolnoma ustavila. Kako
vidite prihodnost slovenskega filma po
obdobju koronakrize? Ali pricakujete,

da se bo trend upocasnitve produkcij
nadaljeval in imel daljnosezne posledice
na prihajajoce generacije? Ali pa nas mo-
goce caka nekaksen (slovenski) filmski
preporod — nove filmske forme, tematike,
povecano povprasevanje ipd.?

Tezko sodim vnaprej, a za prihodnost
bo gotovo kljuéno, da se ustvarjalci in
odlocevalci zavemo, kako zaZelena so se

v teh Casih izkazala slovenska AV-dela,
Se posebej pa, da ohranimo in podziga-
mo svojo voljo in Zeljo po ustvarjanju.
Za slovenske filmske ustvarjalce
pregovorno velja nekak$na neverjetna
neomajnost, fanatizem vsem oviram na
poti navkljub, zato glede tega sploh ne
morem biti pesimisticen. Je pa res, da
samo od prane ali lepih besed slovenska
kinematografija ne more preZiveti.

Razmerje med ponudbo in pov-
prasevanjem je zanimivo predvsem s
staliS¢a, kdo ponuja in kdo povprasuje.
Menim, da povprasevanje oz. Zelja po
domacih delih najrazli¢nejsih form in
zanrov pri gledalcih obstaja, je pa za
tiste, ki te vsebine posredujejo gledal-
cem, to na prvi pogled drazja in napor-
nejsa pot. A pretekla leta talijo zmotno
prepricanje, da se to sploh ne izplaca,
da tovrstnih vsebin gledalci niti nocejo.

Preporoda ni mogoce napovedovati,
lahko le ustvarjamo ugodne razmere
za razcvet. Ta pandemija je prinesla Se
vecjo tezo avdiovizualnega ter spod-
budila, pohitrila razvoj novih nac¢inov
distribucije. Kar za slovenski film ne
more biti slabo.

V zadnjih letih se veliko pogovarjamo

0 odsotnosti Zensk v filmskih poklicih -
predvsem tistih za kamero. Kako se z
vprasanjem ukvarjate na akademiji?
Od kod pride neravnovesje med, denimo,
reZiserji in reZiserkami, in kako ga dol-
gorocno resiti?

Podatke spremljamo in osebno menim,
da s strani akademije tezko govorimo o
neravnovesju. Dejstvo je, da je odstotek
sprejetih kandidatk skoraj identi¢en
delezu kandidatk, ki se udeleZijo spre-
jemnih izpitov — v bolonjske programe
se tako naprimer vpisuje dobra tretjina
reZiserk. To pomeni, da je neravnovesje
Ze v deleZu prijav na Studij, dodatno

pa nastaja po zakljucku studija, v



profesionalnem delovnem okolju, ka-
mor pa akademija teZje poseZe.

Najvec orodij in sredstev za to ima
zagotovo osrednja filmska institucija,
Slovenski filmski center, ki lahko z
najrazli¢nejsimi prijemi, po vzoru
uspesnih praks v Evropski uniji, te
stvari dodatno korigira. Zagotovo imajo
pri tem doloceno besedo tudi osrednji
narocniki in producenti AV-del.

Ta vprasanja pa niso samo stvar
kak$nega posameznega ukrepa, ampak
je treba tematiko gledati tudi SirSe,
na ravni slovenske druzbe. O tem se
najveckrat govori sporadi¢no in na

partikularnih podroc¢jih, ne pa celostno.

Dejstvo je, da deleZ Zensk na nekem po-
drocju dela ali ustvarjanja sam po sebi
ne pove vsega; tudi ce so delezi ugodni,
to Se vedno ni zagotovilo, da so zenske
enakovredne tudi pri placilu, delovnih
pogojih, vrednotenju dela ...

Za delo imate zdaj konéno na voljo nove
prostore, hkrati pa je pandemija korona-
virusa izobraZevalne institucije Ze lani
prisilila, da so svoja vrata zaprle za ve¢
mesecev. Kako ste pandemijo obcutili na
AGRFT, kjer je velik poudarek na prak-
ticnih vajah in skupinskem delu? Kako
se je v teku pandemije spremenil in pri-
lagodil proces dela? Kako ste se na nove
razmere prilagodili pedagogi in kako so
jih sprejeli Studentje?

Moram reci, da se mi, najbrz ravno
zaradi izredne vpletenosti v projekt,
trga srce, da s Studenti in sodelavci ne
moremo sesti v kinodvorano, da bisiv
polni dvorani ogledali film ali gradivo,
posneto na terenu, preden se z njim
Studenti odpravijo v montazo.

Res je to obdobje postavilo mar-
sikaj na glavo, a po rezultatih dela in
odzivih Studentov sode¢ smo vendarle
zelo promptno in razmeroma uspesno
soocili studijski proces z novonastalimi

razmerami. Pri prakti¢nih predmetih
smo na razli¢ne nacine prilagodili izva-
janje Studija in iskali inovativne resitve,
da smo potem v zakljuénem delu pole-
tnega semestra, ko je sledilo rahljanje
omejitev, lahko tudi izvedli naértovane
projekte. Letosnje akademsko leto se zdi
Se zahtevnejse, Studenti prvih letnikov
so bili po dveh tednih Ze odrezani od
kompleksnejSega prakti¢nega »labo-
ratorijskega« dela. Pandemijo smo na
neki nacin tudi ovekovecili v nekaterih
studijskih delih. Sam sem prek sodelo-
vanja z drugimi ucitelji in Studenti, ki
so v tezkih razmerah pokazali ogromno
kreativnosti, spoznal veliko pristopov,
ki bodo lahko uporabni tudi po preteku
teh izrednih razmer.

Je pa to zahtevalo veliko odrekanja,
dodatnega usklajevanja, da o tem, kako
je videti filmsko snemanje v ¢asu epide-
mije, raje ne govorimo.

Je bila zaradi pandemije oteZena tudi
finalna faza del, se je morda podaljSala
sama selitev v nove prostore? Kako je ozi-
roma bo ta selitev ¢isto prakticno sploh
potekala? In kaj se bo zgodilo z drugimi
prostori, ki so pod upravo akademije
(Nazorjeva, Trubarjeva, Kvedrova)?
Seveda je epidemija zarezala v samo
izvedbo del na objektu, ki so bila za
dolocen ¢as povsem ustavljena. Se
posebej kriti¢no je bilo z dobavo tehno-
loske opreme, saj je epidemija dobavne
roke in poti postavila povsem na glavo.
Sistemi pa so medsebojno povezani,
zato en manjkajoci kos iz enega sklopa
onemogoca zagon drugega sklopa ...
Danes, ko odgovarjam na vprasanja,
so prostori na Nazorjevi in Kvedrovi
Ze izpraznjeni. Sodelavci so v pogojih
epidemije spretno in predano izvedli
selitev in premontaZo obstojecih delujo-
¢ih sistemov ali posameznih tehni¢nih
elementov.

FILMSKO IZOBRAZEVANJE

Na Trubarjevi ostaja mati¢ni sedez
UL AGRFT, tam je Se naprej vodstvo
akademije z administrativnim delom,
Center za teatrologijo in filmologijo s
svojimi dragocenimi knjiznico, arhi-
vom in videoteko, vecina uciteljskih
kabinetov ter ve¢ klasi¢nih uéilnic.

Za konec me zanima, ali ste si, kot oseba,
ki je bedela nad obnovo »filmskega dela«
stavbe, v kateri je nove prostore dobila
AGRFT, ob »zakljucku« del vsaj deloma
oddahnili? Cesa se v zvezi z novimi pro-
stori najbolj veselite?
Hja, v teh tednih, ko se laboratorijski
del pedagoskega procesa pric¢enja
izvajati, prejemam veliko klicev
kolegov — za vsak kabel, ki morda ni
pravilno povezan, za vsako nevSe¢nost
ali nejasnost, ki izvira iz uporabe nove
ali preseljene opreme. Sem ter tja se
pokaze Se kaks$na skrita napaka, ki jo
je treba odpraviti. Zdaj, po petih letih
trdega dela na tem projektu, ko so pro-
stori opremljeni, sledita Se uskladitev in
optimizacija vseh pedagoskih, produk-
cijskih in organizacijskih procesov, da
bodo prostori ¢im bolje izkorisceni in
da bo ravnanje z njimi in s tehnologijo
karseda obvladljivo. In produktivno,
ustvarjalno. Adrenalin Se ne pojenja, le
postopoma upada, z obcasnimi skoki.
Najbolj sem se razveselil, ko sem ob
tokratni izvedbi vsakoletne filmske de-
lavnice, zdaj pod dodatnimi epidemio-
loskimi pogoji, spremljal Studente, ki so
se jim ob prakti¢nem delu svetile o¢i. Pa
takrat, ko sva z Julijem Zornikom priz-
gala projektor in po izvedenem kalibri-
ranju ozvocenja v kinodvorani spustila
nekaj filmskih napovednikov, da so se v
visjih nadstropjih stavbe najbrz moc¢no
zatresla tla ... Odprli smo Se ena doslej
mocno zapahnjena in zaklenjena vrata.
In koncno zapic¢ili digitalno zastavico.
Na svoji zemlji. m
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