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Sljehernik je moraliteta, zgodba o ¢loveku, ki ga
obisce smrt in i$ce priprosnjike, ki naj omilijo
kazen za njegovo gre$no Zivljenje in ga resijo pe-
Kklenskih muk in/ali okrutne kazni za uzivastvo
in moralne zdrse. Gre za srednjevesko formo,
ki pa ni ostala zamrznjena v tem obdobju. V
sloven$¢ini smo eno zadnjih variacij nanjo do-
bili pred nekaj leti v kratki prozi Lada Kralja,
kjer uspe$nega mahinatorja z zemljis¢i in ne-
premicninami obi$ce Matilda s koso iz Bruslja,
on pa poisce (domnevno) brezdomko, ki ji da
vbogajme, da bi pricala zanj. Zakljuci se z arha-
i¢no, v stilu starih zapisov, pisnih spomenikov,
spesnjeno balado o neodloZljivosti smrti in ni-
Cevosti pregreh.

Mlakar se je predelave in variacije lotil avtorsko,
po svoje, morda tudi nekoliko presenetljivo. Ne
gre za to, da bi dvomili v natan¢nost njegove
poezije, kolikor jo poznamo iz njegove kantay-
torske kariere, pa vendar je v komediografiji,
recimo z Duohtarjem pod mus, svoje delo do-
slej zastavil bistveno bolj svobodno, sprosceno.
V njegovo komiko in v¢asih tudi v igro je bilo
poloZene vel improvizacije, slo je za besedilo in
gledali$ce, ki se napaja pri commedii dell'arte,
pri ljudskih, zniZanih, »vulgarnih« obdelavah
tematike. Zdaj pa ravno obratno; Sljehrnik je
spisan v natanéni verzni formi, brez popuscanja,
rimajo se tudi replike, pri tem pa se s formal-
nimi akrobacijami ustvarja presenetljiva ver-
zna zrcaljenja in dodane pomene; Mlakar rima
konkurenca na pacienca in podobno. Pri rabi
enjambementa, verznega preskoka, pa tudi pri
menjavi govornih leg, je recimo blizu Andreju
Rozmanu Rozi v njegovih predelavah Moliera
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in preoblacenju klasike. Ob tem, da Mlakar na-
la§¢ vzame postaran literarni model odnosa do
smrti in pregreh, je jasno, da je dogajalni cas
ravno sodobnost, ta nas zdaj; tako recimo Pepi,
ob tem, da se posluzuje korupcije (ki je ver-
jetno nastopila Ze s presezki ustvarjenega, na
prehodu v civilizacijo, bi rekla Marx in Engels)
ter izda in potunka svoje prijatelje in poslovne
kompanjone, ter ne izkazuje temeljne spostlji-
vosti do star$ev in podobno, opravlja tudi brejn-
storminge, pa ¢etudi vrtince ustvarja s praska-
stimi pomagali. To je svet japijev, biznismenov
in sado-mazo praks. Vendar je to svet, ki (Se)
ni jezikovno stehniziran, svet, v katerem so $e
ohranili lokalizme, svet, v katerem je globalizem
s svojim besednjakom samo cepljen na prej$nje
slovni¢ne modele in sintakso, ne da bi jih pre-
kril ali izrinjal. In ravno ta mesanica visokega,
obsmrtnega in znizanega, burkaskega, tudi je-
zikovno okretnega in komedijsko iznajdljivega
sloga, dela Sljehrnika izrazito zivahnega ter mu
hkrati narekuje izredno strogo izvedbeno formo.
Mlakar svet moralitete in tradicijo razsiri Se z
nekaj specificnostmi in originalnostmi; najprej
z dejstvom, da Pepi navidez umre po brejnstor-
mingu, da od zadetosti otrpne in se znajde v
vmesnem stanju, kjer je morda nadaljevanje ti-
stega, kar gledamo, samo v njegovi glavi. Vemo:
kadar ne poznamo ontoloskega statusa sveta,
kadar mu ne moremo dolociti stopnje iluzije,
ker obstaja nejasnost, ali je nekaj res ali se je
nekomu prisanjalo, pribledlo, imamo opraviti s
fantastiko. Poleg tega je v besedilu nekaj mo¢-
nih poudarkov; recimo repetitivno pljuvanje
ob govorjenju o politiku, ki je druzbeno spo-
ren celo za prevarante nizjega reda, s katerimi
je obkrozen Pepi, kar kaZe na to, da je politik
alfa prasec. Potem je tu epizoda z Materjo, ki je
pozrtvovalna (celo prevec) in se zaveda, da je
njen sin baraba, vendar si ne more pomagati,
da se ne bi Zrtvovala zanj ter mu hkrati te Zrtve
ne bi ob vsaki priloznosti servirala. Seveda se s
tem postavlja v opozicijo z Zeno, ki jo je izrinila
s privilegiranega mesta v Pepijevem zivljenju. To
je prispevek k cankarjanstvu tam, kjer ga ne bi
pricakovali, kot karikirano cankarjanstvo skozi
komediografsko optiko. V celotni paleti likov
tako izpadeta pozitivno samo Revez in kurba
Rufjana, pri ¢emer je Berac nekoliko naiven v
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svojem zahvaljevanju za deziluzijo, ki jo je pre-
jel od Sljehrnika, v svoji servilnosti morda tudi
pasiven; le kurba s svojimi profesionalnimi stan-
dardi, z vestnim obracunavanjem dedeveja in
zavestjo o popustu, s temeljno postenostjo do
posla, ki mu vsi ostali odrekajo po$tenost, vztra-
ja pri svoji nalogi, za katero je plaana.

V igri nastopa $e velika dvojica, Smrt in Bog. V
zadnjih stotih letih je bilo kar nekaj razprav o
Jobu in njegovi poslu$nosti in tudi lik staroza-
veznega Boga je utrpel precej (tudi znotrajteo-
loskih) kritik, verjetno nazadnje v Saramagovem
romanu Kajn, ki je ena sama obtozba dvoli¢-
nosti, mas¢evalnosti in podobnega. Saramagoy
roman cel izzveni v mlakarjevskem stilu; Bog
je rahlo dementna pojava, ki ima ves ¢as $um v
komunikaciji in ga ljudstva ne poslu$ajo, Smrt
paje njegov sicer zvesti, a preve¢ zagnani hlapec,
ki se tezko ustavi, ko enkrat zaéne. Priblizno
tako kot telesni cuvaji ali kaksni policaji: ko se
enkrat zagrejejo, vidijo samo $e posel in ga hitijo
koncati, tudi po nepotrebnem; tako Smrt izbrise
cela plemena zgolj zaradi imena, se zadrzuje, da
ne bi za ogrevanje zakuhala vsaj letalske nesrece,
in podobno. Pepi ima proti temu paru dobre
moZnosti, namesto morale vse skupaj izzveni
kot hec, ¢e§, kaj nam bo pekel, ¢e imamo doma
naspiceno babo oziroma »obstaja vedja stala od
smrti«, torej Zivljenje na Zemlji z Zeno, ki se gre
vest in ves ¢as nekaj zahteva in je Cisto furjasta;
tu dobi Sljehrnik podobne poudarke kot Duoh-
tar in vse skupaj izzveni prav komedijantsko, v
stilu: »Umret je zadnje, kar bom jest napravu.«
Stroga verzificirana predloga je zahtevala tudi
uprizoritveno strogost, torej natan¢no forma-
lizacijo, tako v ritmu kot v izvedbi, saj bi sicer
trpela verz in sporocilnost. Reziser Vito Taufer
je Mlakarjevo besedilo postavil na bolj kot ne
stilizirano sceno, prazen oder s steno v ozadju,
ki se spremeni v kamin, iz katerega skozi di-
mnik pride Smrt. Malo odmaknjen, malo zviska
zro¢ na svojo stvaritev, kraljuje Bog, kot v ka-
ksni ljudski igri, recimo v posodobljenih pasi-
jonskih igrah. Scenograf in kostumografje Samo
Lapajne. Pri kostumih je nekaj prav izrazitih,
povednih; denimo Materin kostum je v sluzbi
tipizacije, neopaznosti in pozrtvovalnosti, zelo
izrazita sta tudi kostuma Smrti in Boga, nenaza-
dnje tudi prostitutke Rufjane. Na levi strani odra
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trio v zivo izvaja glasbo, ki jo je skomponiral
Mlakar. Ta najbolj pride do izraza pri songih, s
katerimi se Pepi predstavi in poslovi, v zadnjem
skoraj osebno in izpovedno, kot paralela med
Pepijem in njim kot igralcem v prav dolocenih
letih. Sicer pa se s songi dovolj vSecno in izrazito
predstavljajo dramske osebe.

Igra zdruzenih ansamblov gledalis¢, ki sode-
lujeta v koprodukciji, goriSkega in koprskega,
je izenacena, poenotena znotraj zastavljenega
rezijskega koncepta oziroma uprizoritvenega
koda; najprej Iztok Mlakar v naslovni vlogi, ki
e vizualno »potegne« na italijanskega komika
Totoja. Njegovo petje in tudi igra, ki naslavlja
soigralce in se od njih $iri preko rampe, sta na-
tan¢na, tocno se zaveda svojih meja in zmo-
znosti; to je spogledovanje s publiko, vendar
kontrolirano in omejeno, z vnaprej kodiranimi
izrazili, od standardiziranih gest do obvladane
obrazne mimike. Podobno je pri Smrti Rado-
$a Bol¢ine: kljub zelo izraziti maski — ali ravno
zato - je njegova igra minimalisti¢na; kaze se
v povednih, natan¢no zamejenih gestah, s pri-
dodanim hehetom, ki gre nekomu, ki gleda tole
zemeljsko ¢lovesko mizerijo, in ji lahko hitro
napravi konec. Poleg njega je Bog Iva Barisi-
¢a, kot v kak$nih pasijonskih ljudskih igrah, z
brado in kapuco, s tablami postave iz stiropo-
ra, z nekoliko skrusenim glasom ob priznanju
obtozb, kje je kot Sef vse zamocil, bolj kot ne e
ena Casu podlozna kreatura, kot bog in batina,
prvi in zadnji, stvarnik in unicevalec. Ob od-
lo¢ni podpori in pomembnih kreacijah ostalih,
jeizrazit nastop Ajde Toman kot Rufjane, ljube-
zenske profesionalke, ki ve, kaj hoce in kaksni
so poklicni standardi; tu so Se »za smrt pregnat
divji in neustavljiv temperament Pepijeve Zene,
ki jo odigra Marjuta Slamic, vase-pokrcenost,
introvertnost Teje GlaZar kot Matere, Igor Sta-
mulak kot Sljehrnikov nekdanji prijatelj, ki se
je znasel v nemilosti zaradi tranzicijskih misku-
lanc, pa Rok Matek kot Revez. Res pa je, da niso
vse vloge spisane z enako pozornostjo, zaradi
tipizacij, ki so morda ostanki in spomini izvorne
moralitete, ali pa morda izvirajo iz kakega bolj
mediteranskega komedijskega modela.
Mlakarjev Sljehrnik v Tauferjevi reziji je pre-
misljeno zastavljena in natancno realizirana
uprizoritey, =




