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Umetnost v dana{njih konceptih 

splo{ne izobrazbe

(Uvod v tematski del)

Umetnost je od antike dolga stoletja predstavljala enega osrednjih delov 

splo{ne izobrazbe, v fi lozofi ji in kriti~nih teorijah pa specifi ~en jezik izrekanja 

najglobljih resnic in kriti~no zavest duha svojega ~asa. V 20. stoletju se po za-

tonu duhoslovne pedagogike zdi, da se umetnost vztrajno umika iz konceptov 

splo{ne izobrazbe, kjer jo nadome{~ajo pragmati~no postavljeni cilji oziroma 

kompetence, njena avtohtona vrednost pa se reducira na posamezne elemente 

funkcionalne pismenosti. ^e se ekspresivna mo~ umetnosti {e ohranja kot vred-

nota v pred{olski vzgoji in na ni`jih nivojih obveznega izobra`evanja, na vi{jih 

nivojih izobra`evanja izgublja svoj avtonomni vrednostni pomen. Do`ivljajska 

dimenzija umetnosti prepu{~a svoj prostor formalnim analizam umetnine, 

ekspresivni esej strogo na~rtovanemu analiti~nemu, domi{ljijsko likovno 

snovanje formalnim spretnostim obvladovanja prostorske predstavljivosti in {e 

bi lahko na{tevali. 

S temi kriti~nimi mislimi smo `eleli spodbuditi prou~evanje vzrokov za za-

ton vrednosti umetnosti v dana{njih pogledih na splo{no izobrazbo, vzpostaviti 

teoretsko in empiri~no prepri~ljive argumente v zagovor umetnosti v obdobju 

na prelomu tiso~letij ter se pridru`iti kriti~nim tokovom v svetu, ki se trudijo 

vzpostaviti novo polje argumentov v zagovor umetnosti. Pri~ujo~i izbor besedil 

tako prina{a kar nekaj sve`ih odgovorov na zastavljene dileme.

Rde~o nit teoretskih prispevkov zastopa trditev, da moramo v zagovor umet-

nosti kot enega najbolj avtenti~nih virov razvoja ~love~nosti opraviti temeljito 

analizo sprememb:

– v pojmovanju umetnosti same, 

– pojmovanj temeljnih antropolo{kih opredelitev ~loveka in morale ter 

– pojmovanj splo{ne izobrazbe. 

^e za~nemo pri zadnjem vpra{anju, nas B. Reimer opozarja, da je do zato-

na v vrednotenju umetnosti kot osrednjega dela humanisti~ne izobrazbe pri{lo 

`e v drugi polovici 19. stoletja, ko se poleg teoretskega preloma z moderno, ki 

je kljub racionalisti~ni usmeritvi {e nekako ohranjala vez z umetnostjo, v poj-

movanju splo{ne izobrazbe za~enja vse bolj uveljavljati utilitarizem. Spencerje-

va znamenita misel iz leta 1859, da sodijo umetnosti v ~lovekov prosti ~as, zato 

bi morale zavzemati tudi mesto v prostem ~asu vzgojnih dejavnosti, je spro`ila 

iskanje funkcionalnih odgovorov, da ukvarjanje z umetnostjo pomaga razvijati 

vrsto ~lovekovih osebnostnih lastnosti, ki jih tudi sodobni utilitarizem priznava 

za pomembne: ob~utek varnosti, spro{~enost, samopodobo in samozaupanje, 

moralo, komunikacijo med u~enci ter u~enci in u~iteljem, bolj{e medosebne od-

nose, strpnost do sebe in drugih ter celo zmanj{anje agresivnega vedênja ter 
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vedênjskih problemov, sposobnost izra`anja, mentalni razvoj, ustvarjalnost, 

plodovito domi{ljijo, zmo`nost kriti~ne refl eksije, motivacijo, delovne navade, 

iniciativnost, motori~ne spretnosti, pozornost, emocionalno katarzo in ~ustveno 

inteligenco, vednost o zgodovini in kulturi, identifi kacijo z dolo~eno kulturo, 

zmo`nost re{evanja problemov, ob~utek za avtonomijo, svobodo mi{ljenja in ak-

cijo itn. 

Ko je H. Gardner razvil tezo o mnogoterih inteligentnostih, nevrolingvisti~ne 

{tudije pa so odkrile pomen povezanega delovanja razli~nih mo`ganskih sredi{~ 

leve in desne hemisfere, se je zdelo, da bo s tem tudi umetnost znova okrepila 

svojo veljavo. A kmalu je sledila streznitev. Metaanaliza raziskav o pozitivnem 

vplivu ukvarjanja z umetnostjo na splo{ni ~lovekov razvoj, ki so jo opravili »strastni 

zagovorniki umetnosti« iz kroga raziskovalne skupine Project Zero leta 2000, 

je namre~ opozorila, da doslej opravljene raziskave ne izkazujejo zadovoljivih 

dokazov za tezo, da bogata umetni{ka okolja pozitivno vplivajo na splo{ne ~love-

kove zmo`nosti in s tem na akademske dose`ke. Iz tega spoznanja mnogi av-

torji po objavi omenjene {tudije izpeljejo sklep, da moramo, ~e bi `eleli doka-

zati pomen umetnosti za splo{no izobrazbo, poiskati argumente za intrinzi~ni 

pomen umetni{ke izku{nje, funkcionalne argumente v zagovor umetnosti pa 

nadomestiti z argumenti, ki izpostavijo pomen estetske vzgoje. Pomen slednje 

je utemeljen na hipotezi, da je estetska dimenzija izku{nje posebno obmo~je 

kognicije, ki ga moramo razumeti in vrednotiti glede na intrinzi~ne zna~ilnosti 

ter pou~evati na ustrezen, od znanosti lo~en na~in.

Trditev o posebnem obmo~ju kognicije, ki presega formalnologi~no za-

snovo sodobnih znanosti in tehnologije, je pa zna~ilna za umetni{ko ekspre-

sijo, religiozno do`ivljanje in eti~no razsojanje, je ob vstopu v pozno moderno 

najbolj neposredno izrazil eden od velikanov sodobne epistemologije, L. Wit-

tgenstein. Ko zagovarjamo to trditev {e posebno na podro~ju ugotavljanja po-

mena umetni{kega delovanja za ~lovekov moralni razvoj, pa ne moremo mimo 

ugotovitve, da se v zahodnoevropski kulturi soo~amo s postopnim o`enjem poj-

movanja umetni{ke inspiracije in ustvarjalnosti, ki vse bolj uveljavlja apolini~ni 

moment in ukinja dionizi~no emocionalno vznesenost, kar na prelomu moderne 

in postmoderne kriti~no ugotovi `e F. Nietzsche. Empiri~ne analize vrednot, 

na katerih danes sloni moralna, religiozna in izpolnitvena dimenzija ~loveko-

vega iskanja smisla, po Muskovih raziskavah izkazujejo prete`no apolini~ni 

karakter, med dionizi~ne vrednote pa isti avtor uvr{~a le {e hedonske (~utne, 

zdravstvene in varnostne vrednote) in poten~ne vrednote (statusne, patriotske 

in legalisti~ne vrednote). Je tak{na vrednotna usmeritev na{e kulture za`eleno 

stanje, dejansko stanje ali stanje, vredno kriti~ne presoje, vsaj za kritike mo-

derne in analitike destruktivnih dru`benih ideologij dvajsetega stoletja, ki 

se `al nadaljujejo tudi v novem tiso~letju, ni ve~ vpra{anje. Zagovor pomena 

umetnosti se tako pove`e s kriti~no analizo razvoja kulture in futuristi~nimi na-

povedmi o mo`nostih celostnej{ega pogleda na temeljna antropolo{ka, dru`bena 

in tudi pedago{ka vpra{anja.

Katere so torej tiste odlike umetni{ke ekspresije in imaginacije, ki omen-

jeno podro~je kulture opredeljujejo kot nenadomestljivi del splo{ne izobrazbe in 
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razvoja ~love~nosti? Med teoretiki umetnostne vzgoje in estetike naletimo na vrs-

to konceptualnih opredelitev. Zagotovo so to dimenzije umetni{ke izku{nje, ki ji 

zagotavljajo status ene od avtenti~nih oblik vstopanja posameznika v odnose z 

`ivljenjskim okoljem in spoznavanje resnice lastnega bivanja: imaginacija, meta-

fora in naracija, v zadnjem obdobju pa vse ve~ teoretikov govori tudi o umetnosti 

kot utele{eni vednosti, ki povezuje na{e deduktivno utemeljene (transcendentne) 

miselne in vrednotne/eti~ne koncepte s konkretno (kontingentno) ̀ ivljenjsko situ-

acijo, do katere zavzemamo spo{tljiv odnos ob zavedanju, da nam v vsej individu-

alni in kulturni barvitosti nikoli ne bo do konca spoznatna in obvladljiva.

Umetni{ka imaginacija kot jedro umetni{ke izku{nje pove`e ustvarjalni 

proces umetnika s procesom podo`ivljanja ob~instva, zato ima vsakr{en stik 

z umetnino (ne le njeno ustvarjanje) pomembno antropolo{ko in s tem tudi 

pedago{ko vrednost. Imaginacijo mnogi avtorji jasno lo~ijo od proste domi{ljije/

fantazije, saj z njo dose`emo svet drugega na na~in, da se v`ivimo v »kot da« sve-

tove, ki so jih ustvarili umetniki in s tem omogo~ili nove perspektive pogleda na 

`ivljenje. [e ve~, v`ivetje v umetni{ko kreirano osebo oziroma dogodek, so~utje 

z njeno usodo, ukinjanje ego fantazij o samemu sebi kot sredi{~u sveta, refl ek-

sija dogodkov, ki se meni samemu morda nikoli ne bodo zgodili, zmo`nost ust-

varjanja vizij o mo`nih svetovih, ki ukinjajo izvorno sebi~nost in nepravi~nost, 

so komponente imaginacije in hkrati kapacitete, ki poglabljajo posameznikovo 

eti~no zavest. Zato ni naklju~je, da v zadnjem obdobju nastajajo dela, ki doka-

zujejo, da je ~love{ko moralno razumevanje v temelju imaginativno, metafora je 

eden od klju~nih mehanizmov imaginativne kognicije, z narativno strukturo pa 

najla`e opi{emo kompleksno strukturo konteksta eti~ne dileme. 

Da tak{na stali{~a niso le izraz visoke fi lozofi je umetnosti, izpri~ujejo med 

drugim Unescove Smernice za podro~je umetnostne vzgoje, ki afi rmirajo ~ustve-

no razse`nost kognicije kot klju~ni element »preudarnega moralnega vedenja«, 

v umetni{kem do`ivetju pa vidijo enega redkih fenomenov takega celostnega 

soo~enja subjektivnih in empati~nih ob~utij z objektivno ve~dimenzionalno 

resni~nostjo `ivljenja. Umetnost je po mnenju pripravljavcev Smernic podro~je, 

ki krepi osebno in kolektivno identiteto in vrednote ter pomaga pri ohranjanju 

in promoviranju kulturne raznolikosti. Zato bi moral biti pouk o umetnostih pa 

tudi uporaba umetnosti kot medija prena{anja vednosti o kulturi eno pomemb-

nih podro~ij sistemov splo{nega izobra`evanja.

@al v krogu prevladujo~ega razmi{ljanja o kompeten~ni zasnovi sodobne 

splo{ne izobrazbe ne najdemo zadovoljivega prostora za ustrezno vklju~itev 

umetnostne vzgoje kot klju~nega dela {olskega kurikula. Omenil sem `e, da 

v kontekstu utilitaristi~nega razmi{ljanja umetnost sodi v dejavnosti prostega 

~asa (~e njene produkcije ne gledamo s perspektive dobi~konosne dejavnosti), 

pismenost kot orodje vstopanja v vse razse`nosti kulture pa se zo`i na funkcio-

nalne spretnosti. Med alternativnimi modeli splo{ne izobrazbe, ki nastajajo v 

zadnjem obdobju, je zagotovo posebnost koncept new basics, ki se je najprej uvel-

javil v avstralski zvezni dr`avi Quensland, saj pojmuje pismenost v izvorni vlogi 

znajdenja posameznika v svetu mnogoterih in spreminjajo~ih se medijev posre-

dovanja informacij in oblikovanja njegove identitete s pomo~jo kriti~nih in eti~no 
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ozave{~enih orodij. Drugi pristop, ki se uveljavlja kot orodje u~iteljevega profe-

sionalnega razvoja, je model klju~ne refl eksije, ki izhaja iz predpostavke, da je 

u~iteljeva profesionalna dr`a utemeljena na osebnih vrednotah in prepri~anjih, 

identiteti in ozave{~enem poslanstvu, kompetence pa so sicer potrebne, a ven-

dar zgolj povr{inske zmo`nosti u~iteljevega prakti~nega delovanja. Menim, da je 

Korthagenov koncept klju~ne refl eksije, ki temelji na refl eksiji posameznikovih 

prakti~nih pedago{kih izku{enj, mogo~e dopolniti z imaginativnimi izku{njami, 

ki nam jih odstira umetnost. Enega takih poskusov sem opravil z identifi kacijo 

treh metafor izklju~evanja norosti v evropski kulturi, pri ~emer sem stereotipno 

odzivanje analiziral s pomo~jo likovne umetnosti, literature in fi lma (glej Krof-

li~, Kako udoma~iti druga~nost? (Tri metafore druga~nosti v evropski duhovni 

tradiciji), Sodobna pedagogika – Posebna izdaja (Upo{tevanje druga~nosti – korak 
k {oli enakih mo`nosti), Ljubljana 2006, str. 26–39); tak{en na~in prikazovanj in 

refl eksije zgodovinskih praks izklju~evanja pa se je pri delu s {tudenti izkazal za 

u~inkovito orodje rahljanja stereotipov, s katerimi ni mogo~e kakovostno vzgajati 

v duhu danes uveljavljenih strokovnih pedago{kih usmeritev. Tretji model upo-

rabe umetnosti za razvoj Evropske identitete mnogoterih izbir pa je predstavljen 

v pri~ujo~em izboru razprav.

In kaj prina{ajo prispevki za razvoj idej estetske vzgoje in raz{iritve kon-

cepta splo{ne izobrazbe?

V prvo skupino sodijo razprave, ki posku{ajo izpostaviti pomen umetnos-

ti v lu~i `ivljenja na prelomu tiso~letij. Tako nas moja razprava usmeri v ce-

lostni premislek o mestu umetnosti v dana{njih konceptih splo{ne izobrazbe, 

poseben poudarek pa namenjam razmisleku o `e omenjeni bli`ini umetni{kega 

in eti~nega diskurza. Razprava prof. dr. Vre~ka problematizira vedno bolj iz-

postavljeno enodimenzionalnost umetnine, v kratkem sklepu pa jasno nazna~i 

pomen ponovnega vra~anja dionizi~nega v umetni{ko produkcijo, s tem pa tudi 

v vsakodnevno do`ivljanje sveta. Prof. dr. Muhovi~ nas vpelje v premislek o 

pomenu umetnosti v pozni moderni, saj umetni{ko izku{njo ozna~i kot obliko 

nazornega mi{ljenja, ki omogo~a prakti~no ovrednotenje duhovnih spoznanj in 

s tem konstruktivno vstopanje v svet, s tem pa posameznika opremi za to, da 

se upre kaosu in ni~u v svojem `ivljenju. Prof. Kratsborn se osredoto~i na opi-

sovanje vloge glasbe pri oblikovanju identitete mladih v svetu vedno ve~je frag-

mentacije socialnega prostora na eni strani in globalizacijskih povezav na drugi 

strani. Glasbo ozna~i za manjkajo~i ~len med sodobno dru`bo, ki jo ozna~ujemo 

kot hibridno, teko~e stanje nenehnih sprememb, in razvojem sebstva, ki se mora 

soo~iti z realnostjo mnogoterih identitetnih izbir, ko ostajamo individui, narojeni 

v specifi ~en jezikovnokulturni kod, in hkrati postajamo pripadniki globalnega 

sveta. Prof. dr. Pintari~ pa nas v esejisti~ni obliki popelje v kriti~en razmislek 

o upadanju jezikovne kulture, ~emur po njegovem mnenju botruje dejstvo, da 

sodobna {ola sicer ohranja dolo~en kompendij literarnozgodovinskega znanja, 

kar pa ni isto kot uvajanje otrok in mladostnikov v svet literarne umetnosti.
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V drugo skupino lahko uvrstimo razprave, ki odstirajo problematiko posa-

meznih zvrsti umetnosti in njihove metodi~ne izvedbe v {olskem okolju. Tako doc. 

dr. Duh in prof. dr. ̂ r~inovi~ Rozman obravnavata ~utne zaznave in do`ivljajsko 

dimenzijo pri povezovanju do`ivljanja glasbenih in likovnih umetni{kih sporo~il 

pri u~encih na razredni stopnji osnovno{olskega izobra`evanja. Koro{ec pred-

stavlja gledali{ko igro na podlagi na~el kreativne dramske vzgoje in utemelju-

je njeno izvedbo v razredu in vrtcu z namenom spodbujanja osebnega razvo-

ja sodelujo~ih in vzgoje za spremljanje in razumevanje gledali{ke umetnosti. 

Ger{ak pa predstavlja rezultate metaanalize doma~ih raziskav o pozitivnem 

vplivu plesa na razli~ne dimenzije osebnostnega razvoja in zagovarja pomen 

vklju~evanja plesa v kontekst strategij celostnega u~enja. To skupino zaokro`a 

predstavitev svetovne konference Unesca leta 2006 v Lizboni, kjer so bile spre-

jete Smernice umetnostne vzgoje – eden najpomembnej{ih dokumentov, ki na 

ugledni mednarodni ravni posku{a podpreti razvoj umetnostne vzgoje v {olskih 

sistemih po svetu.

Poleg opisanih sklopov v tematskem delu zasledimo {e dve razpravi, ki 

opisujeta teoretske zasnove in prakti~no izvedbo dela projekta Evropska iden-
titeta mnogoterih izbir. V `e omenjeni razpravi prof. Kratsborn predstavi uporabo 

glasbe kot medija identitetnega razvoja, [tirn, [tirn in Jeznik pa opi{ejo potek 

in rezultate enega od petih tematskih sklopov projekta v vrtcu, srednji {oli in na 

fakulteti. ̂ eprav se razprava osredoto~a na do`ivljanje dru`ine in prijateljstva, je 

v njej izpostavljena uporaba glasbe kot medija odpiranja ~utov za vsebinsko tema-

tiko in drugih zvrsti umetnosti (likovna, drama) za kreativno izra`anje ob~utij, ki 

so jih v otrocih in mladostnikih prebudile na novo ozave{~ene vsebine. 

Dr. Robi Krofl i~, 
urednik tematskega dela
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