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Na ornament neolitske keramike v Jugoslaviji po pravici gledamo kot
na poglavitno umetnostno zvrst tega obdobja.! Ornament je v mejah moz-
nosti, ki mu jih nudi posoda kot njegovo arhitektonsko oporite, avtonomna
likovna panoga. Zato mora S§tudij ornamenta temeljiti na metodi stilne
analize, kajti edino z njo lahko gledamo na ornament kot organsko celoto
in po tej poti lahko odkrijemo tako razvoj ornamenta kakor lahko tudi
zaokrozimo resni¢ne kulturne celote. Pomembna sta tu tako razvojni vidik,
ki nam odkrije stopnje zorenja ornamenta, kakor tudi regionalni vidik, ki
ga zgodovina umetnosti oznaduje s pojmom stil prostora. Stilna analiza nam
je omogocila opazovati razvoj ornamenta znotraj vsake kulture, dolociti
njen znacaj, ugotoviti razvojno vodilno komponento ter opazovati razmerje
med ornamentom in formo posode. Ta metoda nam je tudi zagotovila
okvirno ugotavljanje veznih ¢lenov v razvoju tam, kjer so v gradivu 3e
slabo izpri¢ani. Na vrsto teh vpraSanj stratigrafija ne more odgovoriti. Poleg
tega tudi niso povsod na razpolago podatki ali pa le fragmentarno. Ce pa so
na razpolago, jih je mogofe izredno koristno porabiti kot kontrolo stilne
analize. Stratigrafija dopolnjuje stilno analizo in omogoéa ugotavljati za-
drzevanje arhaitnih elementov v sklopu mlajSega gradiva, omogofa nam
tudi ugotavljati relativni kronoloski odnos med posameznimi najdis¢i iste
kulturne skupine in preko njih tudi relativni kronolo3ki odnos med posa-
meznimi kulturnimi skupinami. Stratigrafija nima ambicije, da bi dolo¢ala
matiéna ali obrobna provincionalna obmoéja posameznih kulturnih skupin
in tudi ne more razloZiti pojava regionalno obelezenih kultur. Vsa ta in
podobna vpraSanja omogoca reSevati stilna analiza; pomembnejSe je Se to,
da je prikladna za pripravo ocene umetnostnega deleza neolitskih kultur.

Danes znane in kronoloSko opredeljene kulture jugoslovanskega neolitika
pripadajo posameznim stilnim obdobjem dolotenega razvojnega cikla. Z ena-
kopravnim upostevanjem vseh ornamentalnih prvin, tako motivov, orna-
mentalnih tehnik in kompozicije, moremo govoriti o stilu ornamenta, ki pa
je odvisen od tega, kako je posoda oblikovana oziroma pojmovana. Tako
izhodiS¢e nam je pomagalo ugotoviti, da se celotni neolitik s tremi stilnimi
obdobji na jugoslovanskih tleh preZivele tri kulturne skupine. Na prostoru

1 T. Bregant, Ornament na neolitski keramiki v Jugoslaviji. Ljubljana (1968)
7—148. Clanek se v celoti naslanja na to delo, v katerem je podana vsa potrebna
dokumentacija.
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Dalmacije in njenih otokov je bila jadransko-mediteranska kulturna skupina,
z impresso-cardium, danilsko in hvarsko razvojno stopnjo. Na prostoru
Makedonije, zahodne Bolgarije in severne Gréije je Zivela makedonsko-me-
diteranska kulturna skupina, ki izpri¢uje z danes znanim gradivom tega
matiénega prostora le svojo 2. in 3. razvojno stopnjo. Na prostoru juZne
Panonije pa je imela svoj Zivljenjski prostor kontinentalna kulturna sku-
pina s 1. barbotinsko, 2. starej$o in 3. mlajSo vinéansko razvojno stopnjo. Pri
obeh mediteranskih kulturnih skupinah je nosilec upodabljanja ornament
na arhitekturno tektonski posodi, ki je sicer v vseh svojih sestavinah po-
polnoma razvita, vendar blago profilirana in upodabljajoée nevtralna. V
kontinentalni kulturni skupini pa je upodabljajofa posoda, ornament na
njej sicer razvit, a upodabljajote nevtralen.

V 1. stilnem obdobju jadransko-mediteranske kulturne skupine so orna-
menti po stilu linearno ploskoviti. Tak$no karakteristiko jim zagotavljajo
upodabljajote neviralni (Zigosani) odtisnjeni motivi, linearno kompronirani,
in iz njihovih viSje organiziranih oblik so se razvili statitni geometrijski
motivi, statitno conalno komponirani v tehniki vreza. To stopnjo dosezejo
ornamenti v 1. stopnji ali impresso-cardium razvojni stopnji jadransko-me-
diteranske kulturne skupine.

Izhodis¢e kontinentalne kulturne skupine je iz vseh poetkov drugaéno.
Grobo nametani barbotin z uéinkom gnetene gmote, ki je sicer na povrsini
posode, kaZe v najbolj zgodnji fazi plasti¢no izhodi$¢no tendenco razvoja
kontinentalne kulturne skupine, in to v ¢asu, ko posoda Se ni razvita. S po-
stopnim razvojem v smislu diferenciacije profila posode pa postane bar-
botin v obliki nalepkov in prevletenega barbotina motivno konkreten in
neposredni njegov nadaljnji razvoj privede do formiranja kaneliranih,
motivno in kompozicijsko statiénih ornamentov, ki imajo svoje mesto na
tistih oblikah posod, ki niso nazorno plasti¢no oblikovane, ampak so izho-
diS€éno prakti¢ne zasnove. V 1. razvojni stopnji ali barbotinski razvojni stop-
nji kulturne skupine so tudi impresso in vrezani ornamenti, ki se v tem ¢asu
Se loteno pojavljajo, vendar pa Ze ob koncu 1. razvojne stopnje kontinen-
talne kulturne skupine in predvsem v 2. ali stareji vintanski razvojni stop-
nji nastopajo koordinirani kot linearno-grafiéni ornamenti, v obliki z vbodi
izpolnjenih trakov, na nazorno plasti¢no oblikovanih posodah. Ti ornamenti
dekorativno bogatijo posodo, vendar nimajo upodabljajo¢ih tendenc, ker jih
prepuiéajo posodi. V sklopu barbotinske razvojne stopnje oziroma starée-
vatke kulture pa so slikani ornamenti tuj element, lasten makedonsko-me-
diteranski kulturni skupini. Za Studij razvoja 1. stopnje makedonsko-me-
diteranske kulturne skupine sicer e nimamo na razpolago gradiva na
matiénem obmoé&ju, vendar pa nam daje slutiti njihovo okvirno podobo
celotna tendenca razvoja makedonsko-mediteranske kulturne skupine in ne-
kateri ¢rtno risano slikani (beli na temno) ornamenti kot nevtralni motivi,
ki so trenutno zastopani le v okviru 1. razvojne stopnje kontinentalne
kulturne skupine.

Razli¢éni izhodi$éni koncept obeh mediteranskih kulturnih skupin na eni
strani in kontinentalne skupine na drugi se izoblikuje v drugem stilnem
obdobju vseh treh kulturnih skupin. Ornament je kot nosilec upodabljanja
v obeh mediteranskih kulturnih skupinah reliefno plastiten v jadransko-
mediteranski kulturni skupini in slikana projekcija telesa na ploskev (temno
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na svetlo), torej slikano ploskovito v makedonsko-mediteranski kulturni sku-
pini. Povsod veZe dinami¢na kompozicija izoblikovane stati¢ne in dinamitne
motive. Posoda je izoblikovana, a je neviralno oporiste, ki nudi nemoten
razevet ornamentu. V kontinentalni kulturni skupini se v drugem stilnem
obdobju izoblikuje plastitna tendenca razvoja na kontinentu, vidna v raz-
vitih prvinah ornamenta, ki sicer formo posode vedno dopolnjuje tako pri
reliefno-plasti¢nih kaneliranih kakor tudi pri grafi¢no linearnih vrezanih
in Zzigosanih ornamentih. V obliki posode oziroma njeni razgibani profila-
ciji je toris¢e plastitnega izraza in obenem upodabljanja v tem ¢asu. Poleg
tega pa je tu izredno Stevilna prosta plastika, ki podértava plastiéno noto
razvoja na kontinentu in je obenem poleg navedenega motan dokaz za
integralnost staréevatke in vinéanske kulture.

Tretje stilno obdobje Se jasneje kaze na razmerju ornament in oblika
posode razliéna izhodiS¢a obeh mediteranskih kulturnih skupin na eni strani
in kontinentalne na drugi; ¢eprav je tudi med obema mediteranskima
kulturnima skupinama razlika v tehnitnem prijemu pri upodabljanju mo-
tivov. Motivni svet predstavljajo derivati vseh motivov in je zaradi spe-
cifitne forme doseZena svobodna kompozicija neomejenega motiva vsaj v
Sirokem, za ornament razpolozljivem pasu. V kontinentalni kulturni skupini
se posoda racionalno poenostavi in v tej obliki nudi svoboden preplet orna-
mentu, ki pa te moZnosti ne izrabi zaradi tradicionalno podrejene vloge obli-
ki posode. V tem ¢asu lahko refemo, da so ornamenti hvarske variante ja-
dransko-mediteranske kulturne skupine slikano slikoviti v smeri svetlobne
interpretacije zarodka prostora. Makedonsko-mediteransko kulturno skupino
oznacujejo Se vedno slikano ploskoviti ornamenti, ki pa ustrezno upostevajo
svobodno variacijo motivov in svobodno kompozicijo. V mlajsi vincanski
razvojni stopnji kontinentalne kulturne skupine pa se nadaljujeta obe veji
ornamentov, tako linearno grafi¢na in reliefno plasti¢na, s ¢asu primernim
znacajem, kar se izrazi z grafi¢no-slikovitimi in navidezno reliefno plasti¢-
nimi glajenimi ornamenti.

Tako nam $tudij ornamenta in forme posode s stilno analizo zaokroZzi
v Jugoslaviji tri kulturne celote s tremi razvojnimi stopnjami oziroma stilni-
mi obdobji. TerminoloSko moremo zanje prikrojiti ustrezne umetnostnozgo-
dovinske oznake. Prvo obdobje je stilno linearno, drugo klasi¢no in tretje
slikovito. Pripomnimo pa naj, da se terminom, uveljavljenim v umetnostni
zgodovini najbolj pribliza jadransko-mediteranska kulturna skupina. Samo
ta je dosegla tisti organi¢ni razvoj, ki smo ga vajeni ugotavljati v kasnejsih
visoko razvitih kulturah, ko so formirane vse likovne panoge; zato je za
njena stilna obdobja najbolj opravi¢ena nomenklatura kasnih zgodovinskih
kultur za oblikovanje telesnosti, po kateri je ornament v prvem stilnem
obdobju ploskovit, v drugem plasti¢en in v tretjem slikovit, teprav sedaj le
v smeri svetlobne interpretacije oblikovanja prostora, na nivoju abstraktnih
stiliziranih likov — geometrije. Zato smemo po pravici oznaciti jadransko-
mediteransko kulturno skupino kot klasi¢no pripadnico jugoslovanskega
neolitika.

Duhovna kultura, ki se zrcali v umetnosti prostora centralne Bosne,
Kosmeta in Pomoravja in se razlikuje od navedenih kulturnih centrov, so-
glada z geografsko lego teh predelov, ki predstavljajo vmesne regije med
kontinentalnim Podonavjem in mediteranskim dalmatinskim ter makedon-
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skim prostorom. Kultura centralne Bosne, butmirska, je po svojem znacaju
regionalno specifitna v primeri z razvojem slikovitosti jadransko-medi-
teranske kulturne skupine. Nastala je kot rezultat regionalne pogojenosti
ter predstavlja moc¢an kulturni center variantne kakovosti. Izhodi¥¢no ja-
dransko-mediteranska je bila preseljena na mediteranu tuje okolje v &asu
najbolj zrelega razvoja matiénega podro¢ja, obdrZi vse bistvene mediteranske
kakovosti, ki so najbolj vidne v pojmovanju upodabljajoéega ornamenta na
upodabljajo¢e nevtralni, a razviti posodi. Motivni svet je jasen in nenatrpan
po mediteranskem konceptu in ¢asu primerno upodablja derivatne oblike
vseh motivov. Svobodna kompozicija omejenega motiva metopaste oblike
veze motivne derivate, izvedene v grafi¢ni tehniki vbodenih linij. Metopasta
kompozicija ter grafi¢ni tehni¢ni prijem sta elementa kontinentalne kulturne
skupine. Butmirska kultura jih je sprejela in prilagodila svojemu okusu.
Metopasta kompozicija je nastala kot razvojna nujnost neupodabljajotega
ornamenta v kontinentalni kulturni skupini, bila sprejeta v butmirsko
varianto in predelana v obliko okvirjenih polj prosto raztresenih po povr&ini
posode. Grafi¢ni tehni¢ni prijem je tu izveden v obliki vbodenih linij brez
kombinacije s tehniko vreza, znatno finej§i kot v kontinentalni kulturni
skupini. S tako upodobljenimi ornamenti in poleg tega Se z upoStevanjem
barvnih kontrastov belega inkrustiranega motiva, ki lebdi na temni povr#ini
posode z rdece slikano prosto povriino okoli ornamentiranega polja, se je
butmirska varianta-izkazala kot pripadnica obdobja slikovitega stila in ja-
dransko-mediteranske kulturne skupine, s tem da je v osnovnem konceptu
upodabljajotega ornamenta in jasnega motivnega sveta ostala njej zvesta. Na
novem miljeju je spri¢o bliZine kontinentalne kulturne skupine prevzela
kontinentu lastne elemente in jih prilagodila ter razvila grafiéno upodoblje-
ne slikovite ornamente. S takim umetnostnim potencialom opraviéuje
oznako variantne pripadnice slikovitega stilnega obdobja jadransko-medite-
ranske kulturne skupine regionalnih kakovosti.

Na prostoru Kosmeta in Pomoravja se je v ¢€asu 3. razvojne stopnje
kontinentalne kulturne skupine izoblikovala kosmetsko-pomoravska varian-
ta mlajSe vintanske kulture. Na Podonavju tujem in odmaknjenem miljeju
je razvila izhodis¢no kontinentalne elemente v smislu mediteransko obar-
vanih kakovosti. Zaradi daljSega Zivljenja na kontinentu odmaknjenem
prostoru, za najmanj ves Cas trajanja starejSe vinfanske razvojne stopnje
in Se zive¢ih elementov barbotinske razvojne stopnje, je izoblikovala raz-
voju v Podonavju tujo potezo, vidno v upodabljajoéem ornamentu na
nevtralni arhitekturno-tektonski posodi. S to potezo se je bistveno oddaljila
od vodilne komponente v razvoju matiénega ozemlja in je postala bolj
mediteranska, kot je bila butmirska kontinentalna. Nenatrpane motivne
oblike, komponirane v svobodni kompoziciji neomejenega motiva so prav
tako mediteranski element. Le grafi¢ni tehni¢ni prijem vzporedno vrezanih
linij je predelana oblika kontinentalnega izraza (fonda). Vzporedno s to regio-
nalno kulturno kakovostjo pa Zivijo elementi izrazito kontinentalnega kon-
cepta. To so metopasto komponirani motivi in reliefno plasti¢ni kanelirani
ornamenti, kot izraziti pripadniki razvoja kontinentalnega centra. V ¢asu
3. razvojne stopnje kontinentalne kulturne skupine je kosmetsko-pomo-
ravska varianta izoblikovala svoj svet predstav in ni vet sprejemala novih
impulzov razvoja svojega izhodi$¢a. To je razvidno v pomanjkanju glajenih
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oziroma navidezno reliefno plastiénih in Zigosanih grafi¢no slikovitih orna-
mentov, ki so v tem ¢&asu karakteristika kontinenta.

Obe varianti sta nastali kot rezultat regionalne pogojenosti in pred-
stavljata dva moéna kulturna centra, ki sta se na podlagi razlitnih izhodis¢
na tujem miljeju razvila drugace kot v matiénih deZelah. Konéni rezultat
teh regionalnih pogojev na obeh straneh pa predstavlja presenetljivo reali-
stiéno oblikovana prosta plastika tako iz samega Butmira kakor iz Valaéa.
Izhodis¢éno kontinentalna fantastitna in ekspresivna plastitna figura je
krizana z mediteranskim arhitekturnim racionalizmom rodila realizem v
plastiki. V obdobju klasi¢nega stila jadransko-mediteranske kulturne skupine
je pojmovana kot racionalna arhitektura (obeh spolov), upodobljena v po-
sodi, na kontinentu pa je pojmovana kot predvsem Zenska, zgneteno pla-
stitna figura ekspresivnega izraza. Posledica krizanja teh dveh svetov je:
iz arhitekturnega nacdina upodabljanja prevzeti realistiéni racionalizem, iz
ekspresivno plastiénega pa plastiéno zgnetena figura, ki je rodila realisti¢no
plastiko obeh spolov.

ZUSAMMENFASSUNG

Das Ornament auf der Keramik des jugoslawischen Neolithikums
und der Raumstil

Die heute bekannten und chronologisch eingeordneten jugoslawischen neo-
lithischen Kulturen sind Zugehirige einzelner Stilzeitalter eines bestimmten Ent-
wicklungszyklus. Diese Zeitalter konnen wir einstweilen mit den in der Kunst-
geschichte geltenden Termini bezeichnen: das Zeitalter des linearen, des
klassischen und des malerischen Stils, mit der Anmerkung, dass sich zwar fiir
zweite Zeitalter der Name »Zeitalter des plastischen Stils« eingebiirgert hat, doch
scheint fiir das Ornament und seinen Charakter der oben verwendete Terminus
exakter, Auf Grund der Stilanalyse konnten wir die Entwicklungsnuancen des
Ornaments bestimmen, das Verhiltnis zwischen Ornament und Gefissform
sowie die regionalen Varianten, die in der Kunstgeschichte als Raumstil bekannt
sind. Uber den Stilausdruck des Ornaments entscheiden entsprechende Motive,
dargestellt in einer bestimmten Ornamentaltechnik und entsprechend komponiert.
Die Entwicklung verldauft von neuiralen Motiven (impresso, Barbotine-Aufkle-
bungen), die anfangs kompositorisch unbetont sind, zu gleichen linear kompo-
nierten, tiber statisch-geometrische Motivformen (Dreiecke, Quadrate, Rhomben,
usw.), die im Zeitalter des linearen Stils in zonaler oder statischer Komposition
verbunden sind, zu dynamischen Motiven (Miander, Spirale), verbunden im
klassichen Stilzeitalter zu dynamischen Kompositionen, bis zum dritten — dem
malerischen Stilzeitalter —, worin alle Motivderivate in freier Komposition auf-
treten. Bei den Ornamentaltechniken kénnen wir den Entwicklungsgang ein und
derselben Technik verfolgen (Einritzung, Einschnitt, eingekerbte Linien, Aus-
kerbungen), oder es folgen einander unterschiedliche, doch entwicklungsmaissig
wegen der Strukturgestaltung der Gefissoberfliche verbundene Techniken (Bar-
botine, Kannelieren, Glitten). So lebten in Jugoslawien im Neolithikum drei
Kulturgruppen, und zwar in Raum Dalmatiens und auf seinen Inseln die adria-
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tisch-mediterrane mit der impresso-cardium, der Danilo- und der Hvar-Entwick-
lungsstufe, im Raum Siidpannoniens die kontinentale mit der Barbotine- sowie
der #lteren und der jiingeren Viné¢a-Entwicklungsstufe, und schliesslich im Raum
Mazedoniens, Westbulgariens und Nordgriechenlands die mazedonisch-mediterra-
ne Kulturgruppe, fiir die jedoch das heute vorliegende Material nur die 2. und 3.
Entwicklungsstufe bezeugt (die klassische und die malerische). Bei beiden medi-
terranen Kulturgruppen ist das Ornament Trédger der Darstellung, bei der
kontinentalen ist es dagegen das Gefdss, wenn auch beide Elemente iiberall
vollstdndig entwickelt sind. Die Stratigraphie bestétigt die mit Hilfe der Stil-
analyse in den Schichten oder Wohnhorizonten der Fundorte festgestellte Ent-
wicklung, z. B. in Vin¢a, Anzabegovo, Zelenikovo, Banjica, Grapceva Spilja,
Crvene Stijene, usw. Im Rahmen der Barbotine-Entwicklungsstufe der kontinen-
talen Kulturgruppe ist die bemalte Keramik ein Element der mazedonisch-me-
diterranen Kulturgruppe, das fiir die entwicklungsmaéssige und chronologische
Prioritdt der letzteren spricht und zugleich ein Urteil iiber die Dauer der ein-
zelnen Stilzeitalter ermdglicht.

Das Gebiet von Mittelbosnien, Kosmet und das Moravagebiet weist einen
regionalen Zug auf., Zum Zeitalter des Malerischen der adriatisch-mediterranen
Kulturgruppe gehirt die Butmir-Variante, die alle mediterranen Merkmale besitzt,
vor allem in der fundamentalen Auffassung des darstellenden Ornaments auf
neutralem Gefiss. Sie nimmt einige der kontinentalen Kulturgruppe eigenen
Elemente auf und erreicht das Malerische, obgleich nicht so wie die Hvar-Varian-
te mit ihren hell auf dunklen Untergrund gemalten Motiven. Regionale Ziige
trigt auch die Kosmet-Moravagebiet-Variante, die ausgangsméssig kontinental ist,
doch in lédngerer Entwicklung einige ausgeprigt mediterrane Elemente aus-
gestaltet hat, was besonders im Verhiltnis zwischen Ornament und Gefédssform
zum Ausdruck kommt. Eine sichtbare Manifestation des Raumstils ist die reali-
stische freie Plastik beider Gebiete, die ebenso wie ihre ornamentierte Keramik
ein Resultat regionaler Bedingtheit ist.
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