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Leskoviek Hinko:
MOZARTOVO OPERNO USTVARJANJE

Mozart se je rodil v dobi, ki je bila polna bogatih kulturnih
tokov. revolucionarnih druzbenih nazorov, novih. umetniskih strem-
ljenj, predvsem pa novih, glasbeno-stilisticnih izraznih sredstev.
Toda le malo velikih mojstrov je bilo, ki bi umetnisko bogastvo
oblik iz te dobe znali v toliksni meri izkoristiti. kot je to storil Mozart.
Njegov ustvarjalni duh je prodr] v vse vrste kompozicijskega ustvar-
Janja od preproste pesmice in plesnega stavka do velikih finalov in
stavkov njegovih oper in simfonij.

Izredno nadarjeni ofrok je zatel zelo zgodaj komponirati in je
7e z dvanajstim letom skomponiral ¢udovito igrico, ki je bila seveda
Se ¢isto v stilu tedanje operne glasbe in nikakor ne izdaja poznej-
Sega opernega stila. O Mozartu so sicer dolgo tasa trdili, da je njegov
stil enak stilu italijanskih komponistov pred njim. V resnici pa je
Mozartova umeiniska mo¢ v tem, da je sicer prevzel, kar je bilo
pred njim ustvarjenega, toda temu je dodal Se svoj lastni temeljni
ton. ki v poznejsih delih vedno bolj prevladuje, dokler ne postane
jedro njegove tvornosti, dotim prevzeti material stopa v ozadje.

Mozart je prvi postavil na oder resni¢no dramatsko dogajanje,
v katerem je vsako osebo in vsak prizor karakferiziral s primerno
glasbeno linijo in barvo. Toda pri tem nikoli ne posnema le zunanjih
dogodkov, ampak je pri vsej svoji prilagodljivosti dejanju vedno
samosfojen, tako da lahko govorimo o njegovi glasbeno-dramatski
koncepciji. Na ta na¢in je prelomil s tradicijo barotne opere, ki je
tedaj prevladovala. fer postavil na oder resni¢ne. do zadnjih odten-
kov izdelane karakterje. Pri vsem tem pa je Mozart seveda ves
oblikovni material iz preteklosti ne samo izpopolnil, ampak umet-
nisko poglobil in s tem tudi presegel. V bistvu je najpopolnejsi za-
stopnik rokokoja, v resnici pa je ravno temu galantnemu dvornemu
rokokoju zadal smrtni udarec. Nafin njegovega govora je sicer
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L. KoroSec poje v »Figarovi svatbic Figara

rokokojski, vendar prodira njegova govorica do takih psiholoskih
globin, da je morala zapustiti globok vpliv tudi na poznejso dobo
romantike.

Kljub vsemu so Mozartu dolgo ¢asa ocitali nekriti¢nost in po-
manjkanje smisla pri izbiri tekstov. Kolikor nam je znano iz njego-
vega zivljenjepisa, ni tezil, da bi si pridobil obSirnejse literarno
znanje, ampak je snovi, ki jih je nameraval dramatsko obdelati,
iskal ali pri baroénem gledali¥¢u in nikoli v literarnih umetninah.
To je zelo znatilna Mozartova poteza, ki nam vsaj do neke mere
tudi lahko pojasni dejstvo, da je njegova operna tvorba ostala do
danes dovolj sveza.



V. Heybalova
poje grofico

V svojem velikem stremljenju po logi¢nosti dramatskega raz-
voja je Mozart prvi postavil zahtievo, da naj bodo karakferji na
odru zivljenjsko resniéni, posamezni spevi pa veren odraz dusev-
nega razpolozenja nastopajocih oseb. Oblikovne sile stare opere zivé
sicer v Mozartu Se vedno, a bolj in bolj preras¢ajo v dramatsko
enotnost umetnine kot celote, ki je postala osnovni zakon Mozarto-
vega opernega ustvarjanja. DuSevni konflikti, ki so bili v stari operi
le povod za kakrSen koli dramatski razvoj, postanejo bistvo in smo-
fer nove opere.

Ze iz Mozartovega umetniskega hotenja, prirediti slavno Beau-
marchaisovo komedijo v operni libreto, je razvidno, da je hotel na-
pisati pravo dramo. S tem je seveda moral proti tedanji tradiciji
odpreti v svoji partituri vse moznosti, da je uprizoritfev lahko i v
igralskem i v glasbenem oziru prisla na oder kot iz enega kosa zlita.
V ta namen mu je moral Da Ponte Beaumarchaisovo komedijo
spremeniti v libreto. Da Ponfe sicer ni imel velikih pesniskih in
dramskih sposobnosti, vendar je znal s prefinjenim okusom razlo-
¢evati odrsko uéinkovitost od neucinkovitosti, ter se prilagoditi Mo-
zartu, v katerem je slutil genija, ki bo presegel vse komponiste teda-
njosti. S tem tekstom seveda ni bilo tako lahko, ker ravno ta kome-
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Mojster ]. Betetto .
poje Figara

dija zaradi svoje protidrzavne tendence ni smela na oder. Tako je
Da Ponte imel Se.tudi nalogo., da tekst ¢im bolj rafinirano zrine
skozi cenzuro, in je Mozart moral komponirati zreducirani in olepgani
tekst. Niti tekstovne okrajSave niso mogle spremeniti duha in ideje
te komedije in je zato tudi jasno, da v glasbi poleg veselih momen-
tov pride na plan tudi revolucionarna plat igre. Kajti Figaro v tej
komediji ni veé tip zatiranega in ponizanega sluzabnika, kakor ga
najdemo pri Moliéru ali Goldoniju, temveé¢ je sluzabnik, ki je svo-
jemu gospodu po samostojnosti. umnosti in samozavesti enak. Ravno
ta globoko zivljenjska poteza na Figaru je Mozarta privlaéila, da
nam je ustvaril karakfer, ki pa je svoje najfinejse psiholoske poteze
dobil Sele v glasbi. Z veliko lahkotnostjo in naravnostjo. toda vedno
z logi¢no motivacijo zapleteno dejanje, Zivahna predigra oseb v ko-
mediji je omogodila Mozartu psiholoske razvojne moznosti, ki jih
osebe dotedanje opere buffe niso mogle razviti. Pri tem ga niso
navdudevali zgolj socialni momenti, ampak tudi ljudje in karakterji
kot taki. Beaumarchais je orisal ljudi dolofene dobe, do&im je
Mozart v svoji operi zajel SirSo vsebino Zivljenja na splosno. Tako
je iz galantne politiéne satire nastala umetnina, ki posreduje zivlje-
nje ljudi, njih medsebojne odnose v najSirSem smislu.

Ze v prvem primern nam da Mozart vpogled v Zivljenje dveh
oseb, ki jih vidimo v logi¢nem delovanju, zdruzujo¢ tako od prveg?a
trenutka dalje petje in igro. S tem pa nam orise ze tudi odnose teh
dveh oseb in njun poloZaj in nalogo v komediji, obenem pa spozna-
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N. Vidmarjeva
poje Suzano

[
mo tudi sfero vsakdanjega Zivljenja. ki daje nckakSen okvir vsej
igri. Akcija vseh nastopajocih oseb v dejanju se pozneje prilagodi
obema glavnima osebama. Tako je bila prvi¢ v zgodovini opere do-
sezena enotnost dramske gradnje na ta na¢in, da se vsi zunanji in
notranji konflikti osredotocijo na glavno osebo, na par Figaro—
Suzana. Obc¢utja ljubezni, ki jih osebe na razli¢en nacin razodevajo,
se nezavedno ocenjujejo na Figaru in Suzani in njih medsebojnem
odnosu. V genialno zamisljeni in resni¢no revolucionarni figuri Fi-
gara je Mozart zdruzil vse dotedanje izkusnje v ozivotvorjenju te
operne figure. K temu je Mozart dodal se dober delez ironije, ki ima
kot posebno fina poteza Mozartove umetnosti svoj izvor v njegovem
izrednem daru za opazovanje okolice. Spomnimo se na Figarovo
kavatino »Ce bi plesali, ljubi grofiteke, ki ne skriva v sebi samo
rahle ironije, ampak je obenem izraz globokega ogorcenja in so-
vrastva i1 Figara osebno i njega kot zastopnika celega razreda. Grof
naj dozivi, kaj se pravi plesati s Figarom: skoj vam kot pticek v
brk zazgolim.« To je odkrita revolucija in tako je treba to arijo
tudi prednasati. S to arijo se sprozi dvoboj in konflikt med Figarom,
kot zastopnikom prebujajocega se ljudstva in grofom. kot zastop-
nikom plemstva, za katerega obstoj se grof tudi bori.

Mozart se je pri oblikovanju svojih karakierjev tesno naslonil
na Beaumarchaisovo karakterizacijo oseb, ki jih v nekaterih pri-
merih izpopolnjuje, druge spet samostojno ustvarja. Tako je znacaj
grofice v operi v celoti delo Mozartovega dramskega talenta. S tem,
da se ta oseba, ki je edina v operi najmanj aktivna, sredi komiéne
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V. Bukovceva

poje Kerubina

opere dotika tudi sfere tragicnega, se je Mozart zelo oddaljil od
Beaumarchaisa in od opere buffe kot take, ki s to osebo izgubi svoj
pravi buffokarakter ter postane nova, ¢isto Mozartova tvorba. Poleg
tega je ravno ta figura dale¢ od duha in pojmovanja rokokojske
dobe. V njej zivi resnicno, odkrito in globoko dusevno obéutje, ki
ga Mozart bistveno karakterizira samo z glasbo (arijo). Ariozna sta-
ticnost stare baro¢ne opere, ki se je izkazala kot ovira dramskemu
stopnjevanju, je postala v tej operi utemeljena potreba za dramsko
gradnjo. Obenem pa je Mozartova zasluga, da je to osebo dramsko
in glasbeno povezal z vsemi ostalimi osebami ter s tem dosegel 12~
redno enotnost dejanja.
~ Ni¢'manj iznajdljive odtenke in barve v glasbeni zlitosti in obli-
kovnem razvoju je razodel s karakterjem paza. ki ga je v osnovl
sprejel od Beaumarchaisa ter ga glasbeno in tudi dramatursko po-
globil. Tudi pri karakteriziranju ostalih glavnih oseb (grof in Suzana)
se je tesno naslonil na slavnega francoskega komediografa, docim
Je vse ostale stranske osebe, ki so po zakonu veseloigre nujno po-
trebne samo za zaplet dejanja, le shemati¢no obdelal. .
Tako je s Figarom nastala prva opera, ki stavlja ogromne za-
hteve tako igralcu kot peveu ali tudi rezZiserju. Razen subjektivne
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M. Patikova
poje Suzano

karakterizacije oseb, ki se nam razodevajo v arijah, je Mozart svoje
osebe karakteriziral tudi v ansamblih in te prav posebno v finalu
2. in 4. dejanja. V tej tehniki opernega finala pravi Da Ponte sle-
dete: »Finale, ki mora bifi seveda povezan z opero, je kot nekaksna
majhna komedija ali drama zase in zahteva novih zapletov, obenem
pa mora opera tu priti do svojega viska.«

Recitativ je iz finala &isto izkljucen, vse se poje in vsak tempo
mora biti v njem zastopan (adagio, andante, allegro itd.). Notranji
in zunanji konflikti Zenejo dramo do viska napetosti in kompo-
nistova naloga je, da niti z enako spretnostjo zavozla in razvozla kot
pesnik. Beaumarchais je bil sevé mojster tega finala, Da Ponte je
to prevzel in nadaljeval, Mozart pa potenciral in glasbeno poglobil.
Tako nastane na koncu dejanja daljSa, dramati¢no razgibana, bar-
vita in pestra glasbena toc¢ka, v kateri pride Mozartova operna
umetnost do sijajnega viska. V celotnem scenskem kompleksu je
idealno izenacena glasba in drama. Na eni strani je za najvaznejsi
del glasbe ustvarjena akcija na odru, na drugi strani pa se glasbene
totke Ze same tako zaokroZene, da imajo samostojno vrednost. Prin-
cip stopnjevanja je izrazen z glasbenimi sredstvi. Partitura korak za
korakom sledi dramatinemu stopnjevanju, obenem pa z genialno
totnostjo in verodostojnostjo slika uc¢inek dogodkov na posamezne
osebe, S tem je moral seveda porusiti tradicijo samo slikarskega
principa grupe in poudariti predvsem smisel ansambla.
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J. Hanzekova, ki je debutirala
Mimi v Bohéme«, poje v »Fi-
garovi svatbic grofico

loto: S: Zalokar

dlAas

Tako je Mozart s Figarom dosegel dovrienost svojega glasheno-
dramskega koncepta. Dusevno Zivljenje in razpoloZenje njegovih
karakterjev, ki sega v globine, kjer imata tragika in komika svoj
skupni izvor, je naslo ravnotako kot zunanje stopnjevanje in dejanje
svoj najvernejsi odraz v glasbi. Tako je Mozart dal tudi velik delez
pri sooblikovanju dramati¢ne oblike svoje opere.

Praizvedba 1. maja 1786. leta na Dunaju je dozivela velik
uspeh. Proti uprizoritvi so sicer njegovi rivali mnogo intrigirali, toda
delo je slednjié le pod Mozartovim osebnim vodstvom prislo na oder
in ostalo sveze in blestede do danaSnjega Casa.

W. A. MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart se je rodil l. 1756. v Salzburgu, umrl
pa je 1.1791. na Dunaju, Njegova izredna darovitost za glasbo se
je pokazala Ze v najneznejsi mladosti, tako da je veljal naravnost
za Cudeznega otroka. Nastopal je namreé¢ Ze kot Sestleten decko s
svojo nekaj starejSo sestro z velikim uspehom na koncertih v Mona-
kovem in na Dunaju, v naslednjih letih pa Se v Parizu, Londonu,
po-Holandskem, Svici in Italiji. S sedmim letom je Ze zadel s kompo-
niranjem, z enajstim letom je napisal svojo prvo opero »Apollo et
Hyacinthuse. Po letih nemirnih potovanj. ko je bil zlasti v Ttaliji
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w. A, Mozart

delezen nestetih casti. se je 1. 1781. stalno naselil na Dunaju. kjer
pa je zivel v dokaj skromnih razmerah. Sele nekaj let pred svojo
smrtjo je bil imenovan za cesarskega komornega skladatelja z letno
plato 800 gld. Umrl je komaj Sestintrideset let star, pokopali pa so
ga v skupnem grobu. ker Se za pogreb ni zapustil sredstev. Svoje
C¢udovite zalne mase, ki jo je po svojih besedah komponiral za lastno
smrt, zal ni dovrsil.

Mozart je ustvaril na vseh glasbenih poljih in v vseh oblikah za
¢udo veliko najlep&ih, mojstrskih del. V opernem stvarjanju je sicer
prevzel zunanje oblike tedaj vladajoce italijanske smeri, po globini,
dozivljenosti in jasnosti znacaja pa ga lahko vzporedimo z Gluckom.
Edinstvena sta zlasti ob¢utje in lepota njegovih neusahljivih melo-
dij. Franz Liszt ga je zelo lepo karakteriziral v naslednjih besedah:
»Mozartova neskonéno velika zasluga za glasbeno umetnost za-
sluga, ki presega vse ostale! — je v dejstvu, da jo je presadil trdno
v sredo socialnega zivljenja. da bi v njem kot element duhovne
izobrazbe odsihmal izpolnjevala prepad. ko je loéil uno glasho
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Iz nasih opernih predstav:
»MANON«
(Betetto — Lipuscek)

od naivne. Njegova zasluga je v notranji pretopitvi in spojitvi melo-
dije, tega naravnega daru glasbenega ljudskega duha, s harmonijo.
te v stoletnem trudu nasih mojsirov slavno zgrajene znanosti.c

V vsem je ustvaril Mozart devetnajst odrskih del: »Apollo et
Hyaeinthuse (1767). »Bastien in Bastienne« (1768), »La finta sempli-
cee (1768), »Mitridat, pontski kralj«< (1770), 3 Ascanio v Albic (1771).
»Scipionoy sene« (1772), »Lucio Sillac (1772). »Thamos. egiptski kralj<
(1773). »La finta giardinierac (1775), »Kralj pastire (1775), »Zaida«
(1780), sIdomencj, kralj na Kretic (1781), »Beg iz serajlac (1782).
Gledaliski ravnatelje (1783), »Figarova svatba< (1785), »Don Juan«
(1787), »Cosi fan tutte« (1790), »Tituse (1791), sCarobna piscale (1791).

Pred prvo uprizoritvijo »Figarove svatbee, ki je bila na Dunaju
. maja 1786, so skuSali Mozartovi nasprotniki z vsemi sredstvi pre-
preciti predstavo. Sele na cesarjevo besedo je prislo konéno do pre-
miere. Toda italijanski pevei so peli in igrali nalas¢ tako slabo, da
uspeh ni dosegel upravicenih pricakovanj. Sam cesar je rekel: »Pre-
lepo za nase uho in od sile prevee not, dragi Mozart.«

Po parkratni ponovitvi je bila ta opera kaj kmalu odstavljena
z repertoarja. Sele uprizoritev v Pragi je prinesla Mozartu zasluzeni,
ogromni uspeh.
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S. Smerkolj ,
poje v »Figarovi svatbic
grofa

BEAUMARCHAIS

Ce se hotemo vsaj do neke mere priblizati Beaumachaisu,
tvorcu nesmrinega IMigara, je potrebno. da si vsaj v kratkih orisih
predotimo dobo, v kateri je zivel in ki jo je v svojem Figaru tako
neusmiljeno bical.

Francija, 18. stoletje: na eni strani burzuazija kot vladajodi
razred nad vsemi materialnimi in duSevnimi dobrinami dezele, sijaj
kraljevske palace, razkosni dvorci plemicev. kardinalov, podkup-
ljivo plemstvo in demoralizirana duhovi¢ina. Trosi se drzavni denar,
kupujejo se za drag denar sluzbe, ¢ast in polozaj. Ena afera povzroca
drugo, zlo¢in sledi zlo¢inu. Moda perike in pudra na licu iznakazuje
¢lovekovo zunanjost, pretirane kretnje, stroge ceremonije, konven-
cionalni pogovori in duhovicenje, skratka kraljestvo lazi in sve-
tohlinstva. Na drugi strani preprosto ljudsivo, ki ga tlacijo tezki
davki, nemogodi zakoni, korumpirano sodstvo, provincijalne jece in
Bastilla ter prebujajoce se napredno mescanstvo.

V takem okolju je vzrastel Beaumarchais kot sin urarja. Svojo
mladost je prezivel vec¢inoma na pariskih ulicah, se kmalu izudil za
urarja, postal muzikant na dvoru Ludovika XV.. si kmalu nato
kupil sluzbo za 85.000 frankov in z njo vred plac¢al tudi plemisko
dlplomo. Poznejsi visoki naslov upravitelja vse 'h kraljevskih lovisé
mu je iztrgala iz rok revolucija.

V njegovem pestrem zivljenju se zrcali vsa burna in razgibana
doba. Beaumarchais je delal in se udejstvoval na najrazliénejsih
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Reziser H. Leskoviek

poljih in to veckrat istocasno. Bil je denarni Spekulant, ¢lovek bank
in borze, tovarnar papirja, lastnik ladje. ki jo je oborozeno z 52
topovi poslal svobodnim ameriskim drzavam v boju proti Angliji.
Bil je soudelezen pri intrigah proti veliki Pompadour in Mariji
Antoinetti. Bil je snovalec drustva francoskih dramskih pisateljev
in nujbo]j popularni dramatik Francije. Iz Stevilnih sodnijskih pro-
cesov se je Cesto izvijal z izredno finim humorjem, ki ga niti v naj-
tezjih situacijah ni zapustil. V nevarnih pustolovi¢inah je izzivljal
svoje munogostevilne talente. Imel je v Zivljenju sijajne uspehe, a
dozivljal tudi stradne poraze, ki ga pa nikoli niso mogli streti. V
dnevih revolucije je s svojega okna gledal na padec Bastille in na
dogodke, ki so tudi kos¢ek njegovega dela.

Kot dramatik nam je Beaumarchais dal vsega skupaj 6 iger. ki
se po kvaliteti nikakor ne stopnjujejo, toda v vseh nastopa vedno
ostreje smel. originalen duh. ki iS¢e novih poti z isto vnemo, s ka-
tero se vrze v nevarno 3pekulacijo. Gledalii¢e s svojim bleskom,
svojim memirnim bistvom in naglim udinkom je izredno privlace-
valo Beaumarchaisa. da sc je vrgel z vso svojo vnemo v delo, iz
katerega je vzrastla tudi njegova najboljSa stvar »Figarova svatbas.
Dovrsil jo je 1770.leta. uprizorjena pa je bila 1784. leta v Parizu.
Kako je Beaumarchais dosegel uprizoritev te revolucionarne kome-
dije? Kdo Jl‘ Figaru prlpru\ljd| pot na oder? Zanimivo je, da so bili
ravno prm(l. kneginje in ministri tisti, ki so protezirali Figara, naj-
nevarnejega nasprotnika njegovih drzavnih interesov. Eden izmed
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Iz nasih opernih uprizoritev:
Prizor iz »Pikove damec

IF'oto: S. Zalokar

malokaterih, Ki je v fej igri videl prvi, foda zelo daljen odblesk
giljotine, ji bil Ludovik XV. Toda plemstvo je doseglo predstavo.
ne zavedajo¢ se, da je ravno ta veseloigra uvod k revoluciji. da je
to njena socialna in komicna introdukcija. Ta Figaro — prav za
prav izmisljena oseba — je karakter. v katerem lahko spoznamo
celo obdobje. Tedanja francoska druzba. moralno gnila. dostopna
samo Se najbolj perverznim uzitkom. je seveda uc¢inkovala pri tej
komediji ter se zabavala na lasten ratun proti suvereni kraljevi
volji, in pri tem ni niti na predvecer revolucije slutila izbruha vul-
kana. na katerem je zivela. plesala in uzivala.

Kakor pri Seviljskem briveu, ki mu je prinesel prvi uspeh, je
Beaumarchais spet odel vse dejanje v Spansko obleko, da bi tako
vsaj malo pokril ostro tendenco. V ta namen se je spet posluzil starih
figur Almavive. Figara in Rozine, toda to pot mnogo ostreje in zre-
leje karakteriziranih. Kar je v »Seviljskem briveus ne samo bezna
nakana, postane v sFigarovi svatbic drzen in odkrit naskok. V tem
Figaru so zapustile svoje sledove vse Beaumarchaisove dogodiviine
na dvoru, njegovi boji pred sodis¢em. borba s Casopisi. tiskom in
cenzuro. Odtod njegov napad na plemstvo, uni¢ujo¢i sarkazmi pred
sodnikom. Toda Beaumarchais v Figaru napada direktno, vendar kra-
jevno in ¢asovno odmakne komad v diskretno daljavo. On bije v
resnici francosko plemstvo. v igri pa podtakne Spanskega granda,
bi¢a francoske nemoralnosti, toda v Spanski obleki. Kljub svoji ten-
denci ima ta igra v sebi aristofanske in plautovske elemente in se
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Iz nasih opernih uprizoritey:
Prizor iz Svarove »Veronika Deseniskac
IFoto: S. Zalokar

prikljucuje italijanski, francoski in Spanski komediji. Toda niti
kompozicija niti jezik ne delata Figara nesmrinega, temved bistvena
njegova vrednost je v tem, da je izraz dobe in pojmovanja ljudi.

Kljub velikemu uspehu, ki ga je dosegla ta komedija, so ven-
darle Stevilni dramatikovi sovrazniki pisali o Figaru porazne kritike.
epigrame in anekdofe. Beaumarchais jim je vracal milo za drago
in vnela se je huda polemika, ki pa se~je je na$ dramatik kmalu
navelical ter napisal za zakljucek v Casopis: »Potem ko sem izvojeval
borbo za izvedbo Figara z_levi in tigri (mislil je namreé na kralja
in na dvor) se o njegovem uspehu ne bom prerekal z veS¢ami in
golaznijoc«.

Ludovik XVI. je kmalu zatem Figara prepovedal ter dal Beau-
marchaisa zapreti v St. Lazaire, v jefo za mladostne zlocince. Na
intervencijo svojih prijateljev pa je bil kmalu zatem izpuScéen. Se
z ve¢jim uspehom so tekle predstave in prinaSale slavo in sposto-
vanje njegovemu avtorju.

Rossini in Mozart sta Figara tako popularizirala. da vodniki
fujeev v Sevilli kazejo celd hiSo, v kateri je Iigaro imel svojo trgo-
vino. Tako je povsem izmisljena figura neke igre postala Ziva in
realna. To je pac¢ najveéji triumf ustvarjalne sile.
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FIGAROVA SVATBA
(Vsebina)

V dejanju je sFigarova svatbac nadaljevanje Rossinijevega
»Seviljskega briveac. Rozina je sedaj ze grofica Almaviva, grof sam
pa ni ba$ vzor kreposti in zvestobe, femved se trudi, da bi si pri-
dobil ljubezen Suzanino in vrtnarjeve héerke Barbke. Ko zasledi
pri tem tekmeca v pazn Kerubinu, se ga skusa iznebiti. Figaro je
stopil v grofovo sluzbo in pripravlja vse za poroko z Rozinino soba-
rico Suzano.

Prvo dejanje: Figaro meri sobo, ki mu jo je grof dolodil
za stanovanje. kako bi razmestil po njej pohistvo, da bi imela s
Suzano ¢im prijetnejde gnezdece. Suzana mu zaupa svoje skrbi za-
radi grofovega zalezovanja. Figaro jo pomiri. V fem pa se pojavi
doktor Bartolo, ki si ga je izbrala Martelina za svojega zastopnika.
da bi tozil Figara zavoljo prekriene. nekoé njej dane zakonske ob-
ljube, ¢e bi ji ne mogel vrniti izposojenega denarja. Paz Kerubin
pride k Suzani po svét in pomo¢, ker noce odtod. Ko ga preseneti
pri Suzani grof, se brz skrije in tako slisi, kako ji grof dvori. A glej.
nova zadrega! Pred vrati se oglasi Bazilio. Tudi grof se skrije. Ko
pa ¢uje Baziliovo namigovanje o Kerubinovem ljubimkanju z gro-
fico, se pokaze in zahteva pojasnila. V svoje zacudenje odkrije Se
Kerubina, ki ga pred njegovo jezo resi Figaro, ko privede podloz-
nike, da bi se grofu zahvalili za ukinitev »pravice prve nocic. Sprico
slavnostnega razpoloZenja je pazu oprosceno, a da bi se ga iznebil,
mu grof podeli ¢astniski patent z nalogom, da takoj nastopi sluzbo v
regimentu. Figaro da Kerubinu na pot nekaj dobrih naukov.

Drugo dejanje: Grofica v svoji sobi prosi Boga, da bi ji
vrnil moZzevo srce. Suzana odpre Kerubinu, ki ga Zenski hodeta pre-
oble¢i v Zensko obleko. da bi bil ¢ lahko prica Suzanine svatbe.
Pri tem jih preseneti grof. Kerubin zbeZi v grofi¢in kabinet. Grof
zaCuje od tam ropotf, ho¢e vanj, a grofica mu brani, zato gre po
orodje, da bi s silo odprl vrata. Kerubin sko¢i medtem skozi okno
na vrt, Suzana pa se skrije na njegovo mesto. Tako najde grof mesto
Kerubina Suzano in se mora pa¢ Rozini opraviciti. Kmalu nato pa
prinese vinjeni vrinar list. ki ga je izgubil Kerubin pri skoku skozi
okno. Grof vidi, da stvar le ni tako nedolzna, a polozaj redi Figaro.
ki vzame krivdo nase. In Se nova smola: Marcelina, Bartolo in Ba-
zilio terjajo izvrditev Zenitne obljube. Grofu pride to prav in odgodi
dovoljenje za poroko.

Tretje dejanje: Grof premisljuje o zadnjih dogodkih.
Suzana hlini v sporazumu z grofico zaljubljenost in grof jo povabi
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na sestanck zvecer na vrtu. Pri sodni razpravi zaradi Figarovega
dolga se izkaze. da je Figaro Marcelinin in Bartolov sin. Suzana pri-
hiti z odkupnino. zaloti Figara v Marcelinem objemu in preden ji
Figaro utegne vse razloziti. prisoli nezvestemu Zeninu  zausnico.
Rozina narekuje Suzani pismo grofu za sestanck in zapne list z iglo.
Suzana stisne pismo skrivaj grofu v roko, kar pa opazi Figaro, ki
ga kajpak takoj zacne grizti ljubosumnje.

Cetrio dejanje: Barbka je vsa v skrbeh. ker je izgubila
i;.'lu. ki jo je grofl pmlul nazaj Sll/um in potozi Figaru in Marcelini
svojo nesreco. Figaro je sedaj Se bolj prepri¢an. da ga Suzana vara.
Tako se Allllj(l(‘_l() zvedcer na vrin Barbka, Figaro. Bartolo in Bazilio.
Figaro se skrije, da bi razkrinkal Suzano. Grofica pride v Suzanini
obleki, Kerubin jo zamenja in jo hote p()l]ul)m. p()ljlll)l pa gml'u.
ki bas pristopi. Grof mu nameri zausnico, ki jo pa luumc po nesredi
Figaro. Ko pride Suzana v "grofi¢ini obleki. ji razocarani Figaro
zatne dvoriti, da bi se svoji nezvesti mascéeval. Dozdevna grofica se
razkrije in nezvestega Figara oklofuta. Nato se pobotata in dogo-
vorno nadaljujeta komedijo. da bi speljala Se grofa. Ta shisi, kako
Figaro dvori dozdevni grofici. priklice ljudi. da bi bili pri¢e nezve-
stobe njegove zene, a v splofno presenecenje se izkaze povsem dru-
za resnica. Grof stoji osramocen pred Rozino. jo prosi odpuscanja,
Figaro pa dobi dovoljenje za poroko s Suzano.

FIGAROVA ARIJA

Mozje. poglejte bolje. z blesteto pojavo.
kaj nas tezi in kolje: kometi. ki sijejo
mar zenska ni podlasica s slepeco blescavo:
po bistvu svojih muh? bodicaste cvetke,
Taka boginja srece zvijatne koketke.
zna biti pretarobna, kot ovtke pohlevne,
premnogokrat pa zlobna ¢ez mero zahtevne,
kot sam peklenski duh. prekanjene macke.
So ves¢e, ki muéijo ki skrivajo tacke
z naslado moza, in hlinijo, lazejo
sirene. ki vabijo vroto ljubezen,

v globine voda, a vse brez srca.

sleparke, ki mamijo



-~ ZANIMIVOSTI

Jubilej najstarejSega ruskega konservatorija. V Leningradu so
praznovali 85-letnico ustanovitve najstarejde ruske visoke ole, lenin-
grajskega konservatorija, obenem pa tudi 25-letnico njegovega oper-
nega studia. V pocastitev jubileja je bil v Leningradu velik koncert,
na katerem so izvajali dela komponistov, ki so izsli iz Sole leningraj-
skega konservatorija. V leningrajskem konservatoriju je diplomiral
tudi veliki ruski komponist P. I. Cajkovski. Od danasnjih sovjetskih
komponistov so na tem  konservatoriju Studirali med drugimi:
B. Asafjev, S. Prokofjev, D. Sostakovié, N. Mjaskovski, J. Sviridov,
J. Saporin itd.

Operno in baletno gledalisée Lunaarskega v Sverdlovsku je
zalelo sezono z novim baletnim delom sKameniti cvete, za katerega
Je po motivih uralskih pravljic P. BaZova napisal libreto ]J. Keller,
glasbo pa sverdlovski komponist A. Fridlender.

Nova simfonija. Komponist S. Orlov je napisal novo simfonijo,
ki je posvetena 30-letnici oktobrske revolucije. Novo: simfonijo bo
v slavnostnih dneh izvajala filharmonija v Kujbigevu.

Moskovsko Veliko gledalisée pripravlja praizvedbo nove opere
>Velika druzbas, ki jo je po libretu G. Mdivanija skomponiral Vano
Muradeli. Ker Veliko gledalite 7e nekaj let ni imelo v repertoarju
opere s sovjetsko temo, vlada za uprizoritev zclo veliko zanimanje.

V dneh 30-letnice oktobrske revolucije bo tudi krstna predstava
nove opere »Nepokornic< D. Kabaljevskega, za katero je po romanu
B. Gorbatova napisal libreto C. Cenin. Dejanje prikazuje hrabrost
sovjetske mladine in sovjetskih ljudi v dneh Domovinske vojne.

Tudi ostala sovjetska operna gledaliséa pripravljajo za proslavo
d0-letnice oktobrske revolucije uprizoritev novih del. Med njimi se
napovedujejo nove opere: >Knjezje jezeroc (L. DzerZinski), >Mlada
gardac (J. Mejtuh), >Sebastopoljcic (M. Kovalj), »Dolina sreec
(ASrafi in Vasiljenko), »Sin narodac (Vlasov); baleti: sZivlje-

hjec (A. Balativadze), >Hé naroda« (A. Krejn), >H& Ukrajine« (Ru-
Sinov) itd. : . /
__ V Minsku, prestolnici Belorusije, ima tamkajinje operno gleda-
i8¢ v nafrtu za novo sezono uprizoritve novih beloruskih oper:
*Pesem o sredic (Lukas), >Nadesda Durovac (Bogatirev), »Andrej
Kostenja< (Aladov). Opera »Andrej Kostenjeve j¢ posvetena spo-
Minu slavnega beloruskega partizana Konstantina Zaslonova.
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Ukrajinski glasbeniki pripravljajo za proslavo 30-obletnice
oktobrske revolucije: A. Stogarenko pise opero »Za ¢ast domovine«
na libreto A. Levada, F, Kozicki opero na temo iz domovinske vojne
pod naslovom : Nesmrinic, M. Verikovski pripravlja libreto in glasbo
za novo opero. ki bo obravnavala anIJuutL\ Podkarpatske Ukra-
jine k Sovjetski Ukrajini, J. Meitus piSe heroi¢no opero o krasno-
donskih junakih »Mlada gardac. komponist ‘K. Benc pise novo glas-
beno komedijo. Glasbo za baletna dela na sodobne teme pisejo:
M. Zerbin (balet sKatarina<), P. Gluskov (»Orlicnc), V. Rozdestven-
ski (»Povrnili so se d()lllO\\)

Ukrajinske fl]halmnnue ki 7(|ruquv_|0 78 glasbemh kolektivov
— orkestrov, zborov in ansamblov — pripravljajo obsezne jubll@jllb
programe ‘koncertov, na katerih. se bodo izvajala dela ryskih in
ukrajinskih sovjetskih komponistov ter lanbOlJSL sl\ladbu clasicéne
svetovne literature.



