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Izvlecek

Po kratkem pregledu Aristotelovih o-
memb glasbe v Poetiki se razprava osre-
dotodi na Aristotelovo filozofijo oz. es-
tetiko glasbe v Politiki. Aristotelova teo-
rija drzave vkljucuje liberalno izobrazbo,
ki je zasnovana na glasbi, govoixr. Ob
navezavi na Damona, Platona in druge
glasbene teoretike Aristoteles razvije poj-
me glasbe kot posnemanja, razumljene-
ga kot sorodnost med umetnostjo in Ziv-
ljenjem. Prav ta afiniteta omogoda razu-
mevanje razli¢nih glasbenih uéinkov:
sprostitve, vzgoje in katarze. Skrb za vzgo-
jo drzavljanov je pri Aristotelu zgrajena
kot skrb za umetnost (glasbo), ki tako
postane prava skrb za dulo, cultura ani-
mi.

Razprava je raz€lenjena na naslednje par-
fagrafe: 1. PesniStvo, glasba, vzgoja, 2.
Ethos in glasbena mimesis, 3. Glasba in
vzgoja, 4. Blagor glasbe in muzikali¢na
katharsis, 5. Glasbena katarza, estetsko
ugodje in umetnostno izkustvo, 6. Sklep-
ne opombe o glasbi in katarzi.

AURA GLASBENE UMETNOSTI
Aristotelova filozofska estetika
glasbe ™

Abstract

Beginning with a short examination of
Aristotle’s observations on music in the
Poetics the article concentrates on the Ari-
stotelian philosophy of music in the Poli-
tics. An important part of Aristotle’s
theory of state is a comprehensive system
of liberal education, which is grounded
in music, povoixy. Referring to Damon,
Plato and other philosophers of music
Aristotle develops his own conception of
musical imitation, which conveys the si-
milarity between art and life. This affinity
is the ground for different powers of mu-
sic: entertainment, education and civili-
sed pursuits. The responsibility and care
for the education of children and of citi-
zens is conceived as care and diligence
about art and music which becomes a real
care for the soul, cultura anima.

The article has following sections: 1. Poe-
try, music, education, 2. Ethos and musi-
cal mimesis, 3. Music and Education, 4.
The purpose of music and musical kathar-
sis, 5. Musical katharsis, aesthetic pleasu-
re and art experience, 6. Concluding re-
marks on music and katharsis.

1. Pesnistvo, glasba, vzgoja

S pitagorejsko in Platonovo glasbeno teorijo je izgubljen konkreten odnos
do sveta. Ali se takSen odnos vzpostavlja samo z zaznavanjem? Kako se nase

** Ta razprava je razSirjen drugi del referata »O aktualnosti Aristotelove estetike glas-
be«, ki je bil prebran na 1. sredozemskem kongresu o estetiki. Ta kongres je bil
organiziran v Atenah, v asu od 6. do 8. novembra 2000, na temo »Estetika na pragu

tretjega tisocletja«.
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bivanje v svetu oblikuje prek umetnosti oziroma v umetniskem izkustvu?
Kaj pa Ce se Sele z umetnostjo vzpostavlja odnos do sveta? Kak§en pomen
pa umetnost sploh more imeti za nase bivanje v svetu? Prav o tem Aristote-
les govori v VIII. knjigi Politike, ki je po Fubinijevih besedah »prva dejansko
sistemati¢na razprava o glasbi, ki nam je ohranjena iz antike«.! V tem delu
je Aristoteles napravil odlocilen korak v razumevanju glasbe, ¢eprav tudi
to delo ni zakljuCeno, tako da je E. A. Lippman zapisal, da tako v Poetiki
kakor v Politiki manjkajo ravno tisti deli, ki so obravnavali glasbo.?

Posebnost Aristotelove teorije glasbe v Politiki je ta, da se izrecno pos-
veti bistvu glasbe in njenemu vplivu na ¢loveka. To bistvo glasbe bomo
imenovali z izrazom, izposojenim od W. Benjamina, aura glasbe. Pri tem
pa bomo s tem izrazom izpostavili predvsem presezno, bivanjsko razsez-
nost glasbe, ki so je Grki vseskozi zaznavali. Lep primer tega razumevanja
glasbe je kratka Invokacija Muzi. Ta pesem iz §tirih verzov je v rokopisu
ohranjena skupaj s Se tremi pesmimi glasbenika Mezomeda s Krete - ta je
deloval na dvoru rimskega cesarja Hadrijana ok. 1. 130 po Kr. - in jo v¢asih
Stejejo za Mezomedovo, dasi se od preostalih njegovih pesmi razlikuje po
narecju in glasbenem stilu. Pesem se glasi:

»Zapoj mi, ljuba Muza,

povedi me k moji pesmi;

naj sapa iz tvojih gajev,

spodbudi moje misli. «

"Aetde, poloa por @ily,

pohmiic &' éudic natdpyou-

abpn) 8¢ oév &’ dActwy

duog ppévag dwveltn?

Prispodoba o glasbi kot auri (xlpa) je povzeta v Platonovi Drzavi, ko
Platon zahteva, da glasba prikazuje »naravo lepega in dostojnega, da bi
mladi, prav kakor da prebivajo v zdravem kraju, prejemali blagor od vsega,
od koderkoli Ze jim kaj pride od lepih del ali za vid ali za sluh, prav kakor
blaga sapa (apa) prinasa zdravje od dobrih krajev in jih tako od otrostva
neopazno vodi k podobnosti in prijateljstvu in sozvodju (cuppevia) z lepo
besedo« (R. 401cd).*

Naloga filozofije glasbe je postala prav to: opisati, kaj je ta navdahnje-
nost, ki je neopazno pricujoca v godbi, glasbi, pesmi in petju.

Preden preidemo k analizi Aristotelove filozofije glasbe v Politiki, bomo
najprej na kratko pogledali, kaj more k glasbeni estetiki prispevati Aristotelo-

! Fubini 1996, str. 36.

¢ Lippman 1964, str. 130.

# Cit. po West 1994, str. 302 in Landels 1999, str. 254sl. MoA=7 je pesem in ples;
dovely - gnati, razgibati, razburiti, vznemiriti: metafora, ki jo uporabljata Sapfo in
Pindar.

* Platon: DrZava, Lj. 1994, str. 88.
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va Poetika. To delo je sicer nadvse poznano z literarnozgodovinskega vidika.
Manjka druga knjiga, v kateri bi mogel govoriti o komediji, jambskem pesnis-
tvu, katarzi ali celo o lirino-zborskem pesniStvu, kar je sporno.” Prva tema
razprave (u£90doc, Po. 1447a12) je »pesnistvo samo«, kamor spada tudi glas-
ba.® Umetnost v najsirSem smislu je mimesis, posnemanje ali predstavljanje.
Vrste umetnosti pa se razlikujejo po zelo razvejenih aspektih, ki jih ponuja
mimesis. Tako pravi Aristoteles: »Potemtakem posnemanje nastopav teh treh
vrstah razlik, kakor smo rekli na za¢etku: vsredstyih in v predmetih ter v naci-
nu« (8v oig Te xal & xol dg — »s&im in kaj in kako«) (c. 4, 1448a24-5).

Med sredstva posnemanja $teje poleg barv in oblik, kar je zaznava vida,
tudi posnemanje »z glasom« (Sta @wviic, 47a20), kar pomeni »zvok nas-
ploh kot medjij glasbe«.” Ko pa naSteva sredstva pesniSke mimesis, tedaj
Aristoteles navaja naslednja tri sredstva posnemanja: ritem - udp.éc, bese-
do ali jezik - Aéyog in melodijo ali glasbo - &ppovta; drugod je trojica sred-
stev posnemanja oznacena kot puSudc, napev — wéhog in verz - uétpov
oziroma metrum: glasbo dolo¢a torej kot puBuéc + péhog (Po. 1447b25)
ter pudpoc + appovia (1447a22). Torej reCe melos namesto harmonia in
metrum namesto logos. Z logosom pa je mogoce izenaditi govorico v ver-
zih, Aéyog Eppetpog (50b15). Melos oznacuje predvsem horizontalno-me-
lodi¢no tvorbo, medtem ko je harmonija predvsem harmonié¢no-vertika-
len fenomen, . lestvica.® Na podoben nacin je v Politiki bistvo glasbe dolo-
Zeno kot pesem (peromotia) in ritmi (fudpot) (1341a24).

Glasba spada med posnemovalne umetnosti skupaj s kiparstvom, sli-
karstvom in pesnistvom. Med vrste posnemanja spada tudi instrumentalna
glasba, avletika in kitaristika, ki posnemata s harmonijo in z ritmom, brez
besed, pa tudi plesna umetnost, kjer se plesalci izrazajo samo z ritmom,
namre¢ z oblikovanjem ritmov, in na ta nadin prikazujejo tako znacaje
kakor obcutja in dejanja (47a26-27).° Poetika je namenjena predvsem obrav-
navi treh pesniskih zanrov: predvsem tragediji, manj epu in nekoliko tudi
komediji. V tragediji Aristoteles razlikuje Sest delov oziroma slojev (50a10):

a) dva dela, ki sta sredstvi posnemanja (50a18-20); govor in skladanje
glasbe;

b) trije deli, ki zadevajo predmet oziroma predmete predstavljanja:
mitos, znacaji in miselnost;

c) en del, ki pomeni nacin predstavljanja: to je gledaliSka uprizoritev.

V Aristotelovem opisovanju tragedije sta dve dolo¢ili, ki zadevata glas-

5 Flashar 1983, str. 2b2.

% Pabst Battin 1978, str. 70sl.

Lucas 1990, 56sl. Bolj groba razlaga v komentarju Fuhrmannovega prevoda v Recla-
movi izdaji Poetike.

Vetter 1936, str. 17. Sicer pa pri Aristotelu harmonija pomeni tudi »padanje tona v
jezikovnem stilu.« (Po. 49a28)

¢ Razprava o ritmih v Politiki ni ohranjena v celoti.
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bo. Tako pravi Aristoteles, da tragiSka mimesis poteka s »spevnim govo-
rome, z »olepsano besedo« (49b25) in da »skozi soCutje in strah dosega
ofid¢enje (xaBapotg) teh in podobnih obéutij« (49b25-28). Obicajne in-
terpretacije Poetike premalo upostevajo, da imata tako »olepSana beseda«
(Hduopéve Adye) kakor katarza bistveno povezavo z glasbo. O povezavi
med obéutji in katarzo Aristoteles v Poetikine govori, pac pa o katarzi govo-
ri v Politiki, in sicer spet v zvezi z glasbo.

Olepsana beseda, oznacena kot »ritem, melodija [in petje] « (49b25),
je sestavljanje verzov (cUvdeoic pétpwv). Takien pa ni samo metrino ure-
jen govor in »meli¢no oblikovan govor«.' Zato je glasbeni del tragedije, kot
eden izmed Sestih, oznaden kot »skladanje napevac, pedormottar (49b33 in
50a10). Glasba je torej dodatek, toda najpomembnejsi izmed dodatkov (#8u-
opa, 50b17), namred tist, ki usmerja duso (Yuyaywyindv, 50b18). Poleg
tega je umetnostna katarza svojevrstno ugodje (otxetla %8ovi), 59a21), ki ga
povecujeta ravno glasba in gledaliSka uprizoritev. Tako v zadnjem poglavju
Poetike, ko opisuje primerjalno prednost tragedije pred epom, ugotavlja, da
tragedija prekasa ep prav zato, ker vsebuje Se dva »nemajhna« dela, to sta
glasba (povstxdv) in uprizoritev, véasih imenovana »spektakels, ki sta vir
»zelo zivahnih uzitkov« (Po. 1462a16-17). Glasba namrec prispeva k »Zivi
izrazni moci«, 76 évapyéc, toje k razvidnosti in resni¢nostni prepricljivosti.
Ko Aristoteles v Poetiki govori o glasbi, se zdi, da ima v mislih predvsem
»tonsko umetnost, muziko«.!* Ob tem ostane prikrito, koliko je glasba za-
jetavrazpravi o metrumu, saj je metrum del ritma, ki je bistvena sestavina,
»Zzivljenjska dusa«'?, tako pesniStva kakor glasbe. Vsekakor Aristoteles v Po-
litiki razume povotxy] kot enotnost besede (pesniStva), plesa (gibanja) in
glasbe (tona). Glasba, ples, maska in igra so prispevali k ¢utno-duhovni
neposrednosti, ki je povzrocila legendarni ucinek tragedije. Samo tam,
kjer je bil jezik hkrati ton in zven, so mogle biti »ve¢ne resnice« oznanjeva-
ne »v glasbeni obliki« (E. Buschor).”

Poleg tega Aristoteles razume glasbo kot naravno osnovo vsega clove-
kovega umetnostnega udejstvovanja. V 4. poglavju Poetike, ki ga je A. Gu-
deman imel za »enega izmed najbolj zanimivih, vsebinsko bogatih, a tudi
najtezjih v Poetiki«', Aristoteles govori o tem, da sta pesni$ko umetnost
ustvarila dva »naravna« vzroka: naravna nadarjenost (cULpuUTOY) za posne-
manje in naravni ¢ut za harmonijo in ritem (48b5-6 in 48b20-21). S tem ni
re¢eno samo to, da pesniStvo izvira iz »duha glasbe« (Nietzsche), temveé
naravnost iz glasbe. Ta naravna muzikalnost ni razumljena le kot izvor
umetnosti, temvec vse kulture.

1 Riethmuller 1996, str. 154.
1 Georgiades 1958, str. 100.
12 West 1994, str. 129.

¥ Cit. po Riethmuller 1996, str. 157.
14 A. Gudeman 1934, str. 115.
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Proucevanje glasbe v Politiki je postavljeno v okvir razprave o najboljsi
drzavi (VII 1, 1323a14). Cilj drzave je srecno zZivljenje. Za to so potrebni
razli¢ni pogoji: zunanji - prebivalstvo, teritorij, mesto; mesto mora ustreza-
ti umetnostnim kriterijem. DrZava more biti dobra samo tedaj, e so dobri
in posteni njeni drzavljani. Ljudje pa morejo biti dobri in ¢astivredni v
treh stvareh: to so narava, navada in razum. Navada in razum dopolnjujeta
naravo tako, da so vsi ti trije deli med seboj v kar najboljSem sozvocju
(ouppanvie,1334b6sl.). To pa je naloga in delo vzgoje (1332b10), ki je pri-
kazana v sedmih poglavjih zadnje, tj. 8. knjige Politike. Poglavja 1-3 govori-
jo o liberalni vzgoji na splosno, 4. poglavje o telesni vzgoji, poglavja 5-7 pa
so namenjena izrecno samo glasbi. Ker pa je liberalna izobrazba zasnova-
na na povotxy, je glasba sredii¢e vsega razpravljanja.

Aristoteles izhaja iz prepri¢anja, da je vzgoja nekaj, kar zadeva vso
skupnost. Zato je vzgoja obenem skrb za vsakega posameznika in skrb vsa-
kogar, a tudi skrb za celoto (émipéheta Tol 6hov, 37a29). Toda razpravlja-
nje o vzgoji je »razburkana raziskava« (1337a40), saj na tem podrodju ni
nicesar, kar bi bilo soglasno sprejeto (1337b2). Razprava o vzgoji zato po-
stane aporeti¢na, poleg tega pa preraste v aporeti¢no razpravo o fenome-
nu muzike z vidika njenega pomena za ¢lovekovo pocutje (ntadnua), zna-
&aj (E9o¢) in midljenje (ppoévnots). Aristoteles Steje glasbo za svobodno
znanost (1337b15); vzgoja, temeljeca na glasbi, presega »Zivalskost« ¢lo-
veske narave in dosega to, kar je izbrano, lepo in plemenito (16 xahév,
1339a29).

Doseganje lepote in izbranosti pa ni le zadeva dialekticnega razprav-
Jjanja, temved je tekma, &ywv, v kateri se odlo¢a o nainu Zivljenja.

Znanja (ua9Moets), ki so obi¢ajno vkljuéena v vzgojo, oziroma vzgojni
predmeti (ratdebpata, 1338b36), ki so obi¢ajno vkljudeni vsistem izobra-
Zevanja, so §tirje: »branje in pisanje, telovadba, glasbena vzgoja in - kot
Cetrto po mnenju nekaterih - risanje.« (1337b24sl.) Nasprotno kot druga
Solska znanja, ki imajo raznovrstne koristi in uporabnost za zivljenjske nuj-
nosti, npr. zdravje, blaginja, pa glede pomena glasbe obstaja spor (dtaro-
e€lv, 1337b28). Nekatere znanosti sluzijo zivljenjskim nujnostim, druge so
svobodne, nekatere pa segajo na razlicna podrodja hkrati, kar Aristoteles
oznacuje z izrazom »segati na obe strani« - ém-aupo-teptlewy (1337b23).
Pri glasbi je namre¢ tezko dolociti njeno »moc« (813vocp.ng) in smoter
(1339al5). Vsi ljudje seveda cenijo glasbo zaradi ugodja (h8ovy, 1337b 28),
saj ugodje spada k dobremu pocutju in sreci. Toda ugodja so razli¢na: bolj
svobodna so tista, ki jih prinasajo »najlepSe stvari« (38a9). Nadalje glasba
prispeva tudi k zabavi (rawdid), Eéeravno igra ne more biti smoter Zivljenja.
Vsekakor spada glasba k Zivljenju v prostem ¢asu, oyohy). Glasba prispeva k
pocitku in premoru (&vanavotg, 37ba38) med napori, tako dajo je treba
uporabljati kakor zdravilo (papuaxeia, 37b41). Glasba je bila uvedena
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skupaj z uénimi in vzgojnimi predmeti, ki so vredni zaradi njih samih (é-
aut@v yapetv, 38a32), samo zato, da omogocajo »Zzivljenje v prostem ¢asu«
(8v T oyoAf) daywy, 38al0, 38a21-22).

Za Aristotela je odloédilno to, da so glasbo uvrstili v vzgojo (1338al14),
ker omogoca lepo preZivljanje prostega asa, oyoralety »aAdg (1337b31).
Ob tem citira Homerja, da je najboljie Zivljenje le tedaj, kadar ga spremlja -
glasba pevcev, kakrina sta v Odiseji Femios in Demodokos: Steje glasbo
med Zivljenjske presezke, »okras obedovanja« — avaduata dawtdg (Odi-
seja 1, 150). Med tako stopnjevanje Zivljenja spada tudi svobodna in lepa
izobrazba (1338a32).

Idejo svobodne znanosti Aristoteles razvija v drugi smeri v uvodnih
vrsticah Metafizike (981bl8 in 982b 22), kjer razlikuje med nujnimi in svo-
bodnimi znanostmi - slednje so lepe umetnosti - in nazadnje nad obe ti dve
vrsti znanosti postavi filozofijo. Vendar tako v Politiki kakor v Metafiziki glasba
spada skupaj s prvo filozofijo med svobodne znanosti, ker oblikuje razpo-
lozenje zivljenjske spros¢enosti, lahkotnosti in vedrine (factevn), ki omo-
goca nastanek in razvoj znanstvenega odnosa do stvari.’® Glasba je nekaj,
kar Zivljenju daje vedrino, Heiterkeit, o kateri je govoril Nietzsche. Umet-
nisko ustvarjanje in umetnisko dojemanje je stvar gledanja, opazovanja
(Bewpta) - gledanje, »viewing, ki je na isti ravni kot znanstveno spozna-
nje.!® Tako Aristoteles more uporabljati izraz povotxy) dewpta kot »umet-
nisko zrenje« (Evdemova etika, 1245a22).

V 5. poglavju Politike Aristoteles poglobi razpravo o tem, kak$na je mo¢
glasbe in zakaj je treba imeti delez (metéchein, 1339a16) na njej. Pri tem
aporeti¢ni vidik ostaja vseskozi v ospredju. Glede tega, kaj glasba zmore,
Aristoteles vidi tri moznosti (1339al6sl., 1339b13sl.):

a) glasba zaradi igre, zabave in sprostitve - tatdt& - ter zaradi premo-
ra, avamavotg (39a16), ki omogoéa brezskrbnost. Tak smoter glasbe je
nekaj samoumevnega, saj glasba skupaj s spanjem, pitjem in plesom spada
med stvari, ki povzroéajo ugodje.

b) Glasba mora biti tu zaradi vzgoje, mawdeta: glasba prispeva k vrlini,
ker oblikuje znacaj s tem, da navaja ljudi na pravi nacin veselja (39a24). Je
pa vprasanje (&mopia, 39a41), ali glasba sploh zmore izboljiati zna&aje.

c) Glasba prispeva k lepoti Zivljenja (Starywy?), to je k vsem kulturnim
dejavnostim, ki so potrebne za to, da so dnevi »sre¢ni« (ednuepta, 39b5).

Ti trije smotri so vsidrani v sami pestrosti Zivljenja. Otroci se vzgajajo v
igri, toda ne zaradi igre, in prav tako se vi§je znanstvene dejavnosti, torywy?),
ne ujemajo z njihovimi interesi. Aristotelova odlo¢itev je, da glasba spada v
sistem vzgoje in izpolnjuje vse tri smotre. Na igro se veze ugodje (%dov¥)), a
tudi lepota Zivljenja vkljucuje ugodje, ne le lepo (16 xaAév, 39b23).

' Prim. Heidegger 1977, § 29 in 1977, str. 196; prim. tudi Politica, 1334al6.
16 Prim. Tatarkiewicz, 1970, str. 29.
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Ad a: Glasba kot igra in ugodje. Aristoteles v razlagi pomena glasbe
vseskozi uposteva glasbo kot ugodje, pa tudi lepoto razume kot nekaj, kar
je v zvezi z ugodjem. Tak pojem lepote so razvili zlasti sofisti, recimo Hi-
pias: »Lepo je ugodje z vidom ali sluhom«.'” UZitek v glasbi je neskodljiv
(839b26). Dogaja pa se celo, da se ugodje v igri in glasbi Steje za cilj, ker
ljudje ne morejo doseci pravega smotra: to jih Zene k iskanju nadomestne-
ga cilja v ugodju glasbene umetnosti, ki jim pomeni pravo sre¢o (39b39).
Toda v resnici je ugodje le posledica smotra, ker je posnetek (6polopa)
pravega smotra dejanj (1339b35). Znacilnost glasbenega ugodja je, da je
nekaj skupnega vsem ljudem (40a2): glasba je namre¢ »naravno ugodje«
(HSov7) @uowny), 40ab), ki ga imajo radi ljudje vseh starosti in znacajev.
Vendar grsko arhai¢no pesnistvo prica, da je bila glasba vedno razumljena
kot okras zivljenja. Aristoteles citira pesnika Musaja, sina Muz, ki je govo-
ril, da je za smrtne ljudi petje nekaj najslajsega (39b22). Aristoteles je bil
torej zmozen upostevati tako metafizicno kakor hedonisticno razumeva-
nje glasbe.

Znacilno pa je, da je Aristoteles ugodje v pocitku Stel za nekaksno
zdravljenje (latpeta, 1339bl7), izraz, ki ga kasneje uporabi za entuziasti¢-
no oziroma katarti¢no glasbo (1342al0). To prica o tem, da razmejitve
med igro, premorom in duhovno dejavnostjo niso ostre, gre bolj za tipizi-
ranje. Prav tako zabavna glasba daje ugodje, ki je »neskodljivo« (1339b25).
Kasneje bo tak$no ugodje veljalo za kartarti¢ne oziroma praktiéne napeve
(42a6).

Ad b: Vzgoja. Toda ugodje je za glasbo naklju¢no in je treba iskati tisto
naravo glasbe, ki je bolj ¢astivredna (ttptwtépay, 1340al), to je njen etic-
ni vpliv: »treba je videli, ali v ¢em zadeva znadaj in duso« (40a6-7). Znacaj
je zadeva etike, ¢lovekova dusa pa zadeva kulture v celoti.

Ad c: Kultura. Ceprav ugodje spremlja tudi duhovne dejavnosti, pa se
glasba ne more zvesti samo na ugodje. Glasba se nana$a na dudo: tako so
Olimpovi napevi duse napravili entuziastine, navdusenje (év8ovotacuos)
paje Custvo dusevnega znacaja (40a12). Olimpos, ok. 700, je v Gréijo prine-
sel avlodiko, skladal je avlodi¢ne nomose in uvedel enharmoni¢ne nomose
za praznike bogovom.!® Na posebno moc glasbe kaze tudi »simpatija« med
poslusalci in glasbo, ki je vidna ob njihovem poslusanju dramskih uprizori-
tev (uLpnoets, 40a12). S tem so oéitno misljene gledaliSke predstave, najbrz
tragedija, ki jo spremljamo poslusajoc. Vsekakor Aristoteles poudarja ravno
to, da glasba prispeva k ustreznemu oblikovanju prostega ¢asa, cultus vitae,
in s tem k misljenju, gpoévnote (1339a25-26). Prav tako pa k miSljenju in k
razumu prispeva tudi sluh (Sens. 437a3-5), prek slusnosti logosa.*®

7 Pl. Hp. Ma. 298a, Arist. Topika 146a22 in Tatarkiewicz 1970, str. 79sl.
18 Plutarh, De Mus. c. 7, 1133de.
¥ O tem v prvem delu razprave, ki bo objavljen v Muzikoloskem zborniku.
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2. Ethos in glasbena mimesis

V svoji obravnavi glasbe se Aristoteles izrecno opira na nazore tistih,
ki so proucili glasbeno vzgojo (1340b6), to so predvsem Damon, Arhitas,
Platon in Herakleidos iz Ponta, morda pa tudi Evdoksos s Knida in Ari-
stoksenos. Kar zadeva povezavo med glasbo in ethosom, se Aristoteles go-
tovo navezuje predvsem na Damona in Platona. Damon iz dema Oe v Ate-
nah (500-443), Periklov ucitelj v glasbi, je zagovarjal javno glasbeno vzgo-
jo. Glasba vpliva na duSo: »V krogu Atenca Damona niso slabo govorili, da
tudi pesmi in plesi nujno nastajajo s tem, da se duSa na dolocen nacin
giblje in da svobodni in lepi napravijo taksne tudi duSe, nasprotni pa nas-
protne (fr. 6 }.<* To se zgodi, ker je dusa v gibanju in ker zvoki sestojijo in
gibanj, zato si glasba in dusSa neposredno ustrezata in vplivata druga na
drugo. Pri tem sludno gibanje ni le izraz ali odsev dusevnih gibanj, temvec
zmore ustvariti nove dusevne vzgibe, ¢ustva in razpoloZenja, »in sicer pri
otrocih znacaj, ki ga Se ni, pri starejsih ljudeh pa privede na dan skrit zna-
Caj« (fr.7). Glasba tako spodbuja razvoj skoraj vseh vrlin (fr. 4). To Damo-
novo stalidCe je povzel Platon v Drzavi: »Ali tedaj, dragi Glavkon, vzgoja v
glasbi ni zaradi tega najbolj odlocujoca, ker ritem in harmonija najbol;
prodirata v notranjost duse in jo najmocneje prevzameta, prinasajoc ple-
menito drzo, tako da ustvarita loveka plemenite drze, ¢e je nekdo pravil-
no vzgojen, ¢e pa ne, pa nasprotje tega?«*

Glasba torej oblikuje znacaje (¥97), ker z glasbo postanemo »nekak-
$ni« (motol Tiveg). Standardni zgled ucinka glasbe so Aristotelu Olim-
pove pesmi, ki zbujajo oblutje navdulenja. Ljudje postanejo soCustvujoéi
(sympatheis, 40a13), ko poslusajo uprizoritve (utunoetc) lepih dejanj,
»celo ¢e so brez besed, zaradi samih plesov (ritmov) in napevov (harmo-
nij) « (40a13-14).2 S tem pridemo do jedra nauka o ethosu, to pa je nauk
o sozvocju glasbenega izraza in ¢clovekovega znacaja. Tako pravi Aristote-
les:

»Toda v ritmih in napevih so prisotne podobe, ki so nadvse blizu re-
sni¢nim naravam jeze in miline, nadalje pa hrabrosti in prave mere in vseh
nasprotij tem ¢ustvom in vrlinam in tudi drugih znacajev (to je ocitno iz
umetniSkih del (Epya)?; ko poslusamo taksne predstave, se po svoji dusi
spreminjamo)«. (1340a 18-23)

V tem odstavku so omenjene vse vsebine, ki so v Poetiki omenjene kot

* Damonovi fragmenti so zbrani v Diels-Kranzovi izdaji predsokratikov, v Sovretovem
izboru pa niso zajeti.

2 Platon, Driava 401de, prev. str. 88.

# Negotovo besedilo; nerazumljiva, a v prevodih pogosta varianta: »celo brez ritmov
in melodij«; cit. po Barker I, str. 175; korekturo zagovarja tudi Anderson 1966, str.
125-126.

B Za prevod Epyov kot umetnino prim. Kalan 1991, str. 8.
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sestavine pesni$kega posnemanja, in sicer: znacaji, ¢ustva in dejanja (49
nat madn nat mpakeig, Po. 47a28). Ob tem Aristoteles glasbenemu po-
snemanju daje prednost pred posnemanji druge vrste. Ta prednost je izre-
¢ena celo v sami Poetiki, vendar je bila le redkokdaj opazena; vecina inter-
pretov je sprejemala locitev pesniStva in glasbe, ki jo v Poetiki resda tudi
najdemo. Tako pravi Aristoteles: »Glasba je to, kar ima mo& (3%verpes), ki
je vsa oditna« (c. 6, 49b35-36). V mnogih prevodih je ta stavek drugace
razumljen, npr. da ».. z melodijo mislim to, kar je prevec ocitno, da bi
terjalo pojasnitev.« Jedro stvari pa je ravno dejstvo, da nekaj samoumevne-
ga $e ni ze razumljeno. Kaj je o¢itna mo¢, ddvayeg, glasbe? Aristoteles v
Politiki izrecno pravi, da tega ni lahko dolo¢iti (133a15-16). Dionizij iz
Halikarnasa je neko¢ dejal, da celo »neizobrazena« mnozica ob¢uti napa-
ko v kitaristiki ali avlodiji, in pripomnil, da »imamo mi prav vsi nekaksno
naravno sorodnost s spevnostjo (edpéieta) in z ritmiénim redom (edpv9d-
o) «.2 V vprasanju je ravno to, kar smo z Mezomedovo in s Platonovo
prispodobo imenovali aura glasbe.

Vprasanje moci glasbe se pojasnjuje z opisom glasbene mimesis. Obi-
¢ajno razumevanje mimesis se preve¢ zanasa na literarni pojem mimesis.
Za razlago posnemanja v knjizevnosti je pomembna retorika. Retorika je
kot umetnost govorjenja zmoznost zbujanja ¢ustev, na drugi strani pa je
retorika podlaga primerjalne literarne in glasbene kritike.® Tudi retorié-
no predvajanje uporablja harmonijo in ritem, predvsem pa je zmozZnost
prav uporabljati ¢loveski glas. Tako pravi Aristoteles v Retortki: »Besede so
namre¢ posnetki (piumpata), glas (povn), ki je izmed vseh delov nasega
telesa najbolj primeren za posnemanje (ULUnTLXOTTOV), pa nam je bil
takoj na razpolago« (Rh.III 1, 1403b20 in 1404a21-22). Z glasom, kateremu
pripadata harmonija in ritem, je gotovo misljena muzikali¢nost jezika ali pa
zvolno oponasanje, die Lautmalerei.® Spet smo pri zvezi glasbe in jezika.

Govor sam je odgovor na neko situacijo, beseda kot posnetek je ze
odvrnitev, odgovor - YméxpLoLg v prvotnem pomenu glagola broxptvo-
pat, ki oznacuje odgovor na situacijo: »odgovarjam, odvra¢am, tolmacdim,
razlagam«. To je nadin srecevanja stvari in odgovor na okolje, ki je vedno
tudi tolmadenje lastnega dojemanja. Ceprav bmoxpLtixy pomeni umet-
nost igralstva, pa je zmoznost odgovarjanja nekaj naravnega: »Biti zmoZen
igranja (OmoxptTixov) je dar narave (pioeng).« (Rh. 1404a20)

Koller je razlagal prvotno mimesis kot zborovsko pesem s plesom in
pantomimo, Utopynue, ki je bila »prazni¢na igra v ¢ast bogov«.”” Ta razla-

2t Dionysios Hal., De compositione verborum 11, cit. po Norden, E.: Die anttke Kunstprosa
1909, str. 5.

% Prim. Schifke 1964, str. 114.

% Schifke 1964, str. 114.

¥ Koller 1980, col. 1396-7.
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ga posnemanja je sicer uporabna pri razlagi nastanka tragedije, ne uposte-
va pa dovolj glasbe, kar je presenetljivo, saj je prav Koller zelo zasluzen za
proucevanje grike glasbene umetnosti in glasbene teorije.?® Za Aristotela
je namrec glas najbolj posnemovalno sredstvo. Tako je upravi¢ena trditev
E. Franka: »V nasprotju z modernim nazorom je za Grke glasba samolast-
na mimeti¢na umetnost.«*

Aristoteles torej z vso odlocnostjo izhaja iz razumevanja glasbe kot mi-
mesis. Ob tem primerja glasbeno in likovno posnemanje. Vsako posnema-
nje nas priblizuje resnici (&A1 9eta), ker nas sami liki prestavijo v primerlji-
vo razpolozenje:

»Navajanje na to, da v podobah neéesa resni¢nega obcutimo bolecino
ali radost, je blizu temu, da smo v isti vrsti razpolozenja tudi nasproti resni-
ci, kakor na primer, ¢e se nekdo veseli podobe nekoga, ko jo gleda, vendar
iz nobenega drugega razloga kakor zaradi oblike (1opgn)) same, tedaj je za
tega nujno, da mu je po meri samega tega opazovanja prijetna tudi podo-
ba (sixwv) tistega ¢loveka, katerega gleda.« (Pol. 1340a25sl.)*

Zavest o podobi je perceptivna zavest. Vendar v nasprotju z glasbo v
nekaterih drugih cutnozaznavnih stvareh, npr. v tipnih in okuSanih stva-
reh, sploh ni upodobitve znacajev, v vidnih stvareh pa po malem: »Poleg
tega to niso slike znacajev, temve¢ so nastali liki (eyjuarte) in barve bolj
znamenja (ompeta) znacajev, ali pa so v ¢ustvih naznacena (éntonua) [so
(sc. znamenja) na telesu (ént tol ooparoc) vidna, kadar je v &ustvovanjih
(¢v madeor) ]« (1340a33-35)* Celo slikarji znacajev, kakor Polignot, ne
dosegajo glasbenega prikaza znacajev in Custev. Ob razliki muzikalicne mi-
mesis nasproti likovni pa nastopi tudi veliko vprasanje o predmetnosti ozi-
roma nepredmentosti glasbe.

Glasba je torej odlikovana zmoznost mimesis, ki je zmozna izrazati in
prikazovati najrazlicnejsa obcutja in znacaje. Slede¢ Damonu tako Aristo-
teles meni, da vsaki harmoniji ustreza dolo¢eno dudevno stanje:

»V napevih so Ze po sebi vsebovani posnetki znacajev (tudi to ocitno:
celo narava harmonij je vnaprej razdeljena tako, da prihajajo poslusajociv
drugacéna razpolozenja in niso v isti naravnanosti ob vsaki posamezni iz-
med njih) « (40a38sl.). Pri miksolidijski harmoniji so zalostni in potrti, pri
dorski harmoniji so v stanovitnem srednjem stanju, pri frigijski pa entuzia-
sti¢ni. Ujemanje napevov in glasbe navsezadnje vodi k novemu razumeva-
nju duse kot harmonije.

Svoj ethos imajo tudi ritmi (40b8sl.), ki morejo biti mirni in razgibani,
silovitejsi in bolj svobodni. Vprasanje ritma se pri Aristotelu vseskozi pojav-

# Podobna napaka v moji razpravi o mimesis, Kalan 1991, str. 11-12.

# Git. po D. Zoltai 1970, str. 62.

* Prev. po Martineauju, ki daje tudi filolosko tolmacenje besedila: prim. Martineau
1976, str. 449sl.; prim. tudi Kalan 1991, str. 13.

*! Negotovo besedilo, prim. Newmanovo izdajo Aristotelove Politike, str. 540.
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lja v razli¢nih vidikih. Tako na nekem mestu kritizira Platonovo idealno
drzavo, ki prevec poudarja enotnost, «prav kakor bi nekdo iz sozvoéja ho-
tel napraviti enakoglasje (6popuvia) in iz ritma en korak« (Pol. II 5,
1263b35).*

Glasba je nekaj, kar pripada k ¢lovekovi naravi in se sklada z njo in je
primerna zlasti za pouk v mladosti: »Mladi ljudje namre¢ zaradi mladosti
hote ne prenasajo nic¢esar neprijetnega, glasba pa po svoji naravi spada
med sladke stvari. In videti je, da obstaja nekaks$na sorodnost s harmonija-
mi in z ritmi: zato mnogi modri trdijo, ali da je duSa harmonija ali pa da
ima harmonijo.« (1340b16sl.)

Dusa ni harmonija vnaprej, temve¢ se harmoniziranje dogaja, ko se
oblikuje dusa ob glasbi. Da pa izraz harmonija more biti uporaben za du-
$o, za zZivljenjsko pocutje in za glasbo, je razlog ta, da besede harmonija,
ritem ipd. nimajo samo glasbenega, temvec¢ tudi ontoloski pomen svetov-
nega sklada in svetovnega dogajanja v njegovem cCasovnem redu.

Vendar razumevanje glasbene mimesis ne pomeni, da obstaja razcep
med Zivljenjem in umetnostjo, kakor to menita Zoltai in Lukacz, temve¢
afiniteta umetnosti in zivljenja ostaja, kajti vsaka umetnost in vsaka omika
(mawdeta) vedno samo »izpolnjuje to, kar je v naravi manjkajocega« (Pol.
VII. 15). Prvi pogoj za novo razumevanje glasbene omike pa je v Aristotelo-
vi etiki in psihologiji. V etiki gre za novo razumevanje nerazumnega dela
duse in s tem Custev, kar omogoca oblikovanje eti¢nih vrlin, v psihologiji
pa novo razumevanje pomena ugodja za oblikovanje zelja in s tem Zivljenj-
skega razvoja.

3. Glasba in vzgoja

V 6. poglavju VIIL knjige Politike Aristoteles zastavlja vprasanje, ali je
treba glasbo uciti tako, da sami pojemo in igramo na glasbila (40b20). O
tem govori najprej v 5. poglavju, in sicer z dveh vidikov: zabave in vzgoje.
Ce je cilj glasbe le zabava, vzgoja mladine pa nima za cilj zabave, torej tudi
glasbena vzgoja nima za cilj samo zabave, ali se tedaj glasbe uéimo, da bi
nam bila lahko v razvedrilo v dobi odraslosti? Aristoteles odgovarja s pris-
podobo o Arhitovi ropotuljici (40b26sl.). Kakor je ropotuljica koristna za
otroke, da ne delajo Skode, tako je glasbeni pouk kot »igranje na glasbilo«
in petje igraca za starejse.

Ob tem pa se postavi vpradanje, zakaj bi se trudili z glasbeno Solo, ¢e
glasbo bolje izvajajo tisti, ki jim je to ve$éina, texvy (39a37) - sicer bi se
morali uéiti tudi kuharskih ve$cin (mpayparteta, 39240). Temu »oriental-
skemu« razumevanju glasbe kot uzitka se pridruzuje vprasanje (39a42sl.),

* Prim. Sauvanet 1999, str. 109,
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ali glasba more izboljati znacaje tudi samo s poslu§anjem. To je $partan-
ska resitev, saj naj bi Lakonci znali »pravilno presojati» (xptvewv 6p9éc,
39b3) dobre in slabe melodije tudi brez glasbene izobrazbe. Aristoteles se
sooca z miselnostjo, da je delo izvajalcev glasbe vulgarno, »hlapéevskox,
banavzi¢no (Bavavcog) in da najbolj$a dejavnost ni glasbena, saj »pesni-
kom Zevs sam ne poje in igra na kitaro« (1339b8).

Glasbeno matdeta Aristoteles razume na dva nacina: enkrat kot del
splosne politicne vzgoje k vrlini, drugic kot poseben u¢ni predmet, glasbe-
ni pouk.

Vprasanje glasbene vzgoje se nanasa tako na ugodje kakor na obliko-
vanje znacajev. Aristotelovo razumevanje glasbene vzgoje je zelo razveje-
no. Aristoteles odklanja Spartansko reSitev in meni, da za oblikovanje neke
kvalitete pomeni veliko vrednost, ¢e se kdo sam udelezuje neke dejavnosti:
»Je namre¢ ena izmed nemogocih ali tezavnih stvari, da bi postali uspo-
sobljeni (cmoudatoug) presojevalci stvari, v katerih nismo sami sodelova-
li.« (c. 6, 40b25-26) Zato je glasbo treba vkljuéiti v vzgojo mladine tako, da
jo sami izvajajo, kajti za mladino je sama glasbena vzgoja kakor igraca,
ropotuljica (mhatay, 41a30). Glasbena Sola, ki naj vkljucuje tudi lastno
petje in aktivno muziciranje, je pripravljalni stadij, ki bo v zrelosti omogo-
cal pravo presojo glasbe vnjenih razli¢nih razseznostih: »Ker pa se je treba
udelezevati glasbenih dejavnosti zato, da bi mogli presojati, zaradi tega je
treba, da se ljudje, ko so mladi, posvecajo glasbenim dejavnostim, ko pa
postanejo starejsi, te dejavnosti sicer opustijo, zmorejo pa presojati lepe
stvari (ta xaA& xplvetv) in se pravilno radostijo na podlagi znanja, ki so
ga dobili v mladosti.« (40b35-39).

Na vprasanje, ki vsebuje ocitek in grajo, da je strokovno in poklicno
ukvarjanje z glasbo »bolj hlapcevska dejavnost« (8ntinwtépay ... Epya-
otx, 41b13sl.), je treba ponuditi odgovor. Argumentacijski postopek Ari-
stoteles izvede na podoben nacin, kakor je izvedel zagovor pesnistva v 25.
poglavju Poetike. Glasbena izobrazba zadeva poslusanje umetniskih del (£p-
ya), pouk v melodijah in ritmih ter u¢enje na posameznih glasbilih (6p-
yave, 41a2). Najprej glasbeni pouk (wd8notg) ne sme ovirati telesne pri-
pravljenosti za kasnejse vojaske in politi€ne dejavnosti, kakor jih zahteva
politi¢na vrlina. Merilo presoje je to, kar je primerno, primernost, To 7eé-
TCOV: to je estetsko-moralno dolodilo, ki ga je v zgodovini glasbene estetike
poudarjal zlasti Schafke.” Pojem primernosti sicer Aristoteles razvija v Re-
toriki (III, 7). Glasbeni pouk dosega primernost, kadar ne vzgaja za umet-
nostna tekmovanja (&yé&veg), Aristoteles pa odsvetuje tudi uéenje igranja
na virtuozne glasbene instrumente (texvixa épyava). Glasbeni pouk naj
se izvaja samo v takem obsegu, da ljudje morejo postati »dobri poslusalci«:

* Schafke 1964, str. 119sl.
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to pa pomeni, da se znajo veseliti ob »lepih melodijah in ritmih«, ne le v
»popularni glasbi« (t6 xowvov Tij¢ povoixiic, 41al5).

Aristoteles poseze tudi v razpravo o vrednosti glasbil. V glasbeni pouk
naj ne bi uvajali piscali, avlos, ¢eS da ni nravstveno, temvec orgiasti¢no
(bpyractixndy, 41a22) glasbilo. Pis¢al je uporabna samo za nekatere pri-
loznosti (xatpodg, 1341a22), namre¢ tedaj, ko udelezba na prireditvi (de-
wpta) dosega oéiscenje (xadaporg) Custev, ne pa poduk.

V razmisljanje o pomenu piscali Aristoteles pritegne tudi glasbene mite.
V mitié¢nem izroéilu (pepudoroynuévoy, 41b3) Aristoteles najde dobro raz-
lago glasbe. V resnici so grski miti v marsicem kljuc za razumevanje glasbe,
o ¢emer prica tudi Nietzschejevo Rojstvo tragedije. O glasbi govori niz mitov
o bogovih in mitov o pesnikih. Poleg mita o Muzah spadajo med glasbene
mite Se miti o Hermesu, Apolonu, Ateni, Dionizu, med miti¢ne pesnike pa
spadata Orfej in Arion. Pri tem obstaja nasprotje med Orfejem in Dioni-
zom. Orfej igra na liro, njegova glasba sestoji iz zdruzitve besede in nape-
va, poezije in zvoka, uma in fantazije. V nasprotju z Orfejem pa je Dioniz
prikazan kot igralec na piscal, dionizi¢na glasba, ki izvira iz zvoka piscali,
se veze na ples in je sestavni del orgiasti¢nih obredov. V razpravi o vredno-
sti lire in avlosa, o kateri govorijo mnoge anti¢ne legende, gre za eti¢no-
druzbeni znacaj glasbil.

Aristoteles navaja mit, da je aulos odkrila Atena in ga zavrgla, ¢e$ da ji
je popacil obraz: Aristoteles pa meni, da ga je zavrgla zato, ker pouk igra-
nja na piscal, raedela g adifjoews (41b7), niCesar ne prispeva k razu-
mu (dtdvora), saj Ateni pripisujemo znanost in umetnost (41b2sl.). Toda
o avleti¢ni glasbi daje povsem drugacno podobo Pindar, ki v 12. pitijski
odi govori o tem, kako je Atena prva zmogla z aulosom »prikazati« boleci-
no in je s tem ustvarila glasbeno umetnost: glasbena umetnost je torej za
Pindarja »duhovno dejanje«, ki ni v nasprotju z Atenino modrostjo.*

Ta mitos je nato igral veliko vlogo v razumevanju glasbene mimesis
pri Lukdczu.*® Odkritje aulosa ali vsaj igranje na aulos so pripisovali tudi
satiru Marsiju in so ga torej postavljali v ¢as pred Orfejem.* V mitologiji je
poznana tekma v glasbeni modrosti (co¢gta) med Apolonom in Marsijem,
ki jo je Nietzsche razumel kot boj dveh moéi, bozanske in &loveske.*” Ce-
prav izvorni motiv tekme ni ve¢ poznan, so ga v klasi¢ni dobi razumeli kot
spor med kitarodijo in aulodijo, Nietzsche pa kot nasprotje med apolon-
skim in dionizovskim momentom zivljenja. Neka tradicija pa kar Apolona
imenuje za izumitelja tako avletike kakor kitaristike.”® Te razli¢ne verzije

* Prim. Georgiades 1958, 21sl. in Zaminer 1996, str. 148.

% Lukacz, Die Eigenart des Asthetischen, Bd. 11, Neuwied 1963, str. 331sl.

% Plutarh, De Musica, c. 14, 1135f in Fubini 1996, str. 14.

# Prim. Xenophon: Anabasis, 1.2.8: tekma v Kelainah v Frigiji; prim.Nietzsche, KSA 1,
787.

% Plutarh, De musica, c. 14.
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izpric¢ujejo, »kako globoko so se Grki zmogli vZiveti vambivalentno naravo
glasbe, ki je hkrati racionalna in iracionalna, saj nagovarja tako razum ka-
kor instinkt«.* V vseh mitih pa se glasba kaze kot nekaj demonskega in
bozanskega, nekaj, kar presega neposredno racionalno, preracunljivo iz-
kustvo.

Poklicno izvajanje glasbe je za Aristotela »hlapcevsko«, ¢e§ da je njen
namen grob (@opTixy, 41b12) uzitek poslusajocih, ne pa vrlina izvajalca.
Zato je izvajal¢eva dejavnost bolj nesvobodna, mezdna (dntixwtépa, 41b13).
Poleg tega pa neizobrazen gledalec vpliva nazaj na znacaj glasbe. Tu je
Aristoteles videl pomembno glasbenosocioloSko aporijo: poklicni glasbe-
nik je ujet med Zeljami publike in zahtevami glasbe.

Auletika je prispevala k vzgoji. Atenci so jo sicer po perzijskih vojnah
ob splosni blaginji vpeljali med uéne predmete, zavrnili pa so jo na osnovi
izkustva, ko so se naudili bolje presojati, »kaj prispeva k vrlini in kaj ne«
(41a38).

Vendar oblikovanje znacaja ni izklju¢ni smoter glasbe. Tudi nacelo
ugodja, ki ga simbolizira aulos, ima svoje mesto v oblikovanju prostega
¢asa, in sicer ravno s tem, da glasba na piS¢al zmore izzvati katarzo: piscal
je treba uporabljati v tak$nih priloznostih, »v katerih prizor (Sewpta) zmo-
re doseci bolj ociséenje kakor poduk« (1341a23). Aulos je bil rabljen tudi
za spremljavo tragiSkemu zboru: zato je s to katarzo gotovo misljena tudi
tragiSka katarza.

Tako je v Aristotelovem misljenju sicer premagan prelom med glasbo
kot empiri¢nim pojavom in metafizi¢no teorijo, zato pa se kaZe nov pre-
lom, namre¢ »med slu$nim ugodjem in muzikalno izvedbo.«*

4. Blagor glasbe in muzikali¢na katharsis

V zadnjem poglavju Aristoteles spet obravnava uporabnost glasbe in
zastavlja dve vpraSanji:

1. Ali je treba za vzgojo uporabljati vse harmonije in ritme ali je to
treba diferencirati?

2. Kakina je posebna vloga napevov (gelomotta) in ritmov (guBuot) v
vzgoji in kaksno je medsebojno razmerje melodije in ritma, upoStevajoc
pri tem njihovo mo¢ (8Yvauts) (41b35)?* Vprasanje ritma bo ob tem osta-
lo neobdelano.*

¥ Fubini 1996, str. 14.

4 Fubini 1996, str. 39.

41V oblikovanju vprasanj sledimo Barkerju, ki izpuiéa mpdg matdelov v 41b20, kar je
omenjeno v naslednjem stavku.

# O vprasanju ritma pri Aristotelu prim. Sauvanet, 1999.
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Kakor je Aristoteles sicer imel navado, da se je glede posameznih vpra-
$anj skliceval na strokovnjake - za medicino na zdravnike, za astronomijo
na astronome itd. - tako tudi sedaj ne bo odgovoril neposredno, temvec se
bo oprl na nauke filozofov glasbe in muzikologov: »Ker potemtakem §teje-
mo, da o teh stvareh (glasbi in ritmih) mnogo lepega govorijo tako neka-
teri izmed sedanjih glasbenikov kakor tudi tisti s podrodja filozofije, ki so
dejansko dosegli glasbeno izobrazbo, bomo tistim, ki to hocejo, prepustili,
da natan¢no razlago o posameznih stvareh poiséejo pri njih®, za sedaj pa
naj te stvari raz¢lenimo v splosnih dolo¢ilih in o njih povemo samo orise
(vVmor).« (1341b27s1.)

Aristoteles sprejema delitev napevov, ki so jo izvedli filozofi, in sicer
na:

1. nravstvene ali eti¢éne melodije (49txa péir),

2. delovanjske ali prakti¢ne napeve (Tpaxtixa péin) in

3. navdusujole ali entuziasticne melodije (¢vBouctaotira) (41b34).

S tem je Aristoteles nadomestil tradicionalno mno§tvo harmonij, ki so
imele imena po ljudstvih: dorska, jonska, frigijska in lidijska, z bolj univer-
zalnimi pojmi.* Te tri vrste melodij se nanasajo na osnovne predmete vsa-
kega umetniSkega predstavljanja, to so znacaji, ustva in dejanja, pri Ce-
mer se vzgojni napevi nanasajo na znacaje, prakti¢ni na dejanja in entuzia-
sti¢ni pa na ¢ustva. Tako razlago je podal Ze Butcher.* Ni pa mogoce po-
vsem enoznacno posamezne vrste melodij pripisati enemu od predmetov
posnemanja: tako na primer ¢ustvena melodija lahko prikazuje ¢ustven
znacaj*®, tako eticne kakor prakti¢ne melodije so v zvezi z delovanjem, k
dejanju pa more voditi tudi entuziasti¢na glasba.*’

Napevi pa imajo svoje tonovske nacine ali harmonije, na osnovi kate-
rih se odloa o pomenu in smotru (télog) napevov. Za vzgojo je treba
uporabljati kar najbolj nravstvene pesmi in harmonije (42a2), nasprotno
pa so delovanjske in entuziasticne harmonije namenjene poslusanju (-
%poactg) »in jih izvajajo drugi« (42a2-3).

V odloéni razliki nasproti Platonovi kritiki glasbe Aristotelova analiza
pride do dognanja, »da je treba uporabljati vse harmonije, toda ne vse na
isti nacin« (1342al-2). To pomeni, da je glasbo treba gojiti zaradi vec bla-
grovin ne zaradi ene same koristi (41b37-38). Aristoteles navaja tri smotre
glasbe:

1. tawdeta, vzgoja,

2. naBaporc, ofisCenje in

# To so Aristoksenos, Teofrast in Herakleides Pontikos, prim. Busse 1928, str. 44, op. 1.
“ Prim. o tem Tatarkiewicz 1970, str. 223.

% Butcher 1951, str. 132, op. 1.

“ Barker I, str. 179.

4 Saunders 1981, str. 460sl.
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3. dtaywyy, duhovno Zivljenje.

Ad 1) Za vzgojo je treba uporabljati eticne napeve in ustrezajoce ton-
ske nacine (42a28 in 40b3). Glavna vrsta nravstene glasbe je dorska har-
monija (42a30): »Glede dorskega tonovskega nacina vsi soglasajo, da je
najbolj stanoviten in da ima v sebi najvec ethosa hrabrosti. Nadalje pa, ker
hvalimo sredino med skrajnostmi in trdimo, da jo je treba zasledovati, dor-
ski tonovski naéin pa ima nasproti drugim harmonijam to naravo, je ocit-
no, da je primerno, da dorske napeve bolj u¢imo mladino kakor vse dru-
ge.« (42b12-17). Hermann Abert je ob tem ugotovil, da Aristoteles upravi-
¢eno kritizira Platona, ker je v Driavi (R. 399ac) dovolil frigijsko harmoni-
jo skupaj z dorsko, ¢eprav je frigijska harmonija orgiasti¢na, tj. Custva zbu-
jajoca (madnTindv), tako da ima isto moé, Sbvaurs (42b1), in vpliv kakor
auletika, ki jo sicer Platon zavraca (R. 399d).*® Je pa za vzgojo mogoce
uporabljati tudi druge tonovske nacine, ¢e tako presodijo filozofi in glas-
beni pedagogi (42a32-33). Eti¢ni napevi so predvsem zborska lirika, njen
instrument je kitara. Pri vzgoji pa je treba upoStevati tri mejnike: sredino,
to, kar je mozno, in primerost (rpénov, 42b34). Z vzviSeno besedo primer-
nosti, ki je morda povzeta iz Platonovega Driavnika®, se Politika zakljucuje.

Aristoteles je torej omogoéil, da glasbeno nravstveno vzgojo naértuje-
jo glasbeniki. Vendar pa ima glasbena vzgoja tudi nekaj drugih norm. Pri
otroski vzgoji je treba poskrbeti, da otroci do sedmega leta niso delezni
»nesvobodnih pesmi in prizorov« (&xobouata, dpauata).” Nadalje Ari-
stoteles ne dopusca, da bi se mladi ljudje udelezevali izvedbe jambov in
komedije, dokler niso toliko stari, da se udelezujejo skupnih obedov in
pitja in da so zaradi vzgoje nedovzetni za mozno $kodo od tega (1336b23).
Te prepovedi Aristoteles utemeljuje s tem, da si ljudje najbolj prisvojijo
prve slusne vtise (mp@tat dxoat, 11336b 31) : »In prav to se dogaja tako v
nasem druzenju z ljudmi kakor tudi v nasih razmerjih do stvari: Vse to, kar
je prvo, imamo rajsi.« (36b31-34). Pri tem se Aristoteles sklicuje na igralca
Teodora, ki je bil veliki izvajalec Sofokla. Ta prelet (rapadpoys], 36b24)
Cez vzgojo pa je zdaj razvit v vseh razseznostih.

AdII) Da bi dosegli katarzo, je treba biti deleZen entuziasticnih nape-
vov in harmonij. Navdu$ujoce harmonije so - skupaj z delovanjskimi - seve-
da izvzete iz dejavnosti plemenitega drzavljana, kakor so to zahtevali po-
stulati vzgoje, ki smo jih Ze razlozili. NavduSujoce ali entuziasticne melodi-
je Aristoteles imenuje tudi orgiasti¢ne ali pateticne, pijjanske (peduote-
#ag) in bakhovske (Baxysutixov, 1342b26): ti izrazi zadosti oznadujejo

4 Abert 1899, str. 84.

4 Prim. Tatarkiewicz 1970, str. 117.

5 To je Koller prevajal kot »Hérspiele« in »Schauspiele«; Koller 1963, str. 205. Prim.
5e EN 1173b18.
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njihov dionizi¢ni znadaj. Z glasbenoteoretskega vidika spadajo v frigijski
tonovski nacin, kakr$nega uporablja avletika, nastopa pa v komedjijah. En-
tuziasti¢no je tudi isto kakor bakhovsko. Poenostavljeno bi rekli, da je eti¢-
nega znacaja zborska lirika, prakti¢na glasba je tragedija, entuziasticna glas-
ba pa so: komedija, del lirike, Cista glasba na aulos in druga virtuozna glas-
bila ipd.*

Entuziasticne melodije dosegajo katarzo. S tem smo pri eni najbolj
znamenitih dolocil o pomenu in »modi« glasbe, pri njeni katarzi¢ni funk-
ciji. Toda Aristoteles o katarzi govori netematsko: »Kaj Stejemo za kathar-
sis, bomo sicer sedaj povedali poenostavljeno (amwA@ds), spet pa bomo ja-
sneje in razlo¢neje (cagéotepov) govorili o tem v razpravah O pesnistvuc«
(41b38-40). Aristoteles se tu sklicuje na izgubljeno 2. knjigo Poetike, saj v
sedanji Poetiki to ni uresniceno. Vendar pa v Poetiki katarza nastopa v zna-
meniti opredelitvi tragedije, v kateri je med drugim govor o tem, da tragis-
ka mimesis vzviSenega dejanja »prek strahu in so¢utja dosega ociS¢enje teh
in podobnih obéutij« (c. 6, 1449b28). Ceprav nam Poetika ne da nepo-
srednega odgovora na vpraSanje katarze ¢ustev — xadapotg tév madn-
patwy -, je do odgovora mogoce priti z analizo Politike. Aristoteles pravi:

»Kajti to, kar pri nekaterih duSah nastopa kot silovito ¢ustvo (tadoc),
je prisotno v vseh dusah, razlikuje pa se po manj in po bolj, na primer
solutje in strah, nadalje vznesenost (zanos — évdovstacuoc); kajti tudi od
tega gibanja so nekateri prevzeti, pri svetih napevih pa jih vidimo, kadar
pac uporabijo napeve, ki spravijo njihovo duso v opoj in zadostitev (£&-
opYLalw)™, da se ustanovijo, kakor da bi bili delezni zdravljenja (txtpeto)
in ocis€enja; prav to pa je nujno, da utrpevajo tudi tisti, ki so socutljivi in
bojedi, in v celoti tisti, ki so nagnjeni k custvovanju, drugi pa toliko, kolikor
jih vsako izmed takih obcutij prizadeva, toda vvseh prihaja do nekaksnega
ocisCenja in olajSanja, ki ga spremlja ugodje. In na podoben nacin (sc.
kakor druga sredstva, Bernays) tudi ociscevalni (delovanjski) napevi lju-
dem nudijo neskodljivo veselje.« (1342a4-16) Aristoteles Se dodaja, da je
treba izvajalcem gledali$ke glasbe pustiti, da predvajajo delovanjske in ka-
tarzi¢ne napeve in harmonije.

Ta stavek je najpopolne;jsi opis doZivetja glasbe oziroma estetskega iz-
kustva pri Aristotelu. Zato naj se pri njem nekoliko zadrZimo.

Aristoteles najprej izhaja iz ugotovitve, da glasba ni lastnost duse, tem-
vel tadog, kar pomeni ob¢utje in izkustvo, nekaj, kar se nekomu pripeti.
Ves opis poteka tako, kakor da bi Aristoteles opisoval u¢inek grike tragedi-
je. Glasba dosega ucinek, ki je znan le ob svetih napevih. Glasba nas prev-

%1 Za poskuse sistematizacije prim. Koller 1963, str. 163 in Schafke 1964, 134sl.

" Bernays: »die eben das Gemtith berauschen« (str. 140); LS]: »melodies which purge
by mystic rites«; »beruhigen«, Fubini 1996, str. 38; »zu den Orgien vorbereiten,
einweihen« (Papejev slovar).
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zame, zanese, spravi k sebi in pomiri. Ljudje imajo svoja custva strahu,
sofutja in zanosa, ki jih ob glasbeni uprizoritvi uravnovesijo. Glasba dose-
ga : 1. navdusenje, 2. zdravljenje, 3. oCidCenje, 4. olajsanje, 5. ugodje in 6.
veselje. S svetimi vizami je nakazano podrocje religioznega, z govorom o
ozdravitvi podrodje medicine, z govorom o ¢ustvih pa podrocje psihologi-
je. V Aristotelovi optiki je dojemanje visoke glasbene umetnosti komplek-
sen proces, kompleksno Zivljenjsko izkustvo, v katerem nastopajo poslusa-
nje, Custva, ugodje. V tej razlagi katarzicne moci glasbe nastopajo pojmi, ki
imajo $irso filozofsko in antropolosko razseznost: madog, MNdovy in xd-
Jopors.

Preden pa preidemo k razlagi pojma katarze, naj $¢ omenimo, da Ari-
stoteles zelo skopo opise »delovanjske« melodije, tako da ni &isto jasno, na
kaj se nanasajo »delovanjski« napevi. Lahko jih razumemo kot harmonije,
ki spodbujajo k delovanju, mpattety, lahko pa s mpdtTely razumemo vse
¢lovesko delovanje, pri cemer je mogoce delovanje razumeti kot specifiko
Cloveskega zivljenja.” Vetter pravi, da so gotovo sluZile sprostitvi in ugod-
ju, medtem ko po Kollerju zbujajo pathos (pathoserzeugende).** Praktic-
ne melodije so nastopale v tragediji, ki je uporabljala miksolidijski tonov-
ski nadin (c. 5, 40b1l). Poleg tega nastopa tu Se tekstovni problem, saj je v
sobesedilu govor o »katarti¢nih napevih« (xaBapting), kar sta Sauppe in
Susemihl spremenila v prakti¢ne, xaaptixd (1342al15): gre za melodije,
ki zbujajo «neskodljivo radost«: prav taka oznaka pa je pri Aristotelu v upo-
rabi za zabavno glasbo (1339b25) .5 Mogoce je reci, da tako delovanjske
vo ugodje, med drugim tudi katarzo.

Katarza v grski kulturi nasploh pomeni oci$cenje na podrodju kulta,
medicine, glasbe in filozofije. Nazori o magi¢no-¢arobni in zdravilni moci
glasbe segajo v ¢as dalec pred Pitagoro. V orfi¢nih misterijih nastopa ma-
gi¢no-religiozna katarza, v medicini je katarza fizioloski in terapevtski po-
jem, Platon poleg razli¢nih vrst medicinske oziroma telesne katarze pozna
dusevno ocis¢enje, pri katerem je najviSje samo spoznanje kot vzpon duse
k spoznanju biti*, medtem ko je Aristoteles v svoji teoriji glasbe in tragedi-
je vzpostavil katarzo v poetsko-estetskem smislu.

Po interpretaciji Tatarkiewicza® je nauk o glasbeni katarzi orfi¢ni ele-
ment v teoriji umetnosti. Oc¢iS¢evalna mo¢ glasbe ni bila samo eti¢na, tem-
ve¢ tudi religiozna. Temu so sluzili orfi¢ni misteriji. Nauk o psihagogicni
in katarzi¢ni moci glasbe so nato povzeli pitagorejci. Razlika med orfiki in

% Prim. Svoboda 1927, 185, Abert 1899, str. 97 idr.

5 Koller 1963, str. 163.

% Velik zagovornik izvornega besedila je Topfer 1911, 1057sl.
56 Platon, Faidon 69a-d in Sofist, 2226esl.

57 Tatarkiewicz 1970, str. 82sl.
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pitagorejci je ta, da so v orfizmu katarzo dosegali orfi¢ni misteriji, ki so
uporabljali ples in glasbo, medtem ko je za pitagorejce za katarzo zadosti
glasba sama. Poleg tega se xadupatg kot pojem oblikuje Sele Sele v pitago-
rejski teoriji glasbe. Vsekakor fenomen katarze ostaja kompleksen in se ga
ne da »pojasniti« brez ostanka.

Pri pitagorejcih ima katarza tudi $e magi¢no-religiozen pomen expia-
tio seu lustratio, tako da se pri njih govori o glasbi kot oci§¢enju duse: »Pita-
gorejci, kakor je rekel Aristoksenos, so uporabljali katarzo, in sicer katarzo
telesa na osnovi zdravilstva in katarzo duse na osnovi glasbe, in Jamblihos
poroca, da Pitagoras ni samo obstransko uporabljal tak$nega oci§cenja:
katharsis je namreé imenoval zdravljenje (tatpeta), ki se dosega z glas-
bo«." Razlikovali so med alopati¢no in homeopati¢no katarzo: pri alopa-
ticni, kakrs$no so prakticirali pitagorejci, so poskusali neko ¢ustvo spreme-
niti s tem, da so z z izbranimi melodijami dusevna razpolozenja spremeni-
lil v nasprotna stanja.”® V primerjavi s pitagorejci je treba Aristotelovo tra-
giSko katarzo Steti za homeopatsko, saj gre za zdravljenje z istovrstnimi
Custvi.®

Vsekakor je razumevanje glasbene katarze povezano z razumevanjem
¢ustvovanja. Custva oziroma ustvovanje (rd9og) je nekaj, kar je lastno
vsem ljudem, samo da v razliéni meri. Custva so nacini ¢lovekovega po&ut-
ja kot nacina bivanja v svetu, ki ga od Heideggra dalje oznacujemo kot
eksistencial. Znotraj aristotelskih Studijev je za pojasnitev odnosa med Cus-
tvi in katarzo Se vedno pomembna razprava Jacoba Bernaysa » Ocrti izgublje-
ne Aristotelove razprave o ucinku tragedije«, ki je bila objavljena daljnega leta
1857 v Razpravah historicno-filozofskega drustvav Wroclavu in je bila v novej-
Sem casu veckrat ponatisnjena. V nadaljevanju se bomo navezovali pravna
to razpravo, ¢eprav veckrat v fenomenolo$ki korekturi.

O Kkatarzi Aristoteles govori v povezavi z obéutji zanosa, strahu in
socutja, izmed katerih sta zadnji dve ¢ustvi podlaga tragiSke mimesis. In
entuziastiéne pesmi dosezejo, da ljudje pridejo k sebi in dosezejo nekak-
$no ozdravljenje in oli¢enje: prav kakor je bilo to Ze receno za aulos in
za Olimpove pesmi (prim. zg. str. 5). In to, kar povzrocajo orgiasti¢ne
pesmi, dosegajo tudi tragedije pri ljudeh, ki mocneje obcutijo Custvi so-
cutja in strahu: dozivijo »nekak§no katarzo«, ki je neskodljiva, kakor je
neskodljivo ugodje ob zabavni glasbi (1339b25). Ob tem pa obcutijo tudi
ugodje.

Aristotelova teorija Custev je razvita v ve¢ vidikih, zlasti v treh: eticnem,
psiholoskem, retoriénem in tudi estetskem. Custva Aristoteles opredeljuje

% Diels-Kranz I, 468.20 in Tatarkiewicz 1970, str. 87.

* Jamblih, Pitagorovo Zivljenje, 25.114: cit. po Giamblico: La vita Pitagorica, prev. M.
Giangiulio, Milano 1991, str. 258.

% Prim. Fubini 1996, str. 23 in Busse 1928, str. 50.
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v veé besedilih: Metafizika A 21, v Kategorijah, c. 8, v O dusi in v II. knjigi
Retorike. Z obcutji ima opraviti Aristotelova etika, ki teorijo eti¢nih vrlin
oblikuje prav glede na ¢ustveni del duse, ki se v Politiki imenuje wadntixnoy
népog (1254b7). Iladog je stanje, katerega nosilec je ¢lovek kot telesno,
duSevno in duhovno bitje. Za ¢ustva je znacilna spremenljivost, kakor za
vse lastosti. Custva niso samo dusevna posebnost, temve¢ so vedno vezana
na telo oziroma na ¢loveka kot osebo. Custva so »stvarni pojmi«®!
leSene besede«, Aoyor Evudor (de An. 403a25): »najbrz pa je boljse ne
govoriti, da dusa socustvuje ali se uci in razumeva, temvec ¢lovek z duso«
(ib. 408b13). Na osnovi Kategorij je mogoce razlikovati med custvom kot
nadoc, ki je affectus oziroma passio, to je bolj nepri¢akovano in kratkotraj-
no Custvo, in Custvom kot wadnua, affectio, passio, to je trajnejse razpoloze-
nje ¢loveka, ki je po svojem znacaaju Custven, Tadntinos. To stanje je mo-
goce imenovati tudi Stadzole, dispositio, tj. dolo¢eno razpoloZenje in ubra-

, SO »ute-

nost.

V svoji razpravi o »u¢inkovanju tragedije« je Bernays vztrajal pri razli-
kovanju med kratkotrajnim »afektom« in dolgotrajnejfo »afekcijo« (149/
23).%% Ob zgledu strahu in so¢utja bi to pomenilo tipolosko razliko med
trajnejso dispozicijo za so¢utje in strah (Ehenpwv xat @ofntinds -iz Poli-
tike 1342a12) na eni strani ter trenutnim socustvovanjem in strahom na
drugi strani: Bernays navaja formulacijo »éAe@v xat @oBobuevoc«, ki je ni
pri Aristotelu, in se pri tem sklicuje se na Kategorije (c. 8, 1029), kjer pa je
vzet zgled jeze.” To razlikovanje on rabi zato, da bi katarzo uveljavil za
zdravljenje custvene patologije: pregnati (hervortreiben) stiskajo¢ element
(145/16), da bi dosegli »ravnovesje«.

Zasluga Bernaysove razlage ¢ustevje v tem, da je videl, da so vse oblike
custvovanja bistveno ekstatiCne, da so vsa Custva oblika vznesenosti, eksta-
ti¢nosti, éxotdoetg (Cat. 10a2), «saj je z vsemi njimi lovek postavljen iz
sebe« (176/65). Toda Custva so ekstati¢na zato, ker so gibanja, vsako giba-
nje in spreminjanje pa je po naravi ekstaticno. Narava sama je namre¢ v
sebi ekstati¢na, kolikor je gibanje ekstati¢no, kakor pravi Aristoteles v Fizi-
ki (IV 13, 222b16). Bernays je opazil, da »univerzalni afekti« po pogostosti
svojih objektov segajo skoraj »do nepredmetnosti Ciste ekstaze«.” Bernays
je s tem zadel ob vprasanje objekta razpolozenja. Njegova napaka je, da ni
videl, da so vsa ¢ustva neke vrste razpolozenja, ki odpirajo svet v celoti, in
so prav v tej celosti brez specifiénega objekta. Nepredmetnost (Objektlo-
sigkeit) je namrec znacilnost vecine temeljnih razpolozenj. Prav tako pa
ostaja ujet v opozicijo morala/medicina, telo/dusevni pojavi, medtem ko

! Doklerjev prevod, tipkopis.

%V paginaciji navajamo strani ponatisa in izvorne izdaje (veje Stevilke).
% Bernays 1968, str. 149/22sl. in 195/99sl.

4 Bernays 1968, str. 179/69.
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Aristotelova teorija Custev presega to novovesko delitev. Ravno zaradi nji-
hove nepredmetnosti je ¢ustva mogoce prikazati prek glasbe, ki je tudi
»nepredmetnac.

S teorijo razpolozenj dobiva teorija glasbe svojo antropolosko podla-
go. Glasba postane oblikovanje custev. Custva pomenijo neko dro v svetu.
Aristoteles izrecno dovori, da glasba povzroca, da ljudje spreminjajo svojo
ubranost, svoja razpoloZenja, svojo harmonijo. (1340a38sl.)

5. Glasbena katarza, estetsko ugodje in umetnostno izkustvo

Glasbena katarza je povezana z ugodjem. Tudi ugodje je gibanje in
ima v tem smislu ekstati¢no naravo: Ugodje je »dusevno gibanje ter zbrana
in zaznavna ustanovitev (xatdotaoctg)« (Rh. I 11, init.).” Ugodje, %dov,
je bilo ze izpostavljeno ob vrednosti glasbe za prosti ¢as. Toda ugodje je
neko pocutje, ki spada k zivljenju kot takemu. O tem govori Aristoteles v
Nikomahovi etiki (VIL. in X. knjiga): »Ne zasledujejo vsi istega ugodja, ven-
dar vsi zasledujejo neko ugodje.« (1153b29sl.) Aristoteles v ugodju vidi
nekaj bozanskega (9€tov, 1153b32), po ¢emer vsi hrepenimo (6 éplevrat,
X 2, 1173a5). Nadalje je za ugodje znadilno, da ni nekaj trenutnega, tem-
ve¢ ima svojo lastno ¢asovnost podobno kakor zaznavanje, na primer gle-
danje ali posluSanje. Obakrat gre za dogajanje, ki ima smoter (téhog) v
sebi: »Videti je namre¢, da je gledanje v kateremkoli Ze ¢asu dovrieno; ne
manjka mu namre¢ ni¢, kar bi s kasnejSim nastankom dovrsilo njegovo
obliko: toliko je podobno tudi ugodje. Je namrec neka celota ...« (ENX 4,
1174a15-19).

Ugodje tudi ni v ¢asu, temvec se samo Casovno razteza in je v vsakem
trenutku celovito. V nasprotju z drugimi gibanji, ki so nepopolna in se
med seboj razlikujejo po obliki, »je oblika (¢I80¢) ugodja v vsakem poljub-
nem ¢asu popolna (téhetov)« (1174b5). Ugodje je namreé, podobno ka-
kor zaznavanje in miSljenje, dejavnost, ki ima cilj v sebi: ugodje je v tem
smislu »vecno«. Hrepenenje po ugodju in zZelja po Zivljenju spadata skupaj
(1175a10sl.), %)dov¥} in {fjv sta sovpreZena in ne sprejemata loitve
(1175a18sl.). Ugodje spremlja vsako zaznavanje in vsako dejavnost, tudi
miselno, in stopnjuje njeno uéinkovitost. Vsakdo pa se najbolj potrudi na
tistem podrodju in za to, kar ima najrajsi (&yand): »Na primer glasbenik s
poslusanjem na podrodju napevov, vedozeljnez z razmisljanjem na podro¢ju
spoznanj (Sewphpata) ..: uZitek pa naredi te dejavnosti in tedaj tudi Zivlje-
nje, po katerem hrepenijo (6péyovtar), popolno.« (EN X 4, 1175a15-16)

Ugodje se pogosto veze z bolecino, zlasti kadar gre za telesna stanja: to
so mesana ugodja. Vendar obstajajo tudi neboleca (&ivrot, 1173b16) ugod-

% Prim. Bernays 1968, 178/68.
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ja, ki so &ista (Guryers, 1173a23), kakor so to mnoge glasbeno-slusne in
gledalidke predstave (Gxpoduato 8¢ xal dpduata ToAA&) (X 3,1173b18).
Taka neboleéa ugodja zbujejo torej epi, pesmi, tragedije, komedije, pose-
bej pa glasba. To pa tudi pomeni, da nimamo vsi enake oblike uzivanja:
»Ce nekdo ni muzikalen, ne more uzivati ugodja muzikalnega Eloveka.«
(EN X 3, 1173b30sl.) Poslusanje glasbe je torej cutno dojemanje, ki dovr-
Suje ¢lovekovo zaznavno in miselno izkustvo.% To je primer estetskega iz-
kustva.

O umetni$kem ugodju govori Aristoteles tudi v Poetiki, kjer omenja
ugodje ob spoznavanju (c. 4. 48b4sl.) in svojevrstno ugodje (olxetay 7-
doviv) tragedije, oziroma tragiSke mimesis dogodkov, ki so »grozljivi in
pomilovanja vredni« (poPep@v xal EAectv@v, 1452a2-3). Svojevrstno za
tragedijo je ravno prikazovanje stvari, ki so stradne in socutja vredne
(1452b32). Strasne stvari se imenujejo tudi silne, detve (1453b14). Tragis-
ko ugodje je »ugodje, ki s pomodjo predstavljanja izhaja od so¢utja in stra-
hu « (c. 14, 1453b11-13)""Eleog in ¢6Bo¢ lahko izvirata od stvari ali pa
od umetniskega prikaza dogodkov. Pri tem je treba biti pozoren na casov-
no razseznost strahu in socutja, saj se strah nanasa na prihodnost, socutje
pa na preteklost, kakor je to Aristoteles pojasnil v Retoriki (B 1, 1378a19 in
1382al)." Simpatija na osnovi Custev strahu in so¢utja ima opraviti z naso
lastno éasovnostjo.

Tragiski umetnik s svojo mimesis zmore eleos in phobos vkljuciti »v stva-
ri« (c. 14, 53b12-13), v tragiski sestav dogodkov (c. 13, 53al2). Tragiski
(wUdog mora biti oblikovan tako, »da nas, ¢e samo sli§imo o tak$nih dogod-
kih, prevzemata tako strah kakor socutje« (1453b4-5). V Ze omenjeni raz-
pravi je Marusiceva lepo prikazala, da pri Aristotelu obstaja dvoznacnost
pojma madog, mady, kienkrat pomeni dogodek, »predmet, ki povzroca
Custvo«, drugic pa €ustvo samo. Prav tako dobro vidi, da v Politiki razlike
med posnetkom in resni¢nostjo ni mogoce do kraja izpeljati.”

Strah in soCutje sta elementa tragedije. Toda ugodje tragedije ne izvi-
ra od njiju, temve¢ od njenega prikazovanja. Kaj tedaj dovriuje tragedija,
ko »prek so¢utja in strahu dosega o¢is¢enje teh in podobnih obcutij« (T7v
TGV ToLoUTwy TadMudtwy nddaupoty (1449b28). Kako je sedaj s katarzo
teh obcutij?

V tem okviru se ne bomo spuscali v problematiko katarze znotraj lite-
rarne teorije.” Ustavili se bomo ob Bernaysovi razlagi, ker se mo¢no opira

% Prim. o tem vec v 2. poglavju o sluhu.

%7 0O tem zelo temeljito J. Marus§i¢ 2000, str. 124sl.

% Casovno razseznost Eustev opaza tudi MarusSic¢eva 2000, str. 123, éeravno je izrecno
ne tematizira.

% Marusi¢ 2000, str. 118; prim. $e zgoraj str. 12 in Politika 1340a25.

7 Prim. o tem Buchheim 1999, str. 162sl.
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na Polittko. Njegova glavna teza je, da Aristoteles katarze ne obravnava niti
z moralnega niti s ¢isto hedonisticnega, temvec s »patolodkega vidika«
(141/10). Pri tem se opira na Aristotelovo trditev, da je katarza kakor
zdravljenje (latpeta), ki da nima zveze z religijo. Katarza ima »medicin-
ski pomen« (143/13), Aristoteles ravna kot zdravnik. Religiozni pomen
katarze kot sprava in poravnava (expiatio seu lustratio) bi vodil do razu-
mevanja katarze kot »lustracije ob tragediji« (142/2). Katarzo je zato tre-
ba po Bernaysu razumeti kot medicinsko metaforo za zdravljenje, ki dose-
ze »olajsujoco razbremenitev« - tako je razumel Aristotelov izraz xouept-
lecBor ped' Hdoviic, kar je prevedel kot »ob ob&utku ugodja doziveti olaj-
Sanje« (148/21)."

Bernays tako razlikuje tri vrste katarze: telesno, ekstaticno in splo$no
patolosko, za katero je ekstati¢na katarza »njen poseben vzoréni primer«
(176/65). Katarza naj bi se nanasala na ljudi, ki imajo trajnejse dispozicije
k strahu in socutju, $lo naj bi za »katarzo od socutljivosti in strasljivosti«
(154/30). Bernays upraviceno protestira proti moralistiéni interpretaciji
katarze in pripominja, da ob analizi tragedije Aristoteles noce velikih gr§-
kih tragikov »vzeti v moralno zasli$anje« (172). Aristoteles ni zaupal upo-
rabi »unicujocih radikalnih zdravljenj afektov«, temvec je bolj zaupal «preu-
smeritveni patoloski katharsis« (178/67).

Bernaysova razlaga temelji na nejasnem govoru o »patolo$kem udin-
ku« (172/59) tragedij. Aristotelov govor o »nekaksni katarzi« ni nujno me-
dicinska katarza. Bernays pretirava s svojim kulturnim bojem, ko pravi, da
je nemogoce, da bi si Aristoteles neki filozofski termin izposodil iz »popu-
larnih kultnih obredov«, to bi bilo »rokohitrstvo« (143/13). Gledalisce
mu ni »nravstveni poboljSevalni zavod«, temvec »zabavi§¢ni prostor«. Ven-
dar Bernays ni uposteval, da imamo pri Aristotelu sublimirano teorijo bo-
zanskega in Boga, kar vkljucuje tudi pozitiven odnos do miti¢ne tradicije.
Aristotelova katarza vkljucuje tudi »sveto glasbo«, $e ve¢, iz nje celo izhaja,
ali kakor pravi Lucas: »Beseda katharsis, kakor je rabljena v tej zvezi, mora
ohraniti sakralne asociacije.«"

Ekstaticna narava ¢ustev kot razpolozenj je temelj za vse mozne vrste
katarze: telesno, nravstveno, versko in estetsko. Aristotelov pogled na ka-
tarzo je »tipi¢no spravljiv in pluralisti¢en«.” Katarza tudi nujno ne zadeva
samo strahu in socutja in entuziazma ali zanosa, temvec vsa mozna custva
in vvseh ljudeh, ne pa le v preve¢ custvenih ljudeh. Nasprotno pa Bernay-
sova medicinska razlaga katarze zozuje pomen glasbe in najbrz tudi po-
men posameznih knjizevnih zvrsti, zlasti tragedije. Bernays je tudi prevec
ujet v antitezo religije in umetnosti, etike in estetike. Ker xaSapotg ni

I Bernays 1968, str. 148/21.
2 Lucas 1994, str. 284.
™ Tatarkiewicz 1970, str. 147.
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identi¢na z vzgojo, glasba ni gledana samo z eti¢nega vidika: v eticnem
smislu ni nobena harmonija $kodljiva. To pa ne pomeni, da glasbena ka-
tarza nima kulturnega pomena. V splosnem receno, ima zato prav Zoltai,
ki pravi, da je Aristoteles izrekel »zakonitosti medsebojnega ucinkovanja
estetskega in nravstvenega«’, kar je vidno prav v pojmu primernosti, to
TCEETTOV.

Nadalje Bernays ob poudarku na telesnosti ¢ustev ni videl svetotvorne-
ga znacaja umetnosti in razpolozenj. Temu se je pribliZal z ugotovitvijo, da
sta socutje in strah dve univerzalni Custvi, «dvoje §iroko odprtih vrat, skozi
katera zunanji svet« prodira v ¢lovekovo osebnost (181/72). Razumevanje
custev in obéutij kot razpolozenj (Stimmungen) je razvil Heidegger v delu
Bit in ¢as, in sicer prav ob navezavi na Aristotelovo teorijo ¢ustev v Retoriki.
Tako ob razlagi eksistenciala Befindlichkeit (§29) govori o tem, da svet na-
mre¢ odpirajo razpolozenja, ki jih ne smemo razumeti subjektivisticno kot
»spremljevalne fenomene« dusevnosti. Nase pocutje v svetu je »ubranostc,
ki se kaze v razpolozenjih: »RazpolozZenje je vselej Ze razklenilo bit-v-svetu
kot celoto in sploh Sele omogoéa naravnanost na ...«™ Ob tolmacenju Hslder-
linovih himen pa je Heidegger pokazal, kako razpolozenja oblikuje umet-
nost, zlasti pesnistvo in glasba. Vsak pesnik govori iz nekega temeljnega raz-
polozenja, Grundstimmung, ki odpira svet oziroma bivajoce v celoti: »Raz-
polozenje kot razpoloZenje pusti, da se dogaja odprtost bivajocega.«™

6. Sklepne opombe o glasbi in katarzi

Aristotelovo katarzo je treba razumeti kot preciscenje ¢lovekovega raz-
polozenjskega odnosa do sveta. Aristoteles se je v oblikovanju drzave kot
politicne umetnine soocil z vpra§anjem umetnosti. Tega vprasanja ni reSe-
val platonistiéno v smislu pravilnosti posnemanja ali »pravilnosti glasbe-
nih umetnosti« (3p96tng povoixiic, Zakoni, 655d in 668b). Nemski filo-
zof K.-H. Volkmann-Schluck je katarzo razumel kot precis¢enje nasega Cus-
tvovanja, da bi skozi razpoloZenji socutja in strahu jasneje videli krhost,
»pateticnost« Clovekovega bivanja v svetu:: »Strah in socutje sta v svoji ¢i-
stosti lastna vrsta theoria.«” Aristoteles je dal novo obliko temeljni grski in
tudi Platonovi misli, da so muzi¢ne umetnosti edini nacin za »vzgojo oblu-
tij«, za preciSCenje naih zaznav stvari (Drzava 411c: Staxadotpovpévey
Tav aloHoewy).’

74 Zoltai 1970, str. 43.

" Heidegger 1997, str. 194 in 1963 in 1977, str. 182/137.

" Heidegger, GA 39, str. 78sl.

77 K. H. Volkmann-Schluck 1984, str. 85-86.

8 Maru$iceva je zadrZana do takega razumevanja katarze; prim. Marusi¢ 2000, str.
129.
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Aristotelova filozofija glasbe ima tudi svojo uporabno stran, kakor je
za kontekst razprave o drzavni ureditvi tudi pricakovati. Tako filozofija
glasbe postane to, kar bi danes lahko Steli za sociologijo glasbe. Tako govo-
ri o tem, da je gledaliSko obcinstvo dvojno: svobodno in vzgojeno ali pa
preprosto in neuko (popTttrog, 42a20), ki ga sestavljajo kovadi, dninarji in
drugi. Ker so njihove duse obrnjene stran od »naravnega stanja, jim je
treba ponuditi tak$ne glasbene tekme in gledaliske predstave (Yewpta), ki
sluzijo premoru od dela in sprostitvi. Zanje so primerni harmonije in na-
pevi, ki so »odmiki« (rapexBaceLs) od pravih melodij in harmonij, to so
bolj visoko intonirane (predirljive) in napaéno obarvane melodije
(1342b42). Te melodije so obi¢ajno vezane na custvene tozbe, ki uporab-
ljajo miksolidijsko harmonijo (npr. 1340a42) in povzrocajo ugodje, ki je
primerno naravi teh poslusalcev. Vendar presojo o tem, katera glasba je Se
primerna za take poslusalce in gledalce, prepusca izvajalcem samim. Zani-
mivo je pri tem, da besedi gledalec in poslusalec Aristoteles uporablja brez
posebne razlike.

Tu Aristoteles govori o entuziasti¢ni glasbi v zvezi s frigijsko harmoni-
jo in z aulosom: oba sta orgiasticna in Custvena, medtem ko je v 1340b4
frigijski nacin imenoval entuziasticni. Vsak bakhi¢ni praznik (Baxyste,
42b4) in vsak ples rabita aulos, frigijski nadin pa za ekstati¢nost glasbe
dosega pravo mero (mpémov). Frigijski nadin, ki je bil uporabljen za reli-
giozne namene, za doseganje ekstaze in katarze, je bil nato uporabljen za
ditirambe. Frigijska harmonija je za ditiramb tako naravna, da se je Filok-
senos v ditirambu Mizijci, ki ga je zacel v dorski harmoniji, moral vrniti k
frigijski harmoniji (1324b9sl.). Filoksenos s Kitere (435-380) je bil pred-
stavnik nove glasbe, njegova dela je Aristoteles zelo dobro poznal, saj v
Poetiki omenja njegov ditiramb Kiklopi (1448a14).™ Mogli bi reci, da je s
tem spet dopustna katarti¢na glasba.

V glasbi je treba meriti na to, kar je mogoce in primerno, t6 Suvatodv
nal TO Tpémov: katarza more biti zajeta v obeh dolo¢ilih. Primernost se
doloc¢a na zivljenjsko dobo: za starejSe narava nakazuje sproS¢ene harmo-
nije (42b24), ne panapevov, ki so napeti (covtovot, 42b21 in 42a42). Spros-
¢enih napevov, ki bolj blago (pahaxotépag, 1340b2) ucinkujejo na nase
misljenje, kakor sta jonski in lidijski tonovski na¢in®, ne smemo izlod¢iti iz
vzgoje, kakor je to storil Platon, ¢e§ da imajo te harmonije »opojni uc¢inek«
(1é9c ddvauey, 42b25).% Aristotelova misel je naslednja: najsi bo lidijska
harmonija® opojna in bakhicna, ni isto kakor pitje vina. Poleg tega pa tudi
v starejSih letih ne smemo zavracati taksnih harmonij. Te harmonije je

™ Prim. o njem West 1994, str. 364, pa tudi Abert 1899, str. 83.

80 Newmann, str. 543.

81 Tocka kritike sicer ni ¢isto razvidna - gre za Driavo, 398e.

# Abert ji pripisuje sveZino, milino in ljubkost: Abert 1899, str. 93
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treba vkljuditi celo v pouk, da bi jih mogli uporabljati v starosti: pri tem pa

je treba ohranjati eleganco (x6opov), se drzati sredine (t0 péoov) ter
glede starosti in vzgoje kar najbolj uveljavljati primernost (t6 mpémov)
(1342b31sl.).

Dojemanje glasbe je veé kakor obi¢ajna sluSna zaznava, axo¥, to je
tudi Yewpla, ki jo Aristoteles imenuje axpoéaots. Dojemanje glasbe je neke
vrste miSljenje, ki zahteva vzgojo, spominjanje in uvidevanje, cVveoig
(1342b8). To spoznanje je na kanonicen nacin izrazil Aristoksen: »Toda
melos gotovo obstaja v postajanju, prav kakor tudi drugi deli glasbe. Kajti
iz teh dveh zmoznosti izhaja dojemanje (£¥veotc) glasbe, tako iz zaznava-
nja kakor iz spomina; zaznavati je treba trenutni ton (t6 yiyvépevov),
spominjati pa se je treba predhodnega (t6 yeywvoég), na noben drug na-
¢in ne moremo dojeti fenomena glasbe«.®

Dojemanje glasbe je torej totalno Zivljenjsko izkustvo. Glasbeno ugod-
je zadeva Custva, a za pravo drzo glede custvovanja je treba oblikovati »pra-
vilno presojo« (xptvety 6pBdc, 40al7). Glasba oblikuje lovekovo kriti¢-
no presojo, katere vodilni pojem je uvidenost in pametnost, QpdvnoLg -
prudentia in nasprotno: glasbeni uvid omogoca zgodovinsko ustrezen raz-
voj glasbene kulture.

Umetnisko dojemanje glasbe, katarti¢ni uc¢inek glasbe, glasbeno doje-
manje tragedije: vse to so fenomeni, s katerimi je Aristoteles na poti k od-
kritju estetskega izkustva sui generis.

Iz tega je razvidno, da se trije smotri oziroma blagri glasbe (vzgoja,
katarza in duhovna sprostitev) ne ujemajo docela s tremi smotri umetnosti
v 5. poglavju (igra, vzgoja in duhovna sprostitev). Zato nekateri interpreti
Stejejo xadapotg za Cetrto funkcijo.® Toda Aristoteles zdaj ne govori veé o
igri, ker gre za proucevanje glasbe v drzavi kot taki, ne le v sistemu vzgoje,
tako da se igra pribliza Staywy™, veZe pa se $e s sprostitvijo (&vestg) in s
premorom (avamauotg): ob teh omejitvah je najbrz Se mogoce govoriti o
treh glavnih smotrih.

Vprasanje treh vrst glasbenih smotrov je tako postavljeno v optiko moz-
nosti: malo je izrecno prepovedano, malo je izrecno priporoceno, vse je
dovoljeno. Vrh glasbe je dosezen v glasbeni katarzi, v vsaki dejavnosti je
treba gledati na sredino in upoStevati moznosti.

Odlocilen pomen Aristotelove filozofije glasbe v Politiki je prav od-
kritje in uveljavitev xadapots kot odlodilne funkcije glasbe. Kadapots je
Steta kot blagor in milost, ki presega raven pedagogike in zadeva celotno
¢lovekovo svobodno bivanje. V zasnavljanju ¢lovekovega bivanja v svetu,

# Aristoxenus, Harmonics, ed. Macran, str. 187sl., cit. po Fubini 1996, 41, Richter 1961,
131 in Schifke 1964, 147. Westphal, Aristox. 54.31sl.
8 Lippman 1964, str. 125sl. in Tépfer 1911, 971.
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zlasti za vzpostavljanje popolne polisne skupnosti, je vloga glasbe neza-
menljiva: Sele z njo drzava postane »politi¢cna umetnina« (Hegel).

S teorijo ugodja je Aristoteles postavil glasbo na raven sublimacije.
Glasba povzroca ugodje in umetni$ko delo stopnjuje ugodje. S tem stop-
njevanjem povecuje naso pozornost poslusanja in s tem doseze svoj telos.

Lepota sveta - glasba izraza njeno krhkost. Naj nekoliko prilagodimo
Aristotelov zadnji stavek: »Katera harmonija je taka, da vsebuje tako ele-
ganco (xéoupog, 42b31) kakor primernost (t6 mpémov)?« Kozmos in har-
monija gresta skupaj tudi v Aristotelovi filozofiji: to pa omogoca ravno
umetnost, glasbena umetnost.

Aristotelova filozofija glasbe kaZe, kako umetnost oblikuje ¢lovekov
odnos do sveta, ki ga bistveno doloca lepota. V tem smislu Aristotelova
filozofija glasbe pozvema duha Periklove ljubezni do lepote, prhoxaiety.
Brez lepote Zivljenje izgublja svojo clovecnost in postaja »zversko« (Politi-
ka, 1338b29). Opazovanje (dewpta) likovnih del ter »poslusanje lepih
skladb« (axpbacte T@Gv edapubéoTev) imata podoben Ear kakor pesmi
Siren (Evdemova etika, 1230b31). Dojemanje glasbenih skladnosti in lepo-
te likov je nekaj specifi¢no ¢loveskega, nekaj, kar ¢loveka razlikuje od zZiva-
li, Ceprav morejo imeti Zivati ostrejse cute. Ob opisu vrline zmernosti, cexppo-
oVvy, (EN III 10), Aristoteles pripominja, da niti zmerno niti ¢ezmerno
uzivanje v opazovanju likovnih del ali v posluSanju pesmi in gledaliskih del
ne dopusca, da bi take ljudi imenovali «bodisi za umerjene bodisi za ne-
brzdane« (olte ocdgpoveg odte axbdractor) (EN 1118a4-5), Ceprav je
mogoce, da je takih ugodij ravno prav ali prevec ali premalo. Dojemanje
umetniSkih del, glasbenih ali likovnih, je zunaj moralnih kriterijev, ki jih
doloc¢a vrlina zmernosti. Umetnisko izkustvo je »onstran dobrega in zle-
ga«.

Poleg tega umetniska dela niso nekaj kanonic¢no postavljenega, tem-
vec se vedno znova oblikujejo v procesu umetniskega tekmovanja. Umet-
nost, zlasti glasbena, je stvar tekme, &y®v-a, kakor je stvar tekme celoten
sistem kulture duse.® Aristoteles bi bil prvi zagovornik sodobnih umet-
nostnih nateéajev in festivalov.

Aristotelova filozofija umetnosti je prvi celovit zasnutek povoinr de-
wpta (EE 1245a22) v dvojnem smislu, kot »umetnostno zrenje« in kot
»filozofija umetnosti«. Umetnost Aristoteles vedno dojema najprej z vidi-
ka umetnostnega izkustva, kot neke vrste filozofijo, nato pa kot teorijo
tega izkustva, ki naj oblikuje cloveka za izobrazenega (rematdevpévog, Pol.
III 11, 1282a3). IzobraZeni na podrodju umetnosti je tisti, ki uresnic¢uje
svojo kriticno zmoznost glede na to, »kar bi mogel domnevati presoden
¢lovek« - kakor se Aristoteles izraza v Poetiki (Po. 1461b15sl.). Ocitke je
torej treba obravnavati tako, kakor bi jih videl premisljen ¢lovek, 6 @pdve-

% Prim. Aristoteles, Politika VIII 4, 1339a37.
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wos, (EN 1107al), ki zna presojati tako v zadevah vrline kakor tudi na
podrodju dialektike.

Skrb za vzgojo drzavljanov je pri Aristotelu urejena kot skrb za umet-
nost in za glasbo, ki tako postane prava skrb za duso, cultura animi. Zato
Aristides Quintilianus ni dale¢ od Aristotela, ko govori, da je glasba pogoj
tako retorike kakor dialektike: »Dialektika in njeno dopolnilo retorika vo-
dita duSo k modrosti, ¢e je dusa, ki jo oblikujeta, ociséena z glasbo; toda
brez brez glasbe je ne le ne moreta voditi naprej, temvec jo véasih celo
pogubita.«( Quint. 1.1)*

Svojo ustanavljajoco vlogo in svoje ustanovitveno mesto je glasba v re-
snici izkazovala tudi pri razvoju srednjeveSke Evrope. Tako pravi kronist
samostana St. Gallen Ekkehard, Casus Sancti Galli (c. 33-34), ko opisuje
dejavnost Notkerjevega ucitelja Marcela, da jih je Marcel »popeljal v svet
sedmih svobodnih umetnosti, se pravi h glasbi. Ker je ta umetnost bolj
naravna od drugih, ¢eprav jo je tezje osvojiti, clovek v njenem izvajanju
ob¢uti vedje zadovoljstvo.«¥’

Marsikdo bi mogel reci, da pretiravamo tako v svojem tolmacenju Ari-
stotelove filozofije glasbe kakor v svoji oceni glasbe. S takim pomislekom
se je soocil tudi Descartes, ki je v pismu Mersennu razlagal, zakaj je gr§ka
glasba imela tak§no moc¢:

»Kar zadeva anti¢no glasbo, sem preprican, da je imela nekaj mocnej-
$e modi kakor nasa, ne zato, ker so bili Grki bolj uéeni, temve¢ zato, ker so
bili manj uceni: iz tega izhaja, da so tisti, ki so bili naravno bolj naklonjeni
glasbi, ker niso bili utesnjeni s pravili nade diatoni¢ne lestvice, ve¢ napravi-
li s samo mocjo svoje domisljije, kakor pa to morejo storiti tisti, ki so to
moc pokvarili s poznavanjem teorije.«*
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The Aura of Music, Aristotle’s philosophical Aesthetics of Music
Summary

Aristotle’s theory of poetry constitutes the canonic topics of literary theory,
yet his philosophy of music is less known. In the Politics Aristotle appre-
hended music as liberal science which plays an important role in the for-
mation and functioning of the state as a social system. Aristotle presented
a phenomenological description of the essence and power (3Uvay.Lg) of
music, which can be called ‘the aura of music’. The art of music has three
possible purposes: (1) music for the sake of play, amusement - taeded; (2)
music in so far as it contributes to education, Tatdeta, and (3) music as
»intellectual entertainment and culture«, which contributes to the »be-
auty« of life (Starywy?). Music can shape human emotions and human
character, because rhythms and melodies contain imitations, piynotg, of
human characters (#97) and emotions. The significance of music for the
political life of a state is not limited to education. Music has also a pu-
rifying or »cathartic« power: it can accomplish a specific purification of
emotions, xddapotc. The classification of melodies (uéAy)) on ethical (Hde-
%4&), active (mpaxtixd), and enthusiastical (év@ouctasting) is related to
their suitability for education, purification or purgation (xa8apotg), and
civilized pursuits, dtaywy™, respectively. For Aristotle, katharsis means a
purification of our emotional relation to the world. Emotions are not only
feelings, they are moods, Stimmungen, that inform a person about its posi-
tion in the world. Musical katharsis can be instructive for the meaning of
tragical purification of emotions. Besides, the musical purification is the
manner in which Aristotle interprets aesthetic pleasure ()9ov¥) and art
experience in general. In this way, world and harmony, music and soul are
also connected in Aristotle’s philosophy of music, which thus resumes the
spirit of the Periclean puioxahely.
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