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G L E D A L I Š K I  L I S T
D R Ž A V N E G A  G L E D A L I Š Č A  V L J U B L J A N I
19 4 3 /4 4  O P E R A  ŠTEV. 11

J. M A S S E N E T :

M AN ON

Pomenki ob Massenetu

Stopil  je v m ojo  sobo —  zope t  s p r i tožbo .  R a v n a te l j  C ir i l  D e ­
bevec je nam reč  v svojem režijskem delu s ta lno  nezadovol jen ,  ker  
v id i  povsod  nedos ta tke  —  in tožbe  se včasih k a r  usipljejo iz n je ­
govih  zgovorn ih  ust, na  levo in desno,  t a k o  da  večk ra t  res ne veš, 
kje bi popr ije l ,  da  bi ustregel.  Bog ve, k o m u  se p r i tožu je  sedaj v 
D ra m i ,  k o  je sam režiser  in  ravna te l j  v eni osebi? M o r d a  p a  je 
p r a v  ta  dvoed inos t  sk rh a la  v njem pr i tožu jočo  se ostr ino ,  kaj t i  res 
jci vendar le ,  da  so v zad n je m  času tud i  v O p er i  njegove režijske 
p r i tožbe  veliko bolj mile  in blage.

T a k o  tudi to k ra t .  K l jub  temu,  da  je prišel s p r i tožbo ,  se je 
š i roko  zleknil  v nas lon jač  in nič ni bilo zle volje v njem. Bil je 
n e k a m  utru jen ,  ves vo l jan  in vsa nape tos t  v njem je popusti la .

Iz rab i l  sem u g odno  pr i l iko ,  ker  vem, da  v ta k em  razpo ložen ju  
r avna te l j  D ebevec  rad  p r i je tno  k ram l ja ,  in sem se odločil ,  da  ga 
p o b a ra m  neko l iko  o n jegovem  režijskem delu v »M anon« .  P a  n i ­
sem prišel do  besede. N je g o v a  p rež iv a  p r e d s ta v a  mu nam re č  ni 
d a la  m iru  in ta k o  mi je p r ip o v e d o v a l  —  najpre j  o težavah ,  ki ga 
nadleguje jo  pri opern i  režiji, ker  je sedaj v D ra m i  preveč zaposlen ;  
tako j  n a to  m u je ušla  misel na  neko  d ram sk o  p red s ta v o  in z njo  
skrb  za  m lad o  ig ralko začetn ico ,  ki bi m o ra la  p rv ič  p re izkusit i
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svojo  upodab l ja jočo  m oč na d ram skem  odru .  A že so se m u zope t  
misli pov rač a le  in se n e k a k o  neugodno  p red le  ob pom a njk l j ivos t ih ,  
ki so še obstojale  na  p r ip r a v a h  za  »M anon«  in se t ikale  ali pevcev 
in d ir igenta,  ali pa  od ra ,  scene, k o s tu m o v  in še bale ta .  K o  mi je 
poveda l ,  d a  bi v up r izo r i tv i  zope t  ba le t  na j ra je  čr ta l  in s tem  celo

Reži jska  skušnja za »M anon« 

( H i y b a l o v a ,  Debevec,  Lipušček)

»Ves čar m lade  zape l j ivost i  m ora v  izraz«

p r ih ra n i l  garderob i  delo in b lago za  kostume, je kon čn o  vendar le  
to l iko  um olkn i l ,  da  sem v nagl ici bu tn i l  v p rašan je  iz sebe in s tem 
njegovo domišlj ijo  usmeri l tja,  k a m o r  sem želel.

K o  je spoznal ,  zaka j  mi gre, se je še bolj lenobno zleknil  po 
nas lonjaču in z a b r u n d a l  v čisti t rnovščin i :

»Oh,  a l’ se ti lub ? Saj sva za  to  že oba  p re s ta ra  hum oris ta!«  
In  k a k o r  je b ila  t a  n jegova  iz java  p r is tna ,  je b ila  venda r le  nje-

I
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gova  f a n ta z i ja  k o t  ved n o  v h ipu  tud i  sedaj ta k o  nem irno  ž iva ,  da  
so sc m u že u trn i le  in tka le  misli ob mojem v p raša n ju  in d a  je k a r  
neho te  začel odgovar ja t i .

»Massenet je zam e m a l ’ —  ne vem! K a k o r  h i t ro  me kakšno  delo 
n o t r a n je  ne p regan ja ,  ne vem k a m  z nj im. Če p a  me duševno

Režijska skušnja za  »M anon«

(Debevec, H ey b a lo v a )

»Srce objam e te ž k a  s lu tn ja «

okup ira ,  po tem  začnem  tako j  funkc ion i ra t i .  —  M assene tova  u m e t ­
nost  pa  je b rez  p rob lem a.  Z a  nič  vel ikega ne gre. V  enem samem 
dejan ju  Ja n a č k o v e  »Jenufe«  jc več vsebinske težine, k o t  v celi 
»M anon« .«

»Im aš  p ra v .  P a  je venda r le  te žk o  reči, da  M assene tova u m e t ­
nost  ni p r iv lačna .  Res je s en t im en ta lna  in s ladkobna .  A je le člo ­
veku  v lep oddih.«
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»2c! A glasba vendar le  n im a  p ra v e  teže. »Thais«  n. pr .  rešuje 
l ibre to .  —  » W e r th e r ja «  p a  Massenetu  n a r a v n o s t  zam erim .  Veliko 
bolj , k o t  G o u n o d u  »Fausta« .  M ožatos t i  m u m a n jk a .  P r im er ja j  »M a- 
non«  in » T ra v ia to « ,  ki s ta  vsebinsko sorodni.  K o l iko  je » T ra v ia ta «  
bolj m o ž a ta  in ko l iko  »lobi ja  v glasbenem izrazu! Ali Massenet 
sploh zm ore  kaj  takega ,  k o t  je p red ig ra  k IV .  de jan ju  »T rav ia te«?«

»Mislim podobno ,  k o t  ti« —  sem v pade l  z odgovorom ,  a ga 
na jb rž  nihče ni čul v toči misli in besed, ki sem jih kom aj  lovil  v 
skic irko.  In  že sem m e n d a  iz nekakšnega  ču ta  s a m o o h ra n i tv e  o d ­
m akn il  p o zo rnos t  od  te  p lohe  besed in se za  nekaj  h ipov  p reda l  
o p a z o v a n ju  celo tne osebe, ki je vsa  zaž ive la  in se iz razno  napela .  
In zazd e lo  se mi je, d a  v id im  rav n a te l ja  D ebevca  pr i  njegovem 
režijskem delu.

T a m  ga je lepo opaz o v a t i .  Vse gre po jasni zamisli,  po  dosledni 
p r ed h o d n i  duhovn i  zgradbi .  Z a to  je to  delo urejeno in zmiselno.  
Pri tej režiji spoznaš,  d a  jo vodi ideja. N i  važen  zunan ji  vtis sam 
po  sebi. G re  le za  čim bolj dosleden zunan ji  o dz iv  no tran je  ideje in 
zg radbe  —  v času in p ros to ru .  Režiserju  je v a ž n o  o snovno  nas tro-  
jenje, ki ga  je izgrebel iz ob l ikovane  u m e tn ine  in to  nas tro jenje  mu 
nareku je  ob liko ,  gib in iz raz  izva ja lca  ter podo b o  scene. V  tem je 
p o d a n  svojski način  režijskega ob l ikovan ja ,  ki je posta lo  za  naše 
o p e rn o  p o us tva r jan je  novo. V tem  p a  je tud i  t is ta  posebna uč in ­
kov i to s t  t a k o  iz rež i ran ih  del, ki g ledalca  osvoje že s posebnim 
ce lo tn im vzduš jem  in z močnimi,  eno tn im i razpoložen j i ,  a še p o ­
sebej z nek im  m ikom , ki ga izža reva jo  posam ezne  igralske postave,  
ki so usmerjene na  no tran j i  de javn i  napo r .

K a d a r  je Debevec v svojem režijskem zanosu,  se ves izpremeni.  
O b  njegovi raz lagi  uživaš.  Poseben zmisel ima za  razčlenitev  de ­
janja  in n jegovih  od te n k o v  in nič m an j  za  opis ž iv ih  pod o b  in
likov. P r i  t e m  se r a d  poslužuje p r ispodob  iz nižjih vrs t  n a ra v e  in
govori  o f ijolcah, šm arn icah  in g a r t ro ž a h  —  še raje pa  o pinčih,
o backih  in kozl ih  ali c  levih —  včasih se spusti celo p ra v  n izko  
do  žab  in k ro t .  P ri  tem  pa  im a  poseben d a r  za  ostro in ž ivo  p r i ­
merjavo .

P o tem  p a  sp rem l ja  o b l ikova lca  po  vsej njegovi ob l ikovaln i  poti  
— se z n jim  smeje in ihti, z njim se p r e d a ja  veri in obupu ,  se z
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njim  vzpe n ja  in p a d a  —  a ob enem m u dir ig ira  in z njim p repeva ,  
če že ne m ore  s po ln im  glasom, p a  vsaj z o d p iran jem  ust  in s 
p r im e rn o  ob raz n o  m imiko.  T a k o  se spoji z vsemi svojimi f igurami,  
ki jih vodi p o  odru  in r az p o s tav l ja  po  pros to ru .  In tu  je njegovo 
g lavno  delo. K a r  je izven tega,  se zdi ,  da  ga ne z a n im a  več tol iko.

R eži jska  skušnja  za  »M anen«  

R a v n a te l j  Debevec  

»H m  . . . «

Z a to  ga ne zm oti ,  če se izkaže ob u p r izo r i tv i ,  d a  je scena m o rd a  
p ro s to rn in sk o  st isnjena,  d a  mordia moti  igralce z g r a d b a  p ra k t i -  
k a b lo v  —  ali, d a  je pevski zbor ,  ki ga že po  svoji režijski na ra v i  
p os ta v l ja  bolj  ob  s tran ,  p rem a lo  živ in razg iban .  Res, to  je p r e d ­
vsem rež ija  ideje, rež ija  d u h a  —  in za to  r azum em ,  d a  začne režiser 
D ebevec »režijsko funkc ion i ra t i  samo, če ga delo duševno  oku p ira« ,  
če ga p rev z am e  po  svoji globoki ideji. Z a to  ga » Jenu fa«  vsega 
pr ik lene  in z a to  m u »M anon«  samo ugaja  . . .
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». . . več inom a je F ra n c o z  b rez  globl je p ro b lem a t ik e  in za to  
lahko  us tva r i  »M anon« ,  n ik d a r  pa  ne m ore  us tvar i t i  »Borisa G o d u ­
nova«  — « —  ta k o  me- je iz zamiš ljenosti  p re d r a m i la  ugotov i tev ,  
s k a te ro  je ravna te l j  D ebevec zaključil  svoje raz m o tr iv an je ,  ki ga

R eži jska  skušnja za  »M anon« 

(H c y b a lo v a ,  Dcbcvcc,  Lipušček) 

»H r epenen je  se Viri in r a z p e n ja «

je n ep re t rg o m a  razp le ta l  med mojo zamiš ljenostjo  —  d a  sem p r e ­
slišal mars ika j ,  čeprav  se je vse sukalo  v smeri priče tega razgovora .

»Res je tako .  A vsemu n ak l jub  t rd im ,  da  je Massenet vendar le  
p rav i  m uz ik ,  ki ima vel iko srca in m nogo  n ra v e  iz razne  moči« —  
sem še k o n č n o  vzel sk lada te l ja  v zaščito.

»Saj ga jaz tudi  nočem podcen jeva t i .  T a  g lasba bo os ta la .  N e -
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dv o m n o !  Še zlasti, ke r  jo pcvcc m o ra  bit i vesel, saj sc ta k o  lepo
poje. In  tud i  d ir igen t  im a ob njej svoje posebno veselje, ko  je pa
v njej to l iko  čus tvenega zanosa!«

O dleg lo  mi je. Saj sem k o n č n o  le izzva l  d o b ro  sodbo iz ust, ki 
so ved n o  skope s p o h v a lo  —  in občutil  sem zadoščenje ,  ker  sem
vedel,  da  je p r a v  tako.

*  *  *

»Ali mi hočeš kaj  p oveda t i  o svojem delu in odnosu do  Masse- 
netove »M anon«  sem p ovpraša l  nekoč d i r igen ta  dr .  Švaro,  ko  je 
p r a v k a r  sedel pri  meni in sva rešeta la  Vprašanja dnevnega  dela.

»N e ,  ne! N e  m a ra m  ta k ih  p ismenih  po m e n k o v «  me je k r a tk o  
zavrn i l  in p resuka l  r azgovor  d ru g am ,  p a  k m a lu  za  tem odšei iz 
moje sobe.

N e k a k o  razglašen sem ostal sam v sebi in sem grebel za  r a z ­
jasnitvi jo  tega  n ek a m  nep r i jaznega  odziva .  Je m a r  užaljen? Ali mi 
p r a v  ne zaupa?  M o r d a  pa  ni razpo ložen ,  ali ni bil p r ip ra v l je n  na 
to? G rebel sem za to ne l jube  nez n an k o ,  p a  nisem našel odgovora .  
Sam o n e k a k o  p o d za v es tn o  se mi je bud i la  misel, da  živi m o r d a  v 
n jem  neprem agl j ivo  hotenje,  tud i  n a  tem sk rom nem  polju izob l iko ­
va t i  in doseči nekaj  n a d p o v p re čn e g a .  M orda?  —  D r .  Š vara  je 
nam reč  človek visokih ciljev. Povsod  —  v vseh smereh; in seveda 
najbolj  n a  glasbenem polju.  Pri  tem raz v i ja  iz redno,  n a ra v n o s t  
ž i lav o  de lavnos t  in n ik d a r  ni u tru jen .  Loti  se vsakega  dela,  če se 
m u zdi količkaj  mogoče in uspešno. Zmisel za  s tva r  in  obenem 
sposobnost  se d ru ž i t a  z do lgole tn im  izkus tvom  in vse v k u p  ga  vodi 
k  uspehom. Pri  delu je iz redno  zaneslj iv  in točen. Z an ik rn o s t i  ne 
t rp i  in jo p reg a n ja  —  včasih k a r  grobo,  da  s te strani  že k a r  n ek o ­
liko slovi.  A to  ga ne moti .  Še sam se pohval i ,  da  jc bil tu  in tam  
p r a v  po »švarovsko« grob. Sm ote r  p a  lc doseže. K a r  naš tud ira ,  
sedi. P o tem  p a  tudi  sam uživa .  K o  dobi na  p r im e r  iz redno  zavit i  
in težavni  k v in t e t  v I I .  de janju  »C arm en«  ap lavz ,  sc m u  razli je  
Čez o b ra z  v id n o  za dovo ljs tvo .  Z a to  je razum lj ivo ,  da  spre jem a v
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delu rad  in uspešno naj tež je  naloge.  In če včasih z vsem tem zvi-  
har i  duh o v e  v svoji okolici,  ga to  ne sprav i  iz ravno tež ja .

N e k a j  dni za  om enjen im  nesoglasjem je zope t  stopi l v mojo  
soho. Bil je d o b re  volje. In  ko mi je sedel naspro t i  —  na  u ra d n i  
stol, me je l jubeznivo  po v p raša l :

»Kaj si p r a v  za  p rav  hote l  z a d n j ik r a t  od  mene?«

D ir igen t  D a n i lo  Švara  

»Andante«

»Kdaj?«
»Zadn j ič  s ti st imi vprašan j i!«

»Ah, da! —  nič hudega .  H o te l  sem le nekaj  tvo j ih  misli o »Ma- 
non« za  svoj list. P a  če ti ni drago? . . . «

» K a r  p o m e n iv a  se, če hočeš. Sam o glej, k a k o  boš napisal .«

N isem  imel več časa, d a  bi po  svoji n ava d i  razmišljal ,  k a k o  se 
je izvršil v njem ta  p reok re t .  V em  samo, da  sem občutil  nad  n jim  
neko  t iho  za d o v o l j s tv o  —  in že sva  b i la  v razgovoru .



Z a  u v o d  mi je seveda poveda l  d o v t ip  o Massenetu  in o solznih  
ž lezah  ter  s tem tako j  zač r ta l  še svojo  znač i lno  po tezo .  Š vara  je 
nam reč  ob vsej svoji p r iostrenost i  tudi  p r i je ten  šaljivec. K a r  p o iz ­
kusite z njim —  še celo ob časi vina!  T o  vam  k r a m l ja  in stresa 
dov tipe!  Vseh vrst.  K o t  o t ro k  postane.  T o d a  v teh n jegovih b i ­
s tr ih  in ž iv ih  očeh —  tr is to  hud ičkov  spi, bi rekel Zupančič .  In

Dir igen t  D an i lo  Švara 

»S os tc nu to  e appass iona to •

n ik d a r  p ra v  ne veš, ka j  ti hudički  sp reda jo  za  tem smejočim se 
licem. Le zaskeli te m o r d a  kda j .  T a k o ,  ali drugače.

T o d a  to k r a t  sva b i la  k m a lu  v resnem raz govoru ;  in razp reda l  
mi je svoje  sodbe:

»Če govoriš  o Massenetu, ne smeš sta ti  na  stališču strogih  sodb. 
Spusti ti  se m oraš  nižje, pa  se boš srečal z njim. In  tu  ti bo  ugajal,  
tudi  s svojo  posebno  iz razno  m ehkobo,  ki jo je prejel  od  uči te l ja  
T h o m a s a ,  p a  tudi  od  G o u n o d a .  Spom ni se na  zadn ji  ak t  »Mignon«,
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ali na  v r tn o  sceno »Fausta« ,  p a  boš občutil ,  ko l iko  je tam  z a p lod -  
kov  Massenetove glasbe.«

» T o  si dob ro  ugotovi l .  Saj imajo  p r a v  ti sk ladatelj i  g lavno  
težo  v smeri nekakšne  lirične f rancoske  rom an t ike ,  ki si je še do 
za d n je g a  časa o b d r ž a la  nak lon jenos t  vseh sve tovn ih  o pe rn ih  od rov .«

»K ljub  vsemu pa  je res, da  se od M asseneta  na  skladate l jskem  
opernem  polju  m nogo naučiš.  P redvsem  preseneča ta  tesna in lepa 
p o v ez an o s t  med o d ro m  in o rkes trom ,  tedaj  m ed  pevsko  in in s t ru ­
m e n ta ln o  d ra m a t ik o .  N a d a l j e  te začudi ,  s k a k o  m ajhn im i iz razn im i 
sredstv i  dosega včasih  silne učinke (n. pr .  s s am im a solo-cellom in 
solo-violo).«

»A! T u k a j  si zadel  n a  zelo zan im iv  estetski p rob lem « —  sem 
m u vpade l  v besedo.  »Pri  svojih glasbeno estetskih p re d a v a n j ih  na  
Glasbeni akadem ij i  se v e d n o  z n o v a  za us ta v l ja m  ob tem vp raša n ju ,  
ker  m e samega zelo  m ika .  N a  p r im e r  —  v čem je za je to  dejstvo,  
d a  te m ore  p re p ro s ta  enoglasna pesem včasih  močneje  um etn iško  
p revzet i ,  k o t  k a k š n a  š i ro k o p o te zn a  in s t ru m en ta ln o  v o k a ln a  sk ladba  
z vso obil ico to n o v  in ba rv?  T o  dejs tvo  p r iv ed e  č loveka  do  zelo 
za n im iv ih  r a z m o tr iv a n j  in spoznan j  —  a zda j ,  ža l,  zanje  ni časa.«

»Mislim, da  je za je to  to  vp raša n je  nekje v re la t ivnost i .  V iš inska  
p o k ra j i n a  rabi za  osvoji tev pozo rnos t i  m nogo  višje in večje n a r a v n e  
pojave,  k o t  n iž inska.  In  Massenet je v sp lošnem zelo p rep ro s t  —  
rec imo niž inski,  za to  m u  zadošča jo  za  močnejš i vtis včasih že 
m a jh n a  sredstva.«

» N e k a j  je na  tem. T o d a  p r a v o  bis tvo  p ro b lem a  je, mislim, 
z a k o p a n o  p r a v  v d n u  č lovekove  d u h o v n e  s t ru k tu re  in njene re a k ­
cije n a  glasbene vtise.  A, p u s t iv a  to! K a k o  se počut iš  ob d i r i ­
gentskem delu za  »M anon«?«

»Zelo dobro .  T o  d i r ig i ram  iz redno  rad .  M o r d a  je n a  dnu  neka  
duševna  zveza  z dejs tvom , da  mi je k o t  p ianis tu  v e d n o  zelo ugajal  

'C h o p in .  P o  svoje u ž iv a m  ob tej k a n tab i ln i  sen t im enta lnost i .  K o t  
opern i  d i r igen t  sicer P uccin i ja  ne za v ra č a m .  Če pa  bi me vpraša l ,  
v k akšnem  v rs tnem  redu  se giblje m o ja  ljubezen do  raz n ih  oper ,  
bi ti dejal:  N a  p rv e m  mestu stoji » C a rm en « ,  nato; »Aida« ,  po tem  
»Lohengrin« in na to  drugi operni  mojstr i ,  med ka ter im i stoji pač
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M o z a r t  v ospredju .  T a  mi je zelo všeč, t o d a  č loveka  zagreni že 
med š tudi jem, ker  je ta k o  del ikaten .«

O p a z o v a l  sem m ed  vsem tem raz govorom  dr. Švaro.  I z r a z  mu 
je bil zelo n a p e t  in z roko  je nem irno  grebel po  ob razu ,  k o t  bi 
hote l  p r ipom oči ,  d a  se m u misli v  glavi  bolje oblikuje jo.  P r a v o  
naspro t je  ti s temu njegovemu izrazu,  ki ga ima v vsakdan j ih  r az g o ­
vorih ,  k o  m u  je r a z l i ta  čez o b ra z  po večini neka  n e n a v a d n a  v e d r i ­
na,  ki dob ro  de in se ob njej spočiješ. In  ko sem ga ta k o  opazova l ,  
me je zam ika lo ,  d a  bi videl ta  ob raz  en k ra t  v h ipu ,  ko  je sredi 
k o m p o z i to rn e g a  snovanja .  A to  mi še ni bi lo dano.

M ojo  n e n a v a d n o  željo je p re t rga l  dr .  Švara:
»Veš, to le bi tudi  r a d  en k r a t  poveda l ,  k a r  se tiče nač ina  d i r i ­

gentskega dela: P r a v  go tovo  je p o d la g a  za  vse d i r igen tsko  o b l iko ­
vanje  tehn ična  izpopo ln i tev .  K o t  ne pr ide  n ik a m o r  napre j  p ianis t
b rez  p rs tn ih  vaj ,  t a k o  ne  m ore  niti o rkes ter  nap re j  b rez  tehnične 
podlage.  Z a to  to l iko  sedim na  njej. Mis lim, da  mi pos ta ja  jasno,
kje je r az l ika  med delom k akega  zanosi tega in p redvsem  na
čustveni cmociji  slonečega d ir igen ta  in po  drugi strani  med 
delom, k o t  ga raz v i ja m  jaz. V  p rv em  slučaju ne gre za  izdelavo  
tehničnih  od te n k o v ,  tem več  p redvsem  za  iz razn i  zanos,  v k a te rem  
p a  se u tope  vse tehnične p o m a n k l  jivosti (kot  je nee n ak a  izvedba  
iste g lasbene misli od vseh posam ezn ikov) .  Z a to  nas tane  v taki  
orkesterski  igri nekakšen ciganski »švung«, ki n eka te r im  to l iko  
pr i ja .  V  m ojem  p r im eru  p a  gre v osnovi na jpre j  za  tehnično  p r e ­
ciznost ,  ki jo smatram, za  nepogrešlj ivo  p od lago  vsega dela  —  in 
po tem  šele za  p r im e rn i  zanos.  Z a to  pri meni m o r d a  ni to l iko  »švun- 
ga«,  a je z a to  več tehnične popolnost i .  N i k d a r  ne bom  pozabil ,  da  
je C lemens K ra u s  porab i l  svojčas za  »D on  C arlosa«  20 skušenj in 
je še generalko,  ki se v onih r az m erah  s m a t ra  n a ra v n o s t  za  n e d o ­
tak l j ivo ,  p rek in i l ,  samo, da  je pop rav i l  nek rubato .  P a  to  so sve­
tovn i  orkestr i!«

» N e d v o m n o  je nekje  resnična para le la ,  ki si jo potegnil  med  
raz ličnimi vrs tam i d ir igen tov ,  in je tudi  res, da  je od  osnovne 
usmerjenosti m nogo  odvisno.  V e n d a r  pa  je poleg tega  m očno res 
še to, da  gre tudi  tu ,  k o t  v vsej umetnosti ,  še za  nekaj ,  k a r  je 
sk r ivnost ,  in k a r  . . . «
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N e k d o  je k re p k o  p o t rk a l  na  v r a ta  moje sobe in vstopil z n u j ­
nim vprašan jem .  In  ta k o  n a m a  je razbil  r azgovor ,  ki bi utegnii 
p r ivest i  še do  za n im iv ih  zak l jučkov .

V .  U.

Jules Massenet: »Manon«
O pera  v  št ir ih dejanjih.

Značaj  umetn ine .

F ra n co sk a  glasba ima na  sebi vedno  nekaj svojs tvenega,  k a r  je 

dosledni odsev tega na roda ,  njegove miselnosti  in čustvenosti.  F r a n ­

coz kaže  svojo posebno zvezo  in odnos  do  glasbe, s ka te ro  ga veže 

skoro  vedno  p redvsem  nepos redna  uč inkovitos t ,  vez ana  n a  čutne 

vtise. T a  posebna  glasbena lastnost je p r a v  posebno d a n a  f r a n c o ­

skemu človeku in za to  je tudi  f rancoska  glasba zlasti v zadn j ih  

stoletj ih, bolj od  vse ostale, v e z a n a  na  to  svojs tvo in ga povezuje  

vase ter d o b iva  na  ta  način  v sebi ono  posebno t ip iko ,  ki jo p o z n a ­

mo p o d  pojm i »charm «,  » ra f f inem en t« ,  »esprit« in podobno .  T e h  

svojs tev pa  je b o ga ta  zlasti  f rancoska  o p e rn a  glasba in je pokaza l  

vel ik zmisel zan je  tudi  Jules Massenet,  še posebno  v svoji operi  

M anon ,  ki je od  p rv e  v p r iz o r i tv e  dal je  (1884) zavze la  v idno  mesto 

skoraj  po  vseh sve tovn ih  opern ih  odr ih .  T a  n jena p ro b o jn a  u č inko ­

v itost  je o sn o v a n a  z dveh  s trani .  P o d p i ra  jo de lom a že d r a m a ts k a  

snov sama, ki je upo d o b l jen a  z iz rednim  o bču tkom  za  vse, k a r  je 

nepos redno  vab l j ivo  in k a r  zn a  pr ik len i t i  za to ,  ker  p r ik r i to  igra z 

zape l j ivo  sen timenta lnostjo .  P re dvsem  pa  je v z ro k  vel iki u č inkov i ­

tost i g lasbena snov, ki je u s tva r jena  iz čus tvene n a t rp a n o s t i  ter  nosi 

v sebi kopice  čus tvenih  vzp o n o v ,  iz k a te r ih  se bočijo  m e hkobne  m e ­

lodije ter  p r ik lepa jo  poslušalca nase. C e lo tn a  u m e tn in a  je k o t  li rična
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o p era  p o lna  tak ih  vznesenih melodij , ki se vrs te  d ruga  za  drugo  in 

se pri tem  to l iko  oz i ra jo  na  čisto glasbeno pos tavo ,  da  so tud i  same 

iz sebe vir  pris tne ,  nep r ik ra j šane  lepote.

V sebina
D ejanje ,  ki je zgoščeno ob P ar izu ,  za jem a usodo m lad eg a  de ­

k le ta ,  ki jo je h repenen je  gnalo  v s redino ž iv l jen ja  in jo pusti lo  v 
n jem p ropas t i .  V  dejan j ih  nas topajo :

M a n o n  Lcscaut in njen b ra t rane c ,  ga rdn i  ofic ir  Lescaut.
C he va l ie r  des G r ieux  in njegov oče g ro f  des G rieux .
D a m e  Pousette ,  J a v o t te  in Rosette.
K a v a l i r j a  G u i l l c t  de M o r fo n ta in e  in Bret igny,  d v a  gard is ta  in 

sergeant.
Z bor ,  v raz ličnih  v logah ga lan tn ih  dam  in gospodov,  sp reh a ­

jalcev, p rodaja lcev  itd.
\

P rvo  dejanje.

P rva  slika. Poštn i  voz  se ustavi  ob neki gosti lni v Amiensu.  
P o tn ik i  izstopajo,  da  se ok repčajo  in med njimi izstopi tud i  m lado  
dekle,  vse n eo k re tn o  in živ l jen ja  nevajeno .  M la d a  M a n o n  je, ki 
so jo pošil jal i v sam ostan .  P red  gosti lno naleti  na  svojega b ra t r a n c a ,  
ki jo r ados tno  p o z d ra v i  in hit i,  da  uredi n jeno  pr t l jago .  M ed  tem  
se ji p r ib l iž a  posta rn i  G uil lo t ,  ki ga je m ik a la  lepo ta  m lad eg a  de ­
k le ta  ter  jo skuša ne ro d n o  in z a m a n  pr idob it i .  T o d a  d ružba ,  ki jo 
M a n o n  n a  daleč opazuje ,  ji s svojo  eleganco in veselostjo v en d a r  
v zb u d i  t iha  h rep e n en ja  in iz p o d m ik a  n jeno sam ostansko  r a z p o lo ­
ženje. T e d a j  se ustavi  p red  gosti lno C he va l ie r  des G rieux ,  ki je 
za m ud i l  b rz i  poštn i  voz  in slabe volje razmišlja ,  kaj  bi. K o  p a  z a ­
g leda sa m o tn o  dekle na  k lopi in se u jam e v njene g loboke oči, ga 
v h ipu  p re v z a m e  gorko  čus tvo,  da  se ji p r ib l iža .  A  tud i  M a n o n  je 
lepo ta  n eznanega  m lad ca  p rev z e la  in ta k o  je z a ža re la  in vzk ip e la  
m la d a  ljubezen.  Z  obeti blestečega in srečnega ž iv l jen ja  je des 
G r ieux  om am il  neizkušeno mladost ,  dekle se mu je p red a lo  v objem 
in mu slepo sledilo v Pariš .
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D rugo  dejanje.

D ruga  slika. U d o b en  doni C h e v a l ie r a  des G r ieu x a  in v njem 
razkošje  m lade  sreče dveh  ljubečih src. M a n o n  je srečna ob ljubezni 
svojega dragega,  čeprav  jo vedno  z n o v a  po t ihem  vabi prelest  š iro­
kega vel ikom estnega življenja.  T u d i  des G rieux  je radosten  ob svoji 
ljubici, m oti  ga edinole  zavest,  da  ves ta  l jubavn i  opoj t ihega ž iv l je ­
n ja  ne bo  mogel bit i t ra jen .  In  ta  nem ir  je bil k o t  n ezaves tna  s lu t ­
nja .  O če groi des G r ieux  je izvedel za  nečas tno življenje svojega 
sina in p o  n jegovem naročilu  sta ga izvabi la  ter  o d pe l ja la  nasilno 
iz top lega  gnezda  G u i l lo t  in Bret igny.

T re t j e  dejanje.

T r e t j a  slika. V e l ik a  l judska  s lavnost .  P rired i l  jo je G u i l lo t  na  
čast  češčeni in oboževan i  par iški  krasotici —  M anon .  M a n o n  p r ih a ja  
vsa  o m a m ljen a  in zape l j iva  v sp rem s tvu  svojega novega  l jubimca 
B ret ignyja .  V sa  je ogn jena  in preše rna  v svoji kipeči mladosti  in 
sama n a z d r a v l j a  už i tkom  m lad ih  let. T o d a  k l jub  polni  kup i  ž iv l je ­
n ja  spi p r v a  ljubezen še vedno  v n jenem  srcu. In k o  izve posredno  
od s ta rega g ro fa  des G rieuxa ,  da  je njegov sin v zdvojenost i  nad  
živ l jen jsko  srečo stopil v  svečeniški poklic,  jo p re jšn ja  ljubezen v 
srcu ta k o  zaboli ,  d a  zbeži od  slavja po iska t  svojo  p r v o  ljubezen.

Č etr ta  slika. P re d d v o r  cerkve v St. Sulpice, kjer  o p r a v l j a  sve- 
čeniško službo bivši C he va l ie r  des G rieux .  O b č in s tv o  o d h a ja  iz 
ce rkve  in zlasti dam e  so vse za m a kn jene  v č u dov i t  govorniški  da r  
m ladega  svečenika.  M a n o n  prispe in poprosi  ce rkovn ika ,  da  pokliče 
svečenika des G rieuxa .  Slednj i p r iha ja ;  a ko  zag leda  svojo  n ekdan jo  
ljubico, se ji od ločno  upre.  T o d a  M anon  je za s tav i la  vse svoje m lade 
čare in z opreda jočo  zapel j ivos t jo  om am i des G rieuxa ,  da  se znova'  
p re d a  svoji nekdan j i  ljubezni.

Č etr to  dejanje.

Peta slika. H o te l  v T ranssy lvan i j i .  V  dvo ran i  je z b r a n a  d ru ž b a  
in se mam i z raz l ično  zabavo ,  pona jveč  s h az a rd i r an jem .  M ed to  
d ru ž b o  se p o ja v i ta  tudi  C he va l ie r  des G rieux  in lepa M a n o n ,  ki ju
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jc z d r u ž i l a  zope t  ož iv l jena  ljubezen; v e n d a r  pr i l ike  niso več n e k d a ­
nje. G r o f  des G r ieux  je sinu vsled nečas tnega početja  odm akn i l  
ro k o  in ta k o  je legla st iska in p o m a n jk a n je  nan j  in na  n jegovo 
ljubico. V d v o ra n i  je tud i  gard is t  Lescaut,  ki p o dp ihu je  m ladega  
des G rieuxa ,  naj poskusi  pr i t i  z igro do gm otn ih  sredstev; des 
G r ieux  se v d a  in igra z G u i l lo tom .  Sreča je na  njegovi s t ran i .  Guil-  
lo t  izgublja  in kon čn o  r az d iv ja n  obdolž i  C h e v a l ie ra  sleparije . V n a ­
me se prep ir .  S k r iva j  da  G uil lo t  iz maščevalnosti  poklicat i  policijo, 
ki v d re  v pros tore .  Z n jo  p a  je prišel tudi  oče des G rieux ,  ki da  
o dpel ja t i  sina in M anon .  T o d a  vso težo  greha  in zab lode  m o ra  
p revzet i  nase m la d a  M a n o n ,  ki jo k o t  izgubljenko obsodijo v p r e ­
gnans tvo .

Šesta slika.  C es ta  p ro t i  Le H a v r u .  Med drugim i izgnanci vodi 
po  njej s t raž a  tud i  m lad o  M a n o n .  T o d a  des G r ieux  svoje drage  ni 
zapusti l .  O b  cesti ča ka  nan jo ,  da  bi pobegnil z n jo  iz teh b r idk ih  
težav  v boljše življenje .  B ra t ra n ec  Lescaut je p o d k u p i l  s t ražo1 in 
k m a lu  se po jav i  b ed n a  M a n o n  in p a d e  svojemu d ragem u  v naročje .  
D vo je  src se je zope t  zd ruž i lo  in hoče s tran ,  gn an o  še vedno  od 
m lad eg a  h rep e n en ja  v  boljši svet. T o d a  živ ljenje je v svojih sk ra j ­
nostih  izpod jeda lo  m lad i  M a n o n  ž iv l jen jsko  silo in nam esto  z d r a ­
gim v novo ,  lepšo ljubezen, povede  sm r t  izmučeno M a n o n  iz naroč ja  
dragega  v mir  večnega d om ova n ja .

H erau sg e b c r :  D ie  In t e n d a n z  des S taa ts - thea te rs  in Laibach.  V ors teher :  O to n  
Župančič .  Schr if t lc i te r :  V i lko  U k m a r .  D ru c k :  M aks  H r o v a t in .  —  Alle in Laibach.  

Izda ja te l j :  U p r a v a  D rž .  gledal išča  v L jub l jan i .  P re d s ta v n ik :  O to n  Zupančič.  
U re d n ik :  V ilko  U k m a r .  T i s k a r n a  M aks H r o v a t in .  —  Vsi v L jubljani .
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