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postaja delez ljudi, Louis le Cardonnel, ki ga je navdihnil asiski
ubozec — pesniSki wagnerjevee, zamisljena Raissa Maritain, Zena
znanega filozofa, ki ji je Bog »vir vse harmonije«. Francois Mauriae,
ki pise z isto lahkoto pesmi kakor romane. Louis Mercier, poet ro-
bustnih pesmi, ki prehajajo v vdane molitve: Ave Maria, gratia plena.
Pesmi Marije Noel so kombinacija cerkvenega velicastva in tople
domacnosti. In »nas dragi Péguy! Péguy kristjan, Péguy romar, Péguy,
poet Matere bozje, kateri je vse izroCil.c Njegov pomen raste iz
dneva v dan.

Francoskim katoli(anom je izginila vsaka neosnovana plahost
pred nasprotniki. Smelo mislijo, smelo sodijo in popravljajo stare
lai¢ne sodbe v znamenju popolnega prevrednotenja. Naslanjajo se na
¢isto katolidtvo, ki ga sprejmejo v celoti kot zivljenjsko resni¢nost.
Ne branijo ve¢ katolistvo le kot vecno resnico, ampak ga pokazejo
kot zivljenjsko nujnost. Mnogo revij §iri njihove ideje. Ce so druzbe
uvedle v radiu verske govore in razni podjetniki filmali popolnoma
verske stvari, s tem Se ni reéeno, da hocejo ta podjetja sluziti kato-
listvu, ne, le ustre¢i so morala zahtevam katoliskih ljudi.

Samo ¢uditi se moremo silnemu delu francoskih katolikov. Res
je, da so neke frakcije, da so ponekod razliénosti v misljenju presle
Ze v nasprotja, toda vsak dan vstajajo novi talenti. Katolitka litera-
tura se je le Se dobro zacela; zato je nemogocCe re¢i zadnjo besedo.
Pri vseh se pa razodeva spontanost, Zivljenjska polnost, gorecnost.
V Franciji Se ni bilo takega obilja v literaturi. Bogato polje, ki ga je
zima dolgo zadrZevala, sku$a nadomestiti, kar je zamudilo. Vsi se
trdno drze katolistva in svoje rodne zemlje in mnogo Se lahko pri-
‘akujemo od tega preporoda.

SOUKAL FRANC

SLAVKO PENGOV IN BLEJSKA ZUPNA CERKEV

eta 1905. dograjena gotska Zupna cerkev sv. Martina na Bledu!
je zadobila s freskami akademskega slikarja Slavka Pengova?
svojo dokon¢no podobo. Na zunaj lepi, iz vse okolice vidni,
a vendar skromni gotski arhitekturi je dal Pengov bogato no-
tranjost. Dal ji je Zivljenje, tako da ¢loveka, stopiviega v cerkev, ne
objame stenska dolgo¢asnost, kar pomeni silno neprijetnost za hiso
bozjo, ampak se znajde ob vtisih lepotnih &ustev, sredi lepote, sredi
molitve, ob sebi ¢uti Boga v tisti doma¢nosti in neposrednosti, katera

1 Naért za to cerkev je napravil v osemdesetih letih minulega stoletja
znameniti arhitekt Friderik baron Schmidt (1825—1891), detajlne naérte pa
njegov ufenec arhifekt Josip Vanca$.

2 Pengov je slikal v 11. 1932—1937.
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se ustvarja le med duSo in Bogom. Iz vse slikarije diha namreé dusa,
ki je obrnjena k Bogu. Pengov je dal blejski cerkvi Zivljenje bodisi
po osebno dozZivetih kompozicijah bodisi po izredno finem &opicu, ki
je ustvaril lepe linije, bogate barve, mo¢no duhovno zgovorne slike,
ki posredujejo tudi gledalcu to, kar je namen cerkvenega slikarstva:
boZje Zivljenje. Po umetniku Pengovu smo dobili Slovenci z blejsko
cerkvijo enega izmed najlepSih kamnov v kulturnem slovenskem
mozaiku. Pa ne samo z ozirom na cerkveno umetnost, ampak tudi
z ozirom na slovensko umetnost sploh. Blejska cerkev je zaradi svoje
notranjosti postala kulturni steber, ki ga enako obtudujejo nekriti¢ne
in umetnostno kriti¢ne o¢i domacinov in tujcev; menda ga ni, ki si
ne bi teh slik ogledal. Jasno je, da je slovenska umetnost zadobila
tudi v svetu nov poudarek visoke zmoznosti samobitnega umetnost-
nega ustvarjanja.

Umetnost Slavka Pengova je realisti¢na. Dano snov obdelava v
lepem, doslednem realisti¢cnem stilu. Vendar je njegov realizem zelo
duhoven, ne samo po snovi sami, ki je v cerkvenem slikarstvu nujno
duhovna, ampak po celotni umetniski koncepciji, po kompoziciji in
po tehni¢ni obdelavi. Izrazi ter barvna razli¢nost zemeljskih in bozjih
oseb mo¢no poudarja duhovni element dane snovi. Njegov stil je
razumljiv in ljudstva (za katero je predvsem cerkev slikana) brez
dvoma za enkrat najbliZji. Razgibanost, barvanje, senéenje, ki je pri
Kristusu v krizevem potu naravnost ¢udovito, vse je obdelano zelo
plasti¢no. Plasti¢nost se pa¢ najbolj prilega njegovemu realisti¢cnemu
pojmovanju, a je vendar vsa plasti¢nost v sluzbi duhovnega poudarka
in duhovne zgovornosti. Umetnik je dobro razumel vsebino tega, kar
je hotel naslikati; zato ne opaZamo nobenih nepotrebnih momentov.
Vsi gibi in izrazi vseh oseb in vse prizorii¢e je v sluzbi ideje, ten-
dence, katero je hotel podati. Osebno premeditirano snov je spretno
upodobil na steno in s tem zadostil vsem osnovnim zakonom umetnosti.
Iz ¢isto umetniskega vidika je vse delo v cerkvi, bodisi vsaka slika
posebej bodisi kot celota, ki je notranje lepo zvezana po ideji, zunanje
pa po fini in okusni ornamentiki, res umetnisko delo, ki bo e dolgo
predmet vsesploSnega zanimanja in proucavanja.

Umetnik, ki hoce slikati cerkev, bozji hram, prostor, kjer se zbira
ljudstvo k CeSCenju Boga in k poboZnosti, pa mora imeti pred seboj
poleg ¢&isto umetniikega vidika Se drugega, namre¢ cerkveni vidik.
Cerkveni vidik pa nikakor ne ru$i umetnosti, ampak jo hoce le pri-
tegniti v svojo sluzbo. Kar je dobrega, cerkev sprejme, 5e prav po-
sebno pa umetnost, ki je zaradi svojega stvariteljskega elementa ze
po svoji naravi najbliZja Bogu. Predpogoj torej za onega, ki hode
slikati cerkve, je, da je res zmozZen umetniSkega ustvarjanja, o ¢emer
v naSem primeru, ko gre za Pengova, nikakor ne more biti dvoma.
Da pa more biti umetnik tudi cerkveni umetnik, mora nujno uposte-
vati mnenje in stali¢e cerkve. To bi moglo koga zmotiti, da dela
cerkev umetnosti in osebnemu dozivljanju umetnika silo ter da mu
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predpisuje stvari, zaradi katerih naj bi delo umetnikovo izgubilo
umetniSsko vrednost. Da ne bomo zasli v zmoto, moramo toéno poznati
staliS¢e cerkve in v potrdilo, da cerkev in njeni zakoni ne rusijo
umetnosti, naj bo primer Pengova v blejski cerkvi: kljub temu, da
se je zvesto drzal zahtev cerkve, je ustvaril pravo umetnino. Cerkev
namre¢ nikoli ne predpisuje umetniku kaj takega. da bi vzelo nje-
govemu delu umetnifko vrednost, ne omejuje ga ne v osnovnih
zakonih umetnosti ne v metodi umetniskega ustvarjanja in doziv-
ljanja, tudi mu ne predpisuje nobenega lepotnega ideala, ki gre vedno
s Casom in miselnostjo ¢lovekovo. Cerkev za umetnost nima nobenega
posebnega zakonika. Isti zakonik kot za Zivljenje velja tudi za umet-
nost. Sprejme vsak zrel, pristen stil, ker ve, da je to izraz ¢asovnega
hotenja. Vendar je pri vsem tem tudi previdna, drZi se naéela: nezrelo
sadje ne krasi oltarja; in ne zaupa kratko malo naglemu navdu3enju,
marve¢ hole dozorelost povsod, tudi v obliki, in to velja predvsem
za kraj, kjer biva Bog. Snov pa je seveda predpisana po namenu
hiSe bozje. Naloga cerkvenega umetnika je torej, da iz ogromne
verske snovi izbere en umetniski duhovni organizem ter ga v obliki
in barvi uresni¢i na dani arhitekturi v cerkvi. Namen tega organizma
pa je to, kar je namen cerkve: poufevati in buditi ljudstvo k bozjemu
zivljenju. Poleg teh namenov ima pa Se namen, vzbujati estetsko
ugodje celotne notranjosti. Vsa notranjost naj dela vtis okrasa.
Cerkveni umetnik mora biti torej v sluzbi bozji in seveda tudi
v sluzbi umetnosti. Zato bo moral sluziti Bogu in duSam, a v okviru
dane arhitekture. Arhitekturni organizem ne sme biti uni¢en po sli-
karskem organizmu, ampak naj le-ta poudari prvega in oboje naj
tvori nov celoten krasilen in lepoten organizem. Pengov je imel pred
seboj gotsko arhitekturo, da jo napravi lepo in Zivo; in vidimo, da
ni unicil niti enega ¢lena arhitekture, ampak je zdruzil svojo slikar-
sko zamisel z dano arhitekturo in vse njene ¢lene e moéno poudaril.
Vsa rebra in nosilne dele je pustil neposlikane, tako da so sredi bary
mo¢no vidni. Rebra je le organsko razélenil z majhnimi preénimi
ornamenti v kamenite kose. Spodnji del cerkve je oblozen do dveh
metrov viSine z belim kamnom, SpOd]l]l pas pa, kjer se dotika stena
tal, s érnim kamnom. Ko je tako naJpreJ v svoji nalogi resil arhi-
tekturo, se je lotil slikanja. Strop je poslikan deloma enobarvno
(temnomodro, svetlomodro in temnordefe) deloma (nad srednjim
delom stavbe in pod korom) s celim ornamentom. Kjer se pa dotika
stena rebra, tee odgovarjajo¢i ornament v bolj Zivi barvi. Z lepimi
ornamenti so enako poudarjeni vsi robovi in stene oken ter obokov
tako, da je ves ornament zelo naraven, odgovarjajo¢ arhitekturi in
zato neprisiljen. Tudi skrbno izbrane barve morejo vzbuditi samo
estetsko ugodje. Posebno dragocenost pa dajejo ornamentu zlato-
barvni deli (zvezde, gloriole, mrezasti ornament), ki se zlasti v moéni
svetlobi zelo lepo odraZajo. Poleg ornamenta, ki krasi cerkev, so enako
lep okras tudi slike same, ki nastopajo ali kot samostojen okras ali
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kot okras, ki je obenem zdruzen z dekoracijo. Slike, ki so izpolnile
prazne stene, nikoli ne unic¢ujejo okvirne arhitekture. Pengov je iz-
vriil kompozicijo vedno tako, da odgovarja obliki gotsko zakljucene
stene. Tako je v sliki (razen pri slikah ocenaSa, ki imajo pravokoten
okvir) vedno poudarjena simetrala, v njej sredis¢na tocka, h kateri
vodijo gotiki odgovarjajote linije posameznih skupin ali gibov posa-
meznih oseb. Simetrija je podana tudi v kompozicijah slik, ¢e jih
primerjamo med seboj, in sicer po dve in dve: v prezbiteriju dva
dogodka iz zivljenja sv. Martina, ob prezbiteriju sv. Pavel in Zadnja
velerja, v stranskih kapelah Vstajenje in Vnebovzetje ter Pomnozenje
kruha, Trije modri in Pastirji pri Jezusu.

Prvo zahtevo cerkve, da naj bo vsa slikarija cerkvi v okras. je
Pengov zelo dobro in organsko refil. Vsa notranjost je sedaj res en
sam lepotni organizem, ki skoraj povsod odliéno zdruzuje arhitekturo,
dekoracijo in umetniSko koncepcijo.

Druga zahteva cerkve je, da naj bodo slike pouc¢ne, da iz njih
spoznamo neko resnico, a obenem — in to je tretja zahteva —, da
moremo ob teh slikah tudi moliti in premisljevati. Kajti vse, kar je
v cerkvi, mora biti tudi dusam v duhovno korist. Zato mora biti cer-
kvena umetnost nazorna v slikah in ¢mbolj poduhovljena, biti mora
katoliska, to je: vsem dostopna in razumljiva. Zato cerkev zavraca
vsak pretirani subjektivizem v miselnosti in stilu. Pengovove slike v
blejski cerkvi pa prav dobro ustrezajo tej zahtevi. Njegov realisti¢ni
stil in njegovo podajanje vsebine je razumljivo in vsakomur ¢isto
blizu. Tezje razumljiv je le v nekaterih prosnjah v o¢enasu. To pa
je odtod, ker niso podani ze znani zgodovinski dogodki, ampak osebno
premeditirana snov proSenj v ofenaSu, katere se seveda lahko apli-
cirajo in uporabljajo na najrazli¢nejSe nac¢ine. Cim pa je gledalecu
znano hotenje umetnikovo, mu je upodobitev prosnje brez tezave
razumljiva. Se na eno mora moderni cerkveni umetnik paziti, ¢e hoce
popolnoma ustrec¢i nalogi cerkvenega slikarstva. Cetudi to zahtevo
omenjam kot zadnjo, vendar ni zato prav ni¢ manjSega, Se prej je
ve¢jega pomena kot Ze naStete tri zahteve: cerkveni umetnik mora
biti zivljenjski; to se pravi, poznati mora moderni ¢as, vse hibe in
zmote tega Casa, poznati mora danaSnje ljudstvo, da ve, katera verska
resnica mu je manj znana, kakSna poboZnost je danasnjemu ljudstvu
potrebna. Znana mu morajo biti teoloSka gibanja in Zelje svete cerkve.
ki nas vedno vodi k pravi poboznosti. Torej si mora zamisliti, oziroma
dalje razvijati, kar je Ze zamislil, za vso cerkev nek duhovni orga-
nizem, katerega naj slikarsko upodobi, da se ljudstvo dviga k molitvi,
poboznosti in najde utehe za svoje zZivljenje. V glavnem (¢e hote
umetnik to zahtevo idealno reSiti, mora imeti pred seboj tudi temnu
primerno, to je novo notranjo cerkveno arhitekturo, nov cerkven
moderen slog) se je Pengov znasel tudi tu. V svojem duhovnem orga-
nizmu, ki je rasel bolj iz notranje zveze kakor pa po apriorni dolo-
éitvi, bolj tekom €asa in po mnogem razmisljanju kakor pa naenkrat,
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je poudaril zlasti Stiri misli. Najprej misel cerkve, kateri danes ljud-
stvo vec¢ ne sledi (prezbiterij), nato kristocentri¢nost (v sredini cerkve
so samo slike iz Jezusovega Zivljenja), dalje evharisticno zZivljenje
(Zadnja velerja, dve profnji v oenaSu) in priblizanje duhovnika kot
bozjega poslanca in deliveca milosti ljudstvu, za kar mu je zopet slu-
zila razlaga ocCenasa.

Ob kratki razlagi slik poglejmo, kako je Pengov zadostil tem
zahtevam, kakSen duhovni organizem je upodobil v blejski cerkvi.
Vse njegove slike lahko razdelimo po snovi v tri skupine, izmed
katerih vsaka zase tvori celoto in svojo zakljuéeno misel, vendar so
vse tri skupine po prehodni sliki med seboj tako povezane, da lahko
govorimo o novi celoti, o enem duhovnem organizmu. Da je njegovo
slikanje razpadlo v tri skupine, k temu ga je naravno vodila arhitek-
tura stavbe. Prezbiterij — v njem je misel cerkve; pre¢na ladja —
v njej govori Kristus; podolzna ladja, ki nas navaja k molitvi. Prez-
biterij. ki ima prav za prav glavne, najbolj vidne stene, ki bi prisle
za slikanje moc¢no v postev, presekane po treh velikih gotskih oknih,
ne daje moznosti za velike kompozicije, je idejno dobro pogodil.
Izbral si je namreé najbliZzje pomoc¢nike Kristusove, apostole, ter jih
namestil ob straneh treh oken, kjer mu je prostor za to snov kakor
nala$¢ dobro sluzil. V 3tirih kotih leve in desne stranske stene je
upodobil Stiri cerkvene udenike: Ambroza, Avgustina, Hijeronima in
Gregorija. Nad njimi pa na vsako steno, ki je v prezbiteriju prostorno
najveéja in primerna, da se na njej upodobi ze kompozicija, po en
dogodek iz zivljenja sv. Martina, ki je patron blejske cerkve. Tradi-
cijo, da naj ima patron vazno mesto v cerkvi, je popolnoma razumel.
Njegova upodobitev v sluzbi poudarka cerkve in dogodki iz njegovega
zivljenja so tako izbrani, da vsakikrat igra tudi Kristus odloujoco
vlogo. Spodnji del prezbiterija je poslikan z ornamentom. Zanimajo
nas Stirje angeli, ki so razporejeni na Stiri stene, katere tvorijo ozadje
velikega oltarja. Vsak izmed angelov drzi v rokah velik meé tik na-
vpi¢no pred seboj, ki naj pomeni, da so v sluzbi boZje straze. Njih
lepa, mirna stoja in lepi obrazi s poveSenimi ofmi izraZajo molitve-
nega in castilnega duha, sveto resnost, umirjenost, ustaljenost in v
notranjosti so popolnoma obrnjeni k Bogu, ki je v sv. hostiji na
oltarju. Kaksno zamisel je hotel Pengov uresnic¢iti v prezbiteriju, smo
7e lahko iz povedanega sklepali. Spodnji del naj bi predstavljal v
malem nekako nebesa, kjer Zivi Bog, na zgornjem delu pa steber
zemeljskih nebes — cerkve, kjer tudi zivi Bog, isti, ki Ga molijo
angeli. Ti stebri cerkve so apostoli, uéeniki in za3¢tnik blejske cerkve.
Kristus je namreé cerkev, v kateri sam skrivnostno Zivi, izroéil ¢lo-
veskim poslancem, ki oznanjajo z besedo in zgledom o najsvetejSem,
o Bogu. To misel je hotel poudariti z vso v prezbiteriju zbrano snovjo.
Bozanski angeli pri¢ajo o boZjem, o najsvetejSem. lIzrazi, gibi apo-
stolov ter pridejani simboli njih dela pri¢ajo o trdem, Kristusu
darovanem zivljenju in trpljenju. V uéenikih je poosebljena bozZja




357

modrost, ki Zivi v cerkvi. V rokah drZe knjige, v katere so zapisovali
boZjo besedo in utemeljevali upravi¢enost sv. cerkve. V sv. Martinu
pa vidimo pripro$njika in za3¢itnika prav blejske cerkve. Na levi je
upodobljen dogodek, kako se spetemu Martinu, ki je tedaj Se kot
katehumen daroval pol svojega plas¢a premrazenemu beracu, prikaze
Kristus in ga pohvali za to delo usmiljenja; prikaZe se v zlati svetlobi,
okrog svetlobe plavajo v zakljuéenem krogu pobozZno razgibani angeli.
Pri glavi in pri nogah sta dva podolz plavajofa angela. Vsa kompo-
zicija, ki je v izvedbi zelo idealizirana, napravlja vtis zakljucenega
figuralnega ornamenta, v katerem najdemo to¢no simetrijo, kar orna-
mentalni znafaj kompozicije Se bolj poudarja. Na nasprotni desni
strani vidimo likovno enako reSeno simetriéno kompozicijo z drugo
vsebino. Martin, opravljen kot Skof, umirajo¢ kaZe svojim sobratom
Kristusa, ki je slikan kot kralj. Za njim je zlata, okrogla svetloba,
okoli nje zopet podoben venec angelov. Strop nad prezbiterijem je
temnomoder z dekoracijo ob rebrih. Posebno dragocenost vsej slikariji
daje zopet zlata barva, ki jo uporablja za zvezde na stropu in za
gloriole svetnikov. Ves prezbiterij u¢inkuje kot en ornament, izpri¢uje
eno misel in je nameravan odmev naSih starih gotskih prezbiterijev.

Za pre¢no ladjo, kjer je imel ploskovno velike stene in zato pri-
kladne, da se na njih upodabljajo velike kompozicije, je Pengov izbral
za predmet upodabljanje dogodkov iz Kristusovega zivljenja. Ce je bil
v prezbiteriju mo¢nejs$i ornamentalni estetski poudarek, je nasprotno
v ladjah moé¢nejsi pripovedovalni poudarek, ne da bi estetskega za-
postavljal. Vse slike so silno duhovno zgovorne in v upodabljanju
neposredne ter jasne; vsebina in namen slike nam je takoj znan.
Snovi, ki naj pricajo o nafem Gospodu Bogu - ¢loveku, so izbrane
takole: Sv. Pavel, ki oznanja Kristusa, Zadnja vecerja, Vstajenje,
Vnebovzetje, Rojstvo Jezusovo in Trije modri, PomnoZenje kruha in
Poslednja sodba. Spodnji del obeh kapel v pre¢ni ladji je na svoje-
vrsten nadin poslikan s slikami kriZzevega pota. Vsa sredina cerkve
govori samo o Kristusu in to je misel druge skupine celotnega duhov-
nega organizma. Ljudstvu dati Kristusa, ki v prezbiteriju, v cerkvi.
Cigar stebri so apostoli in uceniki, skrit prebiva: ljudstvu priblizati
resnice, ki jih je ucil Kristus, to je namen vseh Kristusovih slik.
Izbrani so tisti dogodki, iz katerih izre¢no razberemo, da je Kristus
Bog. Poleg tega je rabil tudi barve tako, da se takoj lo¢i bozje od
zemeljskega. Poudaril je torej bozji element v Kristusu, okoli kate-
rega naj se zbiramo vsi (Rojstvo), ki nas ¢udezno hrani (PomnozZenje
kruha in Zadnja vecerja), da bomo tudi mi zmagali smrt (Vstajenje,
Vnebovzetje) in da bomo vstali od mrtvih in da bomo ob sodbi na
desni (Poslednja sodba). Sv. Pavel, ki je nad priZznico upodobljen kot
pridigar in ljudstvu razlaga skrivnost prezbiterija, govori o neznanem
Bogu, o Kristusu, ki skrivnostno zivi v cerkvi in ki je evharistiéno
v prezbiteriju skrit. Pavlova slika tvori idejni prehod iz prve skupine
slik, ki so v prezbiteriju, v drugo, ki so v pre¢ni ladji.



358

Sveti Pavel apostol, ki ni dobil prostora med apostoli v prezbite-
riju, ni mogel dobiti zase pomenljivejSega prostora, kakor je stena,
kjer se nahaja priznica. On je namre¢ tisti izredni apostol, ki je
odkrival zadnje temelje bozje skrivnosti. Zato bi si o svetem Pavlu
ne zeleli druge slike kot to, ki je upodobljena, namreé¢: Pavel pridiga
Atencem. V mo¢ni pridigarski kretnji stoji na areopagu v Atenah in
ves prepri¢an govori zbranim Atencem o neznanem Bogu in o krizani
modrosti. Atenci pogani so za njegovo resnico precej brezbrizni.
Redki so, ki ga posluSajo, pa Se ti iz radovednosti; to se zlasti opazi
iz obraza in drze Atenca, ki je upodobljen na vrhu leve spodnje
skupine posluSalcev in na katerega kakor slu¢ajno kaze Pavel z des-
nico. Ozadje tvori stopnii¢e in dva mocna stebra. Tu je zbrana druga
skupina Atencev. Nad apostolom plavata dva angela, ki potrjujeta,
da je Pavlova beseda res boZja beseda, beseda iz nebes, kakor sta
ona poslanca iz nebes, nose¢ trak z napisom vsebine Pavlove pridige.
Slika je udinkovita, vsebina takoj zmana, obraz, stoja in kretnja
Pavlova polna Zivljenja. Pavel je sredisce vse slike, ki je kompozi-
cijsko lepo sestavljena in se totno prilega gotsko omejeni steni.

Na nasprotni strani kot paralela Pavlovi sliki se nam ponazori
skrivnost prezbiterija, skrivnost, o kateri je sv. Pavel tolikokrat go-
voril — skrivnost svetega ReSnjega Telesa in sicer prav po dogodku,
ko je bil zakrament svetega ReSnjega Telesa postavljen. Slikar je
naslikal Zadnjo vecerjo, prvo sveto maSo, katero je opravil Jezus sam.
Nad skupino, ki je zbrana pri zadnji veéerji, se nam prikazuje druga
skupina, ki predstavlja to, kar je Jezus ze v duhu gledal pred seboj,
krvavo daritev, in kar ponazoruje bistveno resni¢nost Zadnje vecerje.
Slika nam predstavlja Kristusa, ki stoji sredi med sedec¢imi apostoli,
ki so simetri¢no razdeljeni po Sest na vsako stran. Desno roko dviga
k blagoslovu, z levo drzi kelih, pred njim na mizi pa lezi kruh. Obraz
Kristusov, ki je zelo lep in miren, pri¢a o svetem in veli¢astnem tre-
nutku, ki se vrSi. Najbolj znacilna izmed apostolov (drugi izrazajo
bolj majhno duhovno povezanost s pravkar izvrSujofim se delom
Jezusovim) sta Janez in Juda. Janez se pobozno s sklenjenimi rokami
ozira v Kristusa. [z njega beremo vso ljubezen, ki jo je obé&util ob
postavitvi zakramenta ljubezni. Drugi je Juda, ki s svojo drzo izraza
diametralno nasprotstvo Janezu. Iz vsega njegovega vedenja beremo
sovrastvo, sklep, da izda Kristusa, in ki se je porodil iz pohlepa po
tridesetih srebrnikih, katere stisnjene drzi v dvignjeni pesti in sedaj
pravkar zapuSta dvorano. Zgornji del slike ponazoruje to, kar je
zadnja velerja bila in kar je sedaj vsaka sveta masa, to je resni¢na
Jezusova daritev na krizu. Jezus razpet na krizu umira, za njim ble-
ste¢a svetloba, okoli nje duhovni nebeski svet, skupina angelov, ki
tvorijo lep zakljutek gotske stene in lepo ozadje bozjemu Sinu. Trije
vecji angeli drze pod ranami Kristusovimi kelihe, kamor te¢e odresil-
na kri. Oba dela tvorita eno pojmovno nerazdeljivo sliko, iz katere
razbiramo eno idejo. Sveta masa, ki se opravlja pri oltarju, je bila
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ustanovljena pri zadnji veéerji in je daritev Jezusova na krizu, od-
koder teCe odresilna kri. Zato se vije okrog Jezusovih nog trak z na-
pisom »To je moja kri...c Slika kot celota je jasna. Pavlova slika in
slika Zadnje veterje sta kompozicijsko enako reSeni. V obeh slikah
lahko izriSemo iz skupin oseb in njih gibov enaka geometrijska lika
s to¢no simetralo. Kakor bomo nadalje videli, Pengov sploh rad raz-
litne snovi zaradi simetrije in paralele kompozicijsko enako reSuje.

V desno kapelo precne ladje je zaradi Marijinega oltarja prisla
slika Marijinega vnebovzetja. KatoliSka cerkev res ne sme biti brez
Marijine podobe, saj nas poboZnost do Marije vodi le k Jezusu.
Kompozicija in izdelava slike je zelo lepa. Marija se mirno dviga,
vsa ozarjena z nebeSko son¢éno zarjo. Pogled je obrnjen kvisku, roke
Siroko razprostrte, kakor da Ze objema Boga. s katerim je vse ziv-
ljenje zivela. Pod njo so trije moéno razgibani plavajoéi angeli, ki
nosijo, oziroma bolje, spremljajo Marijo. Poslanci iz nebes se vracajo
z najéistejSim ¢loveskim otrokom nazaj v nebo. Svetli barvni ton
prica, da je to nebeSka druzba. Pod njo so skupinsko simetralno,
a vsak v svojem gibu razporejeni apostoli, strmeéi in zacudeni nad
toliko lepoto in resnico. Vsi gibi in pogledi se mo¢no dvigajo za od-
hajajoto Marijo. Najmoé¢nejsi in duhovno najbolj zgovoren izmed
strmec¢ih je takoj prvi &sto v sredi spodaj, ki je gledalcu popolnoma
obrnjen s hrbtom. Roke ima Siroko razprostrte, glavo obrnjeno kvisku.
Vtis velicastnega vnebovzetja ga je prisilil na kolena, da ob¢uduje in
se priporo¢a Mariji. Ta slika in ostale tri v desni in levi kapeli so
kompozicijsko vedno tako refene, da sta po dve enaki. Razporedba
in gibi oseb so vedno taki, da tvorijo poseben geometrijski lik, ki se
lepo prilega geometrijskemu liku gotskega stenskega okvira.

Na nasprotni strani Vnebovzetja je upodobljeno rojstvo Jezusovo.
Okoli Jezusa, ki je srediS¢e slike, je zbrano vse nebo in vsa zemlja.
Marija drzi v naro&ju Jezusa, ki ljubko razprostira rodice, kakor da
hoée objeti ves svet in se zanj Zrtvovati. Za Marijo stoji v skrbi za
Jezusa Jozef, ki je naslonjen na del stene, katera skupno z jaslicami
naznaCuje preprosti kraj Jezusovega rojstva. Nad sveto DruzZino sta
dva plavajota angela. Eden, pred katerim blesti zvezda, ki je kazala
Modrim pot, drzi v rokah trak z bozi¢nim napisom: »Slava Bogu.. .«
Drugi ima roke razprostrte, z desno kaZe na svet, z levo, ki jo je
iztegnil kvisku in dvignil tri prste, govori: »Troedini se je uéloveéil.. .
Okrog te bozje skupine se zbira svet, preprosti (pastirji), u¢eni (Modri),
vsi. Modri stoje spredaj in darujejo. Za njimi na vsaki strani Jezusa
kle¢e pastirji. Dva izmed njih sta se dvignila. Eden s sklenjenimi
rokami beZi v selo oznanjat, kaj je videl. Pogleda ne more odtrgati
od Jezusa. Drugi, ki stoji tik pri Jezusu, je obrnjen z obrazom od
njega pro¢ proti svetu, a v duhu, to izraZzajo njegove kretnje, je pri
Jezusu. Desno roko dviga proti nebu. z levo kaZe na Jezusa, govoreé:
sTa, ki ga vidite, je priSel iz nebes...c Kompozicija je sestavljena
tako, da vse vodi k sredi$¢u, k Jezusu. Za bozZjo skupino je barvni ton
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drugi, bolj svetel je; z njim se razsvetljuje vse prizorii¢e. (Zadnji
klecéedi pastir na levi je umetnik sam.)

Kompozicijsko enako reSena je slika PommoZenje v levi kapeli.
Obe sliki sta si paraleli. Slika nam prikazuje ¢udeZ, ko je Jezus
pomnozil kruh in nasitil mnozico. Zopet je sredii¢e vse slike Jezus,
ki sedi. Pred njim kleéi na enem kolenu mladenié, ki dviga koSaro
s kruhi. Jezusov pogled je obrnjen na kruh, z desno roko ga blago-
slavlja. Okoli Jezusa se zbirajo ufenci in ljudstvo v isti razporedbi
kot pastirji in Modri na prej opisani sliki Rojstva. Dve zaporedni vrsti
sedetih se zbirata k sredis¢u. Nad ¢udezem vsi strme, o éemer pri¢ajo
njihovi obrazi in kretnje. V ospredju slike vidimo enega izmed ucen-
cev, ki ze razdeljuje ¢udezni kruh. Pri njem stojita dva Juda. Eden
opozarja drugega na pomnozeni kruh, ki mu je umetnik dal poseben
barvni ton. Zadaj za Jezusom kot zakljuéek slike stojita dva apostola,
menda Janez in Peter.

Nasproti tej sliki nad oltarjem Srca Jezusovega je zopet v
enaki kompoziciji kot Vnebovzetje upodobljeno Vstajenje Kristusovo.
V nebeski svetlobi dvigajo¢i se Kristus drzi z levico zastavico, desnico
drzi dvignjeno k blagoslovu. Pod njim in ob njem plava po en angel;
ti zaklju¢ujejo bozjo skupino in se zaradi svetlih barv mo¢no loé&ijo
od spodnje skupine padajo¢ih in zmedenih vojakov. V trenutku vsta-
jenja so Ze eni onemogli popadali na tla, eden si zakriva obraz, svet-
loba je premoctna, tretji se pa Se skuSa boriti proti nenadni resnici.

Slike so ljudstvu Ze razumljive in znane po snovi, a dramati¢na
upodobitev in po barvnem tonu loteno bozZje od zemeljskega Se bolj
pribliza vso vsebino gledalcu. Prizoriséa na vseh slikah so preprosta.

Spodnji del obeh stranskih kapel je izpopolnjen s slikami krize-
vega pota, ki je upodobljen na svojevrsten naéin. Posebnost je v tem,
da postaje niso tako lofene druga od druge in razporejene po vsej
podolzni ladji, kakor smo to navajeni videti v vseh naSih cerkvah,
ampak se postaje drze skupaj, lo¢i jih le tanka ¢rta; razporejene so
tako, da jih je sedem v levi kapeli, sedem v desni precne ladje.
Postaje so slikane kar na steno kakor ostale slike, esar tudi ni opaziti
v nasih cerkvah. Nad in pod slikami tefe ornament. O vsem delu
krizevega pota moramo re¢i, da je umetnisko po zamisli in izvedbi
sijajno delo. V vsaki sliki posebej in v celoti je duhovni poudarek
vsakokratne glavne misli silno mo¢an. Po zamisli, kako naj nam ém
bolj predo¢i skrivnost postaje, je umetnik zelo svoj. Izognil se je
vsemu, kar bi moglo motiti neposredno zaznavanje in razumevanje
posamezne postaje. Pengov nam je ustvaril krizev pot, ob katerem
¢lovek lahko premisljuje, ne da bi izgubil le za trenutek Kristusa
izpred sebe. Misel postaje je neposredna. Kar je naslikal, je nujno
potrebno za razumevanje, a obenem tudi bogato v vseh odtenkih
dozivljanja za pravo poboznost. Ne bi si Zeleli ne ve¢ ne manj upo-
dobljenega. Nastopajocih oseb je vedno okoli troje do petero. Toda
te so tako markantne, da povedo vso vsebino posamezne postaje.
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Vsaka izmed oseb nam stopi pred oéi v vsej svoji nalogi. Kristus je
vedno prva oseba, ki jo zagledamo v vsem njegovem bozanstvu.
Pengovov Kristus v krizevem potu je res lep, njegova drza in kretnja
rok ter izraz v obrazu so do zadnjega pomenljivi. Izredni barvni ton,
ki ga je vzel samo zanj, nam neprestano govori tudi o izredni oseb-
nosti, o bozanstvu osebe. Doéim so vse druge osebe slikane bolj (a ne
preve¢) temac¢no, je podoba Kristusova vedno jasna in svetla, iz nje-
govega obraza beremo vsakokratno misel, ki jo nosi v srcu, ali vsako-
kratni odgovor, ki ga daje okoli stoje¢im. Kljub vidnemu trpljenju
pa obraz nikoli ne izgubi boZanske mirnosti. Tudi druge osebe so
markantne in v svoji nalogi popolne. Tako na pr. vidimo sovrastvo
vseh Judov iz farizeja, ki je obi¢ajno samo eden. Kar so znosili proti
Kristusu, to izraza kretnja in obraz spremljajofega farizeja. Kjer so
upodobljeni Janez, Marija in Magdalena, vidimo vso ljubezen Kristusu
sledeega ljudstva, ki pa ni naslikano, razen v eni sliki. Pa je nasli-
kano tu bolj zato, ker je umetnik imel veéjo steno, ki jo je moral
izpolniti. Upodobljen je vedno en sam priganjalec Kristusov, slu-
zabnik ali vojak. Pilatova brezbriznost, ki si v prvi postaji umiva
roke in izrota Kristusa podivjanemu ljudstvu, je dobro izrazena.
Prizorisée je vselej popolnoma enostavno in arhitektura, tam, kjer je,
zelo skromna. Veé kot je, tudi ne bi bilo potrebno. Skoraj v vseh
slikah obstoji vse prizoris¢e v tem, da je potegnjen horizont, ki loéi
kalvarijsko zemljo od temnega neba. Ta horizont pa veze med seboj
tudi vse postaje; kajti v isti viSini, kjer se v prejsnji sliki neha, se
nadaljuje ter se polagoma dviga do vrha Kalvarije. Hrib je tako
poenostavljen in reduciran na minimum (na njem ne najdemo ne
dreves ne zelenja ne kamenja), samo na tla, kakor so osebe zreduci-
rane na minimum, samo na predstavnike. Ta preprostost, ki je obenem
obdelana z veliko pazljivostjo in ljubeznijo, daje krizevemu potu
visoko umetniSsko vrednost.

K tej skupini Kristusovih slik v pre¢ni ladji spada Se kot za-
kljuéek in obenem kot idejni prehod k tretji skupini slik ocenaSa
slika Poslednja sodba. Upodobljena je na najved&ji steni, ki je v cerkvi
na razpolago, na desni sredi podolZzne ladje. Za tako obSirno snov je
bilo treba velike stene, sicer ne bi imela tega uéinka, kakor ga ima
sedaj. Brez dvoma je poslednja sodba v cerkvi zelo primerna snov,
ker spada lepo k ciklu Kristusovih slik. Sodba naj tudi opominja na
resnost zivljenja. Umetnik Pengov se je drzal teksta svetega pisma,
ki govori o sodbi, ter ustvaril sijajno kompozicijo. Sodba bo prisla
naenkrat, kakor blisk (zato tolika Zivost in razliénost barv), ki posveti
od vzhoda do zahoda. V hipu bomo sojeni. Ta hip je upodobljen.
Vsi gibi, vse drze, vse dejanje je hipno, enkratno, v tem trenutku bo
vse sojeno in vse bo novo. Kristus bo priSel sodit na oblakih neba...
lo¢itev dobrih od hudobnih, vstajenje, veéno Zivljenje, pogubljenje...
Visoko gori stoji v sijaju in odloé¢ni kretnji Kristus v vihravem plas¢u
na obli, ki predstavlja svet. PriSel je naglo na oblaku neba, v zna-
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menju kriza, v zboru dvanajstih apostolov, v druzbi Marije in Janeza
Krstnika, v sredi med zborom angelov, ki prepevajo: »Svet...c; v ne-
beskem veli¢astvu sodi. Pod njim v silni naglici oznanjajo 3tirje angeli
s trobentami Stirim delom sveta, da je priSel konec. Prav spodaj na
levi vstajajo mrtvi iz grobov, zbran je ves svet. Stari svet se podira,
lep korintski steber lezi na tleh porusen. Zvelicani se dvigajo v nebo,
kjer jih z razprostrtimi rokami sprejemajo angeli. Na desni je upo-
dobljen pekel. Nad njim straZita nebesa dva angela z ognjenima me-
¢ema. Z zamahom roke, ki govori »nikolil¢, sta pahnila pogubljene,
ki padajo z glavo naprej v Zgoli peklenski ogenj. Kaca je ovila po-
gubljene s svojo telesnostjo, jih vleée sedaj v ogromno, grabeco roko
satanovo.

Poslednja sodba je slika, ki zapui¢a v gledalcu najmoénejsi vtis.
Vsa kompozicija in umetniska slikarska izpeljava zamisli v gibih in
v barvi je tako Ziva in resni¢na, da se ¢lovek ob njej zresni in ob&uti
strah bozji. V tej sliki se je pokazal Pengov mojster v barvi. Na levi
je temac¢no v sivozelenkasti barvi prepri¢evalno oznacena vsa minlji-
vost in beda sveta. Na desni v Zivo rumenordedi vsa groza pekla.
Iz zgornjega dela slike, kjer je boZja skupina, je ustvaril iz barv
pravo nebesko lepoto. :

Poslednja sodba tvori zakljuéek Kristusovih slik in idejni prehod
k nadaljnjim slikam. Poslednja sodba nas opominja, da ne pozabimo
na molitev, o kateri nam potem govore male tri kapele v podolzni
ladji, kjer je upodobljen o&enas, Gospodova molitev, po kateri bo
naSa sodba nam v zvelicanje. Upodobitev proSenj v oenasu je tretja
skupina slik celotne slikarije. Ko stopi§ v cerkev, ti kli¢ejo: cerkey
je hiSa molitve. Kot zadnja skupina celotnega duhovnega organizma
pa nam govore: v molitvi je zvelitanje, z njo dosezemo Kristusa, z njo
poklekamo pred obhajilno mizo v prezbiteriju, po njej bomo imeli
moéno bozje zivljenje, kot so ga imeli apostoli, bomo modri kot ude-
niki, vneti za Kristusa kot sveti Martin. Upodobitev ofenaSa je torej
zelo pomenljiva in spada organsko k vsem drugim slikam.

Stene, ki so bile na razpolago za slikanje oCenaSa, so pravokotne.
Zato je umetnik opustil simetralno kompozicijo, ki se prilega gotsko
zaklju¢enim stenam, ter upodablja pros$nje vedno v svobodni, prosti
kompoziciji. Snovi, ki jih je izbral za sedem proSenj ofenaSa, so
skrbno izbrane, premeditirane, saj vsako proSnjo zajame z vso njej
najbliZjo vsebino, teolosko najbolj odgovarjajoo, a obenem tudi da-
nasnjemu zivljenju najbolj primerno. Gledalca vsaka pros$nja tako
prevzame, da mora narediti zakljuéek: to, kar prosim, naj tudi izvr-
fujem v zivljenju. Ne samo, da je snov skrbno izbrana, ampak je tudi
umetniSko lepo in mnazorno podana, iz nje diha zivljenje, kakrsno
mora imeti prava molitev, katero nas je u¢il Gospod. Ko hodi gledalec
od slike do slike, lahko res s poboZnostjo tudi izgovarja prosnjo, ki
je na vsako sliko vpisana. Vzbuditi poboZnost ob Kristusovih slikah
je lazje. Zadostiti je namre¢ treba le formalnemu elementu in even-
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tuelno Se zgodovinski resni¢nosti. Pri snoveh, kakor so na pr. prosSnje
oCenasa, pa nimamo opraviti z zgodovino, ampak z abstraktnimi pojmi,
ki so sicer vzeti iz Zivljenja in dani za Zivljenje, a véasih le daleé od
¢loveka. Zato je nazorna in pravi poboZnosti odgovarjajo¢a upodobitev
zelo tezka. Pengov je ob razmisljanju posameznih proSenj ujel tisto
zivljenje, katerega bi se moral moderni ¢lovek najbolj zavedati in ga
postaviti v sluzbo bozjo. Pri upodobitvi oéenasa je imel umetnik bolj
kot s formalnim opraviti predvsem z idejnim elementom, ki mu je
bil formalni element le nujen predpogoj za resniéno in uspeSno upo-
dobitev. Pojmom je moral namre¢ ustvariti vsebino. To se mu je
dobro posrecilo. Dal je vsaki prosnji Zivljenjsko, osebnogloboko, pre-
$tudirano vsebino. Veéina proSenj je razumljivih, ne da bi bila po-
trebna posebna razlaga. Pri nekaterih pa je treba poznati globljo
teolosko razlago, svetopisemski tekst in umetnikovo interpretacijo, ki
je moderna, vzeta prav iz danaSnjega zivljenja.

V kratkem poglejmo, kako je Pengov upodobil teh sedem prosenj
ofenaSa. Prva slika »Oce na$, kateri si v nebesih¢ predstavlja Boga
Oceta, ki vlada nebo in zemljo, vse stvarstvo. Poleg Oceta je Kristus
s krizem in sveti Duh. Oblak lo¢i svetlo nebo od stvarstva (sonce,
zemlja, bliski, vsemirje). Umetnik je hotel naslikati Boga vsemogoé-
nega, nedosegljivega (ki je v nebesih). Za sveto Trojico so razvriceni
zvelid¢ani, katere angeli vodijo k Bogu Oéetu. Iz obrazov zveli¢anih
se bere otrosko zaupanje v Boga. Na desni plava angel z zaupnim
pogledom in z vdano razprostrtimi rokami. Druga: »Posvefeno bodi
tvoje ime« je upodobljena v dveh dejanjih. Prvo predstavlja staro-
kri¢anska oranta (oseba v dolgi beli halji z razprostrtimi, navzgor
obrnjenimi rokami in s pogledom, obrnjenim v nebesa) nam simbo-
litno (zato je postavljeno nekako pred prizoris¢e. v katerem je na-
sprotno polno resni¢nosti) govori o ¢es¢enju, o molitvi sploh, ki jo je
élovestvo dolZzno Bogu; drugo dejanje, ki je Zivorealno in ki se vrsi
v cerkvi, nam pa predstavlja zbor razli¢nih ljudi, razli¢nih stanov in
starosti, ki ali klece& ali stojeé¢ Caste najsvetejSi zakrament, izpostav-
Ijen na oltarju in na katerega se usipljejo skozi okna nebeSkosonéni
plameni. Zelo primerno danaSnjemu ¢&asu je, da je izbral za bozjo
resni¢nost ne sliko bozjih oseb, ampak sliko svetega zakramenta,
v katerem Zivi resni¢ni Bog. Moderni ¢as zahteva povrnitev in cast
evharisticnemu Bogu. Ne smemo prezreti tudi dveh deckov, ki ju vodi
duhovnik v cerkev. Opomin starSem in povrnitev zaupanja v vzgoji
duhovniku. Vsi (umetnost, znanost, obrt...) izkazujejo v sveti hostiji
Bogu é&ast. Slika »Pridi k nam tvoje kraljestvo« nam ponazoruje
trojno bozje kraljestvo. Na desni duhovnik krs¢uje in deli s tem
bozje kraljestvo v srca vernikov (verniki so slikani kot pogani, da
je s tem poudaril tudi misijonsko misel); na levi je upodobljeno v
cerkvi svetega Petra vidno kraljestvo na zemlji in resnica: Izven
cerkve ni zvelicanja; po cerkvi se duSe zvelicajo in gredo v tretje
bozje kraljestvo, v nebesa, ki so oznaena s pramenom moé¢ne svet-
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lobe, v kateri vidimo oznanjevalce (Janeza Krstnika in evangeliste)
bozjega kraljestva. Cetrta slika »Zgédi se tvoja volja< je uresni¢ena
po bridkem udarcu, ki je zadel druZino: umrl je edini otrok. Angel
nosi njegovo duso k Bogu. Na desni strani vidimo dve osebi, ki trpita.
Utehe ni razen v volji bozji. Iz obeh dveh dejanj diha vdanost. sDaj
nam danes na$ vsakdanji kruh« je prosnja, ki obsega dvoje: potre-
bujemo naravnega kruha (leva stran slike, kjer je upodobljeno delo
na polju) in nadnaravnega kruha (duhovnik prinaSa sveto popotnico).
Prosnja »Odpusti nam naSe dolge...c je razdeljena v dva dela. Prvi
del: odpus¢enje grehov, je upodobil tako, da prihajajo h Krizanemu
izgubljeni gresniki (izgubljene ovce, ki jih vodi pastir h krizu) in
v strasti vkovani gresniki (osebe z okovi na rokah). Pod krizem stoji
duhovnik, ki dviga roko k odvezi grehov. Na vrhu slike so plavajoéi
angeli v potrdilo resniCnosti zakramenta svete pokore. Drugi del
(v zadnji kapelici na desni) govori, da moramo bliznjemu odpustiti.
Na levi stoji prevzetnez, ki ne odpus¢a, angel mu kaZe bozjo tehtnico,
ki jo drzi drugi angel v desnem kotu. Na desni spodaj je upodobljen
dogodek, iz katerega razberemo, da smo dolzni odpuscati celo onemu,
ki nas je hotel umoriti. Na levi zgoraj nosi osem oseb osem sve¢, ki
pomenijo osem blagrov, v katerih se prav posebno kaze ljubezen do
bliznjega. »In ne vpelji nas v skuSnjavoc je Sesta proSnja. Satan je
vedno na delu in kakor lev iS¢e zrtve, katerih edina reSitev je kriz
(desna stran slike). V sredi zgoraj skesano sedi Peter, ki je padel,
ker je bil premalo ¢uje¢é. Na levi so eni, ki molijo, drugi spijo v
grehih (¢ujte in molite). V zadnji pro$nji prosimo Boga, naj nas resi
vsega hudega. Umetnik je upodobil gorje tega sveta (bolezen, lakoto,
vojsko) in gorje drugega sveta, pogubljenje, ¢esar naj nas resi Bog,
ki je naslikan zgoraj.

To je zelo splosen opis ofenaSa, ki je v resnici po svoji zamisli
in izpeljavi silno bogat.

Zakljutek podoline ladje je korna ograja, kjer sta med oboki
upodobljeni dve osebi iz stare zaveze (kralj David s harfo in Mojze-
sova sestra Miriam), ki sta Bogu dajala ¢ast s prepevanjem. S tem je
slikarija v cerkvi zakljudena.

Strop nad korom in pod korom je pobarvan z ornamentom. Na
koru pa je upodobil na eni strani rajnega Zzupnika Janeza Oblaka,
graditelja cerkve., pod katerim se je slikanje pricelo, in sedanjega
zupnika Frané&iska Zabreta, pod katerim se je dovrsilo.

Celotno delo v notranjosti cerkve, bodisi v svoji mnogovrstni in
zelo lepi stropni ornamentiki, bodisi v smislu duhovnega organizma
izbranih, umetnisko visoko stojec¢ih slik, dela tak vtis hiSe bozje,
kakrsne si zelimo. S. Pengova delo je umetni$ko popolno, v stilu
cerkvi ustrezajoe, v vsebinski izbiri sre¢no, zato tudi ljudstvu blizu.




