pokazala skusnja dogodkov, ko so se jacji
umetniki prilagajali ciganskemu koraku Kl
Greea. Vse njegovo slikarstvo pomeni spozna-
vanje nage likovne tradieije v jasnih znacajih,
v oonem, kar je na njih bolj fizitnega in bolj
materialnega, S svojim  lastnim  nacéinom
ustvarjanja je on uresni¢il redko moznost kri-
titnega temperamenta, ki se nehaja v rojenem
umetnikn, katercga bi jaz definiral s Pa-
sealom za naravonega, V njegovih delih pred-
stavljata zgodba in poskus samo neko pate-

ticno gibkost. On dela pocéasi in spontano
obenem, ker se razvija brez nestrpnosti; nje-

gova dela so kot potrdilo dolgega razgovora
takrat, kadar ima trenutke jasne mspiracije.
Rekel bi eelo, da mu tudi uhw« in senzibilnost,
katero kaze napram realnim jasnostim zgodbe,
sluzita samo toliko, kolikor budita, ko ju upo-
rablja, drngega za drugim zvoke njegovega
instinkta. Takrat se on spominja, kako so
slikali Rafael in Massacio, ki so poleg malo
drugih, omenjenih v tem ¢lanku, edini kla-
siki, kateri imajo neko direkino zvezo z nje-
govim slogom. MToda to ni slog, ki vzbuja,
po besedah enega izmed modernih, »joie de
peintre,« ampak le spremlja rojstvo dveh
tonov z usodo dobro pojmovane predestina-
eije. Sicer pa je Michelangelo, ki iz svojih
del ni dobival drugega kot muko in napor,
obéutil radost pri ustvarjanju. Ze mnogo let
Jjo Carra vedno vposteval pri svojem delu
gotove norme, pravila in tradicije. Ko je bil
futurist in je slikal radi raziskavanja in
vezbe, je risal sslike«. Podajal je predmete.
Preziral ni niti proporeije niti vaznosti veli-
kega dekorativnega platna, ki spadata k za-
slugam italijanskega slikarstva. V letih svoje
zrelosti, ko je dosegel idealno ¢éistost risanja,
(v Gemer je, kakor se vidi v kompozieiji
figur, slicen Franecu Hayezu in kar jaz
smatram za posledico njegovega sozitja =z
zemljo in umetnostjo Lombardije), je obrnil
pozornost na slikarstvo spejraza«, da tako
nanovo odkrije znadajne poteze razboritega
in modrega Pijemontezana.

Pokrajine pomenijo v zadnjih treh letih
v njegovem delu neke wvrste preporod in
cudovit zakljudek., Njegova barva, — skoraj
bi dejal dedna barva, — se javlja v onih
sivkastih, zelenih in modrih, ki se zdi, da
jih je obsijala jaka in rezka spomladna
zora in jih ndlcdliﬂ temnikaste kakor mna
nekaterih  pokrajinah Delleanija. Gozdnate
ligurske poljane, porastle obale mnad mir-
nimi lombardskimi jezeri med senénatimi
Lirasti in lahkimi oblaki na nebu zapirajo
tihe prostore teh pokrajin, ki se kazejo v
goli arhitekturi, v kateri so nastale. Ta glo-
voka zemlja, kakor pravimo o zemlji, ki se
odkriva na zatonu poletja in poc¢etkom jeseni,
kaze svoje kosti in vsebuje tiho otoZnost pre-
Lodnih letnih éasov.
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(larlo Carra je bil rojen 1. 1881, v Quarguentu
v kmecki hisi. V svojem Stirinajstem letu je
pobegnil iz ocetove hise, bil delavee v Valenzi,
sobni slikar v Milanu, klatil se je po Parizu,
bil anarhist v Londonu, potem je vstopil v nmet-
nisko %olo in bil tolstojanee in futurist v Italiji.
Zivi v Milanu. Slikar Carra je tudi pesnik in
pisatelj. Pisal je liriéno prozo in filozofske raz-
prave o slikarstvu po veéini v Laecerbi, Voee,
Brigati in Raccolti. Napisal je knjigo, ki ji je
skupaj z De Chiricom dal naslov »La pittura meta-
fisiea« (Kd. Vallaechi, Firenze). Glasovit pa je
postal po knjigi o Giottu (Ed. »Valori Plasticic,
Roma),
(Po (. Papiniju v »La Vraie Italie, 1919.)

ARDENGO SOFFICL

BOGDAN RADICA.

Tnskannu Ardengo Soffiei zavzema odliéno
mesto v modernem umetniskem pokretu

Italije, in to kot pesnik, slikar in teoretik.
Njegovo delo je toliko dozorelo, njegova
zgodovinska vloga ze toliko opredeljena, da
ju danes, ko se zdi, da je po viharnem,
mocéno ekstremisticnem nastopu jake mlajice
generacije proti starim nastopilo neko za-
tisje v stvariteljskem zivljenju, mogoce izreci
o tem prvoboritelju kolikor toliko jasno mis-
ljenje.

Zacel je v »sLieonardus okrog katerega
se je takrat zbirala gvm-mm_;a, katere nastop
Je pomenil preobrnitev vseh vrednot. Na-
ravno je, da je nosil v sebi vse znake one

mladosti, katere duSevni problem je izrazil
(. Papimi v lirski obliki v svojem »Un
nomo finitoe« Ze kot mladenié, ki je

ohiskal Pariz, takrat sredisée najnovejsih du-
gevnih pojavov, je z neko trpkostjo opazoval
tisto, kar je prezivelega v onih dneh od-
miralo v njegovi domovini, in je to svojo
notranjo muko izrazil v Neznanem Toskancu
(Lgnoto Tosgcano). Ko se je predstavil
s tem svojim romantiénim delom kot umet-
nik, je zacel Soffici po svoji vrnitvi iz Pa-
riza, th* se je seznanil z Impresionizmom in
poimpresionizmom in kjer je odkril enega od
najoriginalnejsih kiparjev zadnjih desetletij,
Medarda Rossa (»Slucéaj M. Rossa«), »prvi
opozarjati Italijo na likovne vrednote. Raz-
umljive je, da je ta njegov nastop v »pro-
vinei«, ki je tratila svoje moc¢i v posnemanju
zadnjega angleskega prerafaelizma ter Klim-
ta in Bieklina in pozabljala na umetniske
napore smachiaiolove, Ifattorija in dr., moral
izzvati metez: smeh in preziranje pri starih,
simpatijo in razumevanje pri mladih. Takrat
je postal Soffiei sredisée cele nove umetniske
manifestacije in ji je dajal smernice s svo-
jimi spisi v Prezzolinijevi »Lia Voce« po-
zneje je v druzbi s Papinijem prevzel vodstvo
umetniske revolueije, ki se je izrazala v flo-
rentinski »Liacerbi«,

10*



V ljuti borbi je priSel do prepriéanja, da
Je treba definitivno pretrgati s starejsimi
generacijami in v tem razpolozenju pristal
na sotrudnistvo z milanskimi futuristi, ki so
takrat zaceli vihteti svoje krvave zastave. V
ti druzbi se je srecal s kiparjem Boceionijen,
slikarjem Carrajem in pesnikom Palazzeschi-
jem. '.l.‘oda kmalu na to je Papini napisal
svoj »Krog se zapira« kot odgovor ki-
parju Boecioniju, in Soffici je prijavil svo)
izstop iz Marinettijevega futurizma in ostal
do danes dosleden onemu svojemu »futu-
rizmus, kateremu je dal tudi globljo podlago
v svoji »estetikic« (sPrincipi di este-
fica futuristas ediz. Valleechi). V raz-
ofaranju onih dni je priznal: »7 zalostjo
vidim, da ni dobro propagirati lastno duso,
ldstno znanje. Ko ¢itam nove revije in spise
mladih, ki se nazivljejo »prvoboritelji«, imam
tezek vhb, da najdem marsikako svojo misel,
toda popolnoma pokvarjeno...« In s
- daneg, ko po smrti A. Spadinija Ifalija nima
nikogar, ki bi tako kakor on znal refevati
problem Sofficijevega »avtohtonega genija,«
se zdi, da ni nihée bolje opredelil zgodovin-
skega pomena futurizma kakor on v sledecih
svojih besedah: »Danes nam je mogoCe resno
zanimati se za resne in velike stvari, brez
raztresenosti, z duhom svobodnim vsakdanjih
skrbi. Prepustimo drugim, da si lomijo vrat
v vrtineu, do katerega smo jih priviekli z
naso modjo in kjer jih Zze vidimo, kako se
vrtijo na njihovih ,dadah'! Mi pa smo se
ustavili, da zgradimo svoj dom. — Cas je,
da povemo, kaksna je bila intelektualna, este-
tiéna, knjizevna in umetnigka funkeija futu-
rizma. Kajti bila je velika: Silno je razgibala
dufevno stagnaeijo uspavane Ttalijanke s tem,
da je obrnila pozornost na razprave o vpra-
sanjih, ki se mavadno pretresajo ,en petit
comité’; s tem, da je zbudila neko goreco
strast pravdanja o feorijah in podrocjih, ki
so jih do tedaj smatrali za meprimerne za
razpravo ali jih vsaj popolnoma zanemarjali.

Futurizem je bil svoje vrste eksplozija
mladosti, svezega in radostnega navdusenja,
ali ée hocete, tudi izraz plahih manifestaeij,
ki pa so pricale o novem zivljenju, polnem
7ivahnega gibanja, v sreénem nasprotju s
prejénjim senilnim pokasljevanjem; kajti hil
je poln vsake vrste idealizma in odlocen, da
ustvari nekaj nepriéakovanega in lepega.
Kon¢al je z uvedbo novih in SirSe zasno-
vanih nacinov ustvarjanja; odkril je novo ob-
éutje realnosti; razkrojil je mozek, vizije,
barve in ritme — celo morje idej in senzaei)
torej, v katerih so izginili uspavani nejasni
predsodki in po katerih je nazadnje zasijala
lu¢ svobode.« (»Rette Mediterranea,« ediz.
Vallecchi.)

* *® #

7Zdi se, da Soffiei, ki je na eni strani sam
ustvarjajoé, na drugi pa propagator novih
misli, Se ni izrekel svoje zadnje besede; podal
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pa je mmnozino moc¢nih fragmentov, ki pri-
¢ajo o tem, kaj je zmozen on kot wmetnik in
kot intelekt., — Vzemimo ga v njegovem raz-
voju, kjer hocemo, ali od prve m njegove
najznacilnejse lirike, od »Arlecchina« do zad-
njih »besed v svobodi« » Bif§zt 4 18.
Simultaneita. Chimismi livicie; ali od nje-
govih prvih slik, »Glava defka,« »Zetev,« ki
s vezejo tako moeéno z domaco tradieijo, pa
do onih »Predmetov v svobodi« in
»Steklenice in limone« in pa dalje do vsega,
kar je sledilo v njegovi novejsi dobi (»Vrtovi
v Poggio a Cajano«) — in prepric¢ali se bomo,
fla Soffiei ni brezmiselno skakal sem i tja,
pobiraje kose barve z drugih platen, ampak
Je ¢isto individualno prozivljal v sebi pogoste
evolueije in dosel do lm.tmh zakljuékov ter
se tako razvil do lzraza specificno svoje vse-
bine, ne atrofizirane z nezdravimi tujimi
primesmi, kakor mu je poskusila od@tati neka
gotova kritika, Pariz ga ni pokvaril in ecelo
takrat, ko bi mogli priéakovati, da ga bo
zavedla strastna Lubezen do odkritij, ki so
jih s svojimi zastavami napovedovali »con-
quistadores« novih umetniskih pridobitev, se
ni wdal praznim in prozornim arabeskam,
ampak je instinktivno napravil korak, ki je
bil potreben, da ni zapadel mamilu mnogih
svojih sodobnikov doma in tudi zunaj v Pa-
rizu, kajti ¢util je silo svoje notranjséine in
domace zemlje. Le tako je mogel po dolgem
lastnem poskusanju, ki ga je silno mucilo,
odkriti  skrivnost (.nzalmm_ne gile, kar je
pomenilo »sinfefizirati v organsko celoto ob-
c¢utje volumena in luminoznosti; ustvariti
delo, ki druzi v sebi dobre strani movih
iskanj in rezultate proudevanja proslega in
tako zaceti slikarski preporod ter privesti
bodoce generacije na pot klasicizma ... res-
niénega, veénega klasicizma, kakor ga pred-
stavljajo Masaccio, Tintorotto, Rembrandt in
Govia.e Po omenjeni anarhiji je bil sam po
zgodovinskem zakonu prisiljen priznati, da
»mora sodobna umetnost podobno umetnosti
vsceh Casov teziti po diseiplini, po redu«. In
brez ozira na to, da je bil ze prej Cézanne
prisiljen v Louvreu slikati »d'aprés les mai-
trese in izjaviti: »Ce Dominique (Ingres)
est bougrement fort,« je Soffiei sam nasel v
primitivizmu Bizantineev, Giotta in ¢e ho-
éete tudi Paola Uecella svoje tipicno foskan-
ske mojstre in vzkliknil, kot umetnik, ki se
zaveda, koliko tehta taka izjava: »Giotto ni
postal pravi Giotto, to se pravi ¢isti umetnik,
potem, kako je razvil sebi doloceni temat,
pa naj bi bil Se tako ¢udovit, ampak po
posameznostih, ki se zde dopol-
nilo tega temata, a so v resnici
njegov bistveni delx

Bistvo teh besed, ki je obenem izraz bistva
Sofficijevega slikarstva in njegove teorije,
prav dobro lahko obéutimo ob sliki »Obdelana
polja«, pa tudi ob drugih njegovih pokrajinah,
kot n. pr. »HiSe v Poggio a Cajanog, kjer je



A. SOFFICI: OBDELANO POLJE (GALLERIA NAZIONALE

dosegla njegova slikarska individualnost cisto
svojevrstno potenco. Kdor je stopil iz njego-
vega ateljeja in dolgo opazoval pokrajmnski
znacaj okoliskih grickov kjer se Se danes éuti
svezi dih Angelicovega neba, von) Leonar-
dovih eipres m zdrava &irina Gozzolijevih
obrazov, je moral obéutiti, v ¢em je Soffici-
jevo »toskanstvoe, ki nima ni¢esar skupnega s
slabimi imitacijami italijanskih novoklasi-
cistov ter napravlja jacji vtis od secenske
romantike De Chiriea; ravno v tem pa je
dokaz, da je on moral priti do fe resitve po
poti, ki jo je zahteval njegov &isti umetnigki
instinkt. Tn prav ni¢ ne kvari bistva njegove
ustvaritve, da je ta »pot« bil slucajno isti
kakor n. pr. pot Giotta ali n. pr. v Igraleih
pot Cézannea, kajti Soffici pripada po zemlji
Giottu prav tako, kakor po generaciji Cézan-
neu, toda Cézanneu, kakrSen je mogoce bolj
[talijan kakor Francoz. Danes, ko je Soffici
pred tem, da konéno resi problem zgodovinske
opravicenosti svoje generaeije, ki zapuSéena
tava brez orientacije sem in tja, se on sam
Jjasno zaveda, da tu ni mogoce ostati, pa tudi
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- RIM).

ne tam, do koder prodrl Cézanne ahi Pi-
casso, ampak da je treba napre] in tako za-
klju@iti to dobo, ki je bila res da smela, a zato

vseeno slabotna.
* #*

In iz tega spoznanja se zdi, da mi je go-
voril, ko sem se pred par dnevi prvié razgo-
varjal z njim in je sedel pred menoj miren
in jasen po izrazu lica kakor njegova proza,
manj tragi¢en kakor Baudelaire, ta »disgra-
ziato dalle tre tragedie: filosofica, sentimen-
tale ¢ finanziariag, ta romantik in sentimen-
talni »hidalgos, pustolovec, pesnik in bhoem;
neprestano risajoé s svincénikom po p.lplr]u
ravne ¢rte, mi je izjavil: »Mi smo za klasi-
cizem, ka r pa ne pomeni, da smo za ,po-
vratek. Naéu naloga je, da uredimo in za-
kljuéimo eksperimente dvajsetletne blodnje in
da gremo dalje. Kar je velikega, se ne da po-
rusiti... Anarhija in brezvladje je nevarno...
Viis, ki ga dobite, kadar slavee peva, je enako
velicasten v romanticizmu kakor v futurizmu
in nihée ga ne more omajati, tudi ne umetnigke
revolte holjSevizma,«



Te besede pomenijo na prvi pogled preklie
samega sebe, vendar so v resnici zgodovinski
gledane popolnoma dosledne in logiéne. Na-
sprotno, one samo potrjujejo logiko zivljenja
in nam ne silijo v spomin nikogar drugegn
kakor starega Tacita, ki je nekje v svojih
»Analih« dejal, da mogocée vsaka stvar dela
svoj krog in da se podobno ¢asom povracajo
tudi obi¢aji. Pa niti vse stare stvari niso naj-
boljse in je tudi nasa doba ustvarila umetnine
in slavo, ki bodo drugim v zgled.

DONESKI K UTEMELJITVI
SOCIOLOGILJE UMETNOSTL

DR. FRANJO CIBE.J.

f) Loc¢iti nam je dalje proecese inte-
gracije v umetnosti, ki se tiéejo kako
procesi diferenciacije 1 stvarjajoéih poedin-
cev, i posredujocih, i sprejemajocih in doZiv-
ljajocih subjektov. Javljajo se v naslednjih
pojavih in proeesih: aa) v izenaéenju — uni-
formizaciji (razsirjenje delokroga i kultur-
nega obmocja, demokratizacija, spraviti v
modo, proletarizacija, po anonimmnosti, po
tvorjenju skupne zavesti, po javnem mnenju
[strogo samo za umetnost], kot publika),
pp) da se uredimo, pod- ali nadredimo (pri-
znanje, tvorjenje diseipline, s pripadanjem,
po rehabilitaciji), yy) v socializaciji (huma-
nizirati, po izobrazbi, po kolektivizmu, tvor-
Jenju skupne zavesti, ideologije, z gojitvijo
»zajednice« in  domacnosti, po komunizmu
[strogo samo za umetnost: Confédération des
Travailleurs intellectuels], po filantropiji, s
pospesevanjem narvodnih dobrin, z delom za
lLjudstvo in ljudsko umetnost).

Splogni proeesi in zunanji f,lmki ter posle-
dice integracije pa so: propagacija, skupno
delo, organizacija, pionirske delo, rast kul-
turnega obmoéja — umetnosti. Glede tega
glej spodaj pod ¢). (rlede pomembnosti
predstojecih procesov 1Il'|}<l ugotoviti, da so
v celoti manj vazni kot procesi diferencia-
cije; a pridejo bolj do veljave v narodni
umetnosti, v dobah in stilih, ki so enotni,
»organiéni in mocni« (v Spenglerjevem zmi-
slu), v druzbi, kjer odloéajo mase, in v po-
dobnih sluéajih.

y) Sledijo &e razdirajodéi proeesi,
ki jih nahajamo v umetnosti v sledecih ob-
likah: ea) v izkorigéanju (parasitstvo, pro-
letarizacija), pf) v formalizmu in okostene
losti (mehanizacija, tvorjenje sgole«), yy) v
radikalizmu (revolueija, sindikalizacija, So-
vinizem), 69) preobrnitvi  (simulacija, iz
dilentatizma, iz zlorabe, iz nihilizma, iz para-
sitstva).

Posledice teh procesov so: ])I(Jl)rlddllit' in

nazadovanje po demagogiji, ekseesih, stanov-
skem in tudi srazrednem« boju, pd.u]_)mlznm.
vladi mas in publike, komunizmu, izkljuénem
pospesevanju zajedniSke misli (ki je =amo
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en pol druzabnega zivljenja), po razsipanju,
po notranjem razkroju (s ¢imer smo ze na
meji sociologije in pri imanentnih vprasanjih
umetnosti, ozir. umetnostnih ved).

o) Konéno naj slede 8¢ pretvarja-
joci in gradedci procesi v okviru umet-
nogti — druzbe. Navajam tudi »institucio-

nalizacijo«, tvorjenje in vplivanje ingtitueij
in maprav; a_tu nas ne zanima proees »ob-
Jektivaeijes, dejstvo, da dozivljanje in strem-
Ijenje pride do izraza in utelesenosti v
zunanjem  svetu  (glej shemo 1.): tu nas
zanima samo socioloiko dejstvo, da institu-
cija vpliva na umetnigko zivljenje in znova
ustvarja vezi med subjekti, da jih druzov
druzbo. Tmamo torej sledeée procese: aa) tvor-
Jenje instituelj (ustvaritev uradov, zgraditev
in ustanovitev zavodov, akademij, dogmati-
zacija, konservirati, racionalizacija, ustvariti
‘rrndieiin dati ime in naslov [razlicni -izmi],

s podelitvijo naslovov), ) profesionalizacija
(])lnmmv namescéenje, industrializacija v
zvezi s tehniko umetnosti), 7y) H]Hnw,m]v
(procesi. ki posredujejo med formo in ziv.
Ljenjem, med institueijami in poedined, mml
posameznimi kulturnimi obmocji). In sieer:
humanizirati, liberalizirati, revolueionirati, #
anarhisticnim gibanjem.

Posledice vseh teh procesov pa so: sfvar-
janje in ustvaritev novega, novih skupnosti
in novih celotnih obmeéij v oumetnosti po
aktivizmu, kozmopolitizmu, imperializmu (sa-
mo za umetnost), modernizmu,  pacifizmu,
socialnem gihanju v umetnosti, reformi in
renesansi.

&) Pojdimo Se korak dalje, da izkazemo,

potisnemo v zavest in formuliramo Se to,
kar je itak ze bilo vkljuceno dosedan jem
in kai sledi ze iz danih razmer. Dosedaj smo

nekako sformalistiéno« pregledali ssocialne
stranie na umetnosti: v njenem zivljenju in
pojavljanju smo tréili na eelo vrsto druzab-
nih  d@niteljev, procesov, ki takorekoc od
zunaj (»od zunaj« z ozirom na Imanentne
smotre umetnine same) spravljajo subjekte
v ZVOZO sdruzho«, K tem =0 spadale
tudi institueije, naprave, ustanovitev aka
demij itd. — A soeiologija umeinosti ime
raziskovati tudi iskanje, dozivljanje, ustvar
janie in  oblikovanje lepote in  esteticnih
vrednot, kolikor se vr&i v vecé in medsebo]
zdruzenih  subjektih (a), in kolikor gre za
oblike prenosa in posredovanja umetnosti od
cloveka do éloveka (). Raziskunje torej vse
oblike skupnega dela, vse forme kooperacije,
v katere se druzijo Ljudje v svrho dozivljanin
in ustvarjanja lepote, v svrho doumevania
in kritike umetnosti, v svrho posredovanja
in Sirjenja dozivljanja in razumevanja umet-
nine, Ni sludaj, da nmetniki zive kvedjemu v
prijateljskih manjsih krogih, takozvanih so-
fah; da akademije, galerije mnogo zmorejo,
a ne morejo pomeniti onega, kar so pr.
znanosti vseu@ili&ca, knjiznice, ljudske visoke
Zole, prosvetno delo, folstvo sploh, ali filozo-



