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Glasbena mladina Slovenije predstavlja

11. mednarodni festival

DRUGA GODBA

¢lan EFWMF (The European Forum of Worldwide Music Festivals)
Ljubljana, Krizanke

10. - 17. junij 1995

(@ junij ob 21.00
CHEB MAMI (Alzirija)

B junij ob 19.30
2.2.2.7. (Slo)

MARC RIBOT SHREK (ZDA)
THE KLEZMATICS in posebna gosta
FERUS MUSTAFOV in MARC RIBOT (ZDA, Makedonija)

@ junij ob 21.00
STELLA RAMBISAI CHIWESHE (Zimbabve)

junij ob 20.00
AVRINSKE PUPE EN RAGACONI (Istra)
$KOJI (Kor¢ula)
TAVAGNA (Korzika)

@) junij ob 21.00
TOTO LA MOMPOSINA Y SUS TAMBORES (Kolumbija)

dodatni koncert

junij ob 20.00
HEAVY LES WANTED (Slo-Ita)
THE ROOTS (ZDA)

Predprodaja vstopnic

Knjigarna Kazina (informacijski center Druge godbe) in info toéke SOU

30% popusta za studente in dijake; blagajna Cankarjevega doma, Cosmopolis,
Rec Rec in Matic (Maribor)
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Urednistvo: Sretko Meh (odgovomni urednik),
Kaja Sivic (glavna urednica), Bogdan Benigar,
Branka Novak, Miha Hvastija (lektor).
Oblikovanje in tehni¢éno urejanje: Igor Resnik.
Priprava: Jabolko Tisk: Tiskarna Ljudske
Pravice. lzdajatel| in zloZnik: Glasbena mladina
Slovenije. Naslov urednistva: Revija GM,
Kersnikova 4, 61000 Ljubljana, telefon:
061/1317-039, fax: 061/322-570 Naro&nina: za
drugo polletje (&tiri Stevilke) 1.000 SIT. Odpovedi
sprejemamo pisno za naslednje obratunsko
obdoblje. Stevilka Ziro raduna: SDK Ljubljana,
50101-678-49381.

Revijo sofinancira Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Po mnenju Ministrstva za
kulturo &tevilka 415-171/92 mb sodi revija
Glasbena mladina med proizvode, za katere
se platuje 5% davek od prometa proizvodov.

Fotografija na naslovnici: Cheb Mami

letnik 25/3t. 7/april 1995
Cena v prosti prodaji 280 SIT

racunalnikib nimam pojma. Kupim pac tisto,
kar mi prodajalci ‘podturijo’. Seveda poiscem
precej informacij, da postane razmerje med
Zeljami, sposobnostmi in moznostmi kar najboljse:
najvecji izkoristek z najmanj energije.

O muziki nimam pojma. Kupim pac tisto, kar mi prodajo
prodajalci. Tisto, kar slisim, kjerkoli Ze je. Cesar ne slisim, tega ni. Tudi Cesar
ne preberem, ni. Je pa zato tisto, kar sliSim ali preberem, tisto pravo: resnica
in esenca sama.

O muziki pri nas je labko pisati: medijskega prostora je dovolj, denar za
placilo pa se tudi najde. Komercialnega interesa zaloZb ni, promocijskega
materiala zalozbe ni, ker nas je vseeno premalo. Tako labko pise vsak. In
vsakdo se na vse spozna. Metode so lastne vsakemu posamezniku in niso

obce veljavne. Stetje se zacne z ubesedovalcevim rojstvom. Ne prej in ne
pozneje ni bilo nicesar. Ce je isto nakljucno kdaj napacno zapisana kaksna
usodno pomembna informacija, bognedaj potvorjena ali pa je splob ni, tega
tako ne vemo. Oba slovenska eksperta zaradi kdovekaksnib vzrokov ne bosta
nikoli reagirala. Tudi zato pisma bralcev niso tako zanimiva, kot bi labko
bila.

In tako verjamem, da sta 486 in Madonna najboljSa. Da je Ofra Haza
odlicna etno pevka in da je Bil Big band Rossini na koncertu malce
razglasen. Primerov neobvescenosti, povrSnosti ali butalaste prepros¢ine je
resnicno prevec.

Paradoksalno, ampak o muziki tako nima smisla pisati, temvec jo predvsem
poslusati. Nicesar ni, kar bi beseda labko dovolj dobro ujela v svoje mreZe,
razen seveda reklamnib sporocil, najav koncertov in Kdo je kdaj evidenc in
podatkovnikov. Tudi o filmu se ne da zlabka pisati, pa ima filmska
industrija v Sloveniji nekaj odlicnih piscev in distributerjev. Sre¢no
nakljucje, ali pa si smemo cudezno obetati spremembe tudi v muziki?

Kako naj poslusam glasbo, ¢e ne na koncertu, v Zivo? In e moj glasbeni
okus ni podoben tisocglavi mnoZici, se labko v Ljubljani za redke bisere
koncertne ponudbe obrisem pod nosom.

Zakayj se je Michael Nyman premislil in ostal lepo doma? Ker ni preprican,
da bi si njegov ljubljanjski koncert ogledalo njegovi slavi ustrezno Stevilo
obiskovalcev, Tako pravi uradno obvestilo.

Ali zato, ker bomo spisali lep kup neumnosti o njem in njegovi muziki? Kako
Je naprimer zaslovel s filmsko glasbo za film Klavir reZiserke Jane Campion?
In ne preje ne pozneje moz ni spisal nic pomembnega. Tako gre vedenje
pocasi v maloro, navkljub informacijskim avtocestam in najsposobnejsim
racunalniskim mreZam.

Ali pa ravno njim v posmeb.

Srecko Meh
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MED 31. MARCEM IN

7. APRILOM JEV ZAGREBU
POTEKAL ZE 18. GLASBENI
BIENALE, tako reko¢ brez slovenskih
glasbenikov. V pestrem in bogatem progra-
mu se je znaslo le delo Janija Goloba in to v
izvedbi ruskega orkestra Volga Sinfonietta. Z
istim sporedom je ta orkester gostoval tudi v
Novi Gorici, do Celja, kjer bi moral prav tako
nastopiti, pa ni prispel.

43. MEDNARODNI POLETNI
FESTIVAL, ki ga pripravlja Festival Lju-
bljana, obeta najrazliénejse prireditve, med
drugim tudi Verdijevo opero Turandot (3e
enkrat ponavljam, da je Turandot Zenskal!!),
in to v izvedbi Hrvaskega narodnega gleda-
lis&a lvana Zajca z Reke, videli pa boste lah-
ko tudi Trubadurja... “Gvisna je gvidna,” bi
rekli stari Kranjci. NajbrZ se ne spla¢a tvega-
1i majhnega obiska s kak&no bolj drzno pro-
gramsko potezo, recimo z Ostercem!? Proti
koncu avgusta pa se v Krizankah obeta kon-
cert Litvanskega nacionalnega simfoniénega
orkestra s samim Mstislavom Rostropo-
viéem kot solistom na violoncelu (spored se-
veda e ni znan). Med tokratnimi nastopa-
jo¢imi nas posebej zanima, ker bo znani ma-
estro to poletje vodil Svetovni orkester
Glasbene mladine na turneji po Aziji in bi bil

TR, TeBe MUZZKA SPLoH Ne
ZANIMA/Ti 8l BL RAD SAMo $PeT
MLAD/

pogovor z njim kot nalas¢ za objavo v nasi
reviji.
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TOKRATNI SLOVENSKI
GLASBENI DNEVI, posveéeni glasbi
med obema vojnama in naSemu skladatelju
Slavku Ostercu, so menda potekali od 4. do
7. aprila v Ljubljani, obogateni z glasbenimi
prireditvami tudi na Ptuju in v Mariboru.
Menda pravim zato, ker do naslova Glasbe-
ne miadine ni prislo prav nobeno obvestilo o
tem pomembnem kulturnem dogodku. Glede
na to, da je revija GM edina pogosto pisala o
Ostercu in mu v tem letniku namenila kar
precej prostora, smo seveda zacudeni... Naj-
pomembnej$i dogodek letodnjih Slovenskih
glasbenih dnevov je za slovenski kulturni
prostor praizvedba Osteréeve opere Krog
s kredo v mariborski Operi. Zanimivo delo,
za katerega dirigent Simon Robinson pravi,
da je vredno vse pozornosti in uglednega
mesta na slovenskih odrih, je nastalo leta
1929 in se je baje kmalu po nastanku izgubi-
lo. V tematski Stevilki revije GM, posvedeni
200. obletnici slovenske opere, ki je izla
aprila 1980, je avtor Peter Bedjani¢ zapisal,
da do izvedbe tega dela ni prislo, ker dedici
nemskega pisatelja Klabunda, po katerega
besedilu je opera napisana, tega niso dovoli-
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li. Krog s kredo je torej moral po&akati na
boljSe ¢ase kar 66 let in tako je zdaj pred na-
mi. Podrobneje ga bomo predstavili v priho-
dniji Stevilki, tokrat pa fotografija mladega
Slavka Osterca iz njegovega pradkega ob-
dobja. Ker se skladatelj ni maral slikati, je fo-
tografija izjemna rariteta — iz osebnega arhi-
va prof. Pavla Sivica, prvega Osterdevega
Studenta kompozicije, ki se mu za uslugo za-
hvaljujemo.

MNOGA DELA MLADIH
SLOVENSKIH SKLADATELJEV
IMAJO VEC SRECE. Na dan praiz-
vedbe Kroga s kredo sta orkester Slovenske
filharmonije in Komorni zbor RTV Slovenija v
dvorani portorodkega Avditorija praizvedia
novo skladbo Proverbia mladega Marka
Mihevca.

Nedolgo tega je bil uspeden miladi skladatelj
Damijan Moé&nik, ki je na nate¢aju Medna-
rodnega zdruZenja zborovskih dirigentov iz
Frankfurta za novo skladbo (a cappella za 6-
glasni zbor na latinsko besedilo) Dyptichon
in honorem tolerantibus prejel drugo na-
grado. Prva ni bila podeljena, podelili pa so
dve drugi in dve tretji nagradi. Delo bodo iz-
vedli oktobra na festivalu v Bochumu, izdala
pa ga bo zalozba Ferrimontana v Frankfurtu,
k§

Slavko Osterc

od tod in tam



TONSKI PRESKUS

(nadaljevanje)

3. Ce tonski preskus razumemo kot tros-
transko razmerje izvajalcev, tehnikov in
organizatorjev, je eden kljuénih proble-
mov te zapletene operacije pred-
vsem komunikacija. Kot vecina v
Zivijenju, je tudi ta sposobnost
nekaj, kar se razvija poéasi.
Z vedletnim ponavijanjem
problemov in iskanjem re-
Sitev  se  oblikujejo
dolocéeni VZOrci
obnasanja, ki so v ra-
zmerah ljubiteljskega
rock'n'rolla kljuéni za
naslednje misterije: ali
se bom kdaj igral v tem
prostoru, zakaj me tisti
tip za mesalino mizo
tako grdo gleda, ali so
res vsi proti nam, kako
smo se jim zamerili, ali
bom dobil pladilo, ali nas
bend zares razpada?!?... Seve-
da je treba najprej podistiti doma:
manj nejasnosti bo znotraj benda,
ved uéinkovitosti bo navzven. Da se ne
bi narobe razumeli — ni¢ nimam proti
kaosu, sam sem v njem vedino &asa,
vendar je urejenost razmerij v skupini
predpogoj za vsakrdno trajnejSe delo-
vanje. Pri zvoénem preskusu interni pro-

JACK DE JOHNETTE
JETUDI TOKRAT
NAVDUSIL ?

1z zanesljivih virov smo izvedeli, da je vsa
ljubljanska kritiska smetana na koncertu tria
legendarnega jazzovskega bobnarja Jacka
de Johnetta zaspala. Publika je menda kljub
vsemu ploskala. Toda glasba Jacka de
Johnetta je bila tako zasanjana, da tudi
ploskanje publike ni zmotilo kritikov pri
njihovem zasluZzenem pocitku. Tokrat so bili
res zadovoljni prav vsi. Ker je bil koncert
tako dobro obiskan, bo Jack de Johnette
kmalu spet nastopil v Ljubljani. Z veseljem
bo prisel naslednje leto. Menda z njim Ze
potekajo dogovori, da bi s svojo glasbo
popestril proslavo ob slovenskem kulturnem
prazniku.

MULE ROUND
MIDNIGHT

Mule so jo tokrat posteno zagodle Du-
najéanom in so rajsi za en dan podalj$ale bi-
vanje v Sloveniji. Po muhastem a dozZivetem
nastopu v llirski Bistrici, so Dunaj zamenjale
za ljubljanski B-51, kjer so odigrale svoj ble-
steci polnoéni in neponovljivi 8pil za stoterico

blemi zasedb najlaZje pridejo na plano,
saj se soundcheck praviloma odvija v
Sasovni stiski, kateri delajo druzbo utru-

jenost od poti, neizogibni tehniéni pro-
blemi, razni egoizmi glasbenikov, manj-
Se ali vecje doze alkohola pri katerikoli

duhovno in telesno poenotenih privrzencev.
Bobnarju je bilo zal, da si pred $pilom ni
ogledal nastopa Jacka de Johnetta.

KING FERUS

Konec aprila bo za anglesko zalozbo
Globestyle izSel prvi zahodnoevropski album
makedonskega romskega kralja Ferusa
Mustafova. Da je Ferus res kralj, potrjuje na-
slov albuma: King Ferus (beri recenzijo v na-
sledniji Stevilkil). Ferus bo tako ob kraljici
mbire Stelli Chiweshe in princu raija Chebu
Mamiju tretji glasbenik plave krvi na leto$nji
Drugi godbi. To bo njegov prvi nastop po-
tem, ko ga bodo kronali tudi v Angliji. Orga-
nizatorjem Druge godbe je uspelo njegov
nastop zagotoviti $ele po posredovanju
moéne Zidovske naveze The Klezmatics —
Marc Ribot.

JOHN ZORN IN
YAMATSUKA EYE
VTEATRU MIELA

Zorn je pihal tudi na razstavljene delCke svo-
jega saksofona in z njimi in s kozarcem vode
opona3al sove in druge eksotiéne ptice,
Yamatsuka Eye pa je predvsem skakal v

od treh udeleZenih strani ter obiajna
predkoncertna napetost. NajboljSe zdra-
vilo za zmanj$evanje zmede je izbrati
osebo in ji zaupati vodenje zvoénega
preskusa. Ta mora biti sposobna
upostevati interese vseh treh strani,
jih artikulirati in sproti prilagajati.

Ta oseba se mora zavedati,
koliko ¢asa je na razpolago
in kako ga razporediti, da
bo 2zvok optimalen v
danih tehniénih
okolig¢inah, poleg

tega pa mora imeti

moéan glas za

krianje na razdalji

oder-me&alna miza.

Mnogi bendi imajo

Ze vnaprej izo-

blikovan vrstni red

preskuSanja instru-
mentov. Praviloma se
najprej oblikuje zvok
ritem sekcije, nato nad-
gradnje in na koncu
vokala. Tak vrstni red ni Ze-

lezni zakon (nekateri presku-
8ajo zvok tudi tako, da vsa sku-
pina nekaj ¢asa preigrava skladbe,
tonski tehnik pa hkrati balansira zvok) in
vendar je v rock'n'rollu Ze nepisan stan-
dard. Razmerja jakosti, zvoéna barva
posameznih glasbil ter skupna zvoéna
slika so subjektivne kategorije. Zato: za-

Killdozer, foto: EWOLF




upajte tehniku in izvoljeni osebi, saj je
dober zvok za VSE tako nedosegljiv kot
raj na zemlji. Sistem, ki ga imam sam
najraje, je taksen: |. Ob prihodu v dvora-
no (glej poglavje PRIHOD) takoj postavi-
ti ojadevalce, bobne in druga glasbila na
predvidene pozicije. Ce to ni mogode
zaradi nepripravijenosti ostale tehnike,
pomagati komurkoli (osebi, ki ureja oder;
tehniku pri postavitvi monitorjev, stojal
za mikrofone, luéi, ipd.; ¢e vam ni izpod
Casti, pomagajte tudi roadijem pri razkla-
danju in zlaganju ozvodenja) ali, ¢e po-
moé& ni potrebna, podakati (¢as za pijato
in sendvié¢e, jammmil) Il. Preveriti: a. ali
je z elektriko vse v redu b. ali so zagoto-
vijeni vsi pripomoéki (podstavki za oja-
Gevalce oz. bobne, Zeblji za priévrstitev
bobnoy, itd.) c. ali so zagotovljeni drugi
tehni¢ni pogoji (monitorji, zadostno
Stevilo mikrofonov, lugi, itd.) &. ali se tvoj
inStrument v tem okolju dobro poduti
(preveri, ali ti bobni lezejo vsak na svojo
stran, najdi pravo jakost in zvok ojace-
valca...) ManjSe probleme ureja vsak
glasbenik sam, ve¢je z odgovorno ose-
bo resuje poslanec skupine. lll. Pavza
(super, spet sendviéi in pijagalll) IV.
Zmerno priganjanje tehnikov. V. Tonski
preskus po posameznih glasbilih in gru-
pah. V tem ¢asu se ftisti, ki niso na vrsti
za preskus, nahajajo na odru ali v bliZini
odra in so TIHO. Soundcheck te¢e po
naslednjem vrstnem redu: a. bobni: 1.

bas boben, 2, snare, 3. bas boben in
snare skupaj, 4. hi-hat, 5. bas boben,
snare in hi-hat skupaj, 6. prvi tom, 7.
drugi tom, 8. tretji tom, 9. prvi, drugi in
tretji tom, 10. bas boben, snare, hi-hat in
tomi skupaj, 11. ¢inele, 12. huh, dajmo
vse skupaj, b. bas kitarac. ¢. bobni in
bas kitara skupaj, ¢. kitare: najprej prva,
zatem druga (Ce obstaja), zatem obe
skupaj, d. bobni, bas kitara in kitare sku-
paj, e. klaviature, f. vse nasteto skupaj,
g. pihala oz. drugi eksotiéni indtrumenti,
h. zopet vse skupaj, i. vokali, j. konec:
celotna zasedba odigra skladbo, v kateri
se pojavijo vsa glasbila, nato Se eno, ki
je ne obvlada dobro (bend pa ja mora
tudi kdaj vaditi) ter zares na koncu pre-
skusa 8e skladbo, ki bo prva na koncer-
tu (s tem se zmanj$ajo moZnosti za neu-
godne prizore, kot recimo: zagetek kon-
certa, napetost raste, vsi glasbeniki se
zberejo, pokimajo, slidi se: en, dva, tri,
&tir in...uuups!?! Ugotovis, da je bil zvok
nastavljen na podlagi skladbe iz srede
programa, zaradi tega pa prva nevem
zakaj zveni ubogo, s éimer prvi vtis véa-
sih pokvari ves koncert, posebno pri kri-
tikih, ki na koncertu redko zdrzijo ve¢ kot
prve tri skladbe). Se pred zvoéno sliko v
dvorani pa se preveri tudi ustrezna nas-
tavitev monitorjev, ki vam bodo zvo¢ni
orientir za glasbeno komuniciranje.

Ustrezni monitoring je za mnoge glas-
benike najbolj pomemben dejavnik,

¢etudi se tega velikokrat ne zavedajo in
v Gasovni stiski ta del tonskega presku-
sa najlaZje Zrtvujejo. Se enkrat poudar-
jam pomen osebe, ki je posrednik med
svetom na odru in svetom za mesalno
mizo, saj je ta sedaj prisiljena delovati
sredi hrupa in je zato velikokrat podobna
dirigentu, ki pani¢no gestikulira, ker ga
nihée ne gleda, e manj poslusa. k. za-
gotoviti, da bo miks ostal nedotaknjen
(ali ¢immanj spremenjen) do vasega
nastopa. Ce to ni mogode, potem bodisi
sprogramirajte nastavitve potenciomet-
rov (take mize pri nas $e nismo videli) in
efektov ali, ¢e to ni mozno, na nekoliko
vedji kos papirja zabelezite posamezne
parametre. Po konéanem tonskem pre-
skusu Se enkrat preverite, ali so vsi oja-
¢evalci, bobni, mikrofoni, itd. trdno po-
stavljeni, saj se velikokrat zgodi, da kdo
od tehnikov ali kak radoveden obisko-
valec mimogrede zbrca vse Zivo na odru
ali iztakne kak kabel, ki ga sludajno
potrebuje za svoj kuhalnik. Prav tako so
ljudje, ki si kruh sluZijo s preprodajanjem
raznih suvenirjev, ki samujejo nezavaro-
vani na odru (posebno priljubljeni so ki-
tarski efekti, poznam pa tudi primer, ko
so skrivnostno izginile vse 'lampe’ iz
Marshalla letnik 69 — kitaristi vedo, kaj to
pomeni).

Nikola Sekulovié

vidino prek mikrofona in pri tem celo
artikulirano tulil na ves glas. Zornin s
Sudovitim svetom ptic obdarjena slovensko-
italijanska trzaska publika sta mu naklonila
VS0 svojo pozornost. Obema bravo,
bravissimo.

MAJSKI KONCERTNI
CVETOVI

Priprava na junijsko koncertno Zetev se
priéne maja, najprej z zakljutkom sezone

v ljubljanskem klubu K4, z obetavnimi
Souled American 2. maja in z juZznjasko
uteho latinoameriSkega Elvisa ~ El Veza

8. maja; potem Se konéno Linton Kwesi
Johnson 20. maja in Caspar Brétzmann
Massaker 23. maja. Okoli nas pa se podita
stari mojster Johnny Cash in cenjena dama
Diamanda Galas.

KONCERT MESECA

Pisal se je 26. april 1995. V Ljubljani je kot
strela z jasnega udaril KILLDOZER.
PreZiveli so le obiskovalci KUD Franceta
Preserna. Nasteli so jih kakih 300.
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@ wjec, ki pride v Berlin

brez kakrsnekoli informa-

cife, Ze po nekajdnevnem

klatenju ugotovi: berlinske-
ga zida ni vec, a nfegova
prisotuost se Se kako poxna.
Se vedno obstajata dve me-
$H, dva lodena svetova in
kulturi, oddaljent pol stole-
tja. Problem ni samo, da fe
zahodnl Berlin urefen po
vseh normahb zabodne civili-
zacife, v "vzhodnem” pa ra-
zen reprezentativnil zgradb
ni takorekol nicesar; problem
Je zapreden globoko v glavab
ljudi, § tem razdvojenim utri-
pom Zivi tudi kultura, ceprav

Jazz Rritik ] E Berendth). Vendar so se s casom stvari zmesale, tako
da so se nekaleri izvajalci znasli na programu obeb festivalov, bkrati
pa se na listem, ki se je takrat dogajal v dvorani Edel. JazzFest je letos
pripravil svicarski pianist George Gruntz z velikanskim fondom, ki
mu je omogocal pripraviti veliko vrbunskib in zasolfenib produkcij.
Nosilke programa so bile tocke, kjer se razne etmicne muzike sveta
spajajo z jazzom in sodobno improvizirano muziko, potem fazz in
Cruska poezija, vecer, posvecen mestu Kansas City, in naposled pro-
siava Iridesetletnice delovanja angleskega plontrja, free jazz bo-
bnarja in skladatelja Tonyja Oxleya. Na koncertib fe presenecala
{zvrstna atmosfera v dvorani, polni vseb pet dni. JazzFest je otvoril
Elvin Jones in veliki orkester Georgea Gruntza. Drugi dan je blestel
pianist Randy Weston s profektom “The Spirit of Afrika”, ki
vkljucuje tudi pevce iz Maroka. Takoimenovani “wordlazz” je
predstavila bivsa soproga Ornetta Colemana Jayne Cortez (z nju-
nim sinom Denardom za bobni), s klarinetistom Donom Byro-
nom je nastopil pesnik Sadiq. In konec: bili smo prica direktnemu
satelttiskemu prenosu iz njujorskega poetskega kafeja. Oud sta

se zdaj brani iz istega vira. Sti- l‘a FBT igrala Nemec Roman Burka in Libanonec Rabib
ki dveb tako razlicnib civiliza- &:R Obou-Khalil, s katerim v skupini

clf so skromni, skriti, podzemni, Razen dveb Berlinov, ki ju zdaj
locuje nevidni zid (ostal je samo manjsi del za potrebe muzeja),
se zdi, da se pojavijata Se dva: eden nadzemni, tisti reprezenta- |
tivni, s Roncertnimi dvoranami, operami, glasbenimi akadeni- / !
Jami in knfiznicamt. In drugi, skriti: nekje v senci majhnib kul-
turnth centrov, recejo fim tudi “fabrike”, v umetniskih komu-
nah, klubib, Zepnib gledaliscih, mladinskib centrib. Uradna
ponudba je kot na dlani: v nfenem okviru boste dobili vse, kar
obstaja na tem svetu, od nafbolj znanih zvezd rocka, jazza,
klasike in eto glasbe.
@ o tiste druge ponudbe pa je mnogo teZje priti.

Berlin je mesto in prestolnica v nastajanju. Bil sem s precej
umetniki, ki so Ziveli v zabodnem Berlinu v ¢asu izolacije.

Da so ostajali, so dobivali Stipendije, velike subvencije,
imeli so moZnosti za delo. Ostajali pa so samo najbolj tr-
dozivi, ker se slej ko pref navelicas izoliranosti in moras

oditi, da svobodno zadiha$. V vzbhodnem Berlinu so

Ziveli distdenti, ki se niso razumeli z uradno, reprezen-
tativnio kulturo. Kreuzberg je bil del mesta, kfer so |
umetniki najraje Fveli, prepoin Turkov z odlicnimire- |
stavractjami in Se boljSimi majbnimi klubi. Zdaj vse '~ B :
to razpada, pribajajo bogati, umetniki pa se selijo v w 4
vzhodni Berlin. Pray tu pribaja do osmoze dveb tako e
oddaljenih civilizacij. Vidni so samo obrisi nove kulture, ki

se rofeva. Del te produkcife je mogoce videti v majbnib komunah ali v
klubib, kot so Podewill in podobni. Samo za izbrane in tiste z obéut-
kom za novo,

© Berlinu sem prezivel zadnje tri mesece lanskega leta in v tem casu fe
bilo tezko definirati novi utrip nekdanje in bodoce nemske prestolnice.
Ker je mesto ogromno, moras$ bitl neprestano v gibanju, ce hoces vedeti,
kaj se dogaja. Da bi prodrl v srZ, pa moras z nfim ostati vsaj eno leto. V
zacetku novembra sem obiskal festival sodobne improvizirane glasbe
loboko v Vzhodnem Berlinu, v kulturnem cenitru Peter Edel. Pet dni je
v odlicnib pogofib nastopala smetana evropske free jazz scene, s pou-
darkom na listib ex- vzhodnonemskib, na Celu z E-L. Petrowskym z
Zeno Uschi Bruning, pa Jobannesom Bauerjem, zraven pa Se Charles
Gayle, Lol Coxbill, Jim Meneses in drugi. Manjkala sta samo bobnar
Giinther “Baby” Sommer in kitarist Uwe Kropinski, Razlicne zasedbe,
nekatere so se formirale sproti, so igrale bead arrangments s kakSnim
obrisom Ze pripravijenib skladb, in Sele zadnji dan je bila na vrsti gra-
Jicno izpisana skladba, ki so jo ob navduSenju publike odigrali vsi.
Navkijub vsem komplimentom odlicnim izvajalcem pa se zdi, da je cas
taksnib prostorov glasbene svobode Ze minil.

@ aus Der Kulturen der Welt je koncertni kraj, kjer preprosto movate bi-
H, Nekdanji ameriski kongresni center, popularna “Ostriga”, je center
za vse, ki so naklonjent etnicnim kulturam s celega sveta. V razlicnib
prostorth zgradbe labko kupite najrazlicnejse primere glasbe in knjig s
celega svela, Gledate labko filme, posiusate koncerte v raxzponu od
turske muzike, novega tanga, do Stevilnib permutacij afriske pop glas-
be. HiSa sama producira levfi delez te ponudbe, pa Se razne simpozije
in okrogle mize.

©yedi novembra v Berlinu bkrati potckata, pogojno receno, dva jazz fe-
stivala: JazzFest Berlin in Total Music Meeting. Prvi letos v Haus Der
Kultur der Welt, drugi ponovno v Podewlllu, kot reakcifa na konzerva-
tivnost prvega (v casu, ko je bil njegov umetniski vodja slavni nemski
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igra tudi izvrstni or-
glicar Howard Lavy
Francoski  harmonikar
Richard Galliano je v vr
bunski formi, prav tako
kot pozavnist |. J. Jo
huson. Charlicja Parkerja
$0 pocastili alt saksofonisti
Jackie MclLean, Phil Woods
in Pete King, medtem ko je
na dnevn Kansas Cityja na-
stopil orkester Counta Basicja
(bolfst kot kdajkoli pref) s sta-
rostami jazza.
cu Total Music Meeting so po-
novno igrali Peter Brotzmann,
September Band, nasa. draga go-
sija Sainkbo Namchylak, Melody
Four, Zentral Quartet in drugi.
Berlinska kulturna scena se cepi
na dvoje in nekako funkcionira,
deprav obstaja Zelja, da se uravno-
tezi. Vinko Globokar redno pribaja v
Berlin, kjer je nekoc Ze dcloval kot
Jﬁa,,h skladatelf in pedagog, Tokrat je dirigi-
oo ral odlicnemu ansamblu United Ber-
lin lastna dela in skladbe mladega Raintera Rubberta v elitni komorni
dvorani Konzerthausa, popularnega Schauspielbausa. Premierno je
izvedel svoje delo “Letters”, reakcija publike in kritike pa je bila primer-
na njegovi svetovni slavi.

@ odobno je z Marjano Lipovsek, ki je v berlinski fitharmonifi na dobro-
delnem koncertu za Sarajevo pela Mablerjev *Das Lied von der Erde”
(fassung von Arnold Schoenberg). Laibach pa je izzval delfena mnenja.
Ferus Mustafov je tudi tukaj zvezda. V prostorih HdKdW deluje odlicen
radio x emiéno glasbo Multi-Kulti, Cetrti program SFB-ja. Njegovi ure-
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dniki Ferusa redno vrtijo, ceprav je prisel samo zato, da se pripravi za -

$tiri koncerte z The Klezmatics (aranima Peter Barbaric). Le-ti so spet
prileteli iz New Yorka, da bi nastopili na 8. dneb Zidovske kulture.

Na koncu me fe gostil dr. Peter Wicke na Raziskovalnem centru za po-
pularno glasbo Humboltove univerze. Znanstvenik, ki je delal svojo
doktorsko nalogo na temo rock'n’rolla, ko fe bila univerza e globoko v
okovib “real-socializma®, je uspel obraniti ta center, ki ga fe utemeljil
leta 1983. Trenutno vsi znanstveni sodelauci raziskujejo zgodovino
vzhodnonemskega rocka (v arbivih imajo vse z njo povezane artefak-
1e), medtem ko se Studentfe ubadajo z novimi tendencami na pop sceni,
predvsem s technom. O tef pomembni indtitucifi in njenib dejavnostib v
naslednfi Stevilki.

@ biskatt je bilo treba Se Institut za tradiclonaino glasbo, razne arbive,
kulturne delavnice (recimo Kultur Brauerei, v kateri ustvarjajo predsta-
ve, ki oZivlfajo duba Bertolda Brechta in Kurta Weilla!), In cabareje po
vzoru tistih {2 zacetka stoletja, za kar pa je potrebno temeljito znanje
Jezika, da bi labko razumel vse nianse znacilnega berlinskega bumor-
Ja. Berlin ostaja za menoj kot uganka, velika skrivnost, katera se bo Sele
zacela razkrivati.

Ognjen Tvrtkovié




S pojmom meditativna glasba (angl. meditation music) bi lah-
ko oznatili nekatera dela sodobnih ameriskih skladateljev, ki
s pomocjo neposrednih oblik raziskovanja narave zvoka pri

poslusalcu vzbujajo nove obéutke in spoznanja ali celo psi-

hi¢no in fizitno sprostitev. Ceprav skladatelji meditativne

glasbe nimajo ni¢ skupnega z organiziranimi oblikami reli-

gije, pogosto ¢rpajo iz duhovno bogate zakladnice starih,

predvsem vzhodnjaskih kultur. Izvajalci meditativne glas-

be najpogosteje sledijo naukom transcedentalne medita-

cije, ko je misli treba osredotociti na eno stvar, na bese-

do ali zvok. Uspesnost meditativne skladbe pa ni odvi-

sna le od glasbenikov. Pomembna je tudi stopnja eksta-

ti¢ne zamaknjenosti, ki jo v transu nenavadnega zvoka
doZivijo posludalci.

Med pomembnejse pisce te glashene zvrsti sodi prizna-

na ameriska glasbenica Pauline Oliveros. Tom Jo-

hnson, ameriki skladatelj in publicist, je 23. junija

1980 v reviji Village Voice enega od njenih koncertov

opisal takole: “Pauline Oliveros je 30. maja stopila

pred mikrofon kluba The Kitchen. Bosonoga in oble-

¢ena v frak je svoj nastop zacela s pripovedovanjem

ale o tem, kako se tudi Kalifornijci tu pa tam lepo

oble¢ejo, pa ¢eprav si morajo obleko sposoditi pri

znanem avantgardnem oboistu Josephu Celliju. Sle-

dila je napoved programa. Prva je bila na sporedu

skladba MMM (Lullaby for Daisy Pauline), ena od

skladb iz cikla meditacij z naslovom Sonic Meditati-

ons. Poslusalce je povabila, naj si v spomin pri-

kli¢ejo svojega otroka ali pa dogodek iz otroStva ter

skupaj z njo ponavljajo ‘mmm’. V ozadju smo lah-

ko slisali zvok ¢ricka in SkrZata, ki ga je nekega dne

po moc¢nem neurju posnela v okolici Houstona. Po

petih minutah smo skupaj z njo mrmrali vsi v dvo-

rani. Mrmranju sem sprva poskusal prislubniti na

nacin, kot ponavadi prisluhnem glasbi, vendar to ni

bilo mogoce. Povsem sem se izgubil v zvoku in nje-

govi brezmejni neZnosti. Moje mrmranje je bilo av-

tomati¢no in skoraj se ga nisem ve¢ zavedal. Za ne-

kaj sekund, mogoce celo minut, sem povsem izgu-

bil ob¢utek za ¢as.” Pauline Oliveros

se je v ciklu Sonic Meditations

posluZila e nekaterih

drugih oblik glasbene

meditacije, med ka-

terimi sta najbolj

pogosti pocasno

ponavljanje ene

same besede in

skupinsko mo-

notono petje.

Med medita-

tivne skladbe

Pauline Olive-

ros, ki so name-

njene  SirSemu

obcinstvu, sodi tu-

di obseZna gleda-

liska predstava z na-

slovom Crow /. Del glas-
be v predstavi izvaja cetveri-
ca flavtistov, ki mora ugotoviti, pri
kateri vi3ini tona se prenasajo in sprejemajo dolo&ena tele-
patska sporocila. Pri iskanju so udeleZeni tudi poslusalci.
Podobno kot npr. pri zen budizmu, kjer je za neposredno
prodiranje v ¢&lovekovo notranjost potrebna predvsem
mocna psihi¢na napetost in Zelja po osvoboditvi in razsve-
tienju, postane to iskanje za udeleZence nekaksna vse-
splosna vsrkavajoca meditacija.
Nekaj odmevnejsih skladb meditativne glasbe je napisal tudi

ameriski pianist Philip
Corner. Za razliko od
Pauline Olivieros, ki
se je posluZevala
predvsem zvoka svo-
je harmonike ali pa
vokala, se je Corner
odlocil za zvonove in
druge kovinske pre-
dmete. Cikel meditacij s
kovinskim zvenom je po-
imenoval Metal Meditations.
Corner je v svoje skladbe pogo-
sto vkljucil tudi dela drugih skladateljev,
npr. Griegovo klavirsko skladbo Bell Rin-
ging ali pa kratka orgelska dela Bacha,
Tomkinsa, Rameauja, Satieja, Hauerja,
Schoenberga in Feldmana. Tudi nekateri ®oee’
¢lani njegove zasedbe Sounds Out of Si-
lent Spaces, s katero je ustvarjal iz-
klju¢no meditativho glasbo, so napisali
nekaj odli¢nih primerkov te glasbene
zvrsti. Med njimi sta se najbolj uveljavila
predvsem tolkalka Carole Weber in kla-
rinetist Daniel Goode.

Carole Weber pri pisanju meditativnih e
skladb ¢rpa iz glasbene zakladnice indi- % e
janskega plemena Seneka, pogosto pa ®ee0®

lahko v njenih delih za¢utimo tudi ne-
katere prvine indonezijskih orkestrov
gamelan. Skladateljica je delo Meditati-
on Cycle - gre za skladbo petih orgel- ° o

skih tonov, ki jo s petjem in tolkali T
izvaja zasedba New Wilderness Preser-

vation — opremila tudi s posebnimi na-

vodili za poslualca: “Bodite pozorni na

dihanje. Z rokami, poloZenimi na hrbet Trones
tik nad boki, obc¢utite vsak vdih in iz- ’. :
dih. Vdihnite in izdihnite. Po¢asi. Glo- ( PR
boko. Zamislite si dihanje Zemlje. Zem- 20009
lja vdihuje in izdihuje vas. Ce Zelite, da .

vas dih postane zvok, se mu prepustite. 2

Na telesu poii¢ite mesta zvo&nih vibra- i
cij: ‘00’ bo vibriral v trebuh, ‘ah’ boste ‘o..
ob¢utili v bliZini srca, ‘eh’ bo valoval v o**
grlu, ‘mm’ in ‘om’ pa bosta zdramila .‘.
vaso glavo.” ® occceee
Daniel Goode je skladbo Circular Tho- °

.
ughts napisal za klarinetista solista, Nje- bt eose?

govemu mojstrskemu  obvladovanju  hi-

trega in nepretrganega igranja sedmih to- vures
nov, dopolnjenega z naklju¢nimi vioZki L °
in neznatnimi poudarki, poslusalec tezko .o...o.
sledi, pogosto ne ve, ali res slisi tisto, kar ® °
misli, da slisi. Goodejeva skladba Circular : o

ececece
Thoughts sodi med najbolj izrazita in pre- bt

pricljiva dela meditativne glasbe.
Skladatelji in izvajalci meditativne glasbe se

redko odlocajo za snemanja. Vzrok je prav ° @
- ; ; ° ©
gotovo neposrednost te glasbene oblike, ki L)
jo zaradi njene intimnosti, nepredvidljivosti .
in globokih doZivljanj nikoli ne slidimo v veli- Pt
kih in razvpitih koncertnih dvoranah. A
° °
Lili Jantol ®eee®
(prihodnjic: Elektronska glasba) evoeoe
Vir: Tom Johnson: The Voice of New Music (Apollo >
Art About, 1989) ° .
Izbrana diskografija: Daniel Goode: Clarinet Songs (XI, S it
1993); Pauline Oliveros: The Roots of The Moment (Hat

Art, 1987) cesses



KAM JE
NAMENJEN
TRI-O?

rojekt studia Intakt. Koreografija: Na-
virac. PleSejo: Natasa Tovirac, Lena
ific, Nina Me&ko. Scenografija: Pepi Seku-
li¢. Kostumografija: Sanja Grci¢. Oblikovanje
luéi: Aleksander Senekar. Premiera 8. marca
1995 v Lutkovnem gledaliS¢u Ljubljana.

S plesnim projektom Tri-O je NataSa Tovirac
dokazala, da ocitno ostaja razlika med ple-
salcem in koreografom, ¢eprav to gotovo ni
bil njen namen. Dokazala je tudi, da samo
Zelja po nastopanju e ni jamstvo za dobro
predstavo. Te ne zagotavlja niti dobra ple-
sna tehnika, posebej ¢e ta na odru postane
sama sebi namen. Plesalke Intakta bi mora-
le poiskati koreografa, ki bi od njih zahteval
vec kot NataSa Tovirac.

V tej predstavi so se plesalke predvsem za-
radi neraz¢is¢ene ideje opirale le na postav-
liene plesne kombinacije. Predvidljivost in
neizvirnost le-teh jim ni dajala moZnosti, da
osmislijo svoje gibanje na sceni. Gledali smo
torej mesanico vsega, kar je v tem trenutku
menda moderno, plesalke pa so po potrebi
koreografa skusale vzpostaviti nekaksne
odnose, ali bolje re¢eno, poskusale so pre-
pri¢ati sebe in druge, da vedo, kaj in zakaj.
Kljub njihovemu dobremu plesnemu znanju
in korektni izvedbi jim to prepri¢evanje nika-
kor ni uspelo. Podobno bi lahko trdila za dru-
ge sodelavce v predstavi, ki so v njej videli
predvsem moZnost, da pokazejo svoje pris-
pevke k slovenski umetnosti. Hoteli so poka-
zati vse, kar zmorejo in to razkazovanje poi-
menovali plesni projekt. Pri tem so pozabili,
da bi se morali skupaj podrediti predstavi kot
celoti, ne pa da je bila ta podrejena njihovi
pomembnosti in Zelji po razkazovanju.

Ce plesalke obleéejo nore kostume, &e sce-
na daje s tremi navpi¢nimi valji ob&utek
skrivnostnosti, ¢e glasbo izbere Intakt (Kaj
pravzaprav to pomeni), poeti¢en tekst v gle-
daliskem listu pa vse to najavlja, pricakujem
med temi elementi dolo¢eno povezanost.
Gledalec namre¢ ne pride gledat plesa, brat
gledaliSkega lista in poslusat glasbe pose-
bej. Zanima ga celota, ki (naj bi) jo organsko
sestavljajo (sestavljali) posamezni deli. Ce
pa ga med predstavo ves ¢as spremlja
obdutek, da te povezave ni, potem gre za re-
klamiranje posameznikov na odru. ("Ko sem
odprla odi, sem zagledala sebe", beremo
prvi stavek z gledaliSkega lista, ki mogoce to

Trio-o; foto: Damjan Jermancic

tudi razlozi.) Pred gle-
dalca je navrZenih
toliko stvari, da se
ta utrudi v iskanju
njihovega pomena,
in ob&utek dobi, da
je predstava name-
njena samim ustvar-
jalcem, ki so se $li
poglejte, kaj znam.
Sama si povezavo
in s tem pomen lah-
ko poiséem le v
(pravijicnem) Stevilu
tri: naslov, Stevilo
plesalk, trije stebri
na sceni, trije kozar-
ci z vodo... in skoraj
prepricana sem, da
gre za skrivnost, ki
je znana le izbra-
nim. Ti bodo mogo-
¢e nasli vse tisto,
¢esar meni ni uspelo. V opravicilo naj re€em
le, da sem se trudila prvih 15 minut, potem
pa sem pocela natanéno to, kar naj na pred-
stavah ne bi poceli: nekaj ¢asa sem primer-
jala plesalke, potem poslusala glasbo, se
sprasevala, ¢e je scena prenosljiva za go-
stovanja, ¢e bom uganila, kdaj moram apla-
udirati... Mogoce pa je prav to tisto, kar so
ustvarjalci hoteli — da se sprasujemo, ¢etudi
ne o predstavi sami.

Predstava je primer reklamiranja sebe v ime-
nu umetnosti in primer, kako se predstav ne
dela. Ne dela se jih namrec le iz Zelje odpreti
o¢i in videti sebe. Na Zalost kaze, da Intaktu
to popolnoma zadostuje.

PRIPOVED
GIBANJA

a predstava |IZA. Koreografija: Tanja
Plesalci: Tanja Zgonc, Mateja Rebolj,
Siefan Maria Marb. Oblikovanje luci: Miran
Sustersic. Avtor glasbe: Mitja Vrhovnik
Smrekar. Produkcija: Plesni teater Ljubljana.
Premiera v Filmskem muzeju Vibe filma v
Ljubljani, 13. marca 1995.

liza: foto Bojan Brecelj

Polnost plesne govorice je ena bistvenih
znacilnosti plesne predstave liza. S svojo
navidezno preprostostjo, ki v predstavi
ustvarja posebno vzdusje, z notranjo energi-
jo plesalcey, ki kljub minimalnim gibom daje
obéutek modi, in iz&is¢eno pripovedijo giba-
nja, je liza ena boljsih plesnih predstav v za-
dnjem &asu.

lizo zagenja telo — plesaléev hrbet kot skul-
ptura, ki z naraséajoco osvetlitvijo (p)ostane
Zaris¢e prostora. Gledalec tako zoZi fokus
na ozek snop svetlobe na odru, njegov po-
gled se usmeri natanéno tja, kamor Zeli ko-
reografinja — na del telesa, ki ima tako viogo
prostora in pripovedovalca. V nadaljevanju
predstave se prostor raz8iri na tri pravokotne
ploskve, ki se dvignejo od tal in vsaka zase
predstavljajo omejen prostor. Plesalci sedaj
z gibanjem ustvarjajo razmerje do tega pro-
stora, Se vedno pa ostajajo sami zase. Gle-
dal¢ev pogled se seli od enega k drugemu,
pri ¢emer mora “preskakovati prostor med
njimi”. Sele ko to storijo tudi plesalci, gleda-
lec vidi oder kot celoto. Ta postane do-
konéna $ele takrat, ko plesalci zapustijo
vsak svojo ploskev in stopijo v &etrti prostor,
ki je pravzaprav kocka, napolnjena z vodo.
Kot se spreminja prostor, se spreminja tudi
vloga plesalcev v njem. 1z zacetne omejeno-
sti (prostor = plesaléevo telo) dobivajo ple-
salci na odru vedno ve¢ moZnosti za gibanje
in se tako obrac¢ajo navzven. Prek iskanja
odgovorov samim sebi se odpirajo drug dru-
gemu, vstopajo v svet drug drugega, na kon-
cu pa skupaj poiscejo skupen prostor, kjer
so popolnoma odprti drug do drugega. Kore-
ografsko sicer ta pohod, ta nova, medseboj-
na razmerja niso povsem izdelana in plesalci
glede na zacetni del niso ve¢ popolnoma su-
vereni v svojih viogah. Kljub vsemu so vsi tri-
je gibalno in karakterno dovolj moéni in zreli,
da prenasajo do gledalca sporoéilo o (so)bi-
vanju in zavedanju. Tega seveda ne po&no
neposredno, niti ni to njihov namen, ampak
to ponazarjajo s svojo potjo v prostoru in
prav v tem je njihova moc.

Predstava s svojo navidezno preprostostjo
govori na vec nivojih. Pred gledalca postavi
Cloveka, ki se iSCe v sebi in drugih, njegovo
omejenost in osamljenost v tem iskanju, pre-
vidnost pri sre¢evanju z drugimi in prepro-
stost skupnega. Vsi sodelavci v predstavi
(plesalci, glasbenik, oblikovalec luéi, navse-
zadnje tudi koreograf) delujejo na enaki rav-
ni, vsi se podrejajo bistvenemu v predstavi.
To pa pomeni, da dobro vedo, kaj poénejo in
kaj hocejo. Zato se predstava gledalca dota-
kne in mu daje moznost, da vidi tisto, kar sa-
mo je, ni¢ ve¢ in ni¢ manj.

Alenka Hain



Prosnje, da napisem tekst o svo-
Jem prijatelju in nekdanjem sode-
laveu, skladatelju Stevanu Kova-
¢u Tickmayerju, nisem Zelel zavr-
niti, ker je pisati o kolegu zelo
provokativno. Hkrati pa je to ne-
hvaleZno delo, s katerim se vse redkeje
Ukvarjam.

Ob dejstvu, da na prste ene roke lahko
prestejemo skladatelje t.i. umetniske muzike
8 podrodja bivse Jugoslavije, ki so resneje
prodrli v svet, pa uspeh mladega novosad-
skega skladatelja S. K. Tickmayerja vseka-
kor zasluzi pozornost tukaj$njega obéinstva.
Zavestno potrjujo& pravilo, da je kariera (po-
sebej danes) posel, kateremu se velja po-
svetiti prav tako kot ustvarjanju samemu, je
miladi skladatelj izbral preverjen recept:
odsel je na zahod. To, da pasivnejse kulture
niso plodne za Kariero, &ivkajo Ze vrabci. Ko

Pa jih zajame e zarjavelost brezkonénosti
bratomorilske vojne, takrat se ambicioznim
liudem, kot je S. K. Tickmayer, dilema ra-
Zre§i sama. Francija bo dobila &e enega ta-
lentiranega umetnika, “po porekiu nekje z
Vzhoda". Kompleks bo potrien, ...., provinca
In center bosta 8e naprej uspesno reproduci-
rala svoji dobro nauéeni viogi. Se malo in
Steva bo postal Stefan. Krog se zapira...

A vse se je zadelo, ko se je mladi Steva (la-
krat bolj znan s znagilno madzarskim vzde-
vkom E&i) odloil za nenavaden indtrument:
kontrabas. In $e nenavadnejo muziko: free
jazz, Ce je nekdo sposoben takdnega izbora
Pri 14. ali 15. letih, &e kmalu po 20. letu
Preutuje skiadatelje moderne muzike in sam
Sklada, postane odliden improvizator za Kla-
Viriem, potem je razumljivo, da je pri 30. zrel
skladatelj. Izjiemne psihofizi&ne predispozici-

SKICA ZA
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je, odli¢na koncentracija in fle-
ksibilnost pri osvajanju novih te-
hnolo&kih in estetskih kompo-
nent glasbenega materiala so
sposobnosti, ki so mlademu S.
K. Tickmayerju omogodile nad-
povprecno hiter razvoj. Te sposobnosti, v
kombinaciji z veliko ambicioznostjo in brez-
kompromisnostjo, omogocajo tako talentira-
nemu mladeni¢u gladko pot: igranje v jazz in
free improvizatorskih skupinah, sodelovanje
z menoj v Ansamblu Ritual Nova, kon¢ana
Glasbena akademija, sodelovanje z Gyorg-
yem Szabadosem in njegovim krogom glas-
benikov (predvsem z Grencsom Istvanom),
Studij pri Andriessenu v Holandiji in konéno
Jozsef NAGY in eno najboljsih “koreograf-
skih" gledalis¢ JEL iz Orleansa, katerega
“hidni skladatelj" je zadnjih nekaj let S. K.
Tickmayer. Tak&na je pot (hitrost in uginkovi-

tost), ki nedvomno vodi v uspesno ume-
tnisko kariero.

Ob poslusaju njegove zadnje plos&e Wilhelm
Dances, ki je iz5la pri Recommended Re-
cords v Londonu, se mi potrjujejo vtisi s pr-
vih sre¢anj z mladim glasbenikom iz novo-
sadskega ‘komsiluka'. Lucidnost, intelektua-
listiéna ezoterija, ironija, cinizem in groteska,
s trenutki liriéno romantiénih otogkov, ki jih
hitro zapus$¢a, da bi lahko Sel naprej. Muzi-
ka, ki je zategnjena tudi takrat, ko je na vi-
dez spros¢ena, ki se poigrava in parafrazira;
nikoli do konca razkrita uganka, nikoli odkrit
obraz. Kontrolirana norost, prikrito izkrivijena
emocija, za bizarnim paradoksom skrita ne-
dopustna romantiénost.

Pri tem je primerjava s Stravinskim zame ne-
obhodna. Celo biografiji sta podobni. Tick-
mayer je korak naprej celo od genija muzike

XX. stoletja. Nima svojega “ruskega” (beri
romantiénega) obdobja. Dobro se spomi-
njam izjave mladega in nadebudnega Steva-
na Kovaca: “Folklora je mrtva, je passé v
umetniski glasbi.” Ali ene poznejsih izjav, ki
govori o sodobnem umetniku kot o ¢loveku,
ki Zivi v realnosti in se ukvarja s poklicem,
kariero, ni¢ ve¢ kot nekdo, ki komunicira z
bozjim in je v sporu z realnim svetom. Ali ne
prepoznavamo tu nadaljevanje kritike Stra-
vinskega, namenjene Bartoku? In odtujeva-
nje mladega Stravinskega od samega sebe,
“francoskega” in starejSega? Ko bi se pri-
merjave lahko merile tudi v obsegu talenta,
takrat bi se primerjava posrecila. O tem pa
lahko sodi samo ¢as. Za zdaj pa ne gre pre-
tiravati...Estetika evropskega jazza, “recom-
mended" art rocka, velikih modernih poljskih
skladateljev, kakor tudi velikih avtorjev nove
muzike so prepoznavni vplivi v originalnem

Tickmayer Formatio
na Drugi godbi '88;
foto: BoZidar Dolenc

glasbenem ‘komplotu’ S. K. Tickmayerja.
Njegov dar je tipi¢no glasben in nanj zunaj-
glasbene reference ne vplivajo usodno. To
pa ne pomeni, da je njegova muzika ab-
straktna na nacgin moderne, pac pa tke pre-
tanjeno asociativno polje, visoko estetizirano
in v skladu s sofisticiranim duhom postmo-
derne umetnosti. Taka muzika ne projektira
utopije, nima prepoznavnega odnosa do on-
tologije in avtenti¢no eksistencialnega izku-
stva, temvec je zrasla iz glasbenega (umet-
niskega) kozmosa. Sodet po tem, je S. K.
Tickmayer tipi¢ni sodobni umetnik, ki se kva-
litetno ukvarja s svojim ‘posiom’. In kot
taksen bo najvecjemu delu ljubljanskega
‘elitnega’ ob¢instva nedvomno véed.

Borls Kovaé



Oc¢itno bo Ljubljana le uspela doziveti zgodovin-
ski prvi rai koncert na teh zemljepisnih Sirinah
in dolzinah. Sicer pa je bil ze skrajni éas! Ce
bo res (in mora biti), bo seveda na Drugi
Godbi 1995 - le kje drugje! Mamija smo ne-

kateri Ze videli v Zivo in moramo priznati,

da je v ivo mnogo boljsi kot na ploicah,
tako kot se za izvajalca rai godbe spodo-
bi. In jaz sem ga srecala tudi po koncer-
tu avgusta 94 v pariskem parku La
Villete. Takole sva se menila:

Dober vecer gospod Maml. All...

Dober vecer, dober veder. Kako je pa tebi ime?
EEH ratjana.

Dober veCer, Tatjana (hahaha),

(hihih) Lahko najpre] poves, kda)
In ke si se nauéll petl, kakénl so Wy
blil tvo)l prvl korakl v svet glasbe, [
najpre] v AlZiri]l In nato v Francl- e
114

prva sem hodil po vseh porokah in oko-

liskih 2urkah ter posiusal skupine, ki so
tam Igrale. Potem sem se doma iz radove-
dnosti ulil peti pesmi, ki sem jin slidal. Nato
sem povpradeval, &e lahko pri teh skupinah
tudi kdaj kaj zapojem. In ob neki taki pri-
loZnosti, ko sem zapel z neko skupino, me je
videla druga skupina in me povpradala, ¢e bi

Zelel peti pri njin, &e bl postal njihov pevec -

stalno in samo za njih. Seveda sem se jim

pridruzil in seveda smo najprej igrali na po-
rokah. Tako kot vsi, sem torej zaCel na poro-

kah. Tudi na raznih manjsih slovesnostih v

mojem rodnem kraju Saidi. Tako je bilo v

AlZiriji

Kaj pa v Evropl: kako s| prisel v
Evropo? Cez barbegko trzisce In
njihovo kasetno produkcljo?

AlZiriji Je bila z mojo drugo skupino pove-
2ana neka radijska postaja, kier smo tudi

kaj posneli in izdali, tako da se je mogode kaj
Znaslo tudi na Barbesu. Potem pa sem odsel v
Francijo. V Franciji sem igral malo tu, malo
tam, v glavnem po kabaretih. Leta 1986 je bil
prvi Festival raija v Bobignyju. Tam sem seveda
nastopil tudi sam, takoj po koncertu pa je z ma-
no v stik stopila neka diskografska hisa in dome-
nili smo se za podpis pogodbe.

Katera?

Blue Silver.

Aha, seveda.
omenili smo se za snemanje plo3te. Tako sem
tore) zacel pri Blue Silver. Z njimi sem dosedaj po-
snel Ze Stiri albume, samo tu, v Evropl; v AlZiriji sem
Jin posnel 20, ja, 20, tako po grobi oceni.

In kollko kaset sl lzdal?
amo 17, tuka). Za toliko vem: to je groso modo. Sicer
pa pojma nimam, koliko mojih kaset Je na alZirskem,
barbekem in Se kak3nem tr2iS¢u. Sanja se mi ne.

Seveda. Ka] pa kakénl koncertnl posnetki? Jih
Imas... a ves, za ral vsl razlagajo, da Je koncert
bistvo, da Je to Ziva glasba, ki pride do Izraza
$ele na odru, v Zivo... In vendar na evropskem
trziscu, pa tudi na barbeskem (kollkor se da tam
sploh ocenitl ponudbo) skorajda nl ene same kon-
certne Izdaje - saml studlski posnetkl.

3, kasete so ponavadi s tako imenovanih “2ivih* sneman); a ves: tam
gres v studio, se zapres skupaj z vsemi glasbeniki in $ponas v 2ivo, te-
hnika pa snema. Je pa res, da je zelo malo koncertnih kaset, ki bi izsle v ‘




Evropl, cedejev pa 38 manj. Kaj vem, zaka)... Dosedaj se
tega pat ni podelo, mislim pa, da je ¢as tudi za to in da
bo Cez dve, tri leta ved tudi koncertne ponudbe ralja na
razliénih nosiicih zvoka. Ampak da bi si to lahko pri-
vo3¢ill, bi morali biti kar dovolj znanl, ogromno bi mo-
rali koncertirati po vsem svetu, se pravi, da bi morali
imeti za seboj tudi e cel kup raznoraznih kaset. In to
avtorskih. Torej albumov. Albumov, ki bi dosegli Evro-
pejce, Ameriane, Ruse, Ukrajince, vse, da bi potem
tam Igrali na koncertih, da bi potem konéno lahko izdali
tudi koncertno plod¢o. Jaz sem 2e nastopal v Sovjetski
2vezi. Ja, nastopal sem v Moskvi: Spasiba... ha,
ha... Ja, te besede se spomnim.

Hmm, menda sl zapustil Michela Le-
vyla. 2akaj?

€, nisem ga zapustil. Michel Levy ni bil nikoli

moj manager, samo agent moje zaloZniske
hige. Miche! je zastopnik zalozbe, ki dela zame, de-
nimo predstavnik za tisk, ¢lovek, ki dela za zaloZzbo
In za skupine, ki jih ta zaloZba izdaja. Moj manager
pa je Tarik Kebir. Ta hip. Prej ga spioh nisem imel.
Sam sem podpisoval z zaloZbami, izdal kaseto ali al-
bum, kaksen agent mi je nadel koncerte, zmenke za
interviuje in tako. Ampak to je podel predstavnik za
tisk pri zaloZbi, kjer sem izdajal, ne manager, ki ga
nisem imel.

Kakina Je po tvojem mnenju vioga pa-
riskega Barbesa. Vellko chebov namre
zalne na Barbesu, najpre] tam izdajajo
kasete, potem morda $ele Izide plos¢a
kak3no evropsko zalozbo.

ja, Barbes... kaj vem. Pravzaprav je prvi korak v

AlZiriji, tam je kup zaloZnikov, pri katerih se snema

in izdaja kasete, kupe kratkih kasetic, ki izhajajo in se
prodajajo vse dni... in morda jih kdo kdaj shi8l. Barbes
Pa je rai glasbi naredil ve¢ skode kot koristi. Tam so Sa-
mi lopovi. Neverjetno cveti piratstvo, veliko je prevar,
lopovicine. Lej: moja plosta Let me Rai se je prodajala
po Fnacih in drugih solidnih trgovinah z bogato po-
nudbo po 75 ali 80 frankov, na Barbesu pa so piratske
kopije prodajali po 15 frankov. In seveda izvajalec ni
imel ni¢ od tega, zaloznik tudi ne. Vsakdo pa si je raje
nabavil piratski album za 15 frankov, ne onega za 75. In
to ni dobro, ni dobro za rai in izvajalca, ker se uradno
skorajda ne prodaja, Eetudi gre na Barbesu za med - na
€rno. Ampak - kaj hodes, tako je. Hahaha.

Mhm. Sli$ala sem tudi raziiéne zgodbice,
kako so se na Barbesu pojavile lzdaje
plos¢, ki sploh $e niso Iz8le. Denimo med
pripravo maket za plos¢o tehnik posnetke
spiratira In proda na Barbes, tam Jih seve-
da tako) razmnozljo In to neobdelano gra-
divo vriejo v prodajo...

Al Jal To je to. Toéno to. To Je tisto najhujse in najbolj
Skodljivo piratstvo. Malo brkljajo in tako izdajajo tvoje
kasete enkrat na teden ali pa morda na 15 dni.

Ka] pa sodnl pregon? Zaka] Jim ne stopite
na prste?
. Ni¢ ne mores. Na Barbesu se ne da ni¢esar nad-
zorovati in ustaviti. Ni€, prav ni¢ se ne da narediti.
To so morilc!

Je to morda povezano z govoricaml, da Je
pravzaprav vsak cheb neko¢ na zafetku
svoje potl podpisal nekak$no eksluzivno in
veéno pogodbo s kom na Barbesu, ne da bl
vedel, kaj spioh podpisule...

Hja, ne vem... niti ne...

No Ja, opazila sem, da Ima kar prece] che-
bov probleme s pogodbaml, ki so Jih pod-
pisovall tam...

Ja. seveda. In tudi ne. To je bilo bolj na zaletku, po-

tem nas Je izudilo. Peveu so platali veterjo, se dogo-
vorill za silne kasetne naklade, mu ukazali, naj pri pri¢i

Podpide ekskiuzivno pogodbo za deset let, pevec jo je

Podpisal, da bo le Imel &im ved kaset in uspeha - in po-

tem Je lahko snemal deset let in ni dobil niti ficka. Se

resnicno prave promociie ne; samo tretjerazredne ka-

NaoO

sete. Ampak to je bilo na zaCetku, ko pravil 3& nismo
poznali, ko nismo vedeli, kako gre. Da ne podpisujes
pogodb za deset, petnajst let. V Evropi je vse drugate:
2ves, da se moras, preden podpides, dogovoriti 5e 0
marsi¢em, razpravijati mora$ o publiciteti, ki ti jo bodo
nudili, o pravilih prodaje, vsakih 16 mesecev te obvesti-
Jo, kako je s prodajo, stvari so resniéno natanéno in pra-
vilno dolotene v vseh podrobnostih. Ampak tisto prej v
AlZiriji, tisto je pa absolutna zmesnjava. Lopovatina. Se-
daj je lopovitina na Barbesu. Na Barbesu so sami Alzirci
in Maroanl, ki izkori8¢ajo

pzoriu se cyetlika princ ¥

pevee, ki bi radi uspell, pa ne vedo, kako. Kaj je
uspeh? Uspeh lahko doseZes, ¢e veliko obdelujes in iz-
popolnjujes glasbo, tako da igras res dobro, Potem jo
mora$ seveda $e dobro posneti in nenazadnje je sino
potrebna tudi dobra distribucia. Ce samo izdas kaseto
kier koli, to 5 ne pomeni, da si uspel. Spioh e je slabo
posneta in brez distribucije, a ves.

Kakéna pa sta po tvoje mesto in pomen
ral glasbe. Opaziia sem namre¢ kar pre-
cej$en upad zanimanja, celo tu, v Francijl.
Gle): konec 80-1h Je bil ral pravl bum, tudi
v svetovnem merilu, povsod se Je slisalo
ral, govorilo In pisalo o njem. Sedaj pa se
mi zdl, da so se stvarl prece] umirile, poti-
hnilo Je.

e, mislim, da ne. No, ja, seveda je res: gledano na

splodno, v svetovnem merilu. Ampak gledano od
znotraj se sploh ni vse umirilo. Ravno obratno. Prej je
nekaj pevcev izdajalo kasete. In judje so vedeli, kaj naj
kupijo, evropske zalozbe so vedele, na koga naj se obr-
nejo. Bilo je teh nekaj velikin pevcev. Sedaj pa vsak dan
privre na plano nek nov pevec raija, njiegova nova kase-

ta. In nastane totalna zmesnjava: vsak dan nov cheb z

novo kaseto, ki potem vsak teden izda kak3no kaseto -

koli¢ina je nepopisna! Chebov In kaset. In ljudje sploh
ne vedo, kaj naj si nabavijo. Malo posiusajo tu, malo

tam in zavr2ejo. Glej, denimo, jaz, Khaled, Sahraoul, mi

posnamemo eno kaseto, en album na leto. Ne vsak te-

den ali pa celo vsak dan. Vemo, da Je za album potre-
bno veliko ¢asa in dela. Treba ga je dobro pripraviti,
dobro posneti, obdelati vsako podrobnost, glasbo,

besedila, vse. In Ce ljudje to sliSijo, jim je verjetno  § :

viet. Ce jim ni, upamo, da bomo naredili bolje. Am-
pak seda) Je toliko chebov, ki izdajajo kasete vsak
dan, da so se fjudje sploh navelicali brskati, dosti §
imajo! Cez glavo, V AlZiriji kroZi Ze skorajda ljudski
rek: Ko prides k prodajalcu kaset in povpra3as po
chebu tem pa tem, ne pozabl dodati, naj bo %
vrog, od danes, ne od viera). “Ne kupuj véerajSnje-
ga kruha in véerajSnjega cheba!® To je reklo. Ja. ¥
Pevci pa 8e kar naprej izdajajo po eno kaseto na |
dan, dobicek imajo pa le zalozniki. IzkorisCajo uspeh
rafja, uspeh, ki ga Je imel in ki ga s takSnim
poletiem samo unicujejo. Dobesedno razsuvajo |
vse, kar smo ustvarli. Ampak mislim, da se ral le ne

aija Cheb Mami

bo dokonéno raztredil na teh Cereh. To bi bilo le pre-
neumno. Vseeno ostaja nekaj pevcev, ki vedo, kaj
poénejo in kako je to treba podeti.

Tore] verjames, da bo ral prezivel In se na-
daljeval?
3, seveda, Absolutno, Rai bo obstal. To je glasba tega
¢asa, 90-ih.

Mogoe, ampak v medijih le ni tollko
prisoten. Tudl trendi v pariskih, celo arab-
skih medijih se malce obraéajo h Kablliji...

e, ne. Morda je imela ta glasba nekaj uspeha, am-
pak ima le premalo ob&instva. 3e kabilskega ne.
Ne, ne. Ral pa ima vse Alzirce, Marotane, Tunizijce,
tudi Evropejce in Ameri¢ane, Zal pa e ni toliko znan,
kot bi lahko bil. In to zahteva % veliko dela - in
moZnosti! Kajti 3e lahko kam pridemo, e gremo lah-
ko naprej. Cetudi je to nevarno, v show biznisu grozi
glasbi resna nevamost: nevarnost, da umre. Ko pri-
des enkrat do te totke, ni pomembno ni¢ vet, sa-
mo $e publiciteta. Glasba niti malo ne vel. Lahko
naredis e tak totalen shit, e ima3 dobro reklamo,
bo3 uspel. In tako glasba umre. To je komerciala.

rajju. To ni glasba racunalnikov in tehnike, komer-
Ciala, to je Ziva, oblutena glasba. In nanjo se da
odli¢no zaplesati.

Kaj pa v AlZir(Jl, ral glasbo kar napre]
prepovedulejo all vsaj grozijo s
prepovedmi.

e ne, raija ne morejo prepovedati, saj ga fjudje po-
slusajo. Bil je sicer prepovedan, Ze veckrat, in mor-
da Se vetkrat bo, kadar koli dobi Fronta islamske
odresitve kaj modi v roke: vetino na obginskih volitvah
in tako naprej. A tudi tedaj ga niso mogli prepovedati,
samo ignorirali S0 ga in nam niso hoteli dati dvoran za
koncerte. Polena melejo pod noge. Prepovedujejo ga
le posredno. Ne morejo pa ga prepovedati. Ne morejo
redi: vsi rai koncerti so prepovedani. Cetudi jih v seda-
njem politicnem polozaju nikakor tudi ne moremo ime-
ti, saj tvegamo Zivijenje. Hi hihihi. Lahko jih imamo, ¢e
se ne bojimo umreti. Ni pa prepovedano. Ha hahaha...

EEH Hja. Kako se pa razumes z drugimi chebi?

Rai pa je glasba. Zato oboje ne gre najbolie skupaj.
Rai se ne prodaja samo s publiciteto, ampak pred-
vsem z glasbo. In s koncerti. Si videla, kako je bilo
noco): ljudje so uzivall, plesall, in to predvsem Ev-
ropejci, vecina je bila Francozov - in vsi 50 uzivali v

Odlk:no. Res. Z vsemi se zelo dobro razumem.

Ste 2e kda) pomislill, da bi naredill skupnl
koncert:: Cheb Maml, Cheb Kader, Cheb
Khaled, Cheba Fadela... vsi skupa).

akaj pa ne, jaz bi z veseljem. Z veseljem bi tudi z vse-

mi posnel dobrodeino ploddo, denimo za boj proti
aidsu v Magrebu. Ali iz kak3nega drugega pametnega
razloga. Ampak do sedaj se to 3e ni zgodilo. Sedaj skua
vsak pevec iz sebe iztisniti maksimum le sam. In to je
dobro. Saj smo si konkurenca. In dokler je konkurenca,
se bomo trudili biti vse bolj3i.

$e zadnje vprasanje: all ves, kaj se dogaja
v Bosnl - In ka) meni$ o tem?

a) mislim? Na splodno mislim, da se dandanes ves
svet pobija za prazen ni¢. Izraeld s Palestingi, Srbi in
Hrvatie z Bosanci, pa JuZna Afrika, rasizem - to je
danasnji svet, ki je bolj podoben koncu sveta. Kajti
e bi hoteli, bi lahko vsi dobro Ziveli, vsi skupaj - tu-
di Izraelci z Arabci, zakaj pa ne, ¢e ne bi bilo rasi-
zma, vojne. Palestina je velika, vsi bi lahko tam Zive-
i, lahko bi imeli koncerte. Vetkrat so me povabili v
Jeruzalem, a ne morem. Zakaj - ker Je to politika!
Lahko bi, a ne moremo! Tako je.

Sukran.

HV3|3.

Zaslisevala, posnela, prevedia in
Tatjana Capuder

Cheb Mami bo 10. junija
odprl letodnjo Drugo




*Kje pa je truplo?* sem vpradala. Francis me jo zaCude-
no pogledal in se takoj prijazno nasmehnil. “Abu, si
slidal, kaj je rekla Sonja? Kje je truplo. Kdo pa si mislila,
da sedi na parah, ¢e ne pokojnica?" "Njen moZ," sem
odgovorila presenecena, a prav ni¢ v zadregi in tide do-
dala: "Moj bog, to je Ona.”

Prvié po najmanj 8tirih urah sem si drznila pogledati na
oder, v izbico, prekrito s pisanimi tkaninami, ki se je ma-
jala na morda tri metre visokih gréastih palicah na robu
sahelskega polja. Sele zdaj sem se zavedla, da mlad
moski ni nekajkrat zlezel po lestvi k pravijiéno oblecene-
mu cloveku zato, da bi mu ponudil pijaéo, ampak da bi
truplo, ki je lezlo samo vase, posadil nazaj v dostojan-
stven polozaj. Sele zdaj sem si upala osebo zares po-
gledati. Pred tem me je bilo strah. Vedela sem, da ne
bom mogla zadrZali solz, ¢e se moj pogled sreca s po-

Mozje so stali negibno vsak zase pod Zaredim soncem.
Nekaj starejSih Zena je glasno hlipalo. Mlajse so si ne-
sli¥no brisale solze v krajce blaga, v katerih so imele
zavite spece otroke ali pa 0, kot da bi bile v zadregi,
prelagale bele robce po hrapavih kmeckih rokah. Miadi
fantje so se zadrZevali najdlje od mehkega obroca, ki
smo ga sklenili okrog pokojnice. Sedela je visoko nad
nami in nas gledala s slepimi ofmi, kako se poslavijamo
od nje. Fantje so se okorno naslanjali na velika kitajska
kolesa in videti 5o bili silno siromasni, &eprav o si prav
gotovo nadeli najlep3e in najbolj barvite obleke, kar so
jih premogli. Pogumnejsi so odloZili kolo in se napotili
pod oder v senco mangovega drevesa, kjer sta igrala
dva balafonista. Vzklikali so in njihovi grieni prizadeti
glasovi so se v popolni in absolutni improvizaciji stopili z
drugimi. Priceli so odgovarjati vodilnemu pevcu, katere-
ga hrapavi glas je bil najbolj razpoznaven in prav ni¢
utrujen, kljub temu da je prepeval Ze od ranega jutra.
"0 ¢em pojemo?” sem se ponovno obrnila k Francisu.
*O njeni druzini in prednikih. Same dobre stvari. In se-
veda 0 tem, da smo vsi Zalostni. Sicer pa slabo razu-
mem dagaarski jezik. Prav ni¢ ni podoben mojemu fra-
fra jeziku. Glasba pa je pravzaprav ista. Tudi mi igramo
na prvi balafon melodije, drugega pa uporabljamo za ri-
tmi¢na osnovo. Igranje na koro pa ¢edalje bolj tone v
pozabo, Ceprav tako ali tako nikoli ni bilo tako izpilieno

kina Faso. Drzave obi¢ajno nima-
jo svojega vonja, vendar se je
meni yseeno zdelo, morda zara-
di hipnotiénih balafonov, da vo-
njam DeZelo pokonénih ljudi.
*Ce bi bila ‘ledik in frej’, bi skodi-
la v Burkino,” sem potozila pri-
jateliema. “Si pa zato Ziva in
zdrava,” je rekel Abu. Francis
pa se ni pustil motiti in je nada-
lieval: “Nenavaden obiaj, tole
postavijanje trupla v sede¢ po-
loZaj. Vendar mi Frafrajl po-
¢nemo e nekaj bolj nenava-
dnega. Na progrebu mladega
¢loveka deviskim dekletom in
fantom naroéimo, naj se po-
stavijo v dve nasprotni vrsti
in izberemo sluéajne pare.
Dekle gre nato s fantom na
njegov dom in z njim preZivi
sedem dni. Dovoljeno jima je
vse. Pogoslo se zaljubita in ostaneta poroéena. Lahko
pa se tudi brez zamere razideta in nihée ne omenja, kaj
se je zgodilo. Mislim, da Zelijo povedati, da je Zalostne
zadeve treba Cimprej pozabiti in Ziveti naprej.”

TO, KARJE BILO,SEVEDNO

gledom miadega vdovea, ki se v nekaj kratkih dneh po
nesredi prav gotovo $e ni mogel sprijazniti § tem, da
njegove ljube ni ved, in ki do tega trenutka morda ni ve-
del, da Zivijenje lahko tako zelo boli.

Njenega obraza nisem videla, saj je bil skrit za sonénimi
oéali, Pod lesketajoco haljo so se oblila Zenina ramena
in krepko telo. Eno roko ji je zakrivalo blago, v drugi je
drzala roZni venec. Meca in gleznje je imel ovite v
mrezo, splelena iz kavli koljk. Muslimanska Cepica ni
uspela zadrZati njenih kustravih las, ki so, kakor da bi
Se vedno Ziveli, pocasi uhajali iz skr-
bno poéesanega Copka. Pod odrom
je lezal kalabas z Jezusovo podobi-
o na dnu, Domacini so vanj metali
nevredne stare cekine, ljudje z juga 7|
deZele in jaz pa papirnate novce, ki l,v
sicer veljajo, toda ne Zvenketajo.

V trebuhu sem ¢utita kr€ in po hrb-
tu hlad, Kijub temu da pokojnice in
njene druZine sploh nisem pozna-
la in sem se pogreba udelezila
popoinoma sluéajno. Sluéajno ni
prava beseda, saj se v Ganl slej-
koprej znajdes na pogrebu. Lju-
die te nanj paé povabijo in so
iskreno hvaleni, ¢e se ga ude-
lei§, Povabijo pa te, podobno,
kot mi povabimo nekoga, ki ga
imamo radi, na poroko ali za-
bavo ob rojstnem dnevu. Ven-
dar pogreb ni zabava, Ceprav
je obicajno ples. Pogrebna
slovesnost je za vecino Gan-
cev edini pomembni in pra-
znovani mejnik v Cloveko-
vem Zivljenju. Umreli v Afriki namre¢ ne pomeni pre-
miniti, 10, kar je bilo, v Afriki e vedno je. Zato so pogre-
bi na érnem kontinentu tako lepi, na svoj nenavaden
natin celo radostni. Z njimi ljudje drug drugega spomi-
njajo, da je Zivijenje dragoceno, da sta sedanjost in dani
trenutek edino, kar resniéno imamo.

kot na primer pri Mandinkah. Glasba, ki jo igramo na
severu Gane, je mnogo bolj sorodna malijski in burkin-
ski kot pa akanski glasbi z juga deZele. To je zapletena,
poliritmi¢na glasba, vendar blaga in neZna. Ko jo po-
slusam, imam ob&utek, da se zibljem v €olnu, ki pluje
po reki. Se ti ne zdi, da je lepa?” "Najlep3al Le da se jaz
ne vozim v ¢olnu, ampak letam po zraku,” sem se na-
smehnila in pogledala v odprio savano, ki ji ni bilo videti
konca. Trije dobrodudni baobabi so samevali na poZga-
ni ravnini. Okrogle hisice niso stale, temvec rasle iz su-
he zemlje. Bile so iste barve kot oranzna prst in porisa-
ne z belimi pikami ter

geometriénimi vzorci,
podobnimi zarezam na Francisovem &elu in licih.
Samo nekaj kilometrov od nase vasice, ki je bila tako
majcena, da ni premogla niti pravega imena, je tekla

Cma Volta. Na drugem bregu je bila druga drzava, Bur-

Ker sem vedela, da je bila “uka Zeja, goljfiva kaca" tista,
ki je Francisa speljala iz njegove harmoniéne vasi v
mnogo manj prijazen svet, in ker priloZnost ni bila pri-
merna za zbijanje 8al, nisem nicesar vprasala, Seprav
me je jezik poSteno srbel.
Miado Zeno so pokopali ob sonénem zahodu. To 50 sto-
rili tako naglo, da ni bilo tezko uganiti, da samemu po-
kopu ne pripisujejo posebnega pomena. Ansambel je
$e vedno igral. Drug drugemu smo e
enkrat stisnili roko in se brez besed poslovili.
Bilo nas je petnajst, Land Rover pa je bil en sam, ven-
dar smo se vendarle nekako stlacili vanj in Ze smo drve-
li na jug, v drugaéno, bolj zeleno, bogatejso, a manj
lenkoéutno Gano.
Nekje blizu me- |
sta Tamale je ra- :
dio ujel prvi val i
¥ Radia Kumasi.
Zaslisala se je
sladka popevka, s
highlife pridihom,
Prav tako sladek
glas je pel: *l have
Jesus, | have Jesus,
in, in, in, Myself." Ko
je v tretje ponovil “In,
In, In", sva se z Abu-
y A} jem spogledala in vi-
L/ dela sem, da bere
moje misli in da bo,
ker so Ganci gentle-
mani, namesto mene

ATy [
/ o8 Zenam v Gani ne spo-
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dobi: “Skoda, da ne poje
Zenska.” Naslednja pe-
sem je bila podobna prvi.
Tretja pa je bila §e manj
okusna.
V Gano sem pridla tudi zato, da bi zvedela, ali se je

zgodilo kaj svezega in nepri¢akovanega na podroju



sodobne glasbe. Da Ganci igrajo ¢udovito glasbo na
pogrebih, poglavarskih ceremonijah, fetiSistiénih obre-
dih ali v spiritualistiénih cerkvah, sem izkusila Ze pred
leti. Toda tovrstna glasba kot da ni imela nobene pove-
zave in $e manj vpliva na glasbo, ki jo igrajo in snemajo
sodobni glasbeniki. Nisem edina, ki obZaluje dejstvo, da
je Gana verjetno edina afrika drzava, kjer je popularma
glasba zdrsnila na raven nase zabavne glasbe. To, kar
v Afriki imenujejo zabavna glasba, bi v Evropi oznadili
kot jazz, blues, Klasiko ali morda glasbeno avantgardo.
Zabavna glasba se imenuje samo zato, ker se ljudje ob
njej zabavajo in ne zato, ker bi bila, tako kot nasa, po-
neumljujoda in slabo izvedena. Splosni ljudski glasbeni
okus je v Afriki na mnogo visji ravni od zahodnjaskega
in ljudje nekako nimajo ues za popevke in neimprovizi-
rano glasbo. Razen v Gani, kar je 8e toliko bolj ne-
pridakovano, saj vemo, da je prav Gana domovina sofi-
sticiranega in elegantnega highlifa; glasbenega stila, ki
je moéno vplival na sodobno afrisko glasbo, zrasel je v
congo rumbo in township jazz, v Nigeriji so mu dodali
soul in ustvarili afrobeat, na Slonokos&eni obali so ga
preoblikovali v Afroreggae, vplival pa je tudi na sodo-
bno afroamerisko glasbo. Toda glasba, ki jo lahko

tu. Od lanskega leta je preprodajanje pona-
redkov kaznivo dejanje. Prepriana, da se
je glasha le morala spremeniti na bolje, sem
vneto prisluhnila dvema novima ploséama;
Amaye Dedejevi Me Fre Wo in Ameyawovi
Ghana Jama. Glasba mi ni bila v3e in upala
sem, da sem samo napacno izbrala. Nato
sem posludala Se tretjo plo3co, pa Eetrto in
deseto in odnehala. Celo novi album Dia-
monds Forever skupine Western Diamonds, ki
naj bi igrala najbol] sveZ ter s soukusom pope-
stren highlife, se mi ni zdel omembe vreden
odmik od vsesplono razsirjienega mijavka-
jo¢ega highlifa. Ker se nisem Zelela vdati Zalo-
stnemu dejstvu, da je prav Gana, moja druga
domovina, izjema, ki potrjuje pravilo, da so
Alri¢ani glasbeno superiorni ljudje, sem poizve-
dovala dalje. Vprasala sem tudi Francisa in Abu-
ja, oba entuziastiéna poslusalca, kakSna, mislita,
da je sodobna ganska glasba. “Tako slaba ni, da
bi jo svojim otrokom prepovedal poslusati, ampak
dosti bolj$a pa tudi ne,” je odgovoril Francis. “Se
slabda,” ga je popravil manj diplomatski Abu, “Ce
ne bi Studiral v Angliji in tam slidal glasbe, ki jo
igrajo drugod po Afriki, sploh ne bi vedel, kako zani¢ je
nasa. Kako naj poslusam te ‘Jezuse gor in dol' potem,
ko sem slidal Mahlathinija in Thomasa Mapfuma. Poglej
Kanda Bongo Mana, Pepeta Kalleja ali Tabuja
Leyal To je Ziva glasba s krvjo in duSo. Dobro, zairske
glasbe se lahko naveliéas, toda naveliéas se je zato,
ker si jo preveé poslusal, highlife pa te spravi v slabo
voljo po petih sekundah, Dokler sem Zivel na saveru
Gane, sem imel vsaj moZnost poslusati Radio Ouagan-
dougu. In kaj vse so vrtefi, od kamerunske makosse do
malijskega jazza. Gana pa je zaprta sama vase, izolira-
na od ostale Afrike, in z iziemo cenenega zahodnjaske-
ga popa ne sligimo nicesar tujega. PANAFEST" bi jo naj
malenkost odprl, toda na 2alost je ostal elitistiéni dogo-
dek, poleg tega je bil organiziran Cisto po afrisko. Videti
je bilo naso birokracijo v vsej njeni razko3ni neucinkovi-
tosti in shisati malo dobre glasbe. Prisle naj bi zasedbe
iz skoraj vseh afridkih

sligi§ v Gani zadnjih deset let, je tako imenovani gos- [

pel highlife, sintetiéna mesanica protestantskih verkih
himn, popa in tako malo highlifa, da ga skorajda ni
vredno omenjati. Skratka, nad sodobno gansko glas-
bo se je tezko navdusiti, kaj Sele, da bi se vanjo za-
fjubil, ;
Opazila sem, da se je Gana v zadnjih treh letih, kar
sem jo zadnji¢ obiskala, spremenila in to na bolje.
Trgovine so dobro zaloZene, ceste manj luknjaste,
liudje bolj elegantno obleéeni kot pred leti, v vasi-
cah, kjer so $e pred dvema letoma brlele petrolej-
ke, zdaj veselo svetijo Zarnice. Ljudje so videti
Cisto zadovoljni celo s svojimi politiki in $e bolj s
tem, da jih lahko po novem odprio in brez strahu
kritizirajo. Zalo tudi popustijiveje razmisfiajo o
preteklosti in v srediS¢u Akre ponovno stoji
Nkrumahov spomenik, vsaj dvakrat vigji od ti-
slega, ki s0 ga razodarani in jezni Ganci pred
tridesetimi leti raztred¢ili na drobne kodéke. In
ker sem upala, da novega in dobrega ne bo
Mo samo videti, ampak tudi slisati, sem se
Ze prvi dan svojega obiska odpravila na po-
tep po Akri in se pri uliénih prodajalcih kaset
Pozanimala, kaj je frenutno najbolj$a ali naj-
popularnej$a glasba v Gani. K poizvedova-
nju me je spodbudila tudi novica, da se je
gospodarsko prebujena Gana prva med
alriskimi drzavami odlotila stopiti na prste
piratstvu glasbenih kaset, nadlogi, ki hro-

mi glasbeno industrijo po vsem kontinen-

drzay in tudi s Karibov, na koncu pa smo lahko po-
slusali pesgico ganskih bendov, saj so organizatorji po-
vabijenim glasbenikom pozabili poslati dokumente in
denar za letalske vozovnice. Veliki koncert na Indepen-
dence Squaru, kjer naj bi igrali tudi Ziggy Marley, Yvone
Chaka Chaka in Salif Keita, pa je bil pravi polom, Pricel
naj bi se ob dvanajstih, toda glasbeniki niso hoteli na
oder, ker ni bilo dovolj poslusalcev. PosluSalcev pa ni
bilo, ker so bile vstopnice katastrofalno drage. Osku-
bljen koncert se je pricel ob polnodi, ko so odprli vrata
vsem tistim, ki niso imeli dovolj denarja, da bi si kupili
vstopnice.” Francis je prikimaval: "Stevie Wonder pa
vseeno pravi, da bo prisel Zivet v Gano. Ha, ha, verje-
tno zato, ker je bil v deZeli samo Sestnajst ur. Res je,
izolacija je na$ problem. Gana je obkroZena z franko-
fonskimi deZelami, s katerimi nima ne pravega gospo-
darskega in $e manj kulturnega stika. Odkar je v Liberiji
vojna, Sierra Leone pa je popolnoma obuboZal, tudi 2
njimi nimamo ve¢ prave kulturne izmenjave, razen be-
guncev, seveda. Nigerijska glasba in njihova kultura pa
je za nas Gance tako ali tako preved agresivna. Zakon
o glasbenem piratstvu je korak v pravo smer, saj bo
ozivil glasbeno industrijo. Toda trenutno 8e ni Sutiti iz-
bolj$anja. Sprememba se kaze samo v tem, da ni ved
mo¢ kupiti niti kaset zairske glasbe. Vse po vrsti so bile
namreé piratske. No, saj se tudi v ganski glasbi najde
dobra izjema, Tisti novi album Samuela Owuse Mem
Pe Mehu Asem ni slab.”
Pripeljali smo se v Kumasi in Owusovo plo3¢o sem po-
sludala in redi moram, da ni slaba. Toda pohvala pome-
ni nekaj podobnega kot 8e v Sloveniji pravimo, da nek
na8 doma¢ film *ni slab®, Film nam bi bil Eisto zares
vied, mnenja, da je dober, pa tudi nismo in Se na kraj
pameti nam ne pade, da bi ga primerjali s tujimi filmski-
mi dosezki. Mislimo si samo, da ni tako zelo obupen kot
smo pri¢akovali. Toda za razliko od slovenskega filma
je sodobna ganska glasba le imela svoje zlate Case in
Ganci so na highlife lahko resni¢no ponosni. Zlati ¢asi
50 se priceli na Zlati Obali, kot se je Gana imenovala,
dokler so ji viadali Britanci, Zlala vreden pa je bil kaka-
vovec, ki na tem koncu sveta najbolje uspeva in ki je
deZelo relativno obogatil Ze ob koncu devetnajstega
stoletja. Na Zlati obali pa so imeli, za razliko od drugih
afriskih drZay, od lastnih naravnih bo-
gastev nekaj koristi tudi domagini. De-
narja so imeli ljudje v tistih ¢asih do-
volj in zapravili so ga tudi zato, da so
si nakupili uvoZene indtrumente: kitare,
trobente, harmonike in $e kaj. Privoscili
pa so si tudi prave gramofone in tako
zvedeli, kaj igrajo v Evropi in predvsem
v Afriki. Najbolj dovzetni za novo so bili
ljudje, ki naseljujejo gansko obalo, pre-
dvsem ljudstvo Fanti, tudi zato, ker so bili
v stiku z Evropejci Ze najmanj Stiristo let.
Poleg tega so v pristanidka mesta neredko
zasli mornari in ribici iz Liberije. In prav
Kru mornarji naj bi Fante naugili igranja na
akusticno kitaro, katerega so ga imenovali
“palm wine music". Jacob Sam, prvi highlife
glasbenik, ki je posnel plodgo, se je izudil te-
ga Zlahtnega poklica pri liberijskih pomorcih.
Z misijonarji je v dezelo prisla tudi cerkvena
@ glasba, s kolonialnimi uradniki plesni orkestri
4 & in s kolonialno vojsko vojaske pihalne godbe.
™ Vedina rekrutov, ki je sluzila angleski kroni v
Zahodni Afriki, je bila po rodu z Barbadosa ter
Jamajke in ti 0 s seboj prinesli maringo. Ze ob
prelomu stoletja je na jugu Ziate obale igralo na
stotine pihalnih godb, ki so vojaske koraénice
B igrale mnogo bolj plesno kot vojasko. Istoéasno
50 po mestnih kinematografih in klubih pri¢eli na-
stopati &rnski plesni orkestri, Igrali so valéke in
M ragtime in kmalu ugotovili, da se domaca elita raje
vrti ob afrikih ritmih, Vsi ti zunanji vplivi so se po-
stopno stopill drug z drugim in z lokalno glasbo.
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Nastal je *highlife”, ki pa ob pricetku stoletja Se ni imel
svojega prikupnega imena, ampak se je gleda na ple-
menske in stilsko-indtrumentalne raziike imenoval osibi-
saaba, annkadanmu, adaha, konkoma... itd. Glasho so
poimenovali higlife tisti, ki so v dvajsetih letih ostali pred
vrati plesnih kluboy, ker niso premogli metuliéka, vecer-
ne obleke in sedmih Silingav. Prvi highlife ansambli The
Excelsor Orchestra, Jazz Kings in Sugar Babies so
igrali predvsem ¢rnski eliti. Toda highlife se je vendarle
izmuznil na gansko podeZelje in se tam obogatil 2 glas-
benimi izrodili raziiénih kultur. Svoj visek je dosegel po
drugi svetovni, tudi zaradi prekipavajodega vzdusja tik
pred neodvisnostjo. Petdeseta leta so bila v znamenju
kralja higlifa, trobentaca E.T.Mensaha in njegovega
odliénega orkestra Tempos. Glasba, ki so jo igrali Tem-
pos, zlitje swinga, calypso in afro-kubanske glasbe s
highlifom, $e danes predstavijajo prototip sodobnega
highlifa. Svoje je prispeval Louis Armstrong, ki je Gano
obiskal v letih 1957 in 1961. Highlife je cvetel Se v Sest-
desetih in tudi sedemdesetih letih, &eprav se je nekoliko
banaliziral s popom in predvsem disco glasbo.
Ob koncu sedemdesetih let se je od korupcije izérpana
Gana znasla v vitincu politiénega nasilja. DrZava je bila
gospodarsko ziomljena in leta 1983 je Gancem pretila
celo lakota in humanitarna katastrofa etiopskih raz-
seznosti. Ljudje so priceli beZati na tuje, predvsem v
Zahodno Nemdijo, Veliko Britanijo in Kanado, in tja se
je preselilo tudi jedro highlife glasbe. V nesra¢ni Gani
pa je na prizorid&e stopila cerkev, ki se je ponudila kot
edini glasbeni pokrovitelj: Glasbenikom je sicer omo-
gocila preziveti, toda celoten proces je zahteval svojo
ceno. Lahko bi rekli, da je highlife *redno zapasiil®, po-
stal je preve¢ namenski, golo ustvarjanje in glasbena
inovalivnost pa sta bila potisnjena na stranski tir. Po-
sludalci pa so ob slabi ponudbi postopoma pozabili, ka-
ko zveni kvaliletna plesna glasba.
Toda asantski “roots* oziroma “palm wine” kitarist Koo
Nimo je vso krivdo za nezavidijiv poloZaj sodobne gan-
ske glasbe pripisal lezki gospodarski krizi, pomanjkanju
kakr$negakoli finanénega pokroviteljstva ter nesposto-
vanju glasbenega poklica v dr2avi. Povedal je, da je leta
1979 vec kot deset liso¢ ganskih glasbenikov in po-
sludalcev v Akri stavkalo zaradi nemogocih razmer, v
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katerih s0 se znasli glasbeniki in glasbena industrija.
Zahtevali s0, naj viada spremeni odnos do njihovega

poklica ter glasbe nasploh in se
sklicevali na Nkrumahove ¢ase, ko
je veliko umetnikov uzivalo skoraj
prestizni poloZaj. Ce tega ne zmo-
re, naj jih vsaj ne ovira in jim pre-
skebi vinil. Stirinajst dni po demon-
stracijah so z drzavnim udarom
pri$hi na oblast miadi nedobudni
oficirji, ki s0  operacijami *hisne-
ga ¢iscenja" na hitro “razredili*
probleme glasbene industrije in
tistih, ki 50 si drznili ugovarjati.
*Seveda," sem pritrjevala, “Ce
Clovek Zivi low life, te2ko igra hi-
glife," in hkrati ugovarjala z ar-
gumentom, da v svetovnih
glasbenih velesilah Gvineji,
Maliju in Zairu fjudje Zivijo de-
setkrat slabe kot v Gani v
najte?jih ¢asih in dodala, da
najbolj§o fatino glasbo igrajo
na Kubi, ki ne slavi po blago-
stanju. Vendar se z gospo-
dom Koo Nimom, ki se pri-
zadevno bori za ohranitev
glasbene tradicije svojega
ljudstva, ni bilo posteno
prerekati,
Poleqg tega sem pad vro&im afriskim soncem izgubila
voljo do *socialnega raziskovanja®. Da, dobro glasbo bi
seveda z veseljem posludala in sem jo tudi sliala na §e
enem, lokrat asantskem pogrebu. Nato pa sem si zata-
knila valo v uSesa in sedla v prvi aviobus do obmorske-
ga mesta Cape Coast.
Intam s0 me Ze prvo jutro zbudili, kot se v Afriki spodo-
bi, bobni in 2enski smeh. Na hotelskem dvoriséu so
Zene plesale, bobnale in pele. Seveda so pele bogu v
¢ast in prepricana sem bila, da mu je njihova pesem
ugajala. Tudi drugod po mestu so ljudje zganjali podo-
ben direndaj. “To je Afrika,” sem se smejala sama sebi.
Ganski profesionalni glasbeniki morda res dremajo in
ganska glasbena industrija ni konjske fige vredna, toda

vo ne more osusiti mogoéne tradicije. V dezeli, kjer lju-
dje pleSejo od prvega do sedemdesetega leta starosti,

industrija je samo industrija in deset suhih let prav goto-

kier zapoje vse, tesar se dotaknejo Eloveske roke, se
lahko v prihodnosti zgodijo samo lepe stvari,

Tudi na obali so peli. Ribii so iz budedega marja viekli
deblak in si s pesmijo obnavijali modi. Priviekli so ga na
suho, sedli na topli peseX in si priZgali cigarete. Na ve-
selo pobarvanem éolnu je bilo z veselimi érkami napisa-
no “Sea never dies".

“Res je," sem pritrdila ganski fjudski modrosti in res je
tudi, da to, kar je bilo, $e vedno je.

Za na8imi hrbti je strazil beli grad, kamniti spomenik
&me zgodovine. Od tukaj so odgnall nesreéne, po-
nizane ljudi v suzenjstvo. NiGesar razen Zalosti in glas-
be jim niso dovolili odnesti s seboj. Toda njihova skro-
mna popotnica je danes sre€a vseh nas.

Sonja Porle

*PANAFEST (Pan African Historical Thetre Festival) je
gledalidki, glasbeni plesni, filmski ter literarni festival, ki
predstavija sodobne afridke kulturne dosezke, kot tudi
dosezke ¢ske kulture nasploh ter obuja ideje panafri-
kanizma. Traja mesec dni in veéina prireditev se odvija
v glavnem mestu Ak ter srednjeveskih mestecih, kot
sta Cape Coast in Elmina, oziroma v njunih gradovih, ki
50 jih postavili evropski trgovei s suZnji. Prvi festival je
bil avgusta leta 1992 in drugi decembra 1994.

Podpls! k fotografifam:

1. Orkester igra na pogrebu.

2 Vadilni pevec,

3 Koo Nimo, asantski kitarist in peveg.

4 Ganska glasbena trgovina.

5 Elminéanke na poli v spiritualistiéno cerkey.




Sevedaimamo priloZnost, na katero smo ¢akali kar ne-
kaj asa. Stella Rambisai Chiweshe je namre¢ afriska
glasbena legenda.

Ni tako populama, kot so populame nekatere zvezde
prve struje afridke popularne glasbe (npr. iz stare garde
Zal Ze preminuli Franco ali 38 vedno delujoéa Miriam
Makeba in Fela Anikulapo Kuti, pa vrsta zairskih pops-
terjev ter zvezdniki s severozahodne obale kontinenta,
kot sta Youssou N'Dour ali Salif Kaita). Prav ta-
ko v lastni domovini, v Zimbabveju, ne
sproZa tolik$nih izbruhov navdusenja,
kot to uspeva Thomasu Mapfumu
in celo The Bhundu Boys. Kar pa
$e ne pomeni, da je ne bi v do-
movini spo$tovali vsaj toliko kot
omenjene zvezdnike in da jo
pravi  poznavaldl  kvalitet
afriSkega etnopopa, ki prisegajo
na vpetost tradicionalnega v so-
dobno glasbeno tkivo, ne bi pose-
bej cenili, Kajti: Stella Rambisai Chiwe-
she je kraljica mbire, tradicionalnega zim-
babvejskega indtrumenta, t.i. palénega klavirja, ki
ga v razliénih izvedbah in pod razliénimi lokalnimi imeni
(sanza, kalimba ipd.) pozna takorekod ves érni konti-
nent.

Stella prihaja iz okolja Z izrazito mosko dominacijo in ta
je 8e posebej mo&no prisotna prav v tradiciji ‘maridzam-
bira', torej tradicionalnih glasbenikov mbire, prenasal-
cev kulture "starih’ iz roda v rod. Ko se je v zgodnjih 60.
odiodila, da se bo posvetila igranju mbire in njenemu
izrodilu, je v svoji sredini povzroéila mnoga razhajanja.
Vendar je bila vedno odloéna ose-
bnost, ki je vedela, kaj hode. Tako je
prehodila obi¢ajno pot moskih izva-
jalcev te tradicionalne glasbe zimba-
bvejskega ljudstva Shona, ob tem
pa odpria $e Stevine nove raz-
seZnosti, ki ji jih je omogocila prav
posebna, Zenska pozicija. Njena do-
sedanja poklicna kariera razpade v
tri razdobja, a izkuSnje vseh treh Se
danes produktivno kombinira in jih
vzporedno razvija. Po trdem uku ko-
nec 60. je sledilo najprej spopadanje
§ tradicijo in sluzenje skupnosti, kar
Je bilo istoéasno podloZeno $e s po-
sebnimi zahtevami obdobja: s pod-
poro borbi za neodvisnost. Tako je
Chiweshejeva v 70. zaslovela kot fi-
tualna pevka in glasbenica, ki je v
tradiciji “maridzambira® morala vsaj
tri dni v tednu na razliénih slovesno-
stih z magiéno mogjo mbire priva-
bljati duhove prednikov, opevati he-
roje in pomirjati domaca boZanstva.
A potreboval jo je tudi nastajajodi
sodobni Zimbabve. Zato se je leta
1974 pridela njena vzporedna pot
Znotraj glasbene industrije, v prvem
obdobju dokumentirana na ve¢ kot
20 singlih, izmed katerih je bil Kas-
sahwa Ze leta 1975 prodan v zlati
nakladi. Ob tem podatku morate ve-
detl, da je bila mbira in seveda kaks-
Snokoli izraZanje lastne kulture 2
njeno pomodjo v zadnjih letih koloni-
alnega rezima prepovedana in da so
te intrumentaliste zapirali, Po izbor-
leni neodvisnosti se je pridruzila Na-
tional Dance Company of Zimbab-
we, da bi pomagala ponesti v svet
informacijo o bogati kulturi nove
driave. S to skupino je sodelovala
od leta 1981 do 1984, z njo prepoto-
vala lep kos sveta (poleg Afrike tud

foto: Kunstlerarchiv

Azijo, Avstralijo in Evropo) ter razvila $e eno svojih spo-
sobnosti ~ plesno-, ki ji je ob glasbeni omogodila, da
vse do danes vziraja $e pri eni obliki svoje dejavnosti:
pri glasbeno-plesnih delavnicah, na katerih prenasa
svoje bogato vedenje na miajde generacije Zimbabvej-
cev, v zadnjem ¢asu pa tudi Evropejcev in Ameri¢anov.
Njeno tretje obdobje se pricne leta 1984 z odloéitvijo za

samostojno mednarodno kariero, s
prvimi turnejami po ev-

ropskih‘ _konoenpih_
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prisotna, a je vse-
eno dostopno gradivo
ved kot samo prepritljivo, saj

odstira tanfice z obeh polov njenega
glasbenega delovanja: s tistega, zavezanega nepotvor-
jenemu tiso&letnemu izrodilu ‘maridzambirajev’ in s ti-
stega, ki ve, kako izrabiti pop mehanizme za uveljavitev
prvega. S hitom Kachembere z ep-ja Ndizvozo se je le-
ta 1988 prvi¢ predstavila Angliji in se uveljavila izven
domovine. Ta ep je bil posledica njenega triumfainega
nastopa v okviru londonskega Beat Apartheid Road Fe-
stival leta 1987 in ga je skupaj z drugim pod naslovom

Ambuya? tedaj izdala angleska zalozba Globestyle (po-
zneje pa ju je zdruila tudi na enotnem cd-ju, ki velja za
njen prvi album). Ta zbirka Stellinih pesmi je bila potem
precej Casa edini dostopni diskografski vir zunaj njene
domovine, ki je dokumentiral njeno odliéno roots muzici-
ranje. Pozneje je za ponatis Ambuya? poskrbela berlin-
ska zaloZba Piranha. Mojstrica se je s posameznimi po-
snetki pojavila na nekaj kompilacijah ter nato 1980
doZivela nastop na berlinskem festivalu Heimatkl&nge
in izid prvega zares kompletnega evropskega albuma
Chisi. Do lani sta mu sledila 3e dva = Kumusha in
Shungu - prav tako izdana pri zaloZbi Piranha; vse to
dogajanje pa se povezuje z izjemno uspesnimi koncer-
tnimi turnejami po Evropi, izmed katerih velja Se pose-
bej izpostaviti lanskoletno v okviru WOMADa, ki jo je pr-
vié popeljala tudi v ZDA.

Danes Stelli Rambisal Chiweshe vsi priznavamo, da je
ena najbolj originalnih ustvarjalk sodobne zimbabvejske
glasbene scene. Njena unikatna zmes tradicionalnih
shona pesmi, osebnih zgodb, opazanj aktualnega doga-
janja okrog nje, pripovedk starodavnih duhov, prerokoy
in sploh prednikov zimbabvejskih ljudstev - vse to jo vo-
di v kompleksnost izraza, ki je v
navideznem kontrapunktu z njenim
preprostim muziciranjem, A prav v
spregl preprostosti in kompleksno-
sti, podstavijeni z vsem omenje-
nim, je bogastvo, ki ga danes ob
njej skorgjda ne premore nihce v
tem delu afridkega kontinenta. Ni-
koli se ne odrede zanimivim akiu-
alnim razseZnostim svojega sicer z
Zahtno patino arhaiénosti prev-
ledenega muziciranja, ki ga uspe-
vajo narediti dovolj sodobno zve-
nedega, da ga ni mogoce kar brez
ostanka potisniti med etnomuziko-
lodke zanimivosti. Prav v soigri ar-
haitnega in sodobnega je vzne-
mirljivost njene glasbe; subtiino
prepletanje zvona mbire in drugih
akustinih  tradicionalnih  glasbil
(npr. ngomo in hosho), vedglasne-
ga petia in ritmiénega ploskanja z
elektrificirano podlago kitar all tr-
dnim ritmom  standardnega bo-
bnarskega kompleta uvrd¢a njeno
glasbo med zanimivejSe izdelke v
sicerSnji ponudb afriSkega etnopo-
pa. Njene koncertne potrditve opi-
sanih kvalitet, ki se nam obetajo v
letosnjem letu, so zato izziv, ki ga
ne smete zamuditl,

Zoran Pistotnik

Stella
bo s proje

iweshe

Kumusha
nastoplla na letosnji
Drugi godbl 14. junija.
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“Drama Jamesovega ponov-
nega vstajenja v Newportu in
tamkajSnje druzZenje blues
glasbenikov sta ustvarila
pred-woodstockovsko iluzijo
o vnovicnem rojstvu bluesa.
Leta kasneje, ko sem spet
poslusal posnetke Jamesove-
ga koncerta, sem dojel senti-
mentalno, otro$ko radostno
naravo svojega navdusSenja.
Drama je bila posledica
negotovosti, ali James sploh
labko nastopi. Od tod triumf
njegovega nastopa. Toda to
Je bilo zmagoslavje bolebne-
ga glasbenika na nacin soap
opere. James je komaj zmo-
gel kaj odigrati na Ritari in
Je Sepal skozi okleS¢eno
spremljavo v Devil, Sick Bed
Blues, Cypress Grove in
Cherry Ball. Vzunemirljiv je
bil njegov napor, ne pa same
izvedbe.”

(Stephen Calt iz knjige 1'd Rather
be the Devil: Skip James and the
Blues)!

Skip James v Newportu

T
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Razliko v gledis¢u dominantne bele in segregirane ¢mske kulture v
ZdruZenih drZavah lahko razberemo tudi v, glede na Siri druzbeni
kontekst, marginalnem pojavu v polju popularne glasbe

* v pojavu, ki ga danes vsi opisujejo kot blues revival Sestdese-
tih let? V medijih je zloZenke, ki so opisovale dogajanje
okrog bluesa, krasil latinski prefiks ‘re’

* revival kot obujanje preteklosti, poustvarjanje bluesa, imitira
nje stilov;

¢ rebirth kot ponovno rojstvo, oZivitev bluesa;

& rediscovery kot ponovno odkritje tradicionalnih (country)
blues glasbenikov, predvsem tistih, ki so snemali v dvajse
tih in tridesetih,

V splo$nem blues revival oznacuje kompleksno in veésmerno

et (g nevival

down-home bluesa z vehuncem v ‘ponovnih odkritjih' in poskusih vno
vi¢nih glasbenih karier ¢rnskih glasbenikov, ki so med belimi blues nav
dusenci veljali za legendame, in njihovih epigonov v urbanih, mestnih
okoljih,

Je torej proizvod percepcije, ki gleda na drugo kulturo od zunaj, si jo
postavlja in razlaga s svojim referen¢nim okvirom, s pozicije, v kateri se
ji njene poteze zdijo nesmiselne in iritantne, a hkrati v njenem prevaja-
nju neizmerno privia¢ne. V ameriSkem primeru kulturni razmik prekriva-
jo razmerja dominacije belih nad temnopoltimi, podaljfano suZenjstvo,
kot mnogi avtorji interpretirajo legalizirano rasno segregacio.

1 Stephen Calt, 7'd Ratber be the Devil, Skip James and the Blues, str272, Da Capo Press
New York 1994
Po odlitni biografifi Charleyja Pattona, ki jo je napisal z Gaylom D. Wardlowom, je v bio-
grafiji o Skipu Jamesu, blues ckstravagantneZu fantasticnega talenta, Stephen Calt, sam
akier biues revivala, introspektivio “izzval vrednote blues zanesenjakov in prefzprasal
splodno sprejeta stalista o blues Zanru, njegovi zgodovini in njegovih nosilcih®™ (Paul Oli-
ver)
Knjiga je nastala po ved kot sto ur posnetih avtorevih pogovorov s Skipom Jamesom med
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dogajanje, ki se je zavleklo v danadnii
- ¢as in sprva ustvara varljiv vtis
F  kontinuuma, predvsem zaradi nje-
govih glavnih protagonistov, blues
glasbenikov in v prvi vrsti takratnih
‘iskalcev’, mlajsih belih navdusencev
nad bluesom, danes pa¢ vodilnih pi-
scev 0 bluesu, vodij gramofonskih za-
lozb, koncertnih promotorjey, uveljay-
lienih glasbenikov.
Blues revival pa v oZem pomenu in
primamem pojavu oznacuje predvsem
oZivljanje in predvojnega
Big Joe Willlams s svojo 9-strunsko kitaro,
Cakajo¢ na svoj nastop na folk festivalu.

casc¢enje
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Ugovor bluesmana iz Bentonie v Mississippiju Skipa Jamesa ob ‘odkritju’
leta 1964, da ga ni nih¢e odkril, saj je Ze ves ¢as tkaj” in “da ga prete-
klost ne zanima, saj jo je dal skozi®, velja torej brati ravno v tej ludi; obe
nem, kot pronicljivo ugotavlja Calt, zadnja pevleva izjava sovpada z vse-
ameniskim odnosom do tradicije, ki je diametralno nasproten ideji tradi-
cije, kakr$no so gojili folk Solniki’.? Avtor ne ostaja dolZan niti slednjim
in blues revival obravnava v kontekstu folk gibanja (folk movement) kot
proizvoda ideologije folkloristov, ki tradicionalno glasbo Afro-Ame-
rifana, torej tisto, kar naj bi bila folkfjudska pesem, obravnava pred-
vsem kot pesem, ki jo poje folk-Negro, ¢rnec s plantaze; s podmeno, da

leti 1904-69.

2 Fenomen je v vsel vedplastnosti imenitno tematiziral Jim O'Neal v [ Once Was Lost, But
Now I'm Found, v: Nothing But The Blues, Lawrence Cohn (ed.), Abbeville Press, New
York 1993
Pri navajanju dogodkov se ob Caltovi knjigh sklicujemo predvsem na ta O'Nealov tekst
Zainteresitanim priporodamo $¢: Bob Groom, The Blues Revival, Studio Vista, London
1971

3 Stephen Calt, pray tam, str. 254
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naj tam tudi ostane. Revival, oZivljanje preteklega stila, “namre¢ pomeni,
da je treba pristeti k tej neaktualni podobi Se formo njene aktualnosti,
potzicijo, iz katere je bila aktualna,™

Analogija z nekim drugim revival stilom, namre¢ z oZivljanjem New Or-
leans jazza, dixielanda, ob koncu tridesetih bo na§ ovinek, preden se
potopimo v folk gibanje konca petdesetih in zafetka Sestdesetih let, saj
bomo v prvem bolj mnoZi¢nem revivaly v zgodovini popularne glasbe
nasli nekaj presenetljivih podobnosti s tistim, ki nas predvsem zanima.

NEW ORLEANS REVIVAL

Ob koncu tridesetih let v jazzu lahko detektiramo dve reakciji na izrazito
komercializacijo swinga kot prve mnoZi¢ne godbe belih in ¢mih: eno je
predstavljala opredelitev predvsem ¢rnih jazz glasbenikov, ‘pogled na-
prej', ki je rezultiral v bebopu, drugo pa ‘pogled nazaj, ki se je v spo-
znanju razprodaje glasbenih idealov zatekel k izvorom, h koreninam
jazza, k njegovi ‘avtenti¢ni obliki', v New Orleans. Ta stali3¢a so zago-
varjali predvsem stareji ljubitelji jazza in pa nekateri ugledni pisci, med
drugimi Rudi Blesch, ki je trdil, da “lahko to glasbo igrajo le &rnski glas-
beniki, predvsem tisti iz New Orleansa”.5 Revival New Orleans jazza lah-
ko stmemo v nekaj potezah:

- reakcija na komercializacijo jazza (swinga), tako kritikov in piscev o
jazzu kot starejSih ljubiteljev.

- ‘ponovna odkritja' 3e Zivecih jazz veteranov: Jellyja Rolla Mortona (se-
rija posnetkov za Library of Congress Alana Lo-
maxa), Sidneyja Becheta, predvsem pa kornetista
Bunka Johnsona (1942), ‘pravega’, ‘pristnega
predstavnika stare Sole', in pozavnista Kida Oryja
(1944, serija oddaj na jazz programu radijske po-
staje CBS v Kaliforniji, ki jih je vodil Orson Wel-
les).

~ ponovne izdaje starejSih posnetkov vodilnih new-
orleanskih bendov, ki so jih po zaetnem pov-
pradevanju mlajse publike zacele v manj$ih nakla-
dah na trg posiljati najprej neodvisne majhne, ka-
sneje vodilne gramofonske zaloZbe, ki so zalele
snemati tudi novonastale bende.

- odprtje no¢nih klubov, kjer so v Zivo izvajali di-
xieland, kot so po nadimku juZnih drZav poime-
novali bazi¢ni neworleanski stil. Indikativno, cen-
tra revivala sta bila New York in San Francisco.

- namerno oZivljanje stila igranja starejSih ¢rnskih
bendov, ki se je dogajalo pod geslom real jazz is
black jazz. Predvsem San Francisco je postal sre-
dis¢e revivalistov. Modnost starega jazziranja so
Se najbolje izkoristili beli glasbeniki (Eddie Condon, Pee Wee Russell
idr.), ki so rasli ob tej glasbi in jo tudi igrali, predvsem na podlagi muzi-
ciranja belih jazzistov, npr. Bixa Beiderbecka.

- po IL. svetovni vojni imitacija stila predvsem na ameriskih olah in col-
legih po vzoru Condonovega jazza, Beli dijaki in Studentje, pripadniki
srednjega sloja, postanejo glavna publika in hkrati izvajalci tipi¢no slav-
nostne, paradne godbe za vsako priloZnost.

Za publiko je bil Sestdesetletni Bunk Johnson resni¢ni relikt preteklosti.
Dejstvo, da so Johnson in njegovi muzikanti krepko fusali, okomo ritmi-
zirali, ni bilo pomembno. Stela je pristnost, avtentinost pravega izva-
jalca jazza.

Garyju Davisu.

Miadi blues fanalik Stephen Calt s sestro Maggie na obisku pri

BLUES MED FOLKIJI

Alan Lomax precej jezno popisuje revival folk pesmi ob koncu petdese-
tih let v ZdruZenih drZavah, ki mu je sam pomagal na noge. Potem ko
so Guthrie, Leadbelly, Pete Seeger in nekaj drugih zazibali folk, je kar
naenkrat na ulicah na stotine pevcev in skupin, se pridusa. In potem na-
pici mlade folknike, ki trdijo, da je v coffeebouses in na ulicah Washing-
ton Squara ve¢ folk glasbe kot v ruralni, podeZelski Ameriki, kjer izumi-
ra, V dokazovanju nasprotnega se je Lomax, zgroZen ob misli, da bi ti
prijetni mladci nadomestili “velicastnost prave stvari”, odpravil na jug in
jo leta 1959 snemal med belimi in ¢mimi.5 To folkloristovo gesto Robert
Palmer afirmira v odnosu do selektivnega zgodnejSega nabiranja ljudskih
pesmi (folksongs): “Bolj prosvetljen pogled na ljudsko glasbo je, da je ta
karkoli the folks igrajo v svoji skupnosti. TakSen pristop je do nje zavzel
Alan Lomax.” “Do ameriSkega revivala folk glasbe v petdesetih in zgo-
dnjih 3estdesetih bi verjetno vseeno prislo, toda ¢e ne bi bilo Lomaxovih
ekstenzivnih terenskih snemanj, bi imela prva generacija urbanih folkijev
na zalogi za oponasanje precej manj pesmi in stilov.”’

Stephen Calt ima na tak§no razumevanje stvari ostre in povsem uteme-
liene pripombe: Leadbelly je bil prvi blues pevec z etiketo folk pevca,
pa Se obsojeni morilec zraven® Ob prihodu v New York iz louisianske
kaznilnice je postal spolirano ¢ist profesionalni folk singer: “Pravi Lead-
bellyjev (dodajmo, Johna in Alana Lomaxa, op.I.V.) prispevek k folk
glasbi je bilo dejstvo, da je poosebljal imaginami idiom. Ce se je prej
zdelo, da je folk glasba obsta-
jala na nacin zbiranja pesmi, je
zdaj postala Zanr, ki je spomi-
njal na pop glasbo, povezan z
osebnostmi in izvajalci. Njihov
material je bil sekundarnega
pomena.” Calt ne popusa in
sarkasti®no dodaja: “Po Lead-
bellyjevi smrti leta 1950 je po-
stalo jasno, kaj je bil folk pe-
vec: v drugaénem kontekstu se
ga ni dalo zaposliti. Bil je per-
former, tako oddalien od ‘svo-
jega ljudstva' (the people), da
se je zanj zanimala le pedCica.
Njegove poveliCevane ploite
50 se, tipi¢no, v sosescini pro-
dajale v sto izvodih.”

Glavni protagonist oZivljanja
folka je najstniski beatnik (ka-
sneje imenovan tudi folknik,
véasih peacnik), Solajo¢ se beli mladec ali mladenka srednjega sloja, ki
se upira rock'n’rollu, mnoZi¢nemu okusu svojih sovrstnikov, v zbira-
lis¢ih, kavarnah Greenwich Villaga (coffebouses) opreza za starejSimi be-
at vzorniki, kakrSen je bil Jack Kerouac in poslusa predvsem akusticno
glasbo, folk pesmi, ki jih izvajajo amaterji ali polprofesionalci. Vendar,
Ce je Kerouac, v svojem idealistinem ¢ad¢enju jazza in ¢rnskega glasbe-
nika imel pretanjen posluh za progresivni jazz, ga folki ni imel. Beatniki
(folkiji) so bili introvertirana, tiha, ekskluzivistina subkultura. Nepopu-
larnost folk glasbe je bila osnovni razlog za njeno poslusanje. Kot opo-
zarja Calt, je bil nekomercialen znacaj folk plos¢, tudi tistih zalozbe
Folkways, pravzaprav njihov trZni potencial, saj so bile draZje od komer-

4 Rastko Motnik, Extravag (Pox lernizem in allernativa), str.103, Studia 1

tis Minora, Ljubljana 1993.

5 James Lincoln Collier, The Making of Juzz, 5ir.280, Papermac, London 1981, Sklicujemo se
tudi na:
Marshall W. Stearns, The Story of Jazz, Oxford University Press, 1978;
Martin Willtams, Jazz Masters of Netw Orleans, The MacMillan Company, New York 1967

6 Povzemamo po uvodu v zbirko posnetkov Alana Lomaxa, Sotnds of the South (A Musical
Journey From The Georgia Sea Islands To The Mississippi Delta), Atlantic 1993.7 Roben
Palmer, Atlantic Southern Folk Heritage Series (spremna beseda k Sounds of the Soutb).

7 Robent Palmer, Atlantic Soutbern Folk Heritage Series (spremna besedila k Sounds of the
Soutb).

8 Mi ga po kasnejsi folkloristicni/blues taksonomiji lahko sicer uvrstimo med songsterje, a
nam (o ni¢ ne pomaga, s3j je bil songster (pevec) nenazadnje tudi Charlie Patton,

9 Stephen Calt, prav tam, str. 255.
Sosedcina, na katero namiguje avior, je kajpada newyorska levicanska intelektualna srenia.

Konstruiranje podobe folk pevea, ta nostalgicen, zaljublien proces pa bi se pobalinsko da-
lo interpreticati tudi drugace. Folkloristu je folk miadeZ (folkniki), miadinska sku-
pnost/subkultura, v njegovem poimenovanju folk singer speljala Jore, izrodilo, skrivao ve-
dnost ‘druge skupnosti’, ki jo je znal razloZiti in ‘svojemu svetu’ prinesti le on, Hakeljc je v
tem, da je Lomaxov oditek folkijem neupraviden: v svoji skupnosti so mladci igrali po po-
dobi, ki jo je sam pomagal zarisati

10 ZaloZbo Folkways Records je leta 1947 ustanovil zanesenjak Moses Asch. Od kod naziv
‘Folkways’: po Aschu je bila “vsaka muzika folk, ne glede na izvor, Zanr, starost”, Po Hiri-
desetih letih terenskih snemanj, kompilacj starih posnetkov in etnografskih snemanj njen
katalog obsega ez 2000 naslovov, vkljudujod 150 posnetkov bluesa, 100 bluegrassa, &ez
600 etnografskih posnetkoy, narejenih izven ZDA, in 50 naslovov Peta Secgerja. Leta 1987
j¢ Smithsonian Institution od Ascheve druZine odkupila zalozbine aviorske pravice in ve-
lika vecina dozivlia ponatis na cedejkah, ceprav so vinili Se vedno na voljo, vsi opremljeni
7 iztrpnimi spremnimi besedili folkloristoy, zbiralcey plos, glasbenikov.
Antologija iz leta 1950 American Folk Music (po takeat enormni ceni 11.958) je v dubu
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cialnih plos¢.) Folk singerje moral na teh plos¢ah izpricevati iskrenost,
talent ni bil pomemben. Repertoar, ki je bil beatniku pisan na koZo, so
bile balade, narativne pripovedi, kar je ustrezalo njegovi indiferentnosti
do ljubezenskih pesmi, celo zavracanju romanti¢nega ideala ljubezni.

Dick Hebdige pise, da “je beatnik podoZivijal imaginaren odnos s
¢mcem-plemenitim-divjakom, s tistim herojskim Cmim Clovekom, ki je
bil, po mitologiji, razdvojen med ‘Zivljenjem skrajne poniznosti' in ‘stal-

Znadcilna podoba folk blues festivala - John Jackson iz Virginije in Mance
Lipscomb iz Texasa med skupnim muziciranjem.

no preZefe nevarnosti’, med suZenjstvom in svobodo”, kot je to v The
White Negro formuliral Norman Mailer.!!
Stari beatnik, ki je ekspresijo individualne svobode Zivel predvsem z bo-
pom Charlieja Parkerja, pa je v najstniSkem epigonu vendarle pustil sle-
di. Trdo jedro blues aficionados, ki so se napajali pri predvojnih posnet-
kih bluesa in se po zgledu fokloristov napotili na jug v iskanju svojih
idolov, je veginoma izhajalo iz ljubiteljske jazz srenje. Med njimi je bil
Samuel Charters, ki je z leta 1959 objavljeno knjigo Country Blues pris-
peval kljuéni naziv za predvojni (folk) blues, v Veliki Britaniji, ki je svojo
‘folk pomlad’ Zivela s skiffle bendi, pa je leta 1960 odmevno knjigo Blu-
es Fell This Morning objavil Paul Oliver. Ob posnetkih bluesa na katolo-
gih ‘folk zaloZb' je bila vez z jazzom in jazz zaloZbami enako mocna,
predvsem zaradi dejstva, da so mnogi pisci o jazzu opisovali blues kot
enega predhodnikov jazza. V taisti maniri je leta 1960 kalifornijska za-
Jolk mentalitete v treh plodcah tematsko rzyestila 1 zvesti: balade, druZabno glasbo in
pesmi. V poirditey Caltovih pripomb je, denimo, instruktiven ogled abecednega indeksa
Pod *blues' zraven v oklepaju oznanja “besedo v naslovu posnetka®, nikjer pa ni govor o
zvrsti glasbe, V op()mlmh k Jeffersonovem Rabbit Fool Bluesu ob nekaterih faktografskih
napakah, ki so razumljive glede na ¢as, med drugim ob danes antologijskem verzu blues
Jumped a rabbii, run bim one solid mile, pise; “prvi avientiéni posnetki teksaske folk
(ljudske) pesmi...”; Expressman Blues Johna Estesa v spremljavi mandoline in orglic pos-
premijo z "okoli leta 1930 bendZo ni bil ve¢ pogosto glasbilo med folk glasbeniki,.."
7 nekaj drznosti lahko denominacijo folk iz petdesetih primenamo 2 iznajdbo world mu-
sic danasnjega casa, ki naj bi bila folk, ethnic in roots, ali pa vse skupaj: folk kot goddev-
ska, ki ni ve¢ zgolj ljudska, je pa akustina itd., etnicna, ki jo odlikuje razbiranje kultume
diference, torej razpoznavanje ‘druge kulture’, ki ni dominantna (urbana) evro-ameniska,
in roots, ki v onti¢no-evolucijski manir napotuje k izvorom in se¢ napaja pri mitologiji, ki
jo sama proizvaja

Dick Hebdige, Subculnure: The Meaning of Style, (sth.hrv. prevod) sir. 55, Pedat, Beograd

1980.

Etienne Balibar kultumi diferenctalizem, priznanje enakopravnosti kultur in kultumih ra-

2lik, s katerim e po 11, vojni kulturna antropologija ‘zalagala’ humanisticen in kozmopolit-

ski anti-rasizem, definira kot glavno oporiste diferencialnega rasizma, Ki igra ravno na an-

tropolosko postavko o *tendenci Cloveskih skupnosti k ohranjanju njihovih tradicij in z

njimi identitet (torej kulturnih razlik)”. (Clanek Is There A ‘Neo-Rasism?, v: Elienne Bali-

bar/Immanuel Wallerstein, Race, Nation, Class (Ambiguous Identities), Verso, London
1991.)

12 Stephen Cal, prav tam, str, 261-262.

13 Folk festival v Newportu ponuja $e eno vzporednico 2 jazzom, namred festivalsko kongi-
piran program po vzoru slovitega Newpon Jazz festivala, Folk festival se je na Rhode
Islandu prvi¢ odvifal leta 1959 z udeleZbo enega samega blues glasbenika, pianista Mem
phisa Slima (Folkways ga je na svoji plosci oznadila kot tradicionalnega blues glasbenika)

Tistl iz leta 1964 je bil ‘kvazi-blues' festival: tretjina izvajalcev je bila ‘sodobnily’, tretjina je

lozba The Origin Jazz Library (kako bi jo le drugade poimenovali; iska-
nje izvorov, pristnega, avtenti¢nega!) izdala serijo plo3¢ predvojnega blu-
esa izvajalcev, ki niso veljali za trdo jedra bluesa, za vecino pa so bila
povsem neznana imena (npr. Charley Patton in Skip James).

Kako je mladi Student, beatnik, poslusal te posnetke? Calt strastno popi-
suje svoje obdutke. Model in nacin utemeljevanja, v katerega se z distan-
co vzvlja, na kar najlepsi nacin opisuje mladca s Se bolj snobovskim
okusom: “Nekaj prodornega je bilo v teh zvokih in nekaj privladnega
(vsaj zame) v nacinu, kako so se poigravali njihovi glasovi in kitare, ka-
ko so pregibali kitarske note. Igrali so na popolnoma drugacen nacin od
folk pevcev, profesionalcev ali amaterjev, izvabljali so pravi kitarski
zvok. Ceprav je bilo njihovo igranje kitare povsem izdelano s skorajda
klasi¢nim poudarjanjem tona, so bili njihovi glasovi grobi. Patton je zve-
nel kot pooseblieni klosar, ki vse stiska iz drobovja."?

Kitarski blues, country blues (od Chartersa naprej), je torej tour de force
mladega blues folkija, ki ga poslusa, ga poskusa igrati. Zaradi modela
‘pravega bluesmana’, ki se spremlja na akusti¢ni kitari, so v prvih letih
revivala izviseli Stevilni pianisti in Se ZiveCe pevke (klasi¢nega) bluesa,
ki so Sele v poznih estdesetih prisli do zasluZene pozornosti blues afici-
onados in lastnikov zalozb.

VRNITEV ODPISANIH

“He arose from the dead."
(Blind Lemon Jefferson, 1927)

Vrhunec revivala so seveda predstavljala ‘ponovna odkritja’, ki so kulmi-
nirala v mit odetem Newport Folk Festivalu leta 1964, torej v letu, ko sta
bila ‘ponovno odkrita' Son House in Skip James, med blues ortodoksi
kliu¢na moza, ki sta ‘vstala od mntvih', prvi, ‘o¢e Delta bluesa’, drugi,
‘najvedji posebneZ med vsemi blues kitaristi’.!3

Dejstva, ki napotujejo h kriti¢ni obravnavi blues revivala, so seveda dru-
gacna, Interes ‘odkritih’ je bil, po mnogih prepri¢evanjih, da so sploh
zaceli nastopati pred belo publiko, zgolj financen (“All I wanna do is get
paid for it," je izustil Jesse Fuller). Vecina je bila le bleda senca virtuoz-
nega glasbenika z ‘legendarnih posnetkov' (o Sonu Housu, ki je zabre-
del v kroni¢ni alkoholizem, a je Se vedno pel v stari, neobrudeni maniri
(edini, ki jo je kot mnogi sovrstniki poznal), zato pa je zgolj rudimentar-
no obvladal kitaro, je eden njegovih ‘odkriteljev’ celo resignirano nami-
gnil: “Bojim se, da smo dobili napa¢nega moZa.”). Toda to za publiko ni
bilo pomembno. Pomembno je bilo, da so bili pred njimi ‘avtentiéni
¢rnski izvajalci bluesa’. Muddy Waters, ki je pred Stirimi leti uspe$no
nastopil na istem mestu, le na drugem, jazz festivalu, je bil zaradi svoje-
ga elektridnega benda dokaz ne-avtenti¢nosti,'

Dick Waterman, agilni promotor koncertov tradicionalnih blues glasbe-
nikov, je leta 1969 zapisal, da je bil odziv publike v “folkblues obdobju
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1962/64 najbolji pri glasbenikih, kot je bil Mississippi John Hurt (ute-
leSenje folk idioma, radoZiv pevec balad, ‘prastarih pesmi', op. LV.), blu-

W

IZBRANA DISKOGRAFIJA:
Spisek ‘ponovno odkritib’, nekaterib ‘prvi¢ odkritih’ blues glashenikov je impo-
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es tradicionalistov Housa, Skipa Jamesa, Bookerja Whita, Johna Estesa,
Roberta Peta Williamsa in drugih pa je naletel na izredno slabotne reak-
cije. Sele v zadnjih letih (67-69) pa je prislo do spremembe predvsem
zaradi Black Ants festivaloy, ki so jih v duhu ‘¢mske prebujene zavesti'
vabili na svoje odre."!

Waterman sicer ne omenja vzrokov za slab odziv na tradicionaliste, ki
jih je castilo jedro blues fenov, zato pa Calt brez ovinkov, ob razkrinka-
vanju mentalitete folkijev, navaja nekaj dejsiev, ki v povsem drugaéno
lu¢ postavljajo prve: pod plas¢em kulturnega poslanstva so ‘odkritelji’
glasbenike postavili v podoben poloZaj, v katerem je velika vedina pred
tridesetimi leti Ze bila, ko so snemali race records. Pod altruistiéno avro
(blues kot posel ne obstaja!) so jih ‘mentorji' v ¢asu, ko bi lahko v ¢asu
‘papirnatega, medijskega fenomena revivala' snemali za kak$no vecjo
zalozbo (interes je seveda bil), drzali priklenjene na svoje majhne, novo
ustanovljene zalozbe, Cakajo¢ na trenutek njihovega vnovéenija. Pod eti-
keto blues researcher, blues enthusiast, blues specialist ali celo ethnomu-

/-

Sleepy John Estes in dolgoletni kompanjon, orgliéar Hammie Nixon.

sicologist (podpis Johna Faheya na prvi plos¢i njegove zalozbe), z
udenjem kitarskih trikov pri starih glasbenikih, kar je rezultiralo v poseb-
nih blues kitarskih Solah, notnih zapisih in prispevalo k njihovemu for-
miranju in afirmaciji lastne glasbene kariere (belega) blues glasbenika,
se je dogajalo tocno 1o, kar je neki vneti zbiralec plos¢ (Ce ne kar sam
Calt) oznadil: “Slo je za pravo plantaZnisko mentaliteto. Vsak je hotel po-
sedovati svojega Emuha” 10

Odlocilni premik se je zgodil drugje, ne v polju folka in jazza, ampak v
rocku. Metafori¢no ga lahko najdemo v identifikaciji z zvokom in petjem
Muddyja Watersa petnajst let prej v I'm a Rollin’ Stone.

Iéo Vidmar

Fotografije: Nothing But The Blues, Abbeville Press 1993.
I'd Rather be the Devil, Da Capo Press 1994,

predstavijala ‘tradicionalne bele glashenike z juga’, tretfina pa blues izvajalee; prvic in za-
dnjic na istem mestu zbran evetober ‘odkritih' in nekaterih, ki so bili odkriti na drugaden
nadin, saj so se medtem, ko velika veina ‘legendamih’ ni ved let sploh prijela za indtru-
mente, s spremenljivo sreco preZivijali s profesionalnim igranjem (npr. John Lee Hooker,
Lightnin Hopkins, Muddy Waters). Kot ocvirek Se ena Caltova pripomba: “Samo v folk
glashi je bilo moZno izpeljati tridnevni festival s 70.000 obiskovalel, ne da bi zaposlili ene-
g samega redara” Povsem drugace kot na pivopivskem in s prefepaskimi neredi obe-
leZenem jazz festivalu leta 1960, kjer 5o se nfihovi sovrstniki “obnasali, kot se je pad pov-
recen miadostnik tistega casa obnasal®.

Se Muddyju Watersu je z veliko tezavo uspelo prebroditi pozna petdeseta in zgodnja Sest-
deseta. Nekatere njegove skladbe na R&B lestvicah so bile posledica payole, Chessovega
podkupovanja radijskih D)-fev. Drugi iz Chessovega okrilfs, Howlin® Wolf, Sonny Boy
Willlamson, Elmore James so lahko predvsem zaradi Chessovega vpliva in posedovanja
dveh radijskih postaj muzicirali takorekod le v Chicagu. Chessov odziv na folk blues revi-
val je bila serija plos¢ omenjenil izvajalcey More Real Folk Biues in nenazadnje Watersov
akustiden album Folk Singer (63).

15 Jim O'Neal, pray tam, str. 360,

16 Stephen Calt, prav tam, str. 272,

zanten. Prednost dajemo njibovim predvojnim posnetkom, saj so bili i glas-
beniki takrat na vrbuncu in bkrati akiuaini glede na vpetost bluesa v social-
ni milje. A zraven dodajamo Se nekatere glasbenike, ki so s karierami zaceli
po vojni in se bolf ali manj uspesno prilagajali trendom, ki so bili bluesu med
crusko publiko vse manj naklonjeni. Premik k novi, beli publiki, torej cas
oZivijanja preteklosti, kasneje tudi k ¢ri (emancipatoricni motivi v casu boja
za drzavijanske pravice), fe marsikateremu glasbeniku zaradi snemanj plosc,
Ce smo tpki, omogodil kolikor toliko spodoben pogreb.

LITTLE BROTHER MONTGOMERY, Complete Recorded Works, 1930-36, Docu-
ment 5109 CD

Ni bil sam med Klavirskimi rokohitreci, a med cad¢enimi kitaristi spregledan, kot
tuch Roosevelt Sykes in med pevkami Sippie Wallace, Edith Wilson ali Alber-
ta Hunter. Little Brother je bil zafrkantski pevec, odli¢en boogie pianist in preve-
jan stihoklepec.

SKIP JAMES, Complete 1931 Kecordings, Document 5005 CD

Klasika, eden desetih izvajalcey predvojnega bluesa, ki je ‘mora’ v domadi disko-
teki. Delikatno ubiranje kitare, nenavaden v klavirskih komadih, z visokim falze-
tom in teksti, ki obmejo vsakogar, ne zgolj mladega beatnika. Za zadetek vseka-
kor tile posnetki, Sele potem tisti iz Sestdesetih. Ce Ze, si privosdite tiste s plosde
She Lyin'(Genes CD Co.).

SLEEPY JOHN ESTES, Complete Recordings, Vol. 1-2, Document 5015-16

Jokajo¢ Estesov blues, udama string godba z orgli¢arjiem Hammicjem Nixonom
in mandolinistom Yankom Rachelom in ostalimi, je nas prvi adut med mnogimi
iz Tenneseeja. Someday Baby je postala klasika, a Estesova izvedba ostaja nepre-
kosljiva. 1z Sestdesetih priporofamo prvo po ‘odkritju’ leta 1962 — The Legend of
§. J. Estes (Delmark).

ROBERT WILKINS, Memphis Blues, Complete Recordings, 1928-35 (R.Wilkins,
Tom Dickson, Allen Shaw), Document 5014 CD

Pevec in kitarist iz Memhpisa Robert Wilkins s krasnim nazalom poje svoje blue-
se, med njimi samopomilujoco, obtuZujoco Rollin® Stone. Nenavaden, drugaen,
kasneje spreobmjen. Postane reverend, pridigar. Njegov Prodigal Son preigravajo
Stonesi. 1z Sestdesetih svetujemo Remember Me, doZiveto plosto spiritualoy in
gospelov (Genes CD Co.),

REY. BLIND GARY DAVIS, Complete Recordings, 1935449, Document 5060 CD
Piedmontski virtuoz na kitari 3e lepSega glasu. Mentor Blind Boyu Fullerju. Zacel
je kot blues pevec, po spreobmitvi poje religiozne pesmi. V Sestdesetih v New
Yorku udi mlade folkije kitarskih trikov, posname ogromno plos¢, ki pa se le red-
ko pribliZajo zgodnjim posnetkom, nepozabni Lord, I Wish 1 Could See.

BIG JOE WILLIAMS, Complete Recordings, Vol. 1-2, 193541, Blues Document
6003-4 CD

Grob, drved in hard times blues mojstra prirejene devetstrunske kitare, Moénega
glasu, preobrdanja tradicionalnih verzoy in kariere, polne razo&aranj. Eden red-
kih iz Mississippija, ki mu je uspevalo preZiveti v Chicagu in skupaj s Sonnyem
Boyem Williamsonom (prvim, torej John Leejem) posneti nekaj nepozabnih us-
pesnic. Baby, Please Don't Go je njegova, danes ponarodela klasika. 1z casov folk
revivala ne gre brez njegovih posnetkov z J. D. Shortom (Delmark),

LIGHTNIN HOPKINS, 7he Gold Star Sessions, Vol.1-2, Arhoolie 330,337 CD

Z vsemi Zavbami namazani Lightnin, anahronizem zase, tradicionalen in mode-
ren, vedno prilagujod se okusom. HvaleZen glasbenik za vsako priloZnost. Prvi
sessioni za Gold Star s konca Stiridesetih in zaletka petdesetih vsekakor za
zaCetek, potem pa, katastrofa, najbolje, da se takoj odlocite za bankrot s sedmer-
nim boxom PrestigeBluesville Recordings iz Casov revivala, Noro sofno,

JOIN LEE HOOKER, Blues Brother, Ace CDCHD 405

JOHN LEE HOOKER, Don't You Remember Me, Charly 245 CD

Eden redkih tradicionalistov, ki je preivel, uZiva v devetdesetih in postaja faca
na MTV-ju. Boogie man, fluiden v karieri kot Hopkins, je posnel toliko plos, da
se ti zmesa. Verjetno svetovni rekorder. Zatorej dve priporodili z zacetnih let, s
konca Stiridesetih v Detroitu. Brez benda, sam z elektri‘no popadeno kitaro, z
neusmiljeno nogo ob tla, suhim, divjim vokalom in prvo mega-uspeinico Boogie
Chillen. Zakaj Hooker v tej druZbi; ker mu je tako kot Hopkinsu z bazitno tradi-
cionalnim bluesom v stilu dvajsetih let uspelo ohraniti stik s trendi in preZiveti. Se
na mnoga leta!

ROBERT PETE WILLIAMS, When A Man Takes The Blues, Athoolie, Vol. 1-2, CD
39495

PEG LEG SAM, Medicine Show Man, Trix 3302 CD

HENRY JOHNSON, The Union County Flash!, Trix 3304 CD

Za konec nadega izbora 3¢ trije ‘prvi¢ odkiti’; Williams, bluesman iz Louisiane, s
posnetki iz kaznilnice Angola v Louisiani s pretresljivim bluesom (na podlagi po-
snetkov bil izpudden, sedel je po krivem). Enkraten, neponovljiv. Druga dva pa sta
dolgoletna kompanjona iz Juzne Karoline, eksuberantni orglicar Peg Leg, poln tri-
kov, orglicarskih akrobaci) in Sirokega repertoarja, in prefrigani Johnson, dedi¢ pi-
edmontske tradicije, imeniten slide kitarist in pevec prijetnega, prodomega glasu.

Naslednji¢ in zadnji¢: Rock Me, Baby - o bluesu modernih
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POTA HVALEZNIH

MRTVECEV @ae)

Ce se Je s smrtjo Pigpena, ustanovnega in
kljuénega ¢lana skupine Grateful Dead, konéalo
prvo kronoloko poglavje, se je z novo studij-
sko plodéo Wake Of The Flood, izdano leta 1973
pri zaloZbl Grateful Dead Records, zagelo novo
obdobje. Glasbeniki so skrbell za produkeijo In
distribucijo plo&& In nadzorovall celo kakovost
vinila; rezultat je bila odli¢na zbirka novih pe-
smi. Igrali so jih Ze na koncertih, vendar so v
studiu poskusali z drugaénimi aranzmalji doseél
tisto, kar na koncertih niso mogli. Ob pomoéi
pihalne sekcije in violinista Vassarja Clementsa
so zvok Se bolj sofisticirall.

Plos¢a Wake Of The Flood, njena najznailnej$a
skladba je nedvomno Mississippi Half Step Uptown
Toodleoo, je zvoéno izredno bogata in izvajalsko
prepricijiva celota. Grateful Dead so Ze v prvih
dveh mesecih po izidu prodali 400.000 izvodov no-
vega albuma. Naslednjo plos¢o From The Mars
Hotel, izdano leta 1974 in naslovljeno po nekem

‘2vocni zid', ki je potoval s skupino leta 1973

zapus¢enem hotelu v San Franciscu, odlikujejo
predvsem pretanjene Garcijeve skladbe: Scarlet
Begonias, U.S. Blues, odliéna balada China Doll z
razpoznavnim zvokom Godcheauxovega ¢embala
in prava mojstrovina Ship Of Fools. Slednjo je za
izvrstno zbirko priredb pesmi skupine Grateful De-
ad z naslovom Deadicated posnel Elvis Costello,
velik spostovalec kozmi¢ne ameriske glasbe. Deadi
50 tudi te skladbe pogosto igrali na koncertih. Z
legendarnim ozvocenjem, imenovanim Wall Of
Sound, so koncertni zvok razvili do popolnosti.
Ozvoéenie je imelo mo¢ 26.000 watov in tezo

25 ton; ker je bilo za njegovo usposobitev potrebnih
9 ur montaze, so ga oktobra leta 1974 opustili.
Istega meseca so imeli svoje zadnje nastope, sne-
mali so jih za 3 leta pozneje izdani dokumentarec.
Na zadnjem nastopu 20. oktobra se je v skupino
vrnil drugi bobnar Mickey Hart.

Grateful Dead leta 1975 niso bili na turneji. Novo
plod&o z naslovom Blues For Allah so snemali celih
10 mesecev. Delali so v Weiro-
vem studiu in spet zaceli eskpe-
rimentirati, podobno kot v obdo-
bju druge in tretje plodée. Struk-
tura zvoéne mase je blizu instru-
mentalnim konverzacijam, ki so

jih Deadi definirali na nastopih. 8
Skladbe se prelivajo druga v

drugo, improvizacija in jazzov-

sko razpoloZenje pa se prepleta-

ta z vplivi etniéne glasbe, ki jih je vpeljal ‘izgubljeni
sin' Mickey Hart. Glasbeniki so si v studiu dali dus-
ka, distribucija plo&& pa jim le ni 8la najbolie od rok.
Ta in naslednji album z naslovom Steal Your Face,
nekaksno zbirko slabih koncertnih posnetkov, je
Zalo razpedevala velika zaloZniska hisa United

Artists Records. Plos¢a Terrapin Stati-
on, izdana leta 1977 pri zalozbi Arisla,
jasno oznacuje zacetek najmanj ustva-
rjainega obdobja skupine Grateful De-
ad; botrovala mu je tudi ponesreéena
izbira producenta Keitha Olsena, zna-
nega po delu s skupino Fleetwood
Mac. Ko so Deadi odsli na turnejo, je
Olsen obdelal Ze posnete pesmi; na-
snel je orkestralne aranimaje, zato
skladbe s tega albuma 3ele na kon-
certnih posnetkih zvenijo bolj dinami-
¢no. Naslovna skladba je delo Jerryja
Garcia in nekako brani ¢ast Grateful
Deadov kot ene najbolisih rockovskih
skupin. Se bolj ponesreceno poglavie
v diskografiji hvaleznih smrinikov je
plos¢a z naslovom Shakedown Street
iz leta 1978. Produciral jo je Lowell
George, sicer odli¢en kitarist, ki pa je
tudi dobre skladbe pokvaril s plehkim,
brezkrvnim in utrujenim zvokom. Ko
so se Deadi po vmitvi iz Egipta zavedli
njegovih napak, so prosili Dana Heal-
yja in Johna Kahna, stara studijska
mojstra, naj redita, kar se resiti da. Od
povpredja mogode nekoliko odstopa le
skladba Fire In The Mountain. Nasled-
nja ploséa skupine Grateful Dead z
naslovom Go To Heaven je iz8la
konec aprila leta 1980. Producent je bil
Gary Lions, znan po delu s skupinama Foreigner
in Aerosmith. Ceprav osnovnega zvoka ni spremi-
njal, je udarne skladbe zgladil do te mere, da bi jih
prej pripisali Doobie Brothersom kot Gratefulom.
Na plo&éi pa je tudi nekaj izstopajocih skladb, na
primer Feel Like A Stranger, ki je e danes v kon-
certnem repertoarju skupine, in Alabama Getaway.
Jerry Garcia pravi, da skupina do Aristinih albumov
nima pravega odnosa, saj le posamezne skladbe
oznacuijejo glasbeni slog skupine Grateful Dead s
konca sedemdesetih. Leta 1981 sta izla dva dvoj-

na albuma, posneta na koncertih oktobra leta 1980
v San Franciscu in New Yorku. Reckoning je pose-
bej pomembna plo¢a, saj so glasbeniki na njej
spet igrali razliéne zvrsti ameridke populamne glas-
be: folk, country, blues in jazz. Po nepozabnem al-
bumu American Beauty je to prvi akustiéni album.
Deadi so z njim nekoliko popra-
vili klavrno bero treh prej ome-
njenih Aristinih studijskih plos¢.
Gre za zanimive razli¢ice starih
avtorskih pesmi in kakSnega pol
ducata neizdanih skladb drugih
aviorjev, kakrna je Fullerjeva
Monkey And The Engineer.
Skupina je na istih koncertih po-
snela tudi dvojni album z naslo-
vom Dead Set, ki kljub nekaterim vro&im izvedbam
pomeni manj prepri¢ljivo zbirko pesmi v elektrifici-
ranem slogu. Ta plos¢a je bila darilo Dead Hea-
dom, najbolj zvestim oboZevalcem skupine, za na-
slednjih Sest let.

Deadi so imeli $e naprej na leto povpreéno 75 kon-

Garcia leta 1992 s kitaro Rosebud, ki jo je zanj izdelal Doug
Irwin; foto: Tim Mosenfelder, Best of Guitar Player, 1993

certov; snemalce svojih nastopov so veselo opo-
gumljali in vzpodbujali k izdajanju ilegalnih posnet-
kov. So skupina z verjetno najvecjim Stevilom pirat-
skih albumov, kar dokazuje, da so v resnici kon-
certna institucija, ki svoje Zive nastope spreminja v
ritualni praznik s posebno zakramentalno dimenzi-
jo. V bistvu gre za nekakaen alkimistiéni proces, ko
se podirajo meje med glasbeniki na odru in obgin-
stvom in se koncert v vsej dinamiéni interakciji sku-
pine in Deadheadov pod odrom pocasi oblikuje v
svojevrstni druzinski dogodek. Vsak nastop je

avantura zase, sicer zasidrana v halucinogenem
etosu Zahodne obale, vendar popolnoma odprta,
da se lahko zgodi tista totalna izkusnja, ko Jerry
naenkrat zajadra iz kak3ne countryjevske balade in
prijatelje povie¢e v ambientalno eksperimentiranje.
Nastop praviloma nima vnaprej dolotenega okvira
in vrstnega reda skladb. Glasbeniki upo3tevajo le
pravilo, da skladbe izbira tisti, ki je na vrsti, da poje,
pa Se ta dogovor ni trden. Struktura muziciranja je
v osnovi improvizacija, kar ilegalnim plod¢am daje
izjemen ¢ar. Skladbe prehajajo druga v drugo in se
na sredi druge polovice koncerta stopijo v kolektiv-
no improviziranje, ko vsi vstopijo v nikogarénjo
Ali¢ino deZelo ¢udes. V koncertnem repertoarju
najdemo ve¢ 100 pesmi v vseh slogih rocka, blue-
sa, countryja in folka. Deadi na koncertih veckrat
presenetijo in zaigrajo kaks$no skladbo drugih avtor-
jev iz zakladnice svetovne glasbe.

|1z oddaje Janija Gune in Janeta Webra,
predvajane 18. decembra 1993 na 2. programu
Radia Slovenija.
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Bostjan Rous - klarinet, Andrej Soboéan — cimbale in Slav-
ko Petek — kontrabas.
Ob teh treh kasetah pa lahko poro¢amo tudi o treh izdajah, ki
so se pojavile prav pred kratkim.
Zalozba Franc-Franc iz Murske Sobote je v decembru '94 iz-
dala pesmarico Cl Bl GES BIJLA FCELICA, Ljudske pe-
smi z Gori¢kega. Glasbena pedagoginja MARIJA RITU-
PER je v Casu svojega uciteljevanja v Gornjih Petrovcih
pricela zbirati gori¢ko ljudsko izro€ilo; eden rezultatov nje-
nega dvajsetletnega dela je tudi dragocena zbirka petde-
setih tematsko raznolikih pesmi, opremljenih z notni-
mi zapisi. Kot pravi avtorica v predgovoru, je “v me-
lodijah CEutiti vpliv bliznje MadZarske, nekatere pa so
celo povzete po znanih madzarskih napevih. Veliko
pesmi so prinesli v te kraje sezonski delavci, ki so jih
priredili po svoje.”
Hkrati s pesmarico je iz8la tudi kaseta, na kateri dvanajst
pesmi predstavija skupina GORICKI KLANTOS v zased-
bi pevke in pevca, violinistke, saksofonista-klarinetista,
harmonikarja in kontrabasista. Zal ne v izvirni podobi, kot
pravi avtorica v predgovoru pesmarice, ampak Vv tipiéno na-
e rodnozabavno vkalupljenih in nedomiselnih priredbah, z izje-
-2; mo naslovne Féelice. Skoda sicer dobrih izvajalcev, ki bi si
\ags zasluzili biti poimenovani vsaj na kartoncku kasete.
E=s2.  Dvanajstélaniéna vokalna skupina KATICE (v kateri ni nobene
Katice), lepsi del muzike Roberta Magnifica, je po njegovi pro-
ducentski zaslugi v letoSnjem februarju prisla do svoje kasete
(ZOM Helidon 6130737).
Katicam se moc¢no pozna, da izhajajo iz folklorne skupine. Tako
se zal pri posnetkih ne morejo skriti za razkosjem narodnih nos in
obvladovanjem odrskega nastopa. Nakljuéni izbor ljudskih pe-
smi na kaseti je bolj ali manj repertoar, ki so ga spo-
znale pri folklori. Sestnajst pesmi je neka-
ko porazdeljenih po osmih slovenskih po-
krajinah, vendar se z izjemo ene rezijanske
in dveh porabskih precej strogo drZijo slo-
venskih meja izpred druge vojne. Hudo $kri-
plie izgovorjava nare¢nih besedil, Se posebej
je skromna v kvaliteti vokalov, ki narecja naj-
bolj obarvajo in bogatijo; znacilne in razpo-
znavno krajinske interpretacije ni. Posebnost, ki
jo velja pohvaliti, je pri nekaterih pesmih naka-

BERA POSNETKOV

V letu 1993 so izéle tri kasete s slovensko 'folk
muziko'; ker nam niso bile dosegljive, o njih ta-
krat nismo porocali.

Slavica Krsti¢ (voditeljica in harmonikarica),
Andreja Jazbec, Maja Krsti¢, Andre] Jazbec, Jo-
Ze Karner, lvan Purgaj, Miré Valdhuber in Bog-
dan Zajko so ¢lani folklorne sekcije KUD JoZe Stu-
pnik Iz Sveéine, ki jim je s pomogjo ZKO Pesnica in
organizatorja Dusana Hedla v letu '93 uspelo izdati
kaseto LJUDSKI GODCI 1Z SVECINE: Ko sem jaz Se
miada bila (Smarnlcn C-001). Njena zvo&na vsebina
je na treh razliénih nivojih: pripovedni deli predstavijajo
skupino, kraj, glasbila-zvocila in pregovore; pevski pris-
pevki predstavljajo dekliski tercet z zborovskim nacinom
petja; zagotovo so najboljsi in najzanimivejsi inStrumen-
talni deli, ki jih odlikuje atraktivni ‘'sound’ neobicajnih
glasbil in priro¢nih zvocil ‘domace muzike': na nunal-
ce, glavnik, lon¢eni bas, ragljo, plehbas, bumbas, ri-
flo, klepec, koso, grablje, cuger, kuhle, orehove lupi-
ne... muzicirajo vsi sveéinski godci. Zal se zdi har-
monika malce premoéna. Predstavljene vize so bolj
ali manj znane, pri¢akovali in Zeleli bi ve¢

avtohtonih. %
V letu 93 je v samozalozbi iz$la tudi kase- PQ Ogé‘

ta Tamburaska skupina PRIFARSKI MU- Nve

ZIKANTI poje in igra v sedanjem ¢asu. 7
Posnetih je dvajset viZ, polovica so plesi, 5311 5

druga polovica ljudske pesmi — dva precej ra-
zliéna pristopa. Instrumentalni del — plesi, ki
jih Prifarci izvajajo v malce neobigajni, a origi-
3l

nalni in zvoéno zanimivi zasedbi (Martin Ma-
rin& - harmonika, Valentin JuZni& - bisernica, &
Emil Bauer — bra&, Zvonka Homan - tambu-
raski ¢elo, Marko Kosir — bugarija, in Marjan
Lisac - berda), so Se kar korektno, Eeprav malce
presladko aranZirani. Dober vtis inStrumentalnega
dela pa povsem skvarijo ljudske pesmi, ki so — da bi
zvenele ¢im lepSe? — &isto po nepotrebnem zapete v
maniri oktetovskega moskega petja s pomocjo dveh 'uvoZenih’'
tenoristov. Ali je ta pevski del kostelskega izrodila res "v tradici-
ji... oéetov, ki so bili znani kot dobri pevci in muzikanti"?
Tudi prekmurska zasedba Marko banda si je pred obiskom ro- zan ali uporabljen ‘folklorni ton'. Prav pri njem pa
jakov v Argentini in Urugvaju poleti '93 omislila kaseto s svoji- GE se skriva nevarno.st za gl.asi'lke pevk, ce ga ne bg-
e e . e e e
s iy : §
obetavno skupino je zbral, pouceval in usmerjal % mu vodji Adriani Gaber&gik; glasovni material je si-
cer v redu.

(in “zastrupil” s prekmursko ljudsko glasbo)

legendarni, zal pokojni cimbalist Misko Ce hogejo Katice peti ljudske pesmi v ljudski maniri, se morajo s temi
Baranja, vodja Beltinske bande Ko- reémi poblize seznaniti in spopasti, sicer bodo ostale povpreéen de-
ciper — Baranja. Mladi ¢élani Marko kliski zborcek, ki poje ljudske pesmi.

bande, kot nasledniki zapus&ine svojih V marcu '95 pa je ob predstavitveni knjizici Radia Slovenija za pa-
vzornikov, ne sledijo povsem strogo nji- risko MUSICORA 95 iz$el tudi CD RS 001 AUTHENTIC TRADITI-
hovi izvajalski praksi, niso ve¢ samo njiho- ONAL MUSIC from the Archives of Radio Slovenija. Urednica
va dobra kopija. V &tirinajst predstavijenih sporedov z ljudsko glasbo na Radiu Slovenija Jasna Vidakovi¢
viZ (ob tradicionalnih podedovanih so tudi ta- je na CD uvrstila 29 posnetkov ljudskih pevcev in godcev iz
ke, ki jih Beltinska banda ni nikoli igrala) so ko- celotnega slovenskega etni¢nega prostora. Promocijski CD,
rektno vnesli lastno glasbenisko domisljijo — ‘tu- ki zal ni naprodaj, je izSel v nakladi 300 izvodov; zagotovo
domanj' in izraz. Na kartontku kasete manjkajo bi bil dobrodosel in iskan, ¢e bi se pojavil tudi na trziscu.
imena godcev, ki so: Samo Budna - violina, Roman Ravni&

z
GORICKEGA
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Ko so se pri Nescaféju odlocili, da v reklami

za kavo uporabijo skladbo La Co-

legiala kolumbijskega pevca Ro-

dolfa, verjetno niso pri¢akovali, da
bodo ob poveéani prodaji njihove ka-
ve povzrodili tudi pravi preskok ko-
lumbijske tradicionalne glasbe v evrop-
ski Kulturni prostor.

La Colegiala je namre¢ cumbia, tipi¢na
kolumbijska plesna glasba, ki je s to juz-
noamerisko drzavo povezana podobno,
kot je reggae z Jamajko. Na svetu bi tezko
nasli glasbo, ki bi ¢loveka tako dolgo drZala
pokonci kot cumbia, zato tudi ni ¢udno, ¢e
eden od verzov v La Colegiali govori takole:
"Plesi cumbio — do Sestih zjutraj!”, kar ni nemo-
goce, saj cumbia, podobno kot reggae, iz ple-
salca energijo izvablja pogasi, vendar temeljito.  + M

Se ansambel La Sonora Dinamita in njihov posnetek
Ritmo De Tambo iz leta 1962, to pa zato, ker je skupi-
na navkljub dolgoletnemu glasbenemu stazu $e danes
ena najpopularnejsih izvajalcev cumbij v Kolumbiji.
Zalozba World Circuit ob pregledih cumbie, kot je
npr. CD Cumbia Cumbia, izdaja tudi samostojne
plosce izvajalcev kolumbijske glasbe, med katerimi
je tudi Lisandro Meza in njegov CD Lisandro's
Cumbia. V bistvu gre za Sestnajst skladb, ki sta
jih Nick Gold in Dave Buttle selekcionirala iz nje-
govih petih albumov, izdanih pri kolumbijski
druzbi Sonolux med leti 1983 in 1991. Meza je
Ze tri desetletja v samem vrhu izvajalcev cum-
bie in se tako upravi¢eno proglada za ‘savan-
skega kralja Kolumbije', njegova skupina pa je
prepoznavna po harmoniki in spremljajoéem ritmu.
S posebno oznako, ki pravi “100 % Cuban”, pa so pri Wosld Circu-
it opremili tri CD plod&e kubanskih glasbenikov, in sicer Good-bye-

Znadilen odrezan dvocetrtinski ritem jo lo¢uje od Mr Cat, ki jo je posnel Nico Saquito, Dundunbanza! skupine Sierra
podobnih plesov, kot sta na primer merengue (posebej znan v Domi- Maestra ter Fiesta Guajira pevke Celine Gonzalez. Pri vseh treh
nikanski republiki) ali afrokubanska salsa. gre za skupine oziroma glasbenike, ki so svoje glasbene izdelke
S popularizacijo cumbie je neposredno povezana kolumbijska gramo- ustvarili ter posneli na Kubi. Sele nato so jih pod svoje okrilje vzeli na

fonska druzba Discos Fuentes iz Medellina, za katero so snemali vsi Zahodu, zato je oznaka 100 % Cuban povsem upravi¢ena. Glede na
glavni predstavniki te glasbene zvrsti, kot so Ze omenjeni Rodolfo ter politiéno stanje na Kubi je to pomemben podatek, saj so kubansko
poleg njega Se Pedro Laza, Gabriel Romero, Joe Arroyo, Arman- glasbeno kulturo doslej v svet v glavhem mnoziéno prenasali njihovi
do Hernandez, skupina La Sonora Dinamita in mnogi drugi. politiéni emigranti iz New Yorka, $e posebej pa iz Miamija ter njego-
Ob koncu osemdesetih let pa so pri angleski zalozbi World Circuit vega kubanskega emigracijskega centra Calle 8. Ker nam je poznana
po licenci druzbe Discos Fuentes najprej izdali kompilacijski severnoameriska industrija iskanja etniénih posebnosti in njihova
CD najboljsih kolumbijskih cumbij s preprostim naslovom =l =5 [ ' predelava v komercialno, imajo torej av-
Cumbia Cumbia, ki je nemudoma osvojil srca tudi evropske & . lenticni kubanski posnetki toli-
publike, $e posebej ker so Ze na njegov zadetek uvrstili Ro- /28 = ko vecjo vrednost, saj je pri njih
dolfovo La Colegiala. Zaradi tega uspeha so se pri World 4 prepoznavno predvsem to, da
Circuit $tiri leta kasneje odlocili $e za njegovo nadaljevanje. . Kuba tudi pod Fidelom Castrom
Za CD Cumbia Cumbia 2 je Nick Gold pripravil izbor osem- - e goji svojo karibsko tradicijo,
najstih najlepsih cumbij iz takoimenovanega “zlatega obdo- & ¢ pomesano z afriskimi vplivi.

bja kolumbijske cumbie”, ki sega v &as med leta 1950 do | Celina Gonzalez na primer Ze 40
zgodnijih Sestdesetih. Antonio Lopez Fuentes je v Carta- y let prepeva tamkaj$njo “domaco
geni sicer Ze leta 1934 ustanovil prvo kolumbijsko gramo- glasbo”, na omenjeni plo&éi pa je
fonsko zaloZbo, vendar je leta 1954 njen sedeZ preselil v zbrana selekcija iz njenih Stirih
Medellin, kjer se je v bistvu zacgela revolucija v kolumbij- y LP-jev, posnetih v Havani. Kuban-
skem glasbenem zaloZniStvu. Fuentes si je pridobil na- - ska revolucija je sicer prekinila nje-
klonjenost najpomembnejsih glasbenikov v Kolumbiji ter no mednarodno kariero, saj je po
v sosednjih drzavah in na Karibih, da bi jih takoj za tem ¥ letu 1959 otok prvié zapustila 3ele
pripeljal v svoje studije, kjer sta Ze delala dva znamenita leta 1984, ko je v Kolumbiji pela
aranzerja Pedro Laza in Climaco Sarmiento, avtorja " b pred 40 tiso&glavo mnozZico, nato pa
prepoznavnega “zvoka Fuentes”. Po vsej drzavi so \ B veckrat obiskala tudi Evropo. Tudi
nato kot gobe po dezju zaceli nastajati “ @ - " Nico Saquito ni zapustil rodne
veliki orkestri, pa tudi manje glasbe- W s EL‘ ~ dezele, kjer je bil rojen na zagetku stoletja (leta 1901)
ne zasedbe (s harmoniko in vokalom ; £ 4 in je tudi pri osemdesetih letih $e nastopal pred publi-
v ospredju), ki so ime Kolumbije in ko. Na njegovem CD-ju so zbrani ravno posnetki iz
njene glasbe ponesle v Sirni svet, osemdesetih let, ko je nastopal v spremljavi z aku-
Na CD-ju Cumbia Cumbia 2 je tako g stiénimi glasbeniki skupine El Quarteto Patria in
mogoce slidati nekaj pravih biserov iz dueta El Duo Cubano. Devetélanski ansambel Si-
tega Gasa, kot so na primer La Piojosa § erra Maestra pa je v Havani zacel delovati leta
Vv izvedbi skupine Sonora Cienaguera | 1970, plod¢o Dundunbanzal pa je posvetil kuban-
(posneta 1965), Esperma y Ron skupine skemu glasbeniku in skladatelju Arseniu Rodri-
Los Guacharacos (posneta 1954), Ta- | guezu, ki je umrl leta 1972, pozabljen v Los An-
baco Mascao skupine Combo Los Gal- . gelesu. Za Sierro Maestro je znadilno, da je zna-

leros (1965). Poleg teh je seveda na plo- la zdruZiti tradicijo in sodobne vplive.
¢i tudi Pedro Laza s svojo skupino Pela- !

yeros, ki izvaja skladbo Cumbia Del Mon-
te (posneto leta 1966). Omeniti je treba vsaj

Marko Jensterle
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The Sinking of the
Titanic
(Point Music, 1994)

Angleski skladatelj Gavin Bryars je
skladbo The Sinking of The Titanic napi-
sal leta 1969. Po premieri v londonski
dvorani Queen Elizabeth Hall leta 1972
jo je tri leta pozneje posnel za Enovo
zaloZbo Obscure Records. Nova studij-
ska razli¢ica skladbe - lani jo je izdala
zaloZba Point Music - je dalj8a od izvir-
nika in poleg originalne glasbe vkljuuje
odlomke novejsih izvedb, med katerimi
sta bila najbolj odmevna nastopa v pla-
valnem bazenu v Bruslju in v vodnem
stolpu v Bourgesu leta 1990.

Skiadbo The Sinking of The Titanic lah-

ko oznacimo kot dokumentarno glasbo,
saj je Bryars delo v celoti napisal na po-
dlagi natanéne rekonstrukcije tragiénih
dogodkov v no&i med 14. in 15. aprilom
leta 1912, ko je zaradi iréenja z ledeno
goro v vodah Atlantika potonila veéina
potnikov luksuzne potniske ladje. Bryars
se je tudi tokrat osredotoCil na pesem
Autumn, ki jo je po pripovedovanju
preZivelega radijskega operaterja Harol-

WIRE SiVKiNg
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da Brideana palubi Titanica v zadnjih
minutah pred potopitvijo igral ladijski
orkester. Bryars je ohranil osrednji hi-
mniéni napev prvotne skiadbe, z leti pa
je v skladu z novimi odkritji o nesreé
glasbi dodajal nove zvoéne elemente.
Pogasno osrednjo melodijo godal je do-
polnil z zamolklim donenjem, tesnobnim
Skripanjem in pretresljivimi pripovedmi
prezivelih potnikov.

Kijub temu, da je Bryars skladbo The
Sinking of the Titanic napisal pred ve¢
kot tremi desetletji, je glasba godalnega
seksteta ladijskega orkestra brez€asna.
Vendar pa ne gre le za prvovrstno
dokumentarno delo. Bryars je napisal
vrhunski zvoéni kolaZ v slogu Charlesa
Ivesa. Lenobne ponavljajoée melodije
godal Alexandra Balanescuja, Jonatha-
na Cameyja, Billa Hawkesa, Sophie
Harris in Caroline Dale je mojstrsko pre-
pletel z bogatim izborom tolkal Martina
Allena, ostrimi basovskimi linijami kiari-

netista Rogerja Heatona in veliéastnimi
napevi dedkega zbora iz Westhastona.
Lill Jantol

Demolition Group:
Deep True Love

(Mladinsko gledalisée,
1995)

Glasba za gledaliske predstave je eden
najzanesljivejSih “outputov” za glasbeni-
ke skladatelje, sqj je v nasi deZeli gleda-
liska dejavnost v primerjavi z glasbeno
tako precenjena kot le malokje. Glasba
je nujni spremljevalni del vsakega mo-
dernega gledaliskega (ne le plesnogle-
daliskega) projekta in je - v odeh kultur-
nikov - le stranski produkt predstave,
Cetudi praviloma “stoji" sama zase. Kljub
temu da nisem videl ne predstave Ro-
berto Zucco ne najnovejse Butterendfly
Matjaza Pograjca, ne bi mogel trditi, da
pri poslusanju ploste Deep True Love
pogre3am gledalisko okolie, v okviru ka-
terega je (naj bi) vse skupaj nastalo.
Odli¢na plos¢a skupine Demolition Gro-
up je 3e en dokaz, da glasba ni in ne
more biti jezik, in ni le samostojni medij
polja med&loveske interakcije, temvec je
medij ‘par excellence’. Omogoéa nam-
re¢ neskonéne permutacije prisojanih ji
vsebin.

Demolition Group je ena vodilnih slo-
venskih glasbenih zasedb. V vseh po-
gledih. Da o perfidni eksplozivnosti nje-
ne tezko dolocljive glasbe sploh ne na-
kladam. Predalckanju glasbe Demolition
Group se kaze ogniti na dale¢, saj je to,
kar pocne posavski cudez, zgolj in pre-
dvsem avtentiCen glasbeni izraz samo-
svojih kreativcey, ki znajo spretno
vnoveiti izkuSnje pop skupine (Gastrbaj-
trs) in hrupnih teroristoy (zelo zgodnji
Demolition Group) ter se naslanjati tudi
na pretekle in aktualne svetovne rockov-
ske in pop tokove (da ne omenjam pre-
delave Puccinija!). Na plod¢i Deep True
Love presenecajo z “novim starim” zvo-

DEMOLITION GROUP
deep true love

kom zasedbe. In sveZo produkcijo. Kita-
ra ima bistveno bolj poudarjeno viogo
kot sicer (posebej s flazoleti in botlle-
neck tehniko), vokal tu in tam zanese v
laibachovske, tu in tam v zappovske vo-
de, vedinoma pa ostane razpoznavno
Salamonovski. Saksofon le tu in tam za-
piska z vso silnostjo. Glavno spremem-
bo zvoéne slike prispevajo bobni (kar je
bilo éutiti Ze na plo3di, ko so Demolition
Group preigravali stare Gastarbajtrs) z

bistveno manj ‘nasilnim'’ tempom. Bobni
$0 prinesli svojevrstno lahkotnost. A
elektronski pripomocki niso povsem
‘cenzurirani’, Celotna kompozicijska in
zvotna mreza je spletena na znanih to-
ris€ih, kijub temu pa je izraz skupine to-
krat (z izjemo Pretty Girl) bolj ‘svetel’,
kot smo bili vajeni s plo¢e Bad Gag 2.
Deep True Love je heglovsko zanikanje
in ohranjanje dedis¢ine Demolition Gro-
up in Gastrbajtrs skupaj. Konec shizo-
frenije?

Rajko Mursié
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Lelekovice
(String Quartet No. 1)
The As Usual Dance
Towards The Other
Flight To What Is Not
(RecRec, 1994)

Levin Volans:

String Quartet No. 2/3.
lzvaja Balanescu
Quartet.

(Argo, 1994)

Zakaj vedno znova godalni kvartet? Ker
je véasih dolgoéasno pisali za velike or-
kestre ali eksperimentalne delavnice?
Ali zato, ker je prav v 8tiri dovolj pristne
lahkotnosti in okretnosti, da ni treba ni-
komur pretiravati z virtuoznostjo ali gla-
snostjo?

Lahko so 0sebno neosebni: tirje godal-
ni mojstri, ki 50 najboljsi, ko imajo naj-
manj opraviti z notno partituro. Stiri ose-
be so Stirje soprani, alti, tenorji in basi.
Sestnajst glasov.

In kolikor je glasov, toliko naj bo nape-
vov in motivov v novih godalnih mojstro-
vinah. Devetdelni Frithov kvartet je poln
domislic srednjeevropskih glasbenih tra-
dicij: od preproste ljudske motivike in ri-
tmike, do kompleksnih vzorcev klasiéne
manire tega stoletja. Dovolj nevsiljivo in
vesce gre zlahka v uho, pa vseeno
pudta detektivske ambicije po prepo-
znavanju zastriih struktur. |ztoénica za
detektive: Iva Bittova, ki ji je kvartet tudi
posvecen.

Ce je Frith zadovoljen z nakljucnim &te-
vilom motivov, je Kevin Volans zblaznel.
V drugi kvartet viakne skoraj vse, kar

lahko. Z radikalnimi tonalnimi prehodi
brez modulacij se sprehaja po glasbeni
karti Afrike in njemu ljubega klasiénega
svela. Sladica za glasbene detektive in
Castilce Alexandra Balanescuja. Le-ta je
ponovno dokazal, kako pomembno je
poznavanje glasbe in njen avtorski za-
pis, €e Zeli poustvarjati dela drugih
skladateljskih sopotnikov. Violet Wires
ne dosegajo Balanescujeve slave,
¢eprav spodobno odigrajo Frithovo moj-

strovino: vrhunski prevod kitarskih rifov
in zvokov v razumljiv notni zapis kla-
siénega godalnega kvarteta. Z veliko
mero dobrega okusa vstavija v bese-
dnjak modernega godalnega zvoka roc-
kerjem nove sinonime: nonvibrato, sul
ponticello, col legno, etc.

Ob biserih pa $e dva uspela sobna go-
jenca na teh dveh plod¢ah: Frithov kvar-
tet elekiricnih kitar za poznavalce njego-
vih zgodnejsih del in Volansov Tretji
kvartet. Balanescu, jasno.

Srecko Meh

Yo,
tf

Granmoun Lele:
Namouniman
(Label bleu, 1994)
/prodaja Kazina/

Ob podpori $e nekaterih drugih priza-
devnih francoskih ustanov, ki podpirajo
predstavijanje glasbene ustvarjalnosti
$irsi javnosti, nam francoska zalozba
Label bleu tokrat ponuja zares izborno
priloZnost za razSirjanje nasih glasbenih
obzorij. Ce smo do sedaj glasbeno po
afrikih poteh segli nekako do Madaga-
skarja in po drugih Ze dolgo tega prisli
na Indijski podkontinent, smo tako zao-
bjeli prostranstva Indijskega oceana, de-
jansko pa jih glasbeno nismo prisliali.
Tokrat se nam ponuja Zlahten vpogled
prav v 1a, za nas dosedaj neozvoten
predel planeta. Granmoun Lele izvaja s
svojimi sorodniki in prijatelji nekaj,
¢emur se re¢e maloya in kar ima svojo
domovinsko pravico na otoku Reunion,
izgubljenem v Indijskem oceanu nekje
na pol poti med Madagaskarjem in Indi-
jo. V teh dveh smereh lahko tudi is¢emo
osnovne vplive, pa éeprav se nam ob
samem poslusanju razkrije previada pr-
vega, ob omenjenih pa Se kopica dru-
gih. Tako nas maloya, kot jo izvaja
druzina Juliena Phileasa, imenovanega
Granmoun Lele, v mnogo&em spominja
na ¢re ritualne glasbe francoskih Kari-



bov in Brazilije; na nekaksen voodoo in
podobne sinkretistiéne prakse. In seve-
da potem tudi preberemo pojasnilo, da s
taknimi vtisi nismo dale¢ od resnice.
Korenine tistega, kar lahko slidimo na
albumu z naslovom Namouniman, ki mu
je dodano tudi pojasnilo Sve¢anost v
spomin nasih prednikov, ima svoje glo-
boke in starodavne korenine v skrivnih
pogrebnih ritualih, ki so jih na Reunionu
razvili suZnji, ki so jih Francozi vozil
predvsem z Madagaskarja, pa tudi iz
drugih predelov Afrike. Podobnost ra-
zmer s tistimi na francoskih Karibih je
ved kot ofitna. Maloya je oboje: pesem
in ples; je oblika izraZanja najglobljih
Custev in prepricanj posebnega sloja v
otoski socialni hierarhiji, ki se je v ve¢
sto letih izoblikovala skozi zatiranje ter
je bila vse do pred kratkim kot takéna
preganjana. Tradicionalna maloya je se-
veda ustrojena na znan nadin, v dialogu
med pevcem in zborom, podloZzenem z
ritmiéno spremljavo, za katero so iz
afriSkega tradicionalnega arzenala prev-
zeli ali séasoma razvili vrsto tolkal in ro-
potal (ouler, sati, piker, tambour, ke-
yanm, konge, djembe, triangel, bobre).

Skupina Lele, ki velja za najvidnejso to-
vrstno skupino na Reunionu, je pristop
Ze nekoliko posodobila, dodala nekaj
netipiénega intrumentarija (indijske ritu-
alne bobne malabar) in v svoj repertoar
posebej vkomponirala izkudnjo L. ‘ser-
vis kabare', ki je malgaskega izvora in
tudi tesno povezan z rituali smrti. Tako
imamo opraviti z aktualizirano meanico
maloye in kabareja, s sintezo vplivov
kreolske, malgaske, tamilske in zanzi-
barske glasbene tradicije, predvsem pa
z magiénim bogastvom zvokov okolja, ki
nam je bilo do albuma Namouniman
povsem neznano.

Zoran Pistotnik

PJHarvey:
To Bring You My Love
(Island, 1995)

Kaksen preobrat. Po plo&éi Rid Of Me v
produkciji Stevea Albinija in adekvatni
glasbeni srditosti se je Polly Jean Har-
vey otresla nekaterih bremen. Predho-
dni izdelek je bil éiscenje frustracj in
obenem podoba takratnega stanja du-
ha. Tokrat je Polly ponudila zrelo delo

Prav takSne aviorice. Nekateri smo se
bali, da jo bo zaneslo v pomirjene, ali

NAGRADNA IGRA
GM, ROCK HARD in KAZINE

Na vprasanja s prejSnje Stevilke
(odg.: Fugazi, Soul Side, Jawbox, Girls Against
Bays...; Anamnezis — Ekumenski misteriji) sta
pravilno odgovorila Metka Mer3e iz Ljubljane in
Roman Pavlin iz Kranja. Nagrajenca dobita cedeja
skupine Girls Against Boys in Borisa Kovaca.

Tokratna e vprasanja:

1. Koliko albumov je izdala skupina Pearl Jam?
2. Nastej stranske projekte skupine Demolition Group?
3. Ali je Druga godba kdaj gostila glasbenike iz Gréije?

4. Kako se imenuje glasbena zvrst, ki jo izvaja

Granmoun Lele?
Odgovor(e) posijite s kuponom na naslov GM.
Nagrade za izZrebane pravilne odgovore
so cedeji Vitalogy, Deep True Love,
Anthologia in Namouniman.

vsaj normalne glasbene vode, a To
Bring You My Love streZe s sodobnim
zvokom, ki mnogo dolguje kar blues
eksploziji. Torej, Polly z obema nogama
trdno stoji v 90. letih, a njen pogled zre v
korenine bluesa. Prevzema mitologijo,
ponavijajoée zaklinjanje in vzdihe. Pe-
smi same bi lahko bile prave pop us-
pednice, vokal je vseskozi artikuliran in
natanten, melodije razpoznavne... Lah-
ko bi bile, a niso. Polly se namre€ tu do-
besedno razdaja, se zaklinja k hudicu in

Kristusu, zanj bi §la skozi viharje in prek
vode, na enem mestu bi izZivela vsa
Zenska Custva in Zelje. Ustrezno temu
gre produkcija in celosten glasbeni
izraz. Od pesmi do pesmi se zvok prila-
gaja, Se vet, skozi posamezno pesem
se razpoloZenja menjajo in z njimi barva
zvoka. Jezni izbruhi so grobi, skoraj di-
storzirani, sicer krhek glas Polly Harvey
pridobi na razseZnosti srhljivega, Ze na-
slednji trenutek pa lahko preskodi v pre-
sunljiv stok neuresnicljivih Zelja. Brez
cenene patetike pop manerizma. Tu je
Polly v pomoé producent Flood in ¢e
omenimo $e Micka Harveya, deklico za
vse v Caveovih Bad Seeds, potem so
nam odmevi znanih podtonov $e toliko
bliZji. Na pomod je tokrat priskodil 3e ki-
tarist Joe Gore, ki ga slisimo na zadnjih
dveh plod¢ah Toma Waitsa in on je $e
poudaril dimenzijo kréevitosti. Navkljub
raznolikosti plo3a ohranja stil, je v vsa-

kem trenutku razpoznavna ter prodorna

in ji med kopico izdaj Zenskega kitarske-

ga pop-rocka zadnjega ¢asa skoraj ni
najti konkurence. Mogoce Liz Phair. Je
preprosto tisto, kar obi¢ajno imenujemo
klasika.

Janez Goli¢

Fla’ on on Scn
He Miss Road

(Stern’s African
Classics)

Fela Kuti je Ziv in zdrav in Zivi v Lagosu.
Dvakrat na teden ga v legendarnem
no¢nem klubu Shrine Se vedno priéaka
mnozica poslusalcev. ‘Se vedno' ni pra-

vi izraz, saj se je Stevilo tistih, ki Zelijo
shisati, kaj ima povedati veéni upornik v
zadnjem letu, najmanj podvojilo. Ne sa-
mo v Nigeriji, njegovo zgodnje delo je
namreé ponovno moderno tudi v Evropi.
Vendar je ekscentriéni Fela Kuti pred
kratkim zavrnil snemalno ponudbo, vre-
dno vsaj dva milijona dolarjev, in ostal v
Lagosu. Poslusalce v Shrine pa drzno
pozdravija z besedami: “Predsednik
drZave ni nigerijski drZavijan.” Fela Kuti

je clovek, ki ne pozna strahu, ne prizna-
va vsiljenih avtoritet. Njegova dejanja je
nemogode predvideti. lzumitel] in kralj
afrobeata, legenda afriske glasbe, za
pokojnim Francom najslavnejSi afriski
glasbenik, ki pa je za razliko od zairske-
ga kitarista zaslovel tudi na zahodu, bo
letos star sedeminpetdeset let, a se,
upostevaje novice, ki prihajajo iz Lago-
sa, ne namerava postarali. Njegova za-
jedljiva in provokativna besedila ter silo-
vila in za afriSke razmere neplesna glas-
ba pa so v anarhiéni in ‘predvojni' Nige-
fiji ponovno aktualna. Na odru je Fela
nespremenjen, na svojem domu pa, po-
rota Robin Denselow, eden redkih novi-
narjev, $ katerim se je bil Fela (po no-
vem) pripravijen pogovarjati, se posve¢a
“svetu duhov”; religiji, ki je prav gotovo
ne boste nadli vsaj med dvestotisodimi
najbolj razirjenimi verskimi doktrinami.
Pravi, da ga politika in zunaniji svet ne
zanimata ve&. Medtem ko Fela "ostaja v
izolaciji", je zalozba Stern's Music izdala
sveZen| njegovih zgodnjih stvaritev. Fe-
la's London Scene je za The 69 Los An-
geles Session druga plos¢a digitalno
predelanih posnetkov, s katerimi Zeli
Stern's v kronoloskem zaporedju pregle-
dati delo Fela Kutija in njegovega Stevil-
nega ansambla (iz Nigeria 70 se je prei-
menoval v Africa 70 in nato v Egypt 80
in Egypt 90). Na plos¢i je nekaj Se neiz-
danih skladb. Tretja plo3¢a pa je ponov-
no izdani legendarni album He Miss Ro-
ad, ki so ga kritiki v Angliji postavili v vrh
najboljSih lanskoletnih dosezkov world-
wide glasbe, kot da bi $lo za popolnoma
novo plos¢o. Mislim, da se to ni zgodilo
samo zato, ker je Felova glasba tako
sofisticirana in udarna, da sploh ne mo-
re biti zastarela, ampak tudi zato, ker je
Felove glasbe vedno primanjkovalo. Te-
ga je delno kriv umetnik sam - en
odli¢en album je nadomestil z drugim,
prav tako dobrim in prejsnjega smo po-
zabili. Vendar njegove glasbe ni bilo ni-
koli dovolj, kaj 3ele, da bi se bilo z njo
mod nasititi, Fela Kuti je neprimerljiv fe-
nomen; kljub temu da svoje glasbe od
poznih Sestdesetih let dalje ni veliko
spremenil, je tudi ni izrabil - ni se po-
navijal ali zaprl sam vase. Skratka, Fela
je ostal isti in se hkrati spremenil. Ne
vem, kdo si bolj od njega zasluZi retros-
pektivno zbirko svojih del, $e najbolj za-
to, ker Fela svojega posla e ni kondal.
“Ce je nekdo bil resniéno dober, je e
vedno dober,” bi rekli AfriGani in *King is
aKing", éetudi hodi naokrog v spodnjih
hlaah in uboga samo lastnega boga.
Sonja Porle
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viami:

Chek

Saida
(Totem Records/Blue
Silver, 1994)

Cheba Mamija, deka z zlatim glasom iz
Saide, mesteca z alZirskega jugozaho-
da, 50 ob koncu 80-ih ob bumu rai god-
be kronali za princa tega alZirskega
glasbenega fenomena, takoj za kraljem
(tedaj Se chebom) Khaledom. Po dveh
odiinih plod¢ah za Blue Silver je ob zori
90-ih kot prvi raiman skoéil v losange-
leske studie, da bi le prekosil vse ostale
~ tudi Khaleda. In vendar je bila Mamije-
va Let Me Rai razo&aranje, in to velpla-
stno: razoCaranje za Mamija, saj mu za-
radi zalivskih viharnih oblakov ni prine-
sla Zelene pozornosti svetovne javnosti,
Ceprav je imela vse atribute za uspesni-

CD man

/

¢0, in razolaranje za raijevske sladoku-
sce, saj je kljub nekaterim zanimivim po-
lezam zazvenela vse prevec evrovizij-
sko in vse premalo rai. Sledilo je obdo-
bje molka.

Konéno se je Cheb Mami 94-ega znova
pojavil, tokrat z uspelej$o potezo. Saida
je plos¢a, ki po Let Me Rai nedvomno
prijetno preseneti. Sicer je znova posne-
ta v Los Angelesu in Parizu in znova

mestoma preproducirana in prearanira-
na, preobloZena s producenti in studij-
skimi glasbeniki, ki so le redko sinonim
za kvaliteto (ampak bolj za obrtnistvo).
Vendar pa vsebuje vsaj kaksen dragulj
in nekaj biserov - in upam si trditi, da bi
jih 8e ve, &e bi Mami pozabil na Los
Angeles in ostal v Parizu. (Te to morda
ne spominja malce na Khaleda in Didi?)
Kajti prav trem skladbam, posnetim v
Parizu, ne manjka prav nié: topel,
Custven in ritmiéen rai z nepogresljivo
Mamijevo violino in utripom AlZirije ter
pozvanjanjem Sahare. Tudi med preo-
stalimi skladbami najdemo kaksno, ki
zazveni (vsaj na nekaterih ravneh) prav
simpatiéno raijevsko, a vendar to ni to -
ves zadah po zahodnoobalskih zatohlih
studilh vendarle vsaj mestoma plane na
dan in hudo zmoti. Kljub vsemu pa je
plod&a vredna pozomosti. Ce ne zaradi
drugega, pa zaradi tistega dragulja in
nekaterih biserov. Sem sodi tudi zanimi-

va dodatna indtrumentalizacija, ki imeni-
tno dopolnjuje Mamijev vokal. Referenc
s Khaledovo Didi pa raje ne bi viekli. Le
$e to: v Zivo bi znal biti Mami bomba!
Tatjana Capuder

A Potpourrlm Bluegrass
Jam
(Sierra, 1994)

Acoustl
(Liberty, 1994)

Najbol] zadrti ljubitelji kozmiéne ame-
riske glasbe dobro poznajo Katalog kali-
fornijske zaloZbe Sierra, saj v njem ne
manjka redkih plos¢ Grama Parsonsa,
Clarenca Whita in skupin The Kentucky
Colonels, Nashville West in drugih.
Plos¢a A Potpourri Of Bluegrass Jam
skupine Muleskinner je, kot pove na-
slov, namenjena spoétovalcem bogate
tradicije progresivnega bluegrassa. Naj-
bolj je bodo veseli oboZevalci karizma-
ticnega Clarenca Whita, odli¢nega kitari-
sta, ki je kljub temu, da je celo kariero
ustvarjal v senci bolj razvpitih glasbeni-
kov, v popularni glasbi novega sveta pu-
stil neizbrisno sled. Muleskinner so prili
do snemalne pogodbe na dokaj nenava-
den nacin. Nastopili naj bi v neki televi-
Zijski oddaji kot gostje Billa Monroeja,
vendar se je aviobus najvecjega izvajal-
ca bluegrassa pokvaril nekje na poti v
Hollywood, zato so nadebudni miadeniéi
vzeli vajeti v svoje roke in z mladostno
aranziranim bluegrassom in country ro-
ckom navdusili producente Warner Bro-
sa, druZbe, ki je pricujoo plodéo prvié
izdala leta 1974. Gre za prikupno zbirko
vedinoma bluegrassovskih tem, znanih
iz repertoarja Billa Monroeja in drugih
mojstrov bluegrassa, pa tudi aktualne
skupine Souled American, ki je proti
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koncu minulega desetletja tako vznemir-
ljivo poustvarila tovrstno glasbeno tradi-
cijo. Plo3&o, ki jo brez sramu lahko po-
stavite ob bok najlepsim poglaviem Gra-
ma Parsonsa in Gena Clarka, so Cla-
rencu Whiteu pomagali posneti Richard
Greene, David Grisman, Bill Keith in Pe-
ter Rowan, ki je prispeval nekaj avtor-
skih pesmi.

Starejsi bralci skupino Nitty Gritty Dirt
Band verjetno poznajo predvsem po us-

pesnici Mr. Bojangles in antologijskem
albumu Will The Circle Be Unbroken, ki
$e danes pomeni eno najbolj pretanje-
nih posvetil razliénim zvrstem ameriske
popularne glasbe. Vendar je od let veli-
kih uspehov preteklo veliko Mississippi-
ja. V skupini sta od izvirnih élanov ostala
le Jeff Hanna in Jimmie Fadden, ostalim
glasbenikom, ki so 8li skozi skupino, pa
pravzaprav nikoli ve¢ ni uspelo oZiveti
radoZivosti omenjene antologije. Ovitek
in naslov novega albuma Nitty Gritty Dirt
Banda sicer zvito napovedujeta izlet v
Ciste vode akustiénega zvoka, Zal pa se
pod lepo masko skriva dokaj povpreéna
vsebina, 11 lepo aranZiranih in strogo li-
nearnih pesmi, ki primerjave z minulimi
deli te pomembne glasbene institucije
preprosto ne vzdrZijo. Predvidevam, da
se glasbeniki niso mogli odloditi, ali bi
novo glasbo prilagodili pravilom nepriza-
nesljivega countryjevskega trga ali pa bi
skusali vzbuditi pozornost zahtev-
nejsega obéinstva, ki Se vedno ne more
pozabiti posnetkov Nitty Gritty Dirt Ban-
da z Docom Watsonom, Royjem Acuf-
fom in Merlom Travisom. Acoustic je si-
cer povsem simpatiéna in posluljiva
plo¢a, ki vam bo prijetno polepsala
marsikatero noéno potepanje po nasih
aviocestah, kakovostnega presezka pa
kljub odmevnim kritikam nekaterih po-
membnih glasbenih pisunov in veliki
podpori zaloZbe ne premore.

Jane Weber

Lalcho Drom |
(KG Production/Virgin,
1993)

Music o af

Latcho Drom je glasbena in slikovita
zgodba ljudstva, Cigar edina usoda je -
pot. In ta pot se zaéne v Radzastanu,
dezeli, ki se $iri na zahod v puséavo Tar
in na vzhod po Dekanski planoti. Cd
Glasbeniki in pesniki iz RadZastana, ki
je iz8el pri zaloZbi Long Distance, osvetli
in 8ir8e predstavi njen zaCetek; spreho-
dimo se skozi zvo&no bogastvo te
dezele v Indiji, in sicer v interpretaciji
druzin Manghaniyar ter Langas, ki Zivijo

v pustavi na pakistanski meji, zato tudi
reference s pakistanskim kavalijem niso
povsem neumestne, saj ti, sicer ljudski
glasbeniki, ki izvajajo klasi¢no indijsko
rago v zavidljivi maniri, vanjo vnasajo tu-
di arabomuslimanske vplive. Pot vodi
skozi zvoéni svet razliénih glasbil, ki jih
razloéevalno uporabljata obe druZini, in
skozi bogato vokalno umetnost: od soli-
sti¢nih skladb za sataro in muréango ter
tolkalskih solov do kompleksnih vokal-
no-indtrumentalnih skladb, spremljanih
na nepozabno in v preteklosti vse pre-
veckrat degradirano godalo sarangi
(Langasi) ali pa kamaico (Manghaniyar-
si). Besedila v radZastandZini najveckrat
opevajo ljubezen, pogosto pa se z verzi
starih pesnikov povezujejo tudi z mi-
sticnim sufi konceptom. Sprehod skozi
radzastansko zvoéno bogastvo zakljuéi
skladba nomadov brez Sotorov, noma-
dov Kalbelija, ki so bojda izvirni Romi iz
Indije. In znova sva na zadetku poti ce-
deja Latcho Drom. Latcho Drom je
vedplasten projekt: je cd plodéa z
odliéno cigansko godbo z vseh koncev
sveta, je tudi originalna glasba iz filma
Latcho Drom v reZiji Tonyja Gatlifa, ki
zvok nadgradi z izrazno in emotivno
moéno filmsko zgodbo, ki pripoveduje
skorajda brez dialoga ~ le z glasbo in s
podobo; igralska zasedba v filmu je se-
veda zvezdniska: sami filmski natur§éiki,
ki so hkrati profesionalni glasbeniki. Lat-
cho Drom pa je tudi posebna koncertna
ponudba Alaina Webra, ki je bil v filmu
svetovalec za glasbo; pripravil je Ze veé
projektov z glasbeniki iz tega filma, de-
nimo znamenito Ciganska opero leta
1992 v pariski Operi Garnier. Pravza-
prav so vsi projekli nastajali hkrati, saj
nosi sam film letnico 1993. V Latcho
Dromu se sprehodimo skozi bisere rom-
ske godbe od RadZastana ¢ez Egipt (tu
seveda brez fenomenalnih znancev
Druge Godbe Les Musiciens du Nil ne
gre), Turcijo, Romunijo (kjer se sre¢amo
s Taraf des Haidouks), MadZarsko in
Slovasko do Francije in Spanije, kjer se
krog sklene s pogledom na jugovzhod.
Filmsko je nedvomno najmo&nejsi prvi
zalogaj filma, scene z Les Musicians du



Nil pa so vsekakor najpristnej$e in naj-
bolj prepriéljive - konec koncev je Alain
Weber ¢lan njihove velike druzine. Ne-
kje od Slovaske naprej film malce $epa
in postane mestoma preved jokav, glas-
ba morda niti ne, zakljucek pa je znova
odli¢en. Sicer pa sta glasba iz filma in
morda $e bolj film sam odli¢na za pri-
merjalno opazovanje podobnosti izvajal-
skih ves¢in, glasbil in plesa Romov v sil-
no pestri in raznoliki glasbeni ponudbi.
To je zgodba ljudstva, Cigar edina usoda
je - pot.

Tatjana Capuder

Nikos Papa;
Anthologia

(Piranha, 1994)
/prodaja Kazina/

Tekoca grska produkcija tradicionalne
ljudske, narodnozabavne in etnopop
glasbe je obilna in raznovrstna, kot so
paé raznovrstne glasbene prakse ra-

2linih predelov njenega razbitega
ozemlja. Prav presenetljivo je, kako po-
redko se gréki izvajalci etno godb pojav-
ljajo na nosilcih zvoka tistih negrékih za-
lozb v Evropi in ZDA, ki ponujajo po-
sluSalcem vse mogode s podrodja
“world music”. Eden moZnih vzrokov za
tak3no ravnanje gre prav gotovo iskali v
omenjeni obilnosti, ki onemogoda pre-
glednost, in v raznovrstnosti pojavnih
oblik, kar oteZuje presojo, kaj je vredno
izloditi in s predstavitvijo zunaj okolja
nastanka posebej izpostaviti. Tezko je
vedeti, koliko je vreden posamezen di-
skografski izdelek v mnoZici sorodnih, ki
0 nam z malo truda vseeno dostopni.
Zato pa je aktualna gréka etnoprodukci-
ja ves &as prisotna tudi na svetovnem
prizorid¢u v posebnih odmerkih. In ko se
taksen izbor le zgodi, ga je vredno pre-
veriti.

Nikos Papazoglou ponuja glasbo, katere
pristop in poetika se gibljeta na tvega-
nem podrocju, kier se srecujeta rekon-
strukcija ljudskega gradiva ter njeno
mehé&anje z znadilnimi pop in rock prije-
mi in obrazci. Dobro opravijeno delo po-
meni tu visoko stopnjo sprejemljivosti
Ivojega dela, torej veliko popularnost.
Tako si smemo dovoliti primerjavo, da je
Nikos Papazoglou e nekaj éasa doma
in v gréki diaspori po svetu nekaj
taksnega kot Vlado Kreslin pri nas. Na
glasbenem prizori&&u vziraja Ze okoli 15

let, od leta 1978 je v domovini izdal vsaj
pet albumov, njegovo obéinstvo zapol-
njuje najbolj reprezentativna koncertna
prizoriSca, kako reagira na njegovo
glasbo, pa je mogoce slisati tudi s po-
mocjo dveh koncertnih posnetkov s tega
albuma. Ta upravi¢eno nosi naslov An-
thologia, saj ponuja zanimiv prerez sko-
zi dosedanije Papazoglouvo delo ter s
tem nazorno orise ves diapazon njego-
vih izraznih moZnosti, ki koreninijo v tra-
diciji rembetika, presegajo¢ njegove ste-
reotipe in reinterpretirajod njegove
znadilne teme, v sodobnem kontekstu
pa omogo&ajo prepoznavno aviorsko
poetiko, ubesedeno v poglobljenih, veli-
kokrat kritiénih besedilih ter izrazeno v
melanholiénih melodijah. Anthologia je
vsekakor koristna plo3éa za spoznava-
nje aktualnega grskega glasbenega do-
gajanja na njegovem najbol] prodornem
koncu. Ce pa bo kateremu poslusalcu
ponudila $e kaj vet, toliko bolje.
Zoran Pistotnik

(Avant, 1994)

128lo je 38 albumov, na katerih slidimo
takoj prepoznaven zvok kitare Marca Ri-
bota. Od teh jih pet nosi njegovo ime na
naslovnici in kar 8tirje med njimi so iz8li
v zadnjih treh letih. Kot pribito drZi, da je
Marcov avtorski potencial rasel sora-
zmerno § ponudbami drugih ustvarjal-
cev in teZko se je znebiti viisa, da je

moz potreboval nekaj vzpodbude *od
zunaj". Danes ga nihce ve¢ ne omenja
le kot kitarista, ki je igral s Tomom Wait-
som in z Lounge Lizards. Marc Ribot je
eden najbolj iskanih kitaristov. Vendar je
njegova veljava bol vezana na Ribota
kot kitarista, kot pa na Ribota avtorja.
Pa tu ne gre samo za vrednostne sodbe
kot take, ampak bolj za skupek oko-
1i88in, ki glasbeno delo poloZi v dlani po-
sludalca. Da pa je tudi Ribotovo avtor-
stvo vedno blizje mnozicam, je pokazal
lanski nastop Shrek na jazzovskem fe-
stivalu v avstrijskem Saalfeldnu z bur-
nim odzivom vectisoéglave mnoZice.
Saalfeldenski nastop je potrdil, da ima
Ribot konéno bend, v katerem so njego-
ve vizije izziv vsem, ki v skupini sou-
stvarjajo zvoéno podobo. Shrek je po-
stal stalen bend z dvema tolkalcema,
basistom in dvema kitaristoma. In
takSen bend res diha in zlahka vzpo-

stavija neposreden stik s poslualcem.
Nekaj te sveZine in odpriosti pa manjka
albumu Shrek, ki ga je Ribot tako kot
prej$njega (Rootless Cosmopolitans)
imenoval po svoji skupini. Tudi v mar-
si¢em drugem Shrek spominja na Ribo-
tov prvenec, ki se je tu in tam iskil, v
celoti pa le ni ponudil nadpovpretne
zvocne slike. Vendar za Shrek kot bend
velja enako kot za Rootless Cosmopoli-
tans, ki je z albumom Requiem for
What's His Name opravil sijajno slovo in
vabil na zadnjo turnejo skupine, ki smo
je bili deleZni tudi v Ljubljani. Pravi izde-
lek Shrek Sele pricakujemo in nastavki s
komadi Spigot, Forth World, Romance,
Hoist the Bloody Icon High in Bells so
res izvrstni. Pravzaprav bi bil lahko s te-
mi komadi Shrek fenomenalen mini cd.
Skladba Bells legendarnega in nepo-
novijivega Alberta Aylerja pa je sploh
ena najboljsih priredb z razpoznavnim
aviorskim pe¢atom avtorja in poustvar-
jalca v novejsi glasbeni produkciji. A kot
re¢eno, album Shrek kot celota preved
hitro zbledi, da bi ga mogel uvrstiti ob
bok Requiemu.

Bogdan Benigar

Do You Want
More?!11221
(Geffen, 1994)

Kavelici in korenine, bi lahko rekli (v
osnovi) kvintetu iz Philladelphie. Red-
kokdo ve, da je Do You Want Mo-
re?1?2! Ze njihov drugi album (prav za-
10 50 skladbe o3teviléene s Stevilkami
od 18 do 33), kajti prvi je izSel v zelo
majhni nakladi in okusne melodije z nje-
ga je pouzil malokateri laserski Zarek.
Do You Want More?!11??! je za hip hop
vsaj dvakratno prelomna plo$éa. Prvic,
na hip hop zemljevid je New Yorku in
Los Angelesu ob bok postavila Philadel-
phio kot mesto z avtohtonim hip hop sti-

do you wani more?|1179!

lom; in drugié, sestavijanka jazza in ra-
pa $e nikoli (kljub mnogim poskusom,
spomnimo se samo Gurujevega projek-
{a Jazzmatazz) ni zvenela tako pristno
in samoumevno. Tako jazz kot rap sta
glasbeni praksi, ki izvirala (se razume,
vsaka v svojem Casu) iz afro-ameriske
getoizirane kulture in sta kot taka odraz
misljenj, Cutenj in Zelja nekega speci-
ficnega okolja. In lepo je slisati, da se
jazz in rap kljub popolnoma razliénim

konzumentom vedno veckrat sreujeta v
ustvarjanju mlade generacije.

Z The Roots je rap konéno doZivel tisto,
na kar smo ljubitelji muziciranja v Zivo
Ze dolgo ¢akali: hip hop band, ki na plati
zveni, kot da bi igral v Zivo, iz prve. In ti-
le pobje so zelo v redu muzikanti, Kar
mi je posebej viet, je njihova humorna
samodistanca, ko namesto basa ali roga
zaslisis produkte njihovih otorinolaringo-
loskih aparatov. Ki po drugi strani pro-
ducirajo zavidanja vredne raperske $to-
rije. Moji favoriti so Distortion To Static,
| Remain Calm, Lazy Afternoon in The
Unlocking.

Tale plodcica bo v uho in srce sedla ta-
ko tudi onim, ki rapu radi oéitajo nein-
ventivnost, ponavijanje in prepotentno
nakladastvo, kot tistim, ki menijo, da je
sodoben jazz zanje prezahteven, za-
teZen in preved intelektualistiden. Do
You Want More?!!1??! Yes! In to &im-
prej. Po moZnosti v Zivol

Bostjan Napotnik

ark
(Touch & Go, 1994)
/prodaja Rock Hard,
Kotnikova 5, Ljubljana/

Fantje iz zasedbe Shellac - Steve Albini
na kitari in vokalu, Todd Trainer za bo-
bni in Robert Weston za basom (plus
odliéni lan Burgess za reglerji) - se z
nasimi pricakovanji na plos¢i At Action
Park enostavno povedano poigravajo.
Po odliénih singlicah (predvsem The
Rude Gesture A Pistorial History in Ura-
nus, The Bird Is The Most Popular Fin-
ger pa je v bistvu posnetek vaj komadov
s prvenca) so se odloili v nada uSesa
poslali kar Zive posnetke iz studia, ko-
made v prvotni obliki, brez dodatnih na-
snemavanj in, Ce gre verjeti Stevilnim
ameriskim glasbenikom, ki so imeli pri-
loZnost skupino poslusati v Zivo, niti ne
najbolj$ih. Pa ne, da bi plo$ta zvenela
slabo! Finta je le v tem, da bi marsikdo
od te - tretje — Albinijeve skupine
pri¢akoval ve, saj fant malodane velja
za rock genija. S skupinama Big Black
in Rapeman ter kot producent 3tevilnih
plo$¢ bolj ali manj znanih bendov je rock
godbi nekje sredi 80. zadel nakazovati
nove poti in zdaj, ko smo v 90. in se
rock nekam &udno vrti v krogu Ze zna-
nega, preskusenega in ustaljenega, kar




je poleg tega dostopno Ze vsakomur, se
med naveli¢animi porabniki zopet pora-
jajo pricakovanja po novem prostoru.
Vendar pa bodo nova rock obzorja odpi-
rale nove generacije genijev... Shellac
nam na svojem prvencu pa¢ ponujajo
zmes standardno neucakane in ortodo-
ksno Skripajoce kitare, noro mocnih linij
basa in spreminjajoih se suho-Zmoh-
tnih udarcev bobnov, vse neprestano v
neki nastudirani napetosti in kréu. Ponu-
jajo nam, upostevajoé izkudnje lanov
skupine, povsem solidno plo$¢o, ki pa
svoje prave realizacije Kjub Zivosti na
vasem gramofonu vendarle ne more
doZiveti - zato vas $e vedno &aka na
najbliZzjem koncertnem odru.

Viva Videnovié

The Great Annlhllator
(Young God Records,
1995)

Po velikem razo¢aranju, ki ga je Michael
Gira doZivel v okrilju velike zaloZbe
MCA, se je vodja Swans pred leti odlocil
poskusiti na svojo roko. Sedaj je jasno,
da je bila plo&a The Burning World za-
vesten obrat k mehkejSemu zvoku, pra-
vim zgodbany in normalnim strukturam.
Kijub temu je pod povrsjem viadala na-
petost, ki ni dopustala obicajne sprosti-
tve in temu primeren je bil prodajni
(ne)uspeh plodte. Nadaljna pota new-
yorskih veteranov so se vila v smeri ne-
izprosnega razgaljanja skrajnih obutij,
ki jih je Gira na predhodnih albumih $e
ovijal v poetske zgodbe, tokrat pa je sto-
pil e korak nazaj. Veliki Uni¢evalec je
obrnil hrbet celo boZjim skrajnostim in
se je sam povzdignil na raven vseveda:
*| am the sun, | rise above the world..."
Panovno, z enako mero prezira do ¢lo-
veskih slabosti, pa naj si izvirajo iz ma-
terialnega ali duhovnega sveta, Michael
Gira gradi slonoko$ceni stolp, kier je
omejen prostor namenil le Zivijenjski
druZici Jarboe. Lahko je odpela nekaj
njegovih pesmi.

Sedaj Gira ne potrebuje virtuozov. Po-
trebuje glasbenike, ki igrajo na mo¢, na
prvinsko glasbeno energijo. Pesmi so
okled&ene in prevedene na golo
izraZanje obuti]. Ta so dale& od eksta-
tiénih popularno-glasbenih prijemov,
povzemajo le sredstva, ki omogotajo
uresni¢evanje vizij. Korenine so vseeno

razvidne. To je vsekakor kitarski orke-
ster Glenna Brance, ki je $e pred poja-
vom Swans zavrgel postopke, ki po-
slualca pripeljejo do kon¢nega
otisenja. Ostaja le zamaknjenost brez
vrhunca, brez sprostitvenega momenta.
Swans zato kljub podobni zvoéni struk-
turi niso obi¢ajna rock skupina, so le ilu-
stratorji neizprosnih idej moza, ki ga je
bog po nesre¢nem nakljutju vrgel na ta
svel. Zato ne ¢uti moralnih obvez do
drugih, dosleden je le do samega sebe.
Janez Golié

Strangers 1rom the
Universe
(Matador, 1994)

Ali se res piSe leto 19947 Ali so fantje in
punci blodili po univerzumu dve desetle-
tji in vec in se Sele zdaj vili? To se
spraSujem, ko poslu$am Ze Cetrti album
(izdali so jih pet) te kalifornijske skupine.
Prijatelji mi pravijo, da se jim pozna, da
s0 iz San Francisca, saj se je tam vedno
delala najbolj “odtrgana” muzika. Na mi-
sel mi pade Grateful Dead in njihov Blu-
es for Allah pa The Residents in Primus.
Ob poslusanju albuma Strangers from
the Universe pa se ne morem znebiti vii-
sa, da dekleti radi poslusata Jefferson
Airplane, fantje pa tudi Pink Floyd ali
vsaj Sida Barretta. Ob vseh teh silnih re-
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ferencah je popolnoma jasno, da je bre-
me glasbene dediscine, ki jo skupina
nosi s seboj, veliko, a za razliko od
mnogih bendov, ki jih je to breme pre-
prosto pokopalo in so ostale le blede ko-
pije izvirnikov, so Thinking Fellers uspeli
odvredi nepotrebno zgodovinsko navia-
ko in ohraniti le tisti del, ki je bil pomem-
ben za oblikovanje samosvojega, zate
¢ase precej nenavadnega, predvsem pa
izvirnega rockovskega zvoka, v katerem
se prepletajo kratkotrajne kitarske in
nasploh brenkalne igrice in z aranZmaj-
sko Zilico narejene prijetne skladbe, veli-
kokrat z violino ali z banjom v prvi viogi,
kar $e bolj poudarja tradicijski element v
glasbi skupine. Zdi se, da se je bend
znebil glasbeno konstruktivne ostrine, ki
oznatuje njihov tretji album, Mother of
All Saints, ki je zato izzivalen in prodo-
ren, a $ire gledano in v primerjavi z za-
dnjima albumoma Funeral Pudding in
Strangers From The Universe preved

zaprt vase. Predvsem pa je sedaj jasno,
da ni odrazal nekaterih pomembnih kva-
litet skupine, ki jih v polni meri najdemo
predvsem na Strangers from The Uni-
verse. Zato menim, da imamo opraviti z
doslej najbolj zrelim delom skupine, ki je
v dokaj puhli rockovski ponudbi devet-
desetih neprecenljiv biser.

Bogdan Benigar

Ny Marin he ru
(Real World, 1995)

(Cobalt/AfncaIar 1994)

Vsako novo sre¢anje z aktualnim glas-
benim Madagaskarjem, ki nam je bilo
dosedaj ponujeno, je bilo svojevrstno
odkritje: in vecina tovrstnih odkritij nam
je ponudila tudi zadovoljstvo. V svojih
naivnih predstavah o dejanskih raz-
seznostih preteklega in sedanjega Ziv-
lienja in ustvarjanja na tem velikem oto-
ku ob jugovzhodni obali Afrike se seve-
da lahko samo ¢udimo ob raznovrstnosti
in bogastvu glasbenih ponudb, pa
Ceprav danes Ze uspevamo prepozna-
vati tudi nekatere skupne poteze tistega,
Kar je Ze tudi mogoce poimenovati “so-
dobni malgaski etnopop”. Justin Vali s
svojim triom in novim evropskim albu-
mom Ny Marina/The Truth nazorno de-
monstrira to resnico. Salala pa nam po-
nujajo drugadno izkudnjo, za obstoj ka-
tere in njeno malgasdko izpeljanko dose-
daj nismo vedeli. Vokalni trio podaja
svoj prispevek k aktualni malgaski glas-
beni ponudbi a cappella: torej, na naéin,
s katerim smo se predvsem na jugu Afri-
ke Ze precej sreCevali. Torej: dva izrazi-
10 razliéna pristopa, oba vpeta v aktual-
no malgasko glasbeno dogajanje, seve-
datudi s stiénimi tockami, ki jih je mo-
gobe prepozna ti v posameznih sklad-

bah v skupnih vokalnih prispevkih &la-
nov Valijevega tria.

Justin Vali Rakotondrasao s svojim tri-
om in albumom Ny Marina z vso dosle-
dnostjo dopolnjuje tisto Zlahtno, zanimi-
vo in radozivo ponudbo sodobne sprege
malgaske tradicionalne in popularne
glasbe, ki smo jo bili dosedaj delezni s
pomocjo evropskega dela ponudbe sku-
pin Tarika Sammy in Rossy, seveda pa
tudi skupine Malgache Connexion, pri

kateri je Vali odigral pomembno viogo.
PreteZno akustiéna glasba, v kateri so
enakopravno uporabljena tradicionalna
malgadka glasbila (npr. valiha, maro-
vany, kabbosy, katsa, korintsana) sku-
paj z evropskimi (tokrat s kitarami), je
nadgrajena z bogatim veéglasnim pe-
tiem, saj pojejo vsi trije Clani skupine.
Posebnost tega albuma je, da se triu v
petih skladbah pridruzi sicilijanski glas-
benik Carlo Rizzo s tradicionalnimi sicili-
janskimi tolkali, kar daje zvoku v teh
skladbah posebno nenavadnost. Tudi
po avtorstvu je repertoar na albumu
zgleden konglomerat, saj gre za pre-
teZno Valijeve skladbe, ki pa so jim do-
dane tradicionalne malgaske skladbe in
pa skladbe drugih malgadkih avtorjev v
Valijevi priredbi. Ponudba torej, ki ni sa-
mo priviaéna, ampak tudi zelo prepriclji-

CD mania

va, saj deluje na poslusalca celo avior-
sko zrelejSe in bolj premislieno kot za-
dnje plos¢e malgaskih zvezdnikov Ros-
syja in Tarike Sammy.

Vokalni trio Salala pa je seveda pose-
bnost v nam dosedaj dostopni ponudbi
malgaske glasbe. Tudi po svojem pore-
Klu in celo stazu je drugacna od Ze spo-
znanih protagonistov tamkaj$njega glas-
benega dogajanja. Kot skupina delujejo
Ze od leta 1983, ko so se ustalili kot pro-
fesionalna skupina v glavnem mestu
Madagaskarja Tananarive. Predzgodo-
vina njihovega skupnega dela pa je Se
dalj$a, saj sega v Solska letain v sku-
pno prepevanje v lokalni protestantski
cerkvi na samem jugu otoka. Njihovo
prepevanije ima svoje korenine v glasbe-
ni tradiciji, imenovani *beko”, ki ima reli-
giozni znaaj in datira v predkolonialnih
Casih otoka. Nacin petja in repertoar, ki
ga prepevajo, ima podoben pomen, kot
ga ima podetje griotov na severozahodu
kontinenta, kar pa pomeni, da je v 8tiri-
najstih pesmih, ki jih ponuja prvi nam
dostopen album, prav toliko izrogila, ko-
likor je njihovega avtorskega dela. Sala-
la ponujajo izjemno vznemirljiv vpogled
v 8e en, dosedaj skrit predel malgaske-
ga glasbenega zaklada.

Zoran Pistotnik




Vs SIS
Milko Kelemen
Labirinti
MIC, Koncertna direkcija
Zagreb, 1994, biblioteka
“Rijec i glazba”

Nekog so skladatelji v eni osebi
zdruZevali vse: bili so zapisovalci parti-
ture, poustvarjalci oziroma dirigenti,
ukvarjali so se s pouéevanjem in mimo-
grede pisali $e knjige. Potem je pridel
¢as specializacije in vsako od teh viog je
prevzel drugl. V XX. stoletju pa smo se
vrnili zopet na zacetek: spet smo dobili
univerzalnega, ali, kot bi rekel Vinko
Globokar, “renesanénega &loveka”. S to
razliko, da se je le-ta sklonil nad tastatu-
1o svojega racunalnika namesto nad
klavirske tipke ali pisalni stroj. Ce pozor-
neje pogledamo, vidimo, da so skoraj
vsi veliki skladatelji XX. stoletja bili tudi
pedagogi, odli¢ni dirigenti ali poustvar-
jalci, pa Se teoretiki, ki so pisali knjige,
brez katerih bi se njihovo delo tezko do
konca razumelo. Taksen je Vinko Glo-
bokar in tudi njegov zagrebski sopotnik
Milko Kelemen, njuni umetniski karieri

Rova Saxophone
Quartet
V klubu K4

lahko pomenilo tudi: Ruknjenci
Vrata Alternativi. Pa ROVA se-
pomeni tega. Pomeni sledece:
v lzraelu je Rova neka mestna &etrt, v

pa sta se pogosto prepletali, Njune teo-
retske razprave, pogovori z njima in pre-
davanja, zbrana v knjigah, se preberejo
na dusek in so obvezna literatura za
vse, ki jim je pri srcu sodobni zvok.
Milko Kelemen (1924, Podravska Slati-
na) je eden velikih skladateljev druge
polovice XX. stoletja, &lan slavne Darm-
stadtske skupine, avior ogromnega opu-
sa (skoraj sto del), ki zajema tako sklad-
be za solo indtrumente, kot tudi komple-
ksne multimedialne projekte in opere.
Vzporedno s komponiranjem, predavanji
po celem svetu in dirigiranjem, je tudi
pisal in objavijal po ¢asopisih ali govoril
na simpozijih. Nekdo je te tekste zbral in
jih pod naslovom “Labirinti zvuka® v
zatetku osemdesetih objavil v Miinchnu
in nekoliko pozneje $e v Zagrebu. Ob
skladateljevi sedemdesetletnici je bila
lani knjiga, pod enostavnim naslovom
“Labirint", ponovno izdana, razsirjena in
revidirana, Labirinti so strukturirani kot
kompleksno glasbeno delo. Uvedejo jin
stihi Walta Withmana, na podiagi katerih
je nastal pretresljiv “Requiem za Saraje-
vo", pisan za recitatorja, $est violoncel
in veliki boben, premierno izveden ko-
nec lanskega leta v Zagrebu, frenutno
pa Ze na triumfalnem pohodu po svetu.
Namesto Zivijenjepisa najdemo ri pogo-
vore: z Joachimom Kaiserjem, Evo Se-
dak in Fredom K. Priebegom. Sledi po-
glavie ‘Proti labirintu’, ki vsebuje esej
Niksa Glige o skladbi 'Passionat’ za
flavte in zbor, centralni del 'V labirintu’,
in za konec Epilog, z detajlinim popisom

Foto: Ziga Koritnik

ltaliji pomeni Rova izmecek, v Rusiji je
Rova znamka vodke, Nemci pravijo Ro-
va davénemu uradu za turSke imigrante,
v rodni Ameriki pa Rova ne pomeni le
saksofonskega kvarteta, pac pa tudi
obladilno znamko. In kaj pomeni ROVA
v Sloveniji?

Rova je zaradi svojih koncertov, ki so v
Ljubljani res tako pogosti, da lahko sle-
dimo njihovemu ustvarjanju v ‘real time',
eden tistih saksofonskih kvartetov, ki so

del in obseZno diskografijo.

Kelemen se nam tu odkriva kot prese-
netljivo svez, nekonvencionalen in, kar
je najpomembnejse, avioritativen glas-
beni mislec in teoretik. Clovek, ki hkrati
globoko spostuje tradicijo (za katero
pravi, da jo je treba temeljito obviadati,
da bi jo lahko pozabili)
in jo skuSa presedi.
Analitik, ki kaze nagnje-
nje k zgraditvi komple-
ksne filozofije glasbe;
erudit, ki je zasnoval la-
stno teorijo Sestih te-
meljnih arhetipov in ta-
koimenovani “akord do-
jemljivosti”, katerega ob-
stoj v svoji glasbi iz-
¢érpno obrazloZi; ustvar-
jalec, ki ga zanimajo vsi
vidiki nastajanja ume-
tniskega dela. Knjiga se
dotika razliénih podrodij
sodobne glasbe. V njej najdemo veliko
spodbud. Soogimo se z razmigljanji in
staliséi, ki so vse prej kot nekonfliktna; s
tezami, ki vzbujajo odobravanje; z
odlomki, ki se zdijo nedokonani in
spodbujajo k nadaljnjemu tuhtanju.
Kelemen se v eseju z naslovom 'Slovo
od folklore' sprasuje o smiselnosti upo-
rabe folklornih obrazcev v sodobni glas-

bi (nemski Melos, 1959), njegova filozof-

ska stalis¢a in temeljne smernice
ustvarjanja so spet predstavljene naj-
pregnantnejSe v eseju “Istrazivacko pu-
tovanje zvukovljem ili smrt u viastitoj

med tukaj$njo publiko
najbolje zasidrani. In to
nas po besedah Larnryja
Ochsa, ¢lana zasedbe,
postavija dale¢ nad
Ameri¢ane, ki Rove
nikoli niso razumeli, in
nas enadi z Zahodnimi
Evropejci, ki so bili
vedno Rovina najhva-
leznej$a publika. Pa saj
ni skrivnost, zakaj Rovo
cenimo. Med vsemi
saksofonskimi kvarteti,
ki so v Ljubljani Ze igra-
li, so Rova zagotovo
najbolj drzni. Ne ozirajo
se za linijami spevnosti,
katerim so se zapisali
29th Street Saxophone
Quartet, zato tudi ne
dosegajo astronomske
slave, ki je znagilnost
World Saxophone
Quarteta. Ostali so
zvesti nacelom, iz katerih saksofonski
kvarteti prihajajo - to pa je free in z njim
mocno povezan Anthony Braxton
(zanemarimo minomne saksofonske za-
sedbe med obema vojnama v Ameriki).
Prav Braxtonu lahko Ochs, Adams,
Raskin in Ackley pripiSejo, da so v veliki
meri to, kar paé so - neodvisni od vseh
in vsega - trendov, smeri, melodij,
ritmov, strukture. Ce smo jih doslej
poznali zgolj po tej neodvisnosti, ki je

glasbenoj strukturi”, v katerem govori o
avtentiénem dozivijanju novih glasbenih
spoznanj. Tu so misli o ruSenju tonalno-
sti in novi artikulaciji tonalnosti, analize
nekaterih klju€nih lastnih del in proces
njihovega nastajanja (tu so zanimivi stiki
z drugimi velikimi ustvarjalci, ki so delali
Z njim), potem ra-
zmisljanja o viogi in
usodi nove glasbe,
spomini na srecanja
z drugimi avtorji so-
dobne glasbe (pose-
bej so zanimivi spo-
mini na druzenje s
Stravinskim). Tu so
reminiscence na
osnovanje za-
grebdkega Glasbe-
nega biennala v
zatetku Sestdesetih,
razmisljanja o total-
nem gledalidu in
multimedialnih projektih, elektronski in
ratunalnigki glasbi.

To je knjiga razbite strukture, pisana s
pogostimi miselnimi preskoki. Duhovita
in iskriva knjiga, ki je ne spustis, dokler
je ne preberes do konca. Je knjiga odpr-
tih sporodil, kakrsno je tudi delo Milka
Kelemena, ki bi ga morali vzporedno po-
slusati na $tevilnih plo$¢ah, kjer igrajo
tudi nadi umetniki, recimo Vinko Globo-
kar, Boris Sinigoj, Igor Ozim in drugi.

Ognjen Tvrtkovié

sicer fascinantna, vendar véasih malo
muéna in na trenutke prav nihilistiéno
odvratna, moramo z zadnjimi projekti
priznati, da so Rovasi zmozni tudi anti-
poda svoji dosedanii glasbi - skladbe
Lindsay Cooper (sopranistka saksofo-
nistka in fagotistka, igrala s Alfredom
23 Harthom, Mikeom Westbrookom) so
Rovo oZarile v spevni ludi, vendar
spevnost ni bila osladna in mlaéna, paé
pa je bila spevnost s perfidno kom-
pleksnostjo, v kateri si se lahko zgubljal
in vedno znova opazal, da ima njihova
glasba le nek notranji, svojstveni potek.
Le-ta je bil dosedaj mnogokrat zakrit,
zdajSnji koncert pa je razkril hrbtenico
Rove. No, slednja trditev je malo preved
bombastiéna, zagotovo pa drZi tole ~
Rova nam je s tem koncertom dal zalet,
da bomo z veliko ve& obdutka in
potrplienja poslusali njihove naslednje
izdelke, saj bomo tako zagotovo zatutili
os njihove glasbene misli. Ker pa ta ni
ravno enostavna, bo vsako njeno
odkritje ter spoznanje z njo toliko

vedja radost.

Ali - da povem popolnoma iskreno:
Sele s tem koncertom smo resniéno
zateli slisati Rovo. In Sele sedaj vem,
zakaj jih Francis Davis imenuje otroke
Coltranea, Taylorja, Colemana, Lacyja,
Braxtona, Aylerja, Suna Raja in
Mitchella.

Rok Jurié
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vetka zupancic: ENKRAT GM — (NAJBRZ) ZA VSELEJ GM?

akole me je spreletelo, ko sem
lani poleti brez oklevanja pri-
stala na vabilo, da se odpe-
ljem tri ure in pol iz Ottawe
~ in ravno toliko nazaj, seveda v enem dnevu,
da slisim svetovni orkester Glasbene mladine.
Njihov nastop v Bellevillu, uro in pol voZnje
vzhodno od Toronta, je bil zame in za sopoini-
ke najblizji, v Ottawi pa so prav v “nasib” $tu-
dentskib domovib, na kampusu Univerze v
Ottawi, orkestrasi samo prespali, brez nastopa.
Ottawa namrec ni del mreze, prek katere bi do-
kapljal ta ali oni kanadski glasbeno-mladinski
dogodek. Ne mislite, da je bil v Bellevillu orke-
ster predstavijen pod GM imenom! Preprosto
Youth World Orchestra, in nastop so jim pri-
pravili v veliki Sportni dvorani Quinte, ka-

.
mor istoimeni umemiski odbor vabi tudi dru- kﬁ ANCIC, end PWlb pa

ge skupine: grobo zelenkaste lesene ploskve

(na robu neokusnega) v parterju z veliko crno
zaveso za orkestrom so nekoliko ublazile kosar-
karsko akustiko.

V tem okolju se mi je prvic v Zivijenju zgodilo
nekaj precej nenavadnega kitajski dirigent En
Chao, ki v glavnem sicer deluje v Angliji, je za-
radi mene ustavil bucno Italijansko simfonijo
(Mendelssobnovo seveda), da bi obCinstvo odur-
nil od podobnib dejanj: bliskavica mojega foto-
aparata je bila preprosto premocna, moleca za
orkester, kakor je poudaril, on pa da je odgovo-
ren za umetnisko prepricljivost mladib glasheni-
kov... (naj v opravicilo povem, da sem Zelela
imeti “igralno” sliko prav za GMS!).

Simfonija ni bila v drugem zamahu nic manf
bucna, kakor tudi ne Bartokov Cudezni man-
darin in Sostakoviceva Peta. Seveda se je s tri-
bun med stavki slidalo ploskanje. Koncertni pro-
gram je vseboval skladbe, ki jib orkester ni igral,
nobeno od del ni bilo predstavljeno, edina noti-
ca je govorila o dirigentu, oznaka Jeunesses
Musicales World Orchestra je bila natisnjena le
enkrat, pred seznamom vseh dosedanjib srecanj
od leta 1970 naprej; med imeni glasbenikov sem
z “nasega” konca nasla le hrvasko violinistko.
Po koncertu na sprejemu sem spregovorila nekaj
besed z (najetim, prav nic gm-jevskim) organi-
zatorjem projekta, ki je iz Lennoxvilla, blizu ne-
koc glasbenomladinskega centra v Mount Orfor-
du (ki je Ze pred casom presel v druge roke):
orkester je bil “zasidran” na kampusu anglofo-
ne univerze Bishop sredi province Québec, kjer
Je pripravil program, ki ga je nato predstavil na

lokalnih polemib festivalib v Quebécu in
Ontariu. Kasneje sem jib slisala prek radia ~
spremljajoci zvoki promela, plic... so pricali, da
Je orkester spet nastopal v precej nemogocib ra-
zmerab, z obCinstvom, ki ga je sestavljalo ve¢
upokojencev kakor mladib in ki si je takole za
sprostitev med pocitnicami prislo ogledat
zagnane - in obenem Ze precej utrujene od
prevozenib kilometrov v tej deZeli ter navelicane
mladce in mladenke.

Glasbena mladina, pravite? No ja, takrat, 30 ali
vec let nazaj, seveda, ko nas je Gilles Lefebuvre
zbiral v (polkleteh te ali one Sole (kjer je bil pro-
stor za “druZabne” dejavnosti). Se vedno obsta-
ja? Saj res, ali ni bil zadnji¢ pogovor na radiu s
sedanjim direktorjem? Ab ja, pa “Zvoki in Zem-
ljice” ob nedeljah dopoldne, morda kdaj odpe-
ljem vnuke, ¢e ne bodo ravno hoteli na hokey...
Louise Ostiguy, ki mi je pred 15 leti do podro-
bnosti pripravila (moj prui)

obisk v vzhodni Kanadi (pretezno v Québe-
cu), v Casu med kanadskim kongresom GM in
sejo Biroja mednarodne federacije FIIM, ki pa
sedaj administrira na glasbeni fakulteti univer-
ze McGill, na ustanovi, ki s svojo koncertno po-
nudbo v veliki meri spominja na vse tisto, kar
najdem v programski knjiZici GMS, Louise torej
pravi, da je v tistib letih GM Kanade najbolje
delovala v privatnib osnovnib in srednjib Solab,
kjer je bila skrb za kultiviranje bolj prisotna in
kjer so bila sredstva bolje zagotovijena. To mi
pojasni marsikaj, kar sem leta 1980 med svojim
obiskom le slutila: da so bili “delegati” GM
Kanade v glavnem starsi, veliko bolj matere kot
ocelje, Ze tako mocno vkljuceni v vse prostovol)-
ne dejavnosti Sole, in véasih nekateri mladi
glasbeniki, ki jim je GM pomagala prebiti led in
50 hoteli razviti tudi organizacijsko Zilico.
Pomislim na vsa nasa prizadevanja, na vsa le-
ta, ko sem bila Se v Sloveniji in sem se skupaj z
ostalimi trudila, da bi bila GMS “kar se le da”
gibanje - k cemur so nas konec koncev spodbu-
Jali tudi funkcionarji mednarodne federacije,

ceprav bi jim ob sedanjib spoznanjib labko
odvrnila, naj najprej pometejo pred svojim pra-
gom. Se toliko bolj zanimivo se mi torej zdi pre-
birati (v reviji GM) o vseb tezavah, ki so jib ime-
li zagnanci v nasih zgodnjib letib pred ustano-
vitvijo GMS, ko so prepricevali politike, da ta or-
ganizacija labko vznikne tudi v nasib razme-
rab. Danes brez oklevanja labko trdim, da je
GM pri nas veliko bolj prisolna kot v marsikateri
dezeli, ki je bila morda med ustanoviteljicami
delovanja - in kamor me zdaj zanesejo moje li-
terarno-teorelske poti.

Prelistavam prospekte, ki sem jib nabrala med
koncertom v Bellevillu. Umetniski odbor dvora-
ne Quinte je ocitno partner Glasbene mladine
Kanade (cigar dejavnost ne seze dlje od Onta-
ria), nekaksna lokalna, pretezno prostovoljna
koncertna poslovalnica. Najavljajo nastope ne-
katerib mladib glasbenikov, ki so za svojo uve-
ljavitev povsem jasno izkoristili vse (druge, ne
gm-jevske) obstojece kanale - predvsem medna-
rodna tekmovanja, tudi tista, ki fib organizira
drzavni radio, ena najmocnejsibh promocij v
dezeli, ker je med velikimi mesti vsaj dve do tri
ure voznje in kjer snezni vrtinci in zameti od
oktobra do aprila ustavijo Se tako zagnane am-
basadorje dobre glasbe. Prospekti kljub temu -
in bkrati - vabijo tudi na potovanja - vse do
Dunaja ali samo do Toronta, za obisk te ali one
glasbene revije, do Stratforda, za udelezbo na
Qledaliskem festivalu, ali morda celo do Ottawe,
kjer je bila lani velika razstava o egiptomaniji
19. stoletja. V njihovem nekaksnem “zlatem”
abonmaju se je pojavila tudi Maureen Forrester,
silno Sarmantna, vendar ze mocno uvela pevka,
ki je bila eno najvecjib kanadskib imen: Se ve-
dno ima dovolj veljave, da napolni recimo tudi
cerkev v Ottawi, med poletnim festivalom, ki so
ga lani— po vseb vzorcib, kakrinib smo bili (in
ste jib najbrz Se vedno) vajeni v GMS— organi-
zirali tukafSnji mlajsi glasbeniki, navelicani
Cakanga, da jib kdo povabi na to ali ono turne-
Jo... S programi, ki so bili na Zalost dovolf kon-
vencionalni, da niso prestrasili potencialnib
kupcev - obiskovalcev.

GM in trg, gospodarstvo torej, ali $e drugace:
kako labko idealisticna, zagnana, ambiciozna
skupina ljudi, ki je prepricana, da je glasba bi-
stveni del Zivljenja, ustvari prostor za resnicno
Plemenitenje, za seznanjanje z novim, nenava-
dnim, pogosto drznim, nepreverjenim? Kako
labko zdrZi v neprestanem prepricevanju, da je
njeno delovanje potrebno, koristno? Zahodne
Glasbene mladine so se ocitno veckrat zlomile
prav ob teh Cereb; nasa si je kljub vsem tezavam
vendarle izborila vse tisto, prostor pod soncem,
moznost, da ostaja zvesta sama sebi, cemur se
Ji, upam, Se dolgo ne bo treba odreci. a




Resitve iz 6. tevilke

1. Nagradna poroéna posetnica: EDVARD GRIEG, JAN SIBELIUS, 2.
Izpolnjevanka “drzave”: SKANDINAVIJA, 3. Nagradna preértovalnica:
GORSKI HLAPEC, 4. Nagradno vprasanje: HENRIK IBSEN, 5. Re-
bus: KALEVALA, 6. Nagradna izpolnjevanka “mesta”; HELSINKI.

Nagrajenci:

19. in 20. zvezek s cedejem zbirke Mojstri klasi¢éne glasbe prejmejo
Margit Strauss iz Ljubljane, Mojca Stojanov iz Crnomlja in Emilija
Vlaj iz Maribora.

Uganke se tol
Miadinska knjiga in katere prvi del se je pravkar iztekel. Zvezek
obravnava francoskega skladatelja iz zagetka 20. stoletja, njegovo
ime pa prinada prva uganka. S pravilnimi reSitvami posebej oznace-
nih ugank (@) si lahko prisluZite nagrado.

Vse besede v uganki so iz istih &rk:

1. li¢inke, 2. mehkonebni soglasnik,

3. slovenski igralec, pevec in gledaligki
vzgojitelj (lvan, 1888-1950), 4. avstral-
ski tenidki Sampion, vodilni svetovni
igralec iz petdesetih in Sestdesetih let
(Rod), 5. izviri.

Na poljih s krogci dobite priimek
skladatelja iz istih érk.
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POLKA
FURLANA SARABANDA
MENUET TANGO

1z &rk plesov lahko sestavite besede v petih izpolnjevankah, katerih
koné&ne reditve so spet imena plesov.

©
&

PRVA: 1. velemestno za-
bavisée s krajsimi predsta-
vami (skedi, Sansoni, plesi
itd.), 2. drug izraz za disci-
plino v 8portu, 3. nem&ki pi-
satelj iz prve polovice 20.
stoletja, znan tudi po TV
upodobitvah njegovih del
(Hans, 1893-1047), 4. kar
se doda k dogovorjeni ko-
li¢ini, navrzek, 5. izmena, 6.
kdor uvaja novosti.

Na poljih s krogci dobite
naslov najslavnej$e skladbe skladatelja tokratnih ugank.
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DRUGA:

1. predor, 2. glavno mesto afriske
drzave Mali, 3. tursko ime za
Albanca, 4. sibirski veletok, odtok
Bajkalskega jezera, 5. ameriski
inZenir, ki je izdelal prvo podmor-
nico in prvi parnik (Robert, 1765-
1815), 6. predel, kjer je gozd po-
sekan na golo, 7. pipa, vivéek.
Na poljih s krogci dobite ime
druge slavne skladbe nasega
avtorja, katere vsebina je prav
tako plesnega znacaja.
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Sestavlja Igor Longyka

TRETJA (nagradna!): 1. naboj (pogovorno), 2. afriska drzava ob  “{i)

Gvinejskem zalivu z glav-
7]  nim mestom Jaunde, 3. slo-
vensko ime za februar, 4.
slovenski koncertant na ro-
gu (Joze), 5. kar je za koga
zelo neprijetno, tezavno, 6.
mehka Eepica brez 8&itnika,
ki jo nosijo tudi vojaske
enote OZN.
Na poljih s krogci dobite
ples italijanskega izvora,
ki je tudi v naslovu ene
od skladb obravnavanega
skladatelja.
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CETRTA: 1. pripovedka, zgodba, 2. starej8a dostojanstvena Zenska,
e navadno debela, 3. plitev
zaliv, ki ga proti morju
skoraj zapira sipina, 4. kdor
prideluje ali prodaja &ebulo,
5. ¢lan senata, 6. spredaj
odprt dolg povrénik z dolgi-
mi rokavi, ki ga nosijo v
Prednji Aziji.

Na poljih s krogci dobite
slovensko ime plesa iz
druge izpolnjevanke.

PETA (nagradna!):

1. leseno ljudsko pihalo, 2. predmet,

v katerega se cilja, 3. nakana, 4. 8vi-
carsko letovisce v kantonu Gralbun-
den, kjer je vsako leto svetovni gospo-
darski forum, 5. televizijski voditelj
(Matja2), 6. bajeslovno bitje, ki
povzro&a, da ¢loveku jed ne tekne,

7. skupina, 8. obreZje.

Na poljih s krogci dobite ime Span-
skega plesa, ki je dal prvotnl naslov
skladbe iz prve izpolnjevanke.

0 ~nN o >~ N -

miadinska knjiga zalozba,d.d.
Ljubljana, Slovenska 29

KIASICNE GLAGDE

Serijo lahko narodite tudi po telefonu
061/140 24 07, ki vam je na voljo
24 ur na dan!

Razpis

Resitve pricakujemo do 5. maja 1995. Trije izZrebani lastniki pra-
vilnih resitev bodo prejeli 22. zvezek s cedejem zbirke Mojstri kla-
siéne glasbe.




- POLETNI TABORI |
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11. POLETNI TABOR

GLASBENE MLADINE '95

Center za glasbeno vzgojo Koper
30. junij — 9. julij 1995

Poletne $ole:

« HARMONIKA (prof. Franc Zibert)

« KITARA (prof. Jerko Novak in prof. Istvan

Rémer

« KOMORNA IGRA (prof. Tomaz Lorenz)

« SOLOPETJE (prof. Irena Baar, klavirska
spremljava prof. Alenka
Seéek Lorenz)

Informacije in prijave: Glasbena mladina
Slovenije, Kersnikova 4, 61000 Ljubljana,
tel./fax: 061-322-570

HVAR - HRVASKA

STARI GRAD (10. julij — 28. avgust 1995)
Tedaji violine, violoncela, kontrabasa, kitare,
oboe, saksofona, komorne glasbe,
dirigiranja, orkestrske igre, jazza, baleta.

Informacije: tel./fax: +385-1-213-759

MILLSTATT - AVSTRIJA

Tecaji historiéne pre¢ne flavte in"kljunaste
flavte ter kitare (19.-24. 8.'95), pihalnega
okteta (21.-29. 8. '95), orgel (4.-8.9.'95).

Informacije: tel./fax: +43-6246-750-35

ST. PAUL IM LAVANTTAL -
AVSTRIJA

Tedaji (13.-22. 8.), fagota, violine, viole,
violon&ela, kitare (7.-18. 8.), kontrabasa
(9.-18. B.); tetaj glasbene vzgoje za
najmlajge po Willemsovi metodi (7.-18.8.).

Informacije: tel.: +43-4227-2638.

KUPON

VIOLINSKO TEKMOVA-

Ime in priimek:

GLASBENA MLADINA SLOVENIJE
GM oder 95296

RAZPIS

koncertnega cikla mladih slovenskih glasbenikov

w Triclanska strokovna komisija bo med
prijavijenimi kandidati izbrala do 3est izva-
jalcev. Pri tem bo upostevala predvsem
preverjeno kvaliteto izvajalcev z ustrezno
sestavljenim sporedom, hkrati pa tudi pe-
strost zastopanih glasbil v konénem izbo-

® Na razpis se lahko prijavijo mladi glas-

beniki in komorne skupine iz Slovenije in

slovenski glasbeniki od drugod s spore-
dom vedernega koncerta, V postev priha-
jajo vsa glasbila in glasovi.

m Glasbeniki in korepetitorji smejo biti sta-
ri najved 25 let, pri komornih skupinah je
lahko povpre&na starost do 25 let, za so-
lopevce do 30 let.

m Koncertni spored naj sestavlja vsaj po-
lovica skladb skladateljev 20. stoletja in
najmanj &etrtina del slovenskih skladate-
ljev. Te zahteve ne veljajo za spored glas-
benikov, ki so se specializirali za izvajanje
stare glasbe na starih glasbilih.

. m Prijava mora vsebovati kraj%o biografijo
izvajalcev z rojstnimi podatki, tonim na-
slovom, fotografijo in zvo&nim posnetkom;
opis pomembnejsih dosezkov, priporotila
mentorjev ter natanéen koncertni spored.

J.

m Prireditelji zagotavijamo vsem izbranim
kandidatom serijo treh do petih koncertov
po Sloveniji v strnjenem terminu. Predvi-
deni termini posameznih koncertnih serij
so oktober, november, december 1995 in
februar, marec, april 1996.

® Pisne prijave z vsemi zahtevanimi
prilogami sprejemamo do 22. maja na
naslov: Glasbena miadina Slovenije,
Kersnikova 4, p.p.248, 61101 Ljubljana.
m O rezultatih bomo vse kandidate
obvestili do 2. junija 1995.

TEKMOVANJA » NATECAJI

AKADEMSKI PEVSKI ZBOR TONE TOMSIE Studentske organi-
zacije v Ljubljani pod pokroviteljstvom $0U, ZKOS, Ministrstva za
kulturo, Ministrstva za $olstvo in Sport, RTV Slovenija

RAZPISUJE Il. MEDNARODNI NATECAJ
7.A ZBOROVSKO SKLADBO

Kategorija A: skladba za mesani zbor a cappella (do 8 minut)
Kategorija B: priredba slovenske ljudske pesmi (dokumentirane
na In&titutu za slovensko narodopisje SAZU) za mesani,
mogki, Zenski ali mladinski zbor.
Osnovna pravila:
m Nateéaj je odprt za vse skladatelje brez omejitve; vsak
udelezenec lahko sodeluje z eno ali ved skladbami; prijav-
iene skladbe morajo biti e neobjavljene in neizvedene.
® Prijavijene skladbe bo ocenjevala komisija, sestavijena
iz mednarodno priznanih strokovnjakov, pri kategoriji B bo
sodeloval etnomuzikolog.
u Prijavijena dela morajo prispeti na sedeZ APZ Tone
Tomaié do 9. septembra 1995, Rezultati bodo objavljeni
do 10. oktobra 1995.
m Nagrade: kat. A — 1. nagrada 400.000 sit, 2. nagrada
280.000 sit, 3. nagrada 120.000 sit; kat. B - 1. nagrada
320,000 sit, 2. nagrada 200.000 sit, 3. nagrada 120.000
sit. Posebni nagradi: nagrada Branka Rajstra (120.000
SIT) najbolj$i skladbi za miadinski zbor, nagrada kritike
(80.000 SIT).
u Za podrobneje informacije se obnite na naslov:
APZ Tone Tomsi¢, Kongresni trg 1, 61000 Ljubljana,
tel.: 061/214-287.

3. MEDNARODNO

NJE PABLO SARASATE

bo od 17. do 24. septembra 1985 v
pamploni v Spaniji.

Do 31. julija sprejemajo prijave violi-
nistov, starih do 27 let. Za posame-
zne etape Ziija zahteva tudi obve-
zen program! Fond za nagrade je
zelo visok, prvonagrajenca pa caka
tudi 14 koncertnih nastopov po Spa-
niji.

Informacije/prijave: Concurso In-
ternacional de Violin Pablo Sarasa-
te, Santo Domingo 6, 31001 Pam-
plona, Espana; tel: +34-48-10-60-
72, fax; +34-48-22-39-06.

Naslov:

G

Naro¢am XXV. letnik revije Glasbena mladina v

izvodih

Resitve posljite
s tem kuponom

Datum:

Podpis:

na naslov Glashena
mladina Slovenije,
Kersnikova 4,
61000 Ljubljana
do 5. maja 1995

Ce se odlogite
, posljite na naslov: Revija Glasbena mladi
na,
Kersnikova 4, 61000 Ljubljana, tel: (061) 1317-039 fax: (061) 322-570




Preteklo bo L
Se veliko vode, preden bo zavedanje
rock and rolla pri nas doseglo tisti nivo, ki bo posta-
vil rock glasbo na isto raven kot ga imajo stevilne druge kultur-
ne zvrsti. Med prvimi miajdimi slovenskimi skupinami, ki so v tem ¢asu ra-
dikalneje in agresivneje posegle v zakladnico rock tradicije, so velenjski Res Nullius.
Ena redkih skupin, ki je po svojem nastopu na Novem rocku leta ‘92 naredila nekaj po-
membnih korakov, kot je vztrajno nadaljevanje dela, ne pa razpad, kot smo ga vajeni pri ite-
vilnih slovenskih rock zasedbah. “Mi postavijamo stare vrednote v te/ drZavi na pravo
mesto. Doslej se noben band ni naredil tega, mi smo prvi. Gre za pomanjkanje osvescenosti

/0/0' o)
- &
€90 Andrgg Gdn,
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o tem, kaj je rock and roll. Danes ima$ v Slovenjji mainstream rock band - Pop Design,“ pravi pa d_
pevec skupine Zoran Benélé in nadaliuje: “Ne more$ ratunati na underground, ¢e nimas st /a 5zc
normalnega rock mainstreama. Planetarno so to Guns’'n’Roses, ki na visku svoje planetar- izdajo  plosce

ne slave naredijo plosc¢o z obdelavami The Stooges, UK Subs itd. Tu, 100 kilometrov stran, na Hrvaskem slo-
| imas Hrvasko, kjer je glavni mainstream band skupina, ki ima za seboj dobro 3olo new vensko posiusalstvo ni-
| wavea. Kaj pa tu? Imamo tiste pozerje, ki grejo na poditnice v Turcjo, potem pridejo kakor ne bo zanemarjeno.
nazaj in naredijjo kaksen hit ‘Sakadam, Sakadam!’, kar se potem tretira kot mainstre- » Nova plosta Dead Town
am rock. Mi smo miadi, kultivirani [judje, ki smo rasli ob Chucku Berryju, ob Stone- pog_s e 'ld‘?“?k' S ka“’rf"“ .b’ b'/’..
sih, Doorsih, Hendrixu, Muddyju Watersu, Sex Pistols. Precel frustrirajoce je za lju- najbolj zadovolini, ko ne bi imeli stuaj-
di nadega kalibra videti lepega Viljia, ki ga okarakterizirajo kot rockerja. To je v bi- skih Casovnih omejitev. Pojavi se dvoje:
stvu Zalitev za vse nas. Danes, po petih letih, to ni vec smesno, tega ne more- eno je, ko placas sam vse stroske - studio,
mo vec tolerirati. Mi se pogovarjamo o rock and rollu, ki je s filmom najbolj producenta itd.; drugo pa je aenar za CD. Za dru-
relevantna stvar v tem stoletiu. V Sloveniii e zdaj ne znajo definirati rock gega smo dobili kredit od Croatie - doloceno stevi-
and rolla, zdaj bo leto 2000!" m Res Nullius so leta ‘93 naredili pomem- lo ur za uporabo studia in potem smo morali koncat.
ben korak, ki je danes postal e skoraj vsakodnevna poteza vsakega V tem Casu smo morali narediti vse, kar tudi smo. Po pra-
slovenskega rock banda - zatekli so se k samoizidu. ‘No one can li- vici smo zadovolini.” Mnenju basista Davida Zagajska je do-
ke the drummer man’ je njihov prvenec, o izdaji katerega so se dal svoj kos tudi Tomi, Clovek, ki se ne ukvarja le z managerski-
pogovarjali Ze s Croatia Records oziroma z njihovo podza- i posli skupine, ampak skrbi tudi za zvok skupine tako na koncer-
loZbo T.R..P. Records, “vendar zaradi &asovnih zamikov ni tin kot tUQI na ploSCgh. Ze r}a prvi ploaci je zasedel mQStQ izvrénega
$lo,” razlaga manager skupine Tomi Mati&. ko smo prqdug:enta in ugotavlja, Qa Je ze{o pomembno zaqu/rat/ glasbo za
zaceli iskati zaloznika za drugo plodco, smo ga sku- , dva a// tri mesece po snemanju. Tako' Je mogoCe popravm do/pc‘ene stva-
Sali najti v Slovenijii, vendar je Croatia Records ri. G{avn; Drot;/;’m Je, da se vse te stvari pri nas delajo na blltzkr/eg. Nemo-
pokazala najve¢ zanimanja. I1zpolnili so vse na- QQC‘e Je postaviti nekq casovno d:;tanco, ki je v teh primerih najpomem-
de pogoje. Na voljo so nam dali svoj stu- bnejsa. Po doloceni pavzi si bolj oster in pozoren, ko ponovno poslusas, ti nekaj
dio, v katerem se da z normalnim manyjka, vendar to lahko dodas$ oz. tisto, kar je oqved‘, quzameé.' Ob vsem tem
&lovekom posneti rock and roll pa moramo Qmeniti $‘g producenta plos¢e Janeza KU?B}Q, kije ponovno naredil po-
plodo. Ob tem je treba ome- dvig. Po izvrstni produkciji plosce 'Pea_;e’ skupme let 3 je to se en |zyrsten produk;u-
niti njihovo moéno distri- ski izdelek, ki izstopa s svezino in energijo RegNthus. qumu mnenju se pnquZUJe
bucijo — NIKA Distribu- tudi kitarist Bostjan Senegacnik, ki pravi: “KriZzaj je vedel, kaj hocemo in to je tudi nare-
tion in zastopni- dilr*

“Nasa nova, druga plosca je bolj konceptualna in bolj kompaktno deluje od prve, ki
&o hi%o Lan- Je bila ozka, zelo hermeticna. S to plosco se nismo Zeleli ‘izfuravati’, Ceprav je bila ena naj-
terna, bolj hvaljenih slovenskih plos¢ v zadnjem casu. S to drugo plosco Zelimo imeti nekaj kon-
kar certov vec, zato mora$ narediti video spot Kalibra, kot smo ga mi naredili. To, kar vidis v

tem spotu, ne mores videti celo v kak$nem slovenskem 1,5 urnem filmu. To je radikalen izlet
Res Nullius! Mi smo se opredelili kot [judje akcije. To je radikalen spot za radikalen band!" m
Omejenost prostora, v katerem delajo slovenske skupine, kot 50 Res Nullius, “nam omogoca
odigrati tistih trideset koncertov, potem nas bo $e vedno nekaj gnalo naprej! To pa sta
glasba in poetika! Never enough! Sama ideja!” pravi basist David, kateremu doda-
ja svoje 3e kitarist: “Clovek ima elementarno potrebo nekaj povedati...!
To je osnovna motivacia dela, ki Zene skupino skozi prostor, v
katerem ni borbe iz preprostega razloga, ker nimas
konkurence. Vsi se poznamo!~y

Igor Basin



(AN TNV  VABI NA LATINO FESTO Vo KRIZANK?
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