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VABIMO ‘
K SODELOVANJU

Glasbeniki, $tudenti glasbe, glasbeni amaterji ter poslusalci,

glasbeni mladinci, mentorji, pedagogi, organizatorji kulturnega
Zivljenja! .

Glasbena mladina Slovenije Zeli tudi v bodoce omogociti mladim kar najve¢ kvalitetnih
stikov z glasbo. V ta namen bi radi spodbudili mlade ustvarjalce in poustvarjaice, ki so
pripravljeni delati 2 mladimi in za mlade, da s svojim sodelovanjem popestrijo naso prog-
ramsko ponudbo. Na drugi strani pa bi si naértovalci glasbenih programov pri GMS Zeleli
c¢imve¢ programskih predlogov in spodbud s strani mladih poslusalcev, ,porabnikov”
glasbenomladinskih programov, tudi glasbenih pedagogov. Kak&nih koncertov si v
bodocée 2Zelite? V finanéni stiski, ki pesti prireditelje koncertov jn Se zlasti Sole, boste laze
opravicili vsak porabljen dinar, ¢e ga boste potrosili za glasben program, ki vsebinsko
dopolnjuje glasbeno vzgojo na 3oli oziroma ustreza Zzeljam mladih poslu3alcev. Zato se
nam oglasite ¢imprej, da bomo do izida nove programske knjizice vase Zelje lahko vskla-
dili z moZnostmi nasih izvajalcev.

‘ Prdgramske pobude in prijave glasbenikov za sodelovanje v
programu GMS 1984/85 pri¢akujemo do srede (17.) februarja 84.

DN ~sedanje in bodoée sodelavce vabimo, da prijavite nove programe. Programi za niZjo
~topnjo — za predsolske otroke in u¢ence nizjih razredov osnovne $ole — trajajo od 25 do
35 minut; programi za srednjo in vi§jo stopnjo pa naj bodo dolgi med 45 in 60 minut.
Vecerni koncerti v ciklu Miadi miadim in v septémbrskem ciklu Jesenske serenade trajajo
eno uro. Prijavite pa se lahko tudi s 30-minutnim sporedom za polovico takega koncerta.

Prosimo vas, da v prijavi napiiete; :

— sgpored ustrezne dolZine s kratkim komentarjem

— Ime in naslov izvajalca (ter Stevilo izvajalcev v skupini)

— najosnovnejie podatke o dosedanjem glasbenem udejstvovanju

Napisite tudi, ¢e ste svoj novi program pripravijeni poskusno predstaviti mlademu
obéinstvu Ze spomladi 84.

Ne pozabite, da morate v sporedu za koncert Miadi mladim izvajati tudi skladbo milade-
ga slovenskega skladatelja.

_ O prijavah bo razpravijala programaka koml:_:’a GMS. .

VASE PREDLOGE IN PRIJAVE SPREJEMA STROKOVNA SLUZBA GLASBENE MLA-

DINE SLOVENIJE, 61001 LJUBLJANA, p. p. 248 (KERSNIKOVA 4) do 17. februarja 84.
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Na pobudo skupine mladih gla-
sbenikov so Filharmonijo miadih

Organizirali leta 1977 v beog-
rajskem Mladinskem domu, ume-
thisko vodstvo pa je prevzel di-
rigent tamkaj$nje Opere in baleta
Borislav Paséan. Orkester se je s
Prvim samostojnim  koncertom
Predstavili 17. januarja 1978.

V petih letih in pol obstoja je Fil-
harmonija miadih osemdesetkrat
Nastopila v domovini in tujini. Med
NajpomembnejSimi -nastopi so k-
ncerti v umetniski koloniji Kresimir

Baranovi¢ v Tribunju, na Kalemeg-

, 9anskih vecerih, v dvoranah Pinki
in Pionir na Vukovem zboru v Sab-
Cu, na festivalih OKTOH v Kra-
Qujevcu, na jugoslovanskih sreta-
njih Abrasevic v Valjevu, v Union-
ski dvarani v Mariboru, na XXX
kongresu Mednarodne zveze Gi-
sbene mladine v Zagrebu, v sveca-
Ni dvorani beograjske skupscine. v
Sava centru...

Leta 1979 je Filharmonija mladih
Sodelovala na svetovnem tekmo-
Vanju miladinskih orkestrov pod
Pokroviteljstvom ZdruZenih naro-
dov na Dunaju in osvojila 3. na-
9rado (javni kongert ter snemanje
2@ avstrijski radio). Orkester je bil
Castni gost istega tekmovanja na-
slednje leto in je poleg koncertira-
Nja na Dunaju in drugod po pe
Avstriji spet snemal za tamkajsnjo
fadysko postajo

Leta 1979in 1980 je Filharmonija
Mmladih petnajst dni gostovala po
Franciji in Svici, kjer je najiepse us-
Pehe dosegla v Aix-les-Bainu in v

enevi.

Leta 1978 je orkester prejel zlati
Kipec Koste Abrasevica na jugo-
Slovanskih srecanjih amaterjev v
Valjeyu.

Mladi beograjski glasbeniki so v
Vseh teh letih odigrali pestre prog-
fame; izvajali so dela Beethovna,
Brahmsa, Cajkovskega, Mozarta,
Webra, Wagnerja, pa solistiéne
koncerte Mozarta, Vivaldija, Belli-
Nyja, J. S. Bacha, Webra in drugih.

Od nastanka orkestra do danes
8¢ je v Filharmoniji mladih kalilo
Okrog tristo uencev in 3tudentov
glasbenih ustanov Beograda In
Novega Sada, Stiriintrideset jih je
Ze med prolesionalnimi glasbeniki
(v beograjski Filharmoniji, simfo-
Ni€nem orkestru RTB, beograjski
Operi, vojvodinski Filharmoniji in
beograjskem komornem orkestru
Dusan Skoyran). Orkester ima pri-
blizno sto élanov in vsako feto jin
Ve€ kot polovica osvoji nagrade na
8publiskih in zveznem tekmova-
Nju. Dvajset ¢lanov trenutno Studi-
a8 v 2druzenih drzavah Amerike,
Maliji, Moskvi, Kolnu, Salzburgu.
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Pragi in $e drugod

Po. smrti ustanovitelja in ume-
tniskega vodje Borislava Pascana
leta 1981 si je ansambel nadel
njegovo ime, umetnisko vodstvo
pa je prevzel dirigent beograjske
Opere Anton Kolar.

Z novim dirigentom je imela Fil-
harmonija miadih v kratkem obdo-
bju veliko uspesnih koncertov. Se
posebej se je izkazala z izvedbo
Mase v C-duru Ludwiga van
Beethovna (z zborom Ivo Lola Ri-
bar in solisti beograjske Opere)
Poleg celovecernih koncertov je
orkester pod vodstvom Amonw
Kolarja sodeloval tudi v premier:
Mozartove opere Don Juan kot
orkester na sceni.

Osnovni moto Filharmonije mila-
dih je ta, da lahko vsak miad
glasbenik postane njen &lan, Ce se
samostojno vkljuci v delo in se pri-
lagodi zahtevam programa in Ziv-

" ljenja v kolektivu. Avdicij ni, solist

pa je lahko vsak ¢lan ansambla, ki
se odlikuje s svojo igro. ©
Z miadim orkestrom so kot solis-
i sodelovali tudi nasi najvidngjSi
glasbeni umetniki, med njimi So-
pranistka Radmila BakoceviC in vi-
olinist Sreten Krstic
DANICA TOMKOVIC

POGOVOR
Z DIRIGENTOM

ANTONOM
KOLARJEM

Slovenski dirigent Anton Kolar
Ze nekaj let deluje v Beogradu, kjer
je lani prevzel vodstvo opernega
orkestra, Obenem Ze dve leti in pol
dirigira Filharmoniji mladih. Pov-

pradali smo ga, kako je ta mladi
orkester, edini te vrste v Jugoslavi-
ji, organiziran, kdo ga finanéno
podpira, kdo skrbi, da delo teie
brez zapletov...

Kolar: Filharmonija mladih je res
edini mladinski orkester v Jugosla-
viji, ki stalno deluje. Drug tak
orkester, novosadski, obstaja le v
poletnih mesecih

Beograjska Filharmonija miadih
je nastala vokviru jazzovskega klu-
ba v Mladinskem domu, kjer je tudi
zacela delovati, pozneje se je
preselila v glasbeno $olo Stanko-
vi¢, v zadnjem Casu pa jidvakratna
teden prostore nudi beograjska
Filharmonija. Denar za obsto)
orkestra zagotavlja beograjska Ku-
Iturna skupnost.

Ze odkar ta mladi orkester obs-

taja, se zanj zavzema muzikologi-

nja magistra Danica Tomkovi¢, ki
je prevzela vsa organizacijska dela
in prav njeno navdusenje in volja
veliko prispevata k uspesnemu
delu. ; y

Kdo vse je vkljuéen v orkester in
kako izbirate in izdelujete program?

Kolar: Program moramo sproti
prilagajati zmoznostim Clanov or-
kestra. V takem kolektivu se gene-
racije hitro menjajo in s tem niha
tudi raven igranja. Kot 'veste, se
lahko orkestru prikljuci vsak mlad
glasbenik, ki ga to delo veseli in je
zanj sposoben. Trenutno Steje Fil-
harmonija mladih okrog sto ¢lanov,
ki so ucenci srednjih glasbenih 50!
in glasbene akademije. Profesorji
podpirajo njihovo sodelovanje v
orkestru, ker se mladi pri tem ve-
liko naucijo. Med ¢lani imamo tudi
trinajst in $tirinajst letne, nimamo
pa nobenih poklicnih glasbenikov.
Kadar je zares nujno, nam priskoci
na pomoc¢ kdo izmed nasih dolgo-

FILHARMONIJA
MLADIH

letnih ¢lanov, vendar rgdko. Zgodi
se namreC, da manjka- kaksnega
instrumenta. V Beogradu je na
primer ogromno flavtistov, v na-
sem orkestru jih imamo sedem, ni
pa hornistov...

Prisluhniti pa je treba tudi
mozZnostim nastopanja in sodelo-
vanja s solisti, zbori. Vse to nam na-
rekuje program dela, ki je bil v
preteklih letih nekoliko bogatejsi
zaradi rednega delovnega letova-
nja. To je bil neke vrste glasbeni ta-
boi, kjer smo delovno ..pocitniko-
vali" (enkrat smo bili celo v Siove-
niji v Martuljku) in nastudirali
program za celo leto. Pozneje smo
ga le Se utrjevali, pililiin dopolnje-
vali. Z lanskim letom nam je ta de-
narna podpora 2al usahnila, ven-
dar je delo orkestra tako uteceno,
da kijub temu zelo dobro uspeva.

Z Antonom Kolarjem se je
pogovarjala KAJA SIVIC

Dirlgent Anton Kolar

Filharmonija mladih iz Beograda
bo pod vodstvom Antona Kolarja
nastopila v Cankarjevem domu v
Ljubljani 7. decembra. Na dveh
dopoldanskih oncertih, namenje-
nih predvsem mlademu obéinstvu,
bodo Beograjéani izvedli dela Dvo-
taka, Mahlerja, Laloja, Schuberta
in Ravela.




MURSKA
SOBOTA

V parku sredi mesta stoji velika
in stara grascina, ki med svojiml|
Zidovi skriva veliko zanimivosti
Skoraj vsak obiskovalec Murske
Sobote spozna v nje] muzej,
redkeje pa zaide v Klub miadihaliv
delovne prostore Zveze kulturnih
organizacij. In prav tam se marsi-
kaj dogaja. Kiub miadih je dobro
organiziran in mladi sodelavci
imajo toliko nacrtov in idej, da se
kar krese, le denarja je precej pre-
malo, da bi vse izpeljali. Odli¢no
deluje njihova gledaliska skupina,
radi bi se ukvarjali tudi z dokumen-
tarnim filmom. Glasba je prinjih na
stranskem tiru, kKer pac¢ nimajo
med svojimi mladega zagnanca, ki
bi dejavnosti orgamiziral. Ni pa
reCeneo, da se ne bo nasel! Doga-
jalo se je Ze, da so med vecere
poezije in gledaliske dogodke
uvrstili ODKACENE KONCERTE,
vedere, ko so prizoris¢e opremili s
starimi glasbili in je lahko vsak po
mili volji igral, kar se mu e
zahotelo in kakor mu je ugajalo.

Ta dejavnost seveda nima 2
drustvom Glasbene mladine no-
bene zveze. (pa bi jo lahko imela).
Glasbena mladina obstaja v Mur-
ski_Soboti kot dejavnost pri Zvezi
kulturnih Qrganizacij. Zelo dobro i
uspeva spodbujati in negovati
pevsko dejavnost -— skoraj vse
gole, tudi srednje, imajo zbore,
oktete in podobno. Vsako leto
2KO organizira sreéanje miladih
vokalnih skupin, ki jih je preveé za
en.dan in tako pripravijo vsaki¢ dve
etapi. Zelo pametno je tudi to¥da
s$o0 - sreCanja . vsaki¢ drugje, da
pevsko dejavnost spozna &imvec
poslusalcev v &imve krajih. Ne-
kateri zbori so zelo kvalitetni in na-
slopajo v Zagorju in Celju. Ta de-
javnost seveda rojeva dobre rezul-
tate, saj se miadijo odrasli zbori in
nastajajo nove skupine. ZKO prire-
ja tudi kulturne igre, kjer je
dolo¢en prostor namenjen mia-

KAJ POCNO

NASE

GLASBEN
MLADINE

dim, prizadeva pa si prek Glasbene
mladine popestriti kulturno vzgojo
in zato organizira gostovanja glas-
benikov — komentirane koncerte
na solah (celo nastop ljubljanske
Filharmonije v vecji dvorani — za
srednjesolce). Glasbena mladina v
Murski Soboti sodeluje z glasbeno
solo, ki pridno skrbi za kulturno
zivljenje ucenci nastopajo na
odprtih koncertih v. Murski Soboti
in okoliskih Krajih

Qdbor Glashene mladine pri
ZKO je sicer kooptiral predstavni-
ka mladine, a se ta sestankov ne
udelezuje. Povezava med mladin-
skimi drustvi, organizacijo ZSMS
in Zvezo Kkulturnih organizacij

(Glasbeno mladino) je zaenkral Se

slaba, Upajmo. da se bodo mladi
Soboéani zavedeli moznosti, Ki jih
imajo v Glasbeni mladini in zaceli
aklivneje delovati v nje.

KOPER

Za razliko od mnogih slovenskih
drustev Glasbene mladine, o kate-
rih zelo redko kaj izvemo, smo o
delovanju Glasbene mladine v Ko-
pru na tekocem. Zahvaliti se mo-
ramo seveda njihovim miadim or-
ganizatorjem, pravzaprav organi-
zatoricam, ki skrbijo. za Zivahno
delovanje drustva in za obveséanje
0 njem.

Glasbena mladina Kopra kot
samostojno, registrirano drustvo
je mlada. A ze v tem kratkem &asu
(obstaja dobro leto) se je vsidralav
zayest Kopr¢anov, o ¢emer pri¢ajo
zivahni plakati po mestu, ki ve-
nomer nekaj napovedujejo, pa
miadi glasbeniki v glasbeni Soli, ki
plakate pisejo in koncerte pripra-
vijajo, burni sestanki, na katerih
nacrtujejo dejavnost... Pozna se,
da je Glasbena mladina v Kopru

GM DELEGATI V KLUBU DELEGATOV

Na 6. redni seji republiske konference Glasbene mladine
Slovenije se je zbralo 45 delegatov, kar precej gostov in ne-
kaj novinarjev. Pogovarjali so se o uresni¢enem programu
v letu 1982 in pa o naértih za leto 1984. Se posebej so med
aktivnostmi Glasbene mladine Slovenije pretresli izda-
janje revije GM. Ugotovili so, da je tak$na, kot je zadnja le-
ta, pestra in kot nalas¢ pisana za srednjesolce in $tudente,
premalo prostora pa namenja osnovnosolskim bralcem.
Zal se $e vedno v reviji premalo zrcali Glasbena miladina
sama — glasbeni miadinci se z redkimi izjemami 3e niso
zavedeli, da imajo svoje glasilo, svojo revijo, v kateri bi
lahko slovensko bralstvo obvescali o tezavah, naértih,
zeljah in seveda o svojem delovanju. Zato so nekateri dele-
gati dali pobudo, naj bi revija pripomogla k bolj§emu
pretoku informacij v Glasbeni miadini. :

Delegati so sprejeli tudi nekaj sprememb in dopolnitey k
statutu Glasbene mladine Slovenije, sejo pa so zakljucili s
podelitvijo priznanj GMS za leto 1982 ter predlogi za pode-
litev zlate znatke GMJ nekaterim svojim &lanom.
Dolgoletnemu predsedniku Glasbene mladine Slovenije
Milosu Poljansku pa je sedanji predsednik Zdravko Hribar
podelil listino o imenovanju za ¢astnega predsednika.
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zrasla na rodovitnih tleh in je zato
-tako lepo in hitro pognala. Tam na-
mre Ze enaindvajseto leto deluje
Drustvo prijateljev glasbe, ki je za

ustvarjalnost in poustvarjalnost
miadih vedno imelo posiuh. In ko
s$0 mladi izrazili zeljo, da bi sami or-
ganizirali te dejavnosti, jim je stalo
ob strani. Nusa Gregorié, ki na
glasbeni Soli poucuje klavir, se je
po konc¢anem Studiju v Ljubljani
vkljucila v Drustvo prijateljev gla-
sbe, po enem letu pa ji je uspelo
Glasbeno mladino ,,0osamosvoijiti".
Glasbena miladina z DPG odliéno
sodeluje, povezuje pa se tydi z Mla-
dinskim kulturnim centrom, ki goji
predvsem plesno dejavnost in lut-
karstvo ter risanje za miajSe obi-
skovalce. Glasbena mladina v Ko-
pru zaenkrat predvsem organizira
koncerte — najmanj enega na
mesec. Skusa biti kar se da pestra,
zato vabi glasbenike in skupine
najrazlicnejsih zvrsti. Organizato-
rji, ki so obenem ¢lani predsedstva
in najbolj zagnani glasbeni miadin-
ci, izbirajo med svojimi mladimi
glasbeniki — ucenci in uditelji na
glasbeni $oli, pa iz programske
knjizice GMS, i8¢ejo med nadarje-
nimi mladimi glasbeniki v okoli-
skih krajih tja do Trsta in Gorice.
Pogosto pripravijo miadinski kon-
cert glasbenikov, ki zveler nasto-
pajo v Drustvu prijateljev glasbe.
Zagrebski solisti s0 jim na primer
dan po veCernem koncertu ponu-
dili brezplaéen nastop za mladino!
Pa naj bo dovolj o koncertih, kaj-
ti to ni edina dejavnost, ki naj bi se
je lotevala Glasbena mladina. Prav
tega se Kopréani zavedajo. zato
premisljajo o klubu, o predavanjih,
o knjiznici... Ob prenavljanju knji-
Znice so imeli ze izdelane nacrte,
kako bi uredili svoj glasbeno mla-
dinski .koticek"”, a je seveda zmanj-
kalo denarja. V Mladinskem kul-
turnem centru so pred kratkim
zaceli organizirati jazzovske jam
sessions, ki so kar uspesni in se
bodo morda razvili v Zivahnej$o
mlado ustvarjalnost. Z glasbero
Solo snujejo skupen program pre-
davanj, ki bi jih lahko pripravijali
po Solah. Zato si 2elijo tudi pole-
tnih glasbenih taborov in jim je zal,
‘da slovenski tabor vsako leto
~pade vvodo", se bolj pa kritizirajo
to, da Slovenci premalo sode-
lujemo v Groznjanu, kjer bi lahko
imeli te¢aje za glasbgne animato-
rie in organizatorje glasbenega
Zivijenja. Ti mladi Kopréani, ki
vedo, kaj hotejo inimajo na zalogi
voljo do dela, bi v teh tecajih
pridobljeno znanje znali koristno
uporabiti. Skoda, da je taksnih
miadih po Sloveniji tako malo!
KAJA Sivic



ORATORIJ
%AMSON

CANKARJEVEM
DOMU

Koncert, ki so ga pripravili nem-
ki gostje, je bil nedvomno eden
Najboljdih v zadnjih koncertnih
Sezonah. Izveden je bil s tolikdno
Vitaino profesionalnostjo, da se
Cloveku stoi, ker mu je tako redko
dana moznost poslusati ,naso
Stvar",

Ce re¢emo, da so izvajalci delali
Qlasbo, je skoraj premalo; izvajalci
50 bili od glasbe tako rekoc
Obsedeni. V njihovi odprtosti. pri-
Pravijenosti in spros¢enosti jih je
Qlasba sama poiskala, se skoznje
lahkotno in brez muke vila in cedi-
la, da je je bilo vedno veé, kakor v
Pravljici, kjer loncek kuhaj nakuha
toliko kase, da so vsa laéna usta
Potesena, pa je 3e dovolj ostane.
Tak&no se je zdelo njihovo muzici-
fanje. Zgovorno je delo vodil di-
figent Roland Bader, ki je skia-
datelja Handla prestregel v tre-
Nutkih ,veroizpovedi”, ali bolje re-
Ceno, v presvetiem pokionu neke-
93 svojega temeljnega spoznanja.
Lgto je najbrz toliko impulzivno iz-
faZeno, da ob pravem interpreta-
tivnem dotiku vse napolni in
Preplavi.

Oratorij Samson je eden Hand-
lovih manj znanih oratorijev. V
Primerjavi z najbolj priljubljenim in
Najveckrat izvajanim Mesijo je po
krivici zapostavijen, saj kaie
Posebno v drugem delu, na never-
18tno izvirne navdihe v oblikovanju
Nekaterih arij, recitativov in zborov,

so za zgodnje 18. stoletje
Povsem nenavadni. S takénim, 3e
Nepoznanim Handlom so nas sez-
Nanili glasbeniki. Poleg teh izsto-
Pajogin potez je dirigent enako-
Vredno podértal e vse ostale, tudi
Najbolj subtilne — npr. zvokavno
faziranje v godalih, resoniranje
Motivov, ki so bill predstavijeni v
Vokalu. Izvrsten Orkester severno-
Nemskega radia iz Hannovra, izvrs-
i solisti (Elke Andiel, Aldo Bal-
din, Gisela Pohl, Gerhard Fauls-
lich, Hans—Georg Ahrens) in
Predvsem izvrsten ‘zbor solistov
Visoke $ole za glasbo iz Hamburga
S0 se neakademsko odzvali temu,

T je nekoé dejal Handel: ,Zal mi
®, &e sem svoje posludalce samo
Zabaval, zelel sem jih napraviti
boljge

MIRJAM 2GAVEC
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ODMEVI

MLADI
MLADIM -
PRVIC
ROMANTICNO,
DRUGIC

SODOBNO

V te] sezoni sta Glasbena miadi-
na Ljubljane in Slovenije v Can-
karjevem domu pripravili 2e dva
koncerta cikla Miadi miadim, Prvi,
ki je bil 10. oktobra v mali dvorani
in 80 ga izvedle tri glasbenice, je
ubral nekoliko romantiéne strune,
drugi — 8.novembra v okrogli dvo-
rani — pa mu je bil v mnogocem
nasproten: na sporedu so bila 1z-
kljuéno klasi¢na dela in skladbe
20. stoletja, izvajalci pa flavtist in
pianist ter magnetofonski trak

Sopranistka Majda Herzog je
Schumannove pesmi z naslovom
Ljubezen in Zivijenje zene zapela v
izvirnem besedilu in stilno €isto
Kozinove Tri vesele pa je izvedla
doziveto .in hudomus$no, kot im
pristoji. Oboistka Breda Jeri¢,
Studentka Akademije za glasbo, se
ie Schumannovih romanc in Hin-
demithovesonate lolila Z vso muzi-
kalnostjo in zanosom, ki ji ju ne
manjka. Solistki j@ tehnitno zelo
precizno imizdelano, a na trenutke

Ales Kocjan

nekoliko nesprosceno spremljala
pianistka Breda Ukmar. Vse In
glasbenice so kot srednjo tocko
programa izvedle tri zanimive arije
iz Bachovih cerkvenih kantat.

Mesec dni pozneje se nam je v
okrogh dvorani s pestrim spore-
dom predstavil miadi flaviist Ales
Kacjan ob spremljavi pianista
Andreja Jarca. Bil je to prijeten in
sproscen flavtisticni vecer — po
uvodnem Bachu in Mozartu, blag-
ozvenec glasbi, ki pa je zaradi
svoje prosojnosti za zafetek nek-
oliko nehvalezna, so se zvrstile
zvo€no N tehnicno 1zredno zani-
mive in na trenutke moéno virtu-
ozne skladbe Nemca Karg-Elerta,
{talijana Caselle, mladega sloven-
skega skladatelja Bora Turela in
Francoza Dutilleuxa. Poleg zadnje,
ki sodi med najzanimivejie sodob-
ne skladbe za flavto in klavir, in v
kateri se je pianist Andre) Jarc
ponovno izkazal kot odhcen spre-
mijevalec, smo posiudalci poseb-
no pozornost namenili praizvedbi
Turelove Nedokoncane zanke za
flavto in magnetofonski trak. Skla-
dba je napisana prav za Alesa Ka-
cjana in domiselno uporablja naj-
razlicnejSe zvotne mo2nosti Zive-
ga igranja na flavto in njene dele
ter elektronsko obdelane tone jn
zvoke flavie, prepariranja klavirja
ter sumov in efektov na traku. Zivi
2voki se pogovarjajo s posnetimi, z
njimi tekmujejo, pa se spet‘med

seboj dopolnjujejo. Skladba je {%‘Q
la, tudi po flavtistovi zaslugi, zares" ®
prijetno glasbeno dozivetie. | § ,'-:

KAJA SIVIC
Fotogratiral: LADO JAKSA

TRIO
LORENZ
Z
GOSTI

V torek, 11. oktobra je Trio Lorenz
v veliki dvorani Cankarjevega do-
ma svoje poslusalce navdusil &
koncertom, v katerem sta sodelo-
vala Se mezzosopranistka Marija-
na Lipovéek in oboist BoZo Roge-
lja. Prireditev je obelezila petin-
dvajseto obletnico umetniskega
delovanja bratov Lorenz, klavirske~
ga tria, ki slovi po svoji delavnosti,
natanénosti in izrednim posiuham
za sodobno, predvsem domace us-
tvarjanje. Njihov repertoar obsega
prav vsa slovenska dela za klavirski
trio, veliko skladb' pa so sodobni
slovenski skladatelp napisali prav
zanje. Tudi za ta koncert so bratje
Lorenz prosih skladatelja Marijana
Lipovéka, naj jim napiseé novo,
sveze delo, v katerem bi kiavirski
delez prevzele orgle. Skladatel] je
pod naslovom Trije recitativi —
odlomki v priredbi za Zenski glas,
violonéelo in orgle uglasbil razlicna
pesedila — Kriz ob poti Ceneta
Vipotnika,.Nokturno Tina Ujevica
in kratko pesem Marka Pavika. Pe~
smi so v veliki dvorani ¢udovitQ.
zvenele, siroki in topli glas Mari-
jane Lipovskove, ki se z lahkoto
sprehaja iz nizin v visine in obvlada
najobéutljivejse barvne odtenke, je
liricni  glasbi izvabil vso njeno .
pretresljivost

Osrednjo to¢ko koncerta z or-+
glami sta uokvirjala Héndlova So~
nata v ¢ molu za violino, oboo in
basso continuo (&elo in cembalb)
ter znani Dvorakov Dumky trio.:

Clani Tria Lorenz so skupaj z odii¥
¢nim oboistom Bozom Rogsljo
sicer zbrano muzicirali, a na se-
dezih stranskega parterja smo
ugotavijal, da ta dvorana le ni naj-
bolj primerna za krhko komorno
glasho, saj se toni ne zlivajo, kot bi
si 2eleli — ¢embala in violine sko-
raj ni bilo sligati. Veliko bolj je bila
dvorana naklonjena Dvorakovi ro-
mantiéni glasbi s klavirjem, imeni-
tna pa je bila.zvoénostansamblain
mezzosopranistke ob orglah.
KAJA SIVIG
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POGOVOR .
S PIANISTOMA
O NACINU,
SMISLU,
RAZLIKAH
GLASBENIH
TEKMOVANJ*
IN LASTNIH
AMBICIJAH

Glasbena tekmovanja kot nacin
preverjanja znanja in odkrivanja
talentov, kot merjenje sposobnosti
in moc¢i, kotkonfrontacija razli¢nih
8ol imajo v svetu 2e zelo dolgo tra-
dicijo in vzbujajo zanimanje in
odgovornost mladih poustva-
rjalcev pa tudi glasbenih pe-
dagogov, kritikov in ,menezerjev"
Mlad glasbenik, ki si sele ulira pot
na koncertne odre, se lahko preve-
rjia na razliénih mednarodnih
tekmovanjih z razli¢no zahtevnimi
programi. Med najpomembnejsa,
tako po zahtevnosti programa kot
tudi po uglednosti in kriti€nosti
strokovne Zirije, scedijo tekmpvanja
v Moskvi, Varsavi, Parizu, Mont-
realu, Genevi, Bolzanu, Sidneyu in
pri nas v Beogradu (tega organizi-
ra Glasbena mladina Jugoslavije)

Konec septembra sta se odvijali
dve pomembni tekmovanji mladih
pianistov: mednarodno tekmo-
vanje Glasbene miadine v Beogra-
du in italijansko-avstrijsko-
jugoslovanski klavirski natecaj v
Vidmu. Slovenska publicistika pa
je ob teh dveh dogodkih vztrajno
molcala (razen nekaj informativnih
vrstic 0 beograjskem tekmovanju v
Delu). Najbrz se slovenski javnosti
ni zdelo potrebno v mnozico

- STRANG6

TEKMOVATI

Z GLASBO

vsakodnevnih informacij dodati Se
vesti 0 nasih imnladih talentih zunaj
slovenskih ,meja” ali pa so te
nepomembne in se izogibamo
miajSim, novim kvalitetnim glasbe-
nikom, ki bi se lahko prebili v
zaokrozen vrh slovenskih ustva-
rialcev (teh je — za nekatere — ze
povsem dovolj). ..In mi vsi se
¢cudimo, da toliko mladih glasbe-
nih poustvarjalcev in ustvarjalcev
raje ostaja v tujini?!

13.
MEDNARODNO
TEKMOVANJE
GM

V BEOGRADU -
INGRID SILIC

Ze od 1971 poteka v Beogradu
tekmovanje Glasbene mladine v
mednarodnem obsegu, vsako leto
za drug instrument ali komorni an-
sambel. Letos so tekmovali pianisti
iz 24 drzav (72 kandidatov).
Jugoslovanov je bilo 16, iz Slove-
nje pa se je tekmovanja udelezila
samo Ingrid Sili¢, 24-letna pianist-
ka iz Bilj pri Novi Gorici.

Kak&nl so pogoji oz. kriterijl, da
se lahko prijavis na to mednarodno
tlekmovanje in kako le-to poteka?

Glavna pogoja za sodelovanje
sta bila priporoéile profesorja in
starost pod 30 let. Program, ki sem
ga ‘sicer v okviru predlogoy
svobodno izbrala, je vkijuéeval tu-
di tri obvezne skladbe, razdeljen
paje bil v tri etape. V polfinale se je
uvrstilo 16 pianistov, v finale 8,
prvonagrajencu pa so poleg de-
narne nagrade omogoceni tudi
koncerti po Evropi, v Argentini in
Mehiki. Predsednik sedemclanske
komisije je bil Kendall Teylor,
tekmovanja pa so potekala v dvo
rani Kolaréeve narodne univerze v
Beogradu.

Kje iskati smiselnost glasbenih
tekmovanj in kakéno viogo ima ob
tem sama komisija?

Kot aktivha udelezenka tekmo-
vanja in pozneje kot posiusalka mi-
slim, da je imela komisija tezko na-
logo, ki jo je z majhnimi, a vidnimi
odstopanji poskusala resili objek-
tivno, Njene odlocitve je publika
pogosto sprejemala z negodo-
vanjem, izbruhom pa je sledila
zgolj pomiritev s frazo ,lekmova-
nje je pa¢ tekmovanje”. Tempo

tekmovanija je bil zelo napet, saj so

si etape sledile brez premora. kar
Je od kandidatov zahtevalo izredno
koncentracijo in velik psihiéen na-
por. Cetudi sama nisem zagovor-
nik takih tekmovanj, pa mislim, da
SO za mladega poustvarjalca ve-
likega pomena, saj mu omogocéajo
srec¢anja, poslusanje kolegov razli-
cnih narodnosti in razliénih $ol,
preverjanje lastnih izkusenj, potr-
ditve lastnih spoznanj. Ob spre-
mljanju tekmovanja sem se pre-
pricala, da je kandidatu z vé&jimi
IzKusnjamt, z mocnejSo svojsko
interpretacijo teze najti skupen
jezik s Clani Zirij@, ki ne odstopajo
od svojih preizkusenih stalisé.

Kako |e beograjsko tekmovanje
vplivalo na tvojo nadaljnjo
glasbeno ustvarjainost?

Nastop pred beograjsko publiko
in pred mernarodno Zirijo je potrdil
moje prepric¢anje in hotenje, dal mi
je moraino spodbudo za nadaljnje
delo in iskanje v smeri, ki sem si jo
zastavila. Spontan odziv publike
potrjuje pravilnost moje interpre-
tacije, ki stremi k prefinjeni muzi-
Kalnosti, impulzivhemu tempe-
ramentu, barvni raznolikosti tona
in tehnicni preciznosti. Udelezba
na tekmovanju sicer ne bo
bistveno spremenila mojih kreativ-
nih “ambicif, odpira pa mi nove
moznosti koncertiranja. Dobila |
sem povabilo, da se ze letos § |
samostojnim recitalom predstavim
beograjski publiki.

Zaka] smo v Sloveniji s tem
tekmovanjem tako malo seznanje-
ni, éemu vsesplosna slovenska in- |
diferentnost ob takem dogodku? |

Mislim, da je bila za slovenske |
mlade pianiste in pedagoge re-
snicno izgubljena velika|

_priloznost, da bi spoznali svetovni |

izbor najkvalitetnejsih mladih pia-
nistov. Pogresala sem tudi
slovenske glasbene kritike in novi- |
narje, ki bi o.tem tekmovanju sez-
nanili slovensko javnost. Kako sla-
ba Je nasa informiranost pa kaze
tudi dejstvo, da sem bila o
podrobnostih tega tekmovanja ;
seznanjena 3ele na moskovskem
konservatoriju P. |. Cajkovski.

Po dveleini specializaciji v Mos-
kvi si se vmila v Slovenijo. Kot mla-
da glasbena poustvarjalka ob&utis,
kako malo je moznosti, da bl
posredovala svoje znanje In nad-
grajevala lastno ustvarjalnost.
Slovenski prostor je oditno pre-
majhen za toilko"” planistov in odl-
otitev, .da postaned svobodna
umetnica Je zelo tvegana. Kaksnl
s0 tvojl nameni?

Zelja je veliko, prav tako tudi na-
¢értov. S problemi, ki me bodo
nedvomno spremljali, pa sem sé




Pripravijena spopasti in jih konst-
fuktivno resevati

Ze bezen pregled glasbenih
abonmajev v slovenskem prostoru

nam daje jasno slikc o moznostih,

miadih ustvarjalcev. Taka prog-
famska politika vsekakor nudi mla-
dim premalo priloznosti, da bi se
Ob ze uveljavljenih umetnikih kalili,
fazvijali svoje sposobnosti, se
Preverjali pred publiko in potrjeva-
li. Ceprav se zavedam, da je pot
Svobodnega umetnika tvegana,
Stopam nanjo z optimizmom, pri-
Pravlijena sem se marsiéemu od-
'e¢i, a obenem upam, da bo jutri-
Snji dan bolj naklorjen mladim
Slasbenikom.

V program, ki si ga pripravila za
tekmovanie, si prav gotovo vioZila
veliko truda, energije in predvsem
Casa, Ali bos imela priloznost ta
Program &e kje predstaviti?

Tekmovaln program sem pri-
Pravljala ob strokovnem mentors-
Wu svojega profesorja na moskov-
Skem kpnservatoriju P, |. Cajkov-
Skega Teodorja Davidoviéa Gut-
Mana. Posamezne skladbe bom vkiju-
Cila v samostojne. recitale, ki
IIh bom imela v naslednjih mese-
Cih v nekaterih primorskih krajih
(Novi Garicl, Zemanu, Kopru, Po-
Stojni, Gorici)

Kje opazié bistvene razlike v na-
€inu tudija pri nas in v Moskvi?

Na splo$no so pogoji za Studij
klayirja v Moskvi ugodniejsi, sajima
Student ali specializant resene vse
Zivlienjske pogoje, ima moZznost
kontaktiranja s svetovno priznani-
Mi glasbenimi interpreti in pe-
dagogi, moznost vsakodnevnega
Poslusanja koncertov, razliénih
Posnetkov, . prebiranja svetovne
literature v bogato zalozeni bi-
blioteki. Kot specializant lahko
Potrdim, da %e sama organizj-
fanost Solanjavod| Studenta kinte-
NZivnemu, temeljifemu, hitrejsemu
'n bol) poglobljenemu $tudiju, ki
Sposobne, talentirane mlade
Glasbenike pripravi_na koncertno
dejavnost.

6. VIDEMSKI
GLASBENI

- SEPTEMBER -

BENJAMIN
SAVER

Od 25. do 30. septembra 1983 se
je vVidmu v pocastitev tisoéletnice
tega mesta odvijalo italijansko-
avstrijsko-jugoslovansko kla-
virsko tekmovanje, imenovano ,6
Videmski glasbeni september
1983". Istocasno sta potekali dve
tekmovanji: ,Tekmovanje miadin
pianistov"” za starost 16 do 20 let in
letos prvi¢ uvedeno ,Tekmovanje
mesta Videm" za starost od 20 do
30 let. V slednjem je sodelovalo 14
kandidatov, od teh sedem
Jugoslovanoyv iz Ljubljane, Nove
Gorice, Novega Sada in Zagreba,
Zanimivost in novost videmskega
tekmovanja so bile trietape, v kate-
rih so morali pianisti predstaviti tri
razliéne programe. 1z 3. etape se je
v 2. etapo uvrstilo e 6 kandidatov, v
finale (1. etapo) pa le trije. Tanacin
preverjanja klavirskih spretnosti je
bil za mlade pianiste precej na-
poren, saj so prvouvriéeni v treh

zaporednih dneh odigrali tri raz-
licne programe in zadwji vecer &e
samostojni 45-minutni recital.
Vsekakor je za tak preskus potreb-
navelika psihiénain telesna kondi-
cija. 1z Slovenije so se videmskega
tekmovanja udelezili trije pianisti:

*Bozena Hrup in Maja Ogrin iz Lju-

bljane ter Benjamin Saver iz Nove
Gorice, ki se je uvrstil v 1. etapo in
dosegel _3: mesto (83 to&k). Prvi
dve mesti nista bill podeljeni, tretje
pa sta dosegla &e Italijan Marcello
Foldini (85 tock) in Zagrebéan
Predrag Muzujevi¢ (84 to&k)

Benjamin Saver, diplomant
Akademije za glasbo v Ljubljani pri
prof. DubravKi Toms$ié&-
Srebotnjak, je sicer Ze znan
udelezenec klavirskih tekmovanj,
vseeno pa mu je tokratno tekmo-
vanje prinesio prece| novih
izkusen|.

Beno seje natekmovanje prijavil
na lastno iniciativo. Cetudi ni na-
vdugen nad to obliko glasbenega
posredovanja, pa mu prav tekmo-
vanje' daje vedno novo spedbudo
za delo, ponuja mu jasen cilj
lastnega poustvarjanjain postopo-
ma odpravlja obéutek, da je igranje
za publiko lazje kot igranje za
strokovno komisijo. Obenem se
zaveda (in to se je tokrat spet potr-
dilo), da moras biti pred vsakim
tekmovanjem enako pripravijen na
Zmaqgo. \n poraz, saj je vsako
tekmovanje splet mnogih ok-
olis€in in ne zgolj uéinek tvojega
tehni¢nega in muzikalnega obvla-
danja instrumenta -

Organizacija, moznost -vezba-
nja, sestava komisije, avditorij,
kriteriji tekmovanja... in $ele na
koncu tvoje osebno razpolozenje
in pocéutje. Publika (in komisija)
slisi in vidi le tvojo trenutno zu-
nanjo podpbo — ne zanima je
ozadje tekmovanja, niti tvoje

‘jugoslovanski

mozZnosti vezbanja na uglaSenem
al razglasenem klavirju, pred na-
stopom, ne zanima jé niti tvoje
predhodno ve¢dnevno nastopanje
pred komisijo... za ob¢instvo je
pomemben in razpoznaven samo
trenutek tvojega nastopa.

V prijetnidvorani Zanon v Vidmu
50 se srecali italijanski, avstrijski in
pianisti. Na o0d-
licnem Stainwayu so predstavili .
vse svoje pianistiéne sposobnos-
ti.. A konéni rezultati so bili po
pri¢akovanju v skladu z nelogiéno
sestavo komistje (4 Italijani, 2
Jugoslovana, 1 Avstrijec). Zaradi
slab$e organizacije (neurejenost
vezbanja) in pomanjkljive Sirse
obvescenostt tekmovanje ni
1izzvenelo, kot bi lahko. (Mogod&e je
temu krivo dejstvo, da sta v celoti
tekmovanje pripravijala le dva zag-
nzencal), Dobre ali slabe strani
tekmovanja pa te kot udelezenca
ne smejo vznemirjati, pa ¢eprav jih
cutis na lastni kozi. Vskladiti svojo
osebnost 'z viogo tekmovalca in
koncertanta za publiko pomeni
odmisliti vse organizacijske
slabosti, strukturo komisije, poza-
biti na razglasene pianine, na kate-
rih vezbhas. Redkim glasbe-
nikom uspe najti tezise med
tekmovanjem in prostim na-
stopom. Benjamina Savra ta misel
in zelja nenehno spremlja in Ze
mesec dni po uspehu v Vidmu vzt-
rajno vadi nov program za
.Tekmovanje mladih umetnikov
Jugoslavije”, ki bo februarja 1984 v
Zagrebu, ter pripravija koncertne
repertoarje za recital v Velenju in
Ljubljani v

Dva mlada pianista se z vztraj-
nim delom, velikim entuziazmom
in udelezbami na mednarodnih
tekmovanjih poskusata prebiti v
sloj koncertantov, med tiste
maloétevilne  sreé¢nike”, Ki bi
lahko s svojim ,pianisticnim ga-
ranjem"” Ziveli v danasnji druzbi.

Ali_ so lo res prevelike ambicije
mladega ¢loveka za ta ¢as in to
(vendar socialisti¢no!) druzbq?!

TATJANA GREGORIC




RADENCI '83 -
-V ZNAMENJU
KULTURNEGA
PLENUMA OF

S finanénega vidika morda posre-
c¢ena zdruitev tradicionalnega ra-
dénskega festivala komorne gla-
sbe 20. stoletja 8 plenumom kul-
“tutnih delavcev OF je letodnjemu
“festivalu vtisnila poseben peéat,
Razsirila je krog poslulaicev in s
tem tudi odmevnost sodobne (slo-
venske) glasbe, posebno tiste
(manj sodobne), ki i je letos festi-
val posvetil tudi kolokvij glasbe v
partizanih umrlega Franca Stur-
ma. Upravi¢ena pozornost do (pre)
dolgoe (pre)malo poznanega skla-
datelja je s koncertom njegovih del
“in z referatoma dr. Marije Berga-
mo~Koren ter mag. Katarine Be-
dina na kolokviju z naslovom
" Franc Sturm in njegov ¢as” osve-
tlila tega skladatelja v drugaéni
|u¢i, kot smo ga doslej poznali. Ce
smo se na koncertu seznanili 2z
deli, ki jih $e nismo sliSali, torej s
skladateljem, ki ga e nismo poz-
hali, potem je kolokvij poskusal
prikazati e veé: ne le to, kar je
ustvaril, temveZ tudi tisto, kar bi
lahke $e ustvaril prezgodaj umrli
Franc Sturm...
Z drugega vidika pa je ta 2dru-
Zitev na festival pripeljala nestro-
kovno in glasbe (posebno’ sodo-
Bne) manj vajeno publiko, kar je bi-
13 ¢utiti v sprotnih odzivih poslu-
Salcev na posameznih koncertih.
To, kar si 2e dolgo Zelimo, namreé,
‘da bi sodobna glasba ne bila zgolj
domena ozkega kroga poznaval-
cev, se je tu zgodilo... Izkazalo pa
se je, da Je oreh enako trd, ¢e ga
poskuSamo ugrizniti z ene all 2z
druge strani...
Glasbeni del sporeda letodnjega
festivala je imel rahel priokus sta-

\

' _bilizacije, Ceprav so se organiza-

:'torjl v veliki meri potrudili ohra-
“niti 2e uveljavljeno kakovostno ra-
ven in programsko $irino. Kljub

ALI CAS
NAKAZUJE

SVOJE

temu je spored v celoti izzvenel v
znamenju godal: Kvartet Eder, To-
maz Lorenz, Trio Lorenzin Zagreb-
8ki solisti so imena, ki oznatujejo
pretezno godalne zasedbe... Mor-
da je prav zato s svojo svezino
najbolj izstopal koncert ameriske
flavtistke Carin Levine, v ZRN Zi-
vece nale planistke Jelke Klemen-
€i¢ in slovenske mezzosopranistke
Eve Novéak—Houska. Koncert pa
ni izstopal le zaradi pestrosti iz-
vajalskih zasedb, temveé tudi za-
radi raznolikosti in kvalitete izve-
denih skladb... In morda ni slucaj,
da sla bili prav na tem koncertu
edini praizvedbi, ki ju je prispeval
letosnji festival... Naravnost never-
jetne sposobnosti je pokazala mla-
da ameriska flavtistka v izvedbi
Ferneyhaghove solistiéne skladbe
.Cassanda's Dream Song" in Glo-
bokarjeve ,Monolith ', v kateri je iz~
vajalka zvokom flavte pridruzila
Se svoj glas. Zelo igrivo, (seveda
vsaka na 'svoj nacin), sta 1zzvene-
i Jezeva skladba ,Gozdni glasovi
za glasin flavto” ter Kopelentova
.Black and White Tears" za solo—
glas, za kar pa gre vsa zasluga
Evi Novsak—Houska, ki se je Se
posebno izkazala, skupaj s piani-

sto Jelko Kiemencéié v Lebievih

)

.Kocbekovih pesmih za glas in
klavir. Ko smo Ze pri izvajalcih, ne
kaze pozabiti, da so nasi sloviti
Zagrebski solisti tokrat odpoveda-
li... Kdo ve, ali moramo neposre-
¢enost koncerta pripisati sklada-
teljem ali izvajalcem?!... Resnica je
morda nekje vmes; da so Zagreb-
$ki solisti ansambel, ki mu sodob-
na glasba pac ne le2i...?

Naj je festival prispeval veliko ali
malo, ostaja $e vedno vpradanje,
komu je prispeval... Na diskusiji
je sredi kolokvija nekdo zastavil
malce zlobno vprasanje, koliko
udelezencey festivala je miaj$ih od
petintrjdeset let... In res jih je bilo
malo, zelo malo... Na prste ene ro-
ke bi jih lahko presteli, pa e bi kak
prst ostal... Vprasanje pa je, zakaj
publika, ki smo jo pogresali, pred-
vsemn miada, ni pri§la na festival...
V tako stabilizacijskem &asu ver-
jetno res vsak pretehta in se vpra-
sa, ali je vredno priti na tak festi-
val... Saj res... #All je bilo vredno
priti letos v Radehge?"...

..Bilo je vrednol... Ce ti festival
ponudi vsaj eno tako skladbo, kot
je Lebiceva ,Stiri Kocbekove pes-
mi za gias In klavir"... je vsak dvom
odvel. -

LEA HEDZET

LOJZE LEBIC
O FESTIVALU
KOMORNE
GLASBE
V RADENCIH

Profesor Lojze Lebi¢, kot skla-
datelj spremljate Festival komorne
glasbe 20. stoletja 2e od njegovega
nastanka, zadnji dve leti ste tudi
¢lan programskega odbora. Letos
je izzvenel enaindvajseti festival.
Kako pravzaprav gledate na nje-
govo dosedanjo pot? .

Lebl&: Teh dvajset let festivala bi
razdelil na tri etape: v zacde-
tna, plonirska leta, ko je bil festival
zelo pomemben, ker nas je sezna-
njal z glasbenimi dogajanji v svetu.
Prek njega smo lovili korak s
svelom, hkrati pa so se takrat zelo
uveljavili pornembni domaci izva-
jalci — na primer ansambel Slavko
Osterc. Potem so prisla srednja le-
ta — zreli ¢as — ko so na festivalu
izvajali pomembna svelovna, 2e
uveljavljena dela. Zadnja leta, mi-
slim, dozivlja festival nekaksen
preobrat, treba bo tehtno premisli-
ti, kam naj bi krenil v bodoée in
kakSno viogo naj bi imel v tem
glasbenem trenutku pri nas in v

svetu. 5
Na zadnjem festivalu sta najbolj

bodli v o¢i dve stvari: na eni strani
je festival s sicer na videz trdno iz-
vajalsko zasedbo in programsko
politiko ostal pravzaprav brez po-
slusalcev — publika je v Radencih
izrazito strokovna, ob tem, da
imamo na primer v Cankarjevem
domu praktiéno razprodane vse
koncertne abonmaje, na drugi st-
rani pa, kar ste Ze delno omenili,
mu je morda spet manjkala po-
gumnega zaleta. Je najnovejia
slovenska produkcija tista, ki bi jo
festival moral 8e bolj negovati? Na
festivalskih koncertih smo slisah
dve Krstni izvedbi novih del, vade-
ga in JeZzevega, ob tem pa koncert,
posve&en Francu Sturmu; tri skia-
dbe na tem koncertu so bile pra-
vzaprav tudi prvi¢ izvedene, ven-
dar te ze nékako sodijo v zaklad-
nico slovenske glasbe, ne moremo
govoriti o njenih zadnjih dosezkih.
Kje bi se moral festival iskati vtem
trenutku?

Lebié: Taka prireditev je odvisna
od marsiéesa, tudi od programske
komisije, v kateri rad sodelujem.
Vendar vsako tako komisijo sesta-
vijajo ljudje z razli¢nimi nazori, od
tistih, ki teZijo k bolj estetsko po-
mirljivemu programu, do tistih, k
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takim sodim tudi jaz, ki teZijo k
bolj estetsko glasbeno nepomir-
liivemu programu. Rezultat je
potem vendar, vsaj za na$ krog,
dovolj napredna glasbena fizio-
gnomija. Ne smemo pozabiti, da je
tak festival zelo odvisen od splos-
nega kulturnega in glasbenega
Zaledja, od tradicije, ki si jo ustvari
in od splo&nih teZenj, v glasbi da-
nas$njega sveta. Te pa so bolf us-
merjene v restavracijo kot pa v
iskanje novih stvari, ali, drugaée bi
dejal, beg naprej, ki smo mu bili
pri¢a zadnjih dvajset let, se je ne-
kako ustavil, nekateri to imenujejo
regresija, vracanje, jaz pa bi to raje
imenoval oziranje nalevo in desno,
Sirjenje obzorja: To se pozna tudi
na festivalu in prav je, da se pozna.
Kar se ob¢instva tice, imate prav,
{u bomo morali narediti veliko veé.
Res je, da se posiuSalci vrabajo k
resni glasbi, vraéajo se v dvorane,
h glasbenim dogodkom v Zivo, ne
ved toliko k posiuSanju doma. Mi-
slim, da smo nekoliko res sami kri-
vi, ker ni ve¢ obCinstva, zlasti
miladega, ki bi se ga iz bliZnjih sre-
disé — Ljutomera, Murske Sobote,
Radgone, tudi Maribora — dalo
pripeljati na ta festival.

Kaj pa muzikoloski kolokvij, ki je
vsakq leto del festivala? Letos je bil
posveden ustvarjalnosti v partiza-
nih padlega skladatelja Franca

turma, vsako tretje leto pa je tema
kolokvija muzikoterapija, zdravlje-
nje z glasbo. Tudi na kolokviju so
poslusaici in tisti, ki sodelujejo v
fazpravah, za slednje je to seveda
bolj razumijivo, izkljuéno strokov-
njaki. Bi tudi pri kolokviju veljalo
ubrati drugo pot, da bi strokovne
glasbene teme posredovali Sir§e-
mu krogu ljudi?

Lebi&: Moram reci. da se zdi tudf
meni ta zaprtost v strokovne
kroge huda pomanjkijivost. Ne
8meémo pozabiti, da Radenci —
razen zelo kultiviranega vodstvad in
teh, ki so naklonjeni festivalu in ga
ves ¢as finan¢no in moraino pod-
pirajo — le nimajo moénejse
9lasbene tradicije. Moramo zato
razumeti, da brez vedjega napora
ne moremo pricakovali $ir§e od-

. Zivnosti. Mislim, da bi izvajalci, ki
Sicer nastopajo na festivalu, morali
Preprosto iti najprej v okoliske vasi

§ primernim programom in morda.

tudi z instruktivnimi nastopi in se
~ Pogovarjati z ljudmi. Takim spre-

membam bi bil osebno zelo na-
* klonjen. Kar pa se simpozija ti¢e,
8¢ mi zdi skoraj normalno, da se
Odvija v strokovnih krogih. Navs-
©zadnje gre za vpra$anja, ki jih mo-
rajo med seboj najprej razdistiti
Strokovnjaki in 3ele potem, prek
Posnetkov in natisov skladb, ki do-
bivajo pravo mesto v nasi pretek-
Josti, naj to pride med ljudi. Glede
letosnjega simpozija in sploh sim-
POzijev, ki sO namenjeni posamez-
nim skladatelj~r . pa tole: pre-
prican sem. da smo do naSe
9lasbene preteklosti zelo kriviéni.
Najprej krivicni do posameznih
Umetniskih osebnosti in do njiho-

vih del, ki so §e vedno zakopana po -

arhivih, namesto da bi jih poznali
n bi med nami Zivela. Fran Sturm
/@ gotovo osebnost, ki zasluZi tsko
Pozornost. Na kolokviju se mi je
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zazdelo, da hoéemo zdaj spet na-
rediti drugo slovensko napako: kot
smo prej 40 let nanj pozabljali,
2elimo zdaj narediti iz njega
izjemno skladateljsko osebnost,
bil je velik umetnik, toda ¢as mora
pokazati svoje.

Tudi naslednje leto bo kolokvij
posveéen eni skladateljski oseb-
nosti, madzarskemu, sicer v ZRN
2ive¢emu skladatelju Gyorgyju Li-
getiju. Verjetno bo tudi vsaj en
koncert izkljuéno koncert njegovih
del. Naj bi bilo to odslej prog-
ramsko nacelo ali je zgolj naklju-
cje?

Spoznavanje sodobne, zlasti za-
hodne glasbene literature je nasa
Sibka toc&ka, seveda tudi iz znanih
objektivnih finanénih razlogov. Pa
vendarle, na programu tedna so-
dobne glasbe v okviru jesenskih
glasbenih prireditev v Budimpesti,
ki ste ga tudi sami obiskali, so bili
tudi zanimivi izvajalci in skladatelji
Zz zahoda -~ na primer Ensemble
Intercontemporain iz Periza, skla-
datelji Stockhausen, Xenakis, Bou-
lez. Pri nas smo na radenskem fes-
tivalu sicer slidali tudi dela, ki so
nastala po letu 1970 — na primer
Cageove Astralne etude iz leta
1974/75, pa vendar ostajamo ne-
kako odrezani od zahoda. MoZnost
nadaljnjega - razvoja festivala, ki
sva ga omenila, je seveda zelo pri-
viadna, pa mislite, da nam bo v
Radence zares uspelo pripeljati
ve€¢ sodobne zahodnoevropske
glasbe kot je je tokrat na primer
Madzarom?

Leblé: Veliko stvari je slucajnih,
najbri tudi ta misel in povezava, da
bi se naslednje leto v Radencih us-
tavil Ligeti. Prepri¢an sem, da pra-
vzaprav zamujamo na vseh podr-
oc¢jih, tudi s tem, da prihaja Ligeti v
Radence zdaj, ko fe star 2e ¢ez 60

let. To bi se moralo zgoditi pred
skoraj dvajsetimi leti. Ob Ligetiju je
Se cela vrsta pomembnih glasbe-
nikov druge polovice 20. stoletja —
recimo, Xeénakis, Cage. Berio in
podobni veliki ustvarjalci, ki so
danes 2e vsi Cez zenit svojega
Zivlijenja, pa vendar 80 pri nas ko-
maj poznani. Z avtorskimi predsta-
vitvami bi se za Radence gotovo
odprla nova moZnost, da nad-
omestimo zamujeno. Ligeti je go-
tovo zelo primerna osebnost za
zactetek, saj priviaci mlade glasbe-
nike pa tudi tiste skladatelje, ki so
po letih njegovi vrstniki.

Lebi&: Naceli sta poinembno
vpraSanje pretoka informacij na
glasbenem podro¢ju. Po mojem
mnenju ga pri nas sploh $a ni. Sko-
raj vsa novejsa glasba prihaja v
Slovenijo nakijuéno, tudi v knji-
Znice ve¢ ali manj nakljuéno ali po
nekakih zasebnih prizadevanjih,
osebnih iskanjih in stikih. To bi
morali preprosto urediti, — na
primer nekje ustanoviti glasben-
oinformativni center za domaco in
tujo glasbo. Imam obcutek, da to
nikogar ve¢ ali manj ne zadeva. S
tem govorim spet o drugi na$i
znacilnosti — Ze kar notori¢nem,
historicnem zaostajanju, na glas-
benem podrocju. V nasih predalp-
skih dolinah se vse odvija bolj
pocasi, vse predolgo ostaja. Tudi
¢ée pogledamo nade ustvarjalce, so
vsi doZiveli nekako nenormalen,
premaknjfen razvoj glede na doga-
janje v Srednji Evropi. Srednji
Evropi smo se v preteklosti veckrat
priblizali in ¢ée bi naredili 2e
povr8en pregled, bi ugotovili, da so
pomembne stvari pri nas nastalein
§e nastajajo le Jakrat, ko se fej
Evropi priblizamo — od Gallusa do
danes. Tega se pri nas ne zave-
damo in bojim se, da omejevanje

ali oviranje stikov s svetom, ki ga
prinadajo najrazlicénejsi ukrepi, st-
rahotno zadeva tudi glasbo. Ceprav
se nam zdi morda to nekoliko
obrobno in manj pomembno pod-
rocje ¢lovekovega delovania, ven-<
darle mislim, da bodo posledice
lahko katastrofalne. Danes pre-
prosto ne zvemo, kaj se po svetu
dogaja. To [e posebej usodno v
tem trenutku, ko se po svetu stvari
ne dogajajo veé tako nazorno, kot
80 se recimo pred 20 in 16 leti, ko
smo bill skoraj prisiljeni na revolu-
cionarno dogajanje v svelu nekako
reagirati tudi mi in tudi smo reagi-
rali. Danes se po svetu stvari zelo
pocasi odvijajo, na videz pod
povrdjem, vendar se spreminjajo.
In bojim se, da bo morala nasles
dnja generacija to spet platevati's
trosenjem vse svoje energije pred-
vsem za popravljanje zamujénega.

Na zadnjem festivalu sta EvaNa-
véak—Houska in Jelka Klemenéit
izvedli Stiri Kocbekove pesmi za
glas in klavir, ki ste jih pred nedav-
nim napisali. Kako pravzapray fes-
tival, kot je ta v Radencih, vpliva na
ustvarjanje slovenskega sklada-
telja?

Lebié&: Moram redi, da zelo bistro
sledimo temu, kar nastaja, in
Z2elimo ¢im veé slovenskih skla-
dateljev uvrstiti v sporede. Seveda
so tu ovire, ki jih postavijajo
doloc¢ene izvajalske zasedbe in
podobno. vzemimo 2godbo o moji
skladbi — sprva so jo nameravali
izvajati na komornem koncertuy v
Ljubljani, a se to ni zgodilo, nato je
bila namenjena za izvedbo v Ne-
m¢éiji, pa je tudi to padlo vvodo, ker
je pevka Helga Hamm, ki naj bi jo
izvedla, ravno v tem éasu gostoya-
la s Stockhausnovo skupino v
Holandiji, tako je vsko€ilg naSa..
draga in dragocena Eva in re§ila
izvedbo, s katero sem zelo zado-
voljen. ;
‘ Ce bi pogledali tudi programe iz
prej$njih let, bi gotovo lahko
ugolavili. daja bila programska ko-
misija priizbiri kar dovolj Sirokosr-
¢na in ne bi mogel re¢i, da se ne-
katera imena pojavijajo preveckrat
ali da so nekatera zanemarjena,
Radenci celo posku$ajo spodbudi-
ti nastanek del z direktnimi narodi-
li, kar tudi finanénao podpro, alipa *
vsaj s spodbudami, da bodo dela
na lestivalu izvedena. Tako bi

_rekel, da smo prej v zadregi za

slovenska komorna dela, kot pa da
bi jih bilo za izvedbo v Radencih
preve¢. Na sestanku programske
komisije ob zakljuéku leto$njega
festivala sem predlagal, da bi mor-
da en koncert Ze prihodnje leto
posvetili najmlaj$i skladatelfski g8-
neraciji, ¢eprav je pri tem. nekaj
zadrege, prvi¢ teh imen ni velike,
drugi¢ tudi ne vemo, kak$na-so
njihova dela oziroma ali so zased~
be primerne za festival. Tak kon+
cert bi bil zelo potreben, §8&
posebej, ¢e bi ti mladi skladatelji
bili pripravijen] prek osebnih sti:
kov k nam pripeljati tudi svoje vrs-
tnike iz tujine. Svetoval bi jim, da bi
bila to njihova pomembna naloga.
Nasa generacija je to poskulala
pred nekako dvajsetimi leti v okvi:
ru skupine Pro musica viva.,
Pogovor zapisala

MOJCA SUSTEA
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Metropolitanska opera v New

Yorku slavi stoletni jubilej. Prva
predstava v tem najvecjem in naj-
uglednejsem opernem gledalis¢u
na svetu je bila 22. oktobra 1883,
uprizorili so Gounodovo opero
Faust. V zgradbi, ki so jo zgradili
bogati Newyoréani, je bilo prosto-
ra za 3600 gledalcev, bila pa je
veCkrat prenovijena. Metropolitan-
ka si je kmalu pridobila velik ugled
zaradi zelo strogega kriterija pri
angaziranju umetnikov. Od zacet-
ka so tam nastopali veCinoma
evropski operni umetniki. Eden
prvih  yelikin direktorjev je bil
Nemec Leopold Damrosch. Ze od
vsega zaletka so se v Metu (kot ok~
rajSano imenujejo Metropolitan-
SKO ‘opero) pojaviie tudi velike
operne zvezde, ki so hisi prinesle
slavo in ugled, med njimi so bili tu-
di nasi umetniki: Ze v prvi sezoni je
nastopal Josip Kadman, 1900 pa
Milka Trnina. Leta 1903 je tam de-
butiral slavni tenorist Enrico Ca-
ruso, 1907 pa legendarni basist
Flodor Saljapin. Prigli so tudi prvi
veliki dingenti: Alfred Hertz, Gus-
tav Mahler in Arturo Toscanini. V
tem obdobju zasledimo prvi€ naziv
Metropolitan Opera Company, 1932
pa se je preimenovala v Metropoli-
tan Opera Association. ZdruZenje
e kupilo zgradbo od zasebnika in
tako je Opera preSla pod javno
pokroviteljstvo. Leta 1966 so odprli
novo hiso, ki je v sklopu Lincoln
centra in ima 3.800 sedeZev. Duna-
jéan Rudolf Bing je bil drugi in
doslej najuspesnejsi generaini di-
rektor, pod njegovim vodstvom
(od 1949/72) je Met postal sredisce
mednarodnega glasbenega Zivije-
nja in najvecja operna hisa na sve-
tu. Vsl najuglednejsi pevci in di-
rigenti so tukaj nastopali, prevet
jih je, da bi jih nastevali. Leta 1954
je angatiral prvo érnsko pevko Ma-
rion Anderson. Zelo je cenil jugo-
slovanske umetnike (zlasti Zinko
Kunc), saj jih je angaZiral kar
sedem. Ko smo Ze pri nasih ume-
tnikih, naj povemo, da njihov delez
pri predstavah Meta ni bil majhen:
od prve sezone do danes jih je
sadelovalo 15 (13 pevceyv, dirigent
in koreograf oziroma 3ef baleta),
kar pri¢a, da smo-Jugosliovani bill
(in smo $e) dobri pevci. Najste-
viljene so bile pevike: 5 dramskih
sopranistk, 3 mezzoscpranistke, li-
riéna sopranistka in oaritonisti.
Edini tenorist Anton Dermota pa je
moral zaradi zahrbtne bolezni
gostovanje odpovedati, eprav je
Ze imel pogodbo za dve operi. Naj
vsaj nastejemo naSe umetnike po
vrsti, kot so se pojavijali na ta-
mkajsnjem odru. Kot smo Ze ome-
nili, je bil prvi Josip Kasman, eden
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PRVO STOLETJE i

METROPOLITANKE

T TR RS DA
Spored otvoritvenega veéerav Me-
tu — opere Faust

Notranjost slavne operne hie lel
1895

|
|
najvetjih opernih pevceyv tistega
Casa, zlasti v italijanskih operah;
klicali so ga , kralj baritonov"
Milko Trnino so najbolj cenili v |
Wagnerjevih operah. Bila je prva |
londonska in ameriska Tosca in v
Metu prva Kundry (Parsifal). Zinka
Kunc je bila ve¢ kot 25 let primado- |
nd Meta, ljubljenka publike in|
sodelavcev. Njen najvedji uspeh —
Verdijeve opere. Sena Jurinac je |
bila cenjena predvsem kot inter-
pretinja Mozarta in R. Strausa, nje- ‘.
na maticna hi$a pa je biladunajska
Drzavna opera. Marko Rothmiiller :
je pred nacisti emigriral v Svico in |
je v Metu redno gostovai od 1960
Sedaj Zivi v ZDA kot univerzitetni
profesor. Biserka Cvejié ki ji naj-
bolj lezijo liriCne mezzosapranske
vioge, je bila 7 let stalni gost hise.
Isto¢asno je v Metropolitanki na-
stopal tudi Viadimir Rudjak, v treh
letih rednega angazmaja je tam pel
7 viog (najvec v Verdijevih operah), |
najbolj8i je kot Rigoletto. RuZo |
Posplé-Baldanl imajo za najboljso
Carmen na svetu. V Metu je debuti-
rala s 24 leti, kot najmlajsa evrop-
ska pevka v zgodovini te Opere
Sezona 1967/68 je bila najplodne-
j8a za jugoslovanske umetnike.
Poleg Cveji¢eve in ‘Ruzdjaka so
prvi¢ nastopili Radmila Bakodevié¢
in Milka Stojanovié (obe znani kot
interpretinji Verdijevih in Pucci-
nijevih del), dirigent Berislav Klo-
buéar in koreograf Milko Sparem-
blek. Ljlljana Molnar-Talajié je
danes nasa najboljda Aida, vrsto
let jo je pela v Metu, 8 let v Veronski
Areni in drugod. Leta 1979 sta de-
butirala Ferdinand Radovan in Du-
nja Vejzovi¢. Radovan bo v nasle-
dniji sezoni Ze tretji¢ gotoval v New
Yorku, tudi on je najboljdi kot
Rigoletto. D. Vejzovi¢ je danes ena
najbolj iskanih mezzosopranistk ,
ponudbe iz Meta in Verone mora
zaradi zasedenosti ze odklanjati.
Najbolj je cenjena kot interpretinja
Wagnerjevih del. Tudi v New Yorku
jih je pela (s Karajanom). Vsi ti pev-
ci imajo mnogo skupnega., bili so
— in so 8e danes — izvrstni pevski
pedagogl. Vsi so peli tudi v ostalih
velikih opernih gledali§¢ih v Evro-
pi, Severni in JuZni Ameriki in tudi
v Aziji; bili so tudi znani koncertni
pevci. To seveda niso vsi nasi veliki
pevci, ostali so pa& imeli nani
srele.

MIRA MRACSEK
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BAROKA
h

Vsako jesen v zadetku oktobra,
tik pred Borstnikovim sreéanjem,
poteka v Mariboru Festival baroc¢-
ne glasbe, Letos je festival docakal
lep jubilej, 15-letnico. Baroé&ni fes-
tival je z leti postal sestavni del ma-
riborskega glasbenega Zivljenja;
krog ljubiteljev baroéne glasbe se
iz leta v leto veta, razveseljivo pa
je, da je vedno ve¢ mladih obisko-
valcev. Mariborski baroéni festival
je edini stilni festival v Sloveniji in
ob miajSem baroénem festivalu
v Varaidinu drugi tak festival v
Jugoslaviji. V Varazdinu izvajajo
vecja vokalno-instrumentalna dela
(oratorije, kantate, pasijone, mase,

" opere), mariborski festival pa je
usmerjen v komorno in solistiéno
glasbo. Vedjih vokalno-instrumen-
talnih del si v Mariboru $e ne
morejo privosciti zaradi preskrom-
nih finanénih sredstev.

Isto¢asno slavi enak jubilej tudi
ansambel za baro¢no glasbo Colle-
givm musicum Maribor. Ob us-
tanovitvl so v ansamblu sodelovali
izkljuéno mariborski glasbeniki, z
leti se je zasedba ansambla spre-
minjala, ansamblu sta od ustano-
vitve zvesta le oboist Drago Golob
in Eéembalist Janke Setinc (ki je tu-
di njegov ustanovitelj), poleg njiju
pa letos igrajo violinist Crtomir
Siskovié, violongelist Milos Miej-
nik in flavtistka Irena Grafenauer.
Collegium musicum je gostoval v
mnogih evropskih deZelah, snemal
2a radio, nastopal na televiziji in
Povsod poZel laskava priznanja.

V pretekliih 15 letih so na
baroénem festivalu nastopali $te-
vilni domaci in tuji umetniki, mnogi
mead njimi so postali staini sodelav-
ci festivala. Na sporedih festival-
skih koncertov zasledimo znana
imena: Hubert Bergant, Eva No-
viak, lgor Ozim, Boris Campa,
Janko Setinc, Nada in Vladimir Ru-
2djak, Andelko Klobuéar, Zeljko
Marasovié, Martin Haselbdck, Su-

| A TRADICIJA IN
MARIBORSKEGA SODOBNOST

k kVBRNU k -

zana Ruzi¢kova, Irena Grafenauer,
Mitja Gregora¢, Tonko Ninié, Vai-
ter Dedpal], Rieko Katsumata,
Samo Hubad, Lubomir Brabec itd.
Od ansamblov naj omenimo naj-
prej domacde: Slovenski komorni
orkester, Ljubljanski baroéni trio
in kvartet. Komorni orkester Ma-
ribor, orkester mariborske Opere,
Mladinski zbor Maribor, Collegium
musicum Maribor, Zagrebski solis-
ti, Zagreb8ki kvartet, Komorni
orkester ZF. Redni gostje festivala
so bili sosedje iz Gradca (Komorni
orkester in zbor AG, Gamerith
consort, Komorni zbor Pro arte),
Komorni orkester in Bachov zbor
iz pobratenega Marburga, ansam-
bli iz Moskve (Komorni ansambel
Bar8aj, ansambe! Barocco, zbor
Madrigalisti, Komorni orkester mos-
kovskega kocervatorija), madZar-
ski umetniki (Mad2arski baroéni
trio, zbor madrigalistov iz Bu-
dimpeste), zatem Ansambel za

zgodnjo glasbo iz Bukareéte, Lon- -

donski Bach orekster, Komornian-
sambli iz MUnchna in Finske, Ber-
linski baro¢ni trio, Slokarjev kvar-
tet pozavn iz Svice in e mnogo
drugih. Gostovanja iz tujine se za-
radi znanih vzrokov vedno bolj
kréijo, odvisni smo od domacih iz-
vajalcev in umetnikov iz vzhodnih
deZel.

Letodnji jubilejni festival je bil
posebej slavnosten: otvoritveni kon-
cert je imel, kot vedno, ansambel
Collegium musicum, gostovali pa
so0 Zagreb3ki solisti, Bachchor
Marburg z orglami v stolnici, na
zadnjem koncertu je nastopila
(prvi¢ na tem festivalu) mariborska
mezzosopranistka Majda Svagan—
Jeli¢i¢ ob spremljavi Janka Setin-
ca na ¢embalu, sodelovala pa sta
miada mariborska glasbenika violi-
nist Mirko Petrac in Celist Andrej
Petraé. Koncerti so bill v kazinski
dvorani in mariborski stolnici.

MIRA MRACSEK

Vodja ansambla Musica Boho Jaroslav Kréek
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Prvi oktobrski dnevi v Brnuso Zze
po tradiciji (letos osemnajstic)
posveteni muzikolodkemu koio-
kviju in vzporedno potekajotemu
glasbenemu festivalu. Kolokvijima
vsako leto posebno temo, na
katero se nato uglasijo 3tevilni
referati. Letosnji moto Tradiclja in
sodobnost je bil §e posebno zani-
miv, zato je bil tudi odziv vellk. V
treh dneh smo namrec¢ slisali ved
kot 40 referatov in 42 razpra-
vljalcev, Najvet udeleZencev (17)
je bilo iz CSSR, nato iz NDR, Svice
in SZ (po 4), iz Avstrije (3) ter po
dva iz Jugoslavije, Poljske, Niz-
ozemske, Svedske in Zahodnega
Berlina. Kolokvij se tudi pocasi po-
miaja, saj nastopa vse ve¢ mladih
muzikologov in postaja tako eno
izmed redkih velikih in zanimivih
sre¢an) muzikologov v Evropi. Za-
sluge za njegovo uveljavitev ima
zlasti njegov predsednik dr. Jiri
Vyslouzil, ki je zbral okrog sebe us-
pesno ekipo, s katero organizira to
prireditev.

Med zanimivej$imi referati prve-
ga dneva kolokvija so bili prispevki
Jaroslava Voleka (Inovacija in
posrednistvo v glasbi), Carla Dahl-
hausa (Ali je pojem glasbeno
novega zastarel?), Jirija Vyslouzila
(Novo v glasbi preteklosti in se-
danjosti). Naslednji dan je bil
posvecen ,sociaini, tehniéni in
idealni determinaciji”, 2adnji dan
pa smo poslusali referate, uglade-
ne na temo ,.glasbeni viri inovacij-
skih procesov” z vrsto zanimivih
prispevkov (med drugimi Kurta
von Fischerja, Petra Andraschke-
ja, Hansa Oescha).

Iz Jugosilavije sta se kolokvija
aktivno udelezila dva muzikologa.’
Poleg podpisanega, ki je govoril 0
istrski ljudski glasbi in njenem vpli-
vu na sodobno slovensko glasbe-
no ustvarjalnost, e Beograjcanka

Mirka Pavlovic 8 temo MoZnosti
uporabe nekaterih principov In-
dijske umetne (klasicne) glasbe.

Po splosni razpravi se je delo
kolokvija konéalo. Prihodnje leto
bo brnski kolokvij proslavijal leto
Ceske glasbe na temo uporabe ne-
katerih principov Indijske umetne
(klasi¢ne) glasbe,

Vzporedno potekajodi glasbeni
festival je bil uglasen podobno. Od
Stevilnih umetnikov in ansamblov
samo nekaj imen, ki naj pokazejo
njegovo visoko raven. Tako je na-
stopil izvrstni Due Boemi di Praga,
ansambel Musica bohemica z
vrsto sijajnih priredb srednjeve-
8Kih in ljudskih pesmi. Njihov na-
stop na gradu Trebic je bil poseb-
na poslastica. Nadalje so nastopili
Dresdenska filharmonija pod di-
rigentom Johannesom Winkler-
jem, zbor iz Poznanja, belgijski
Consortium antiquum, japonski
ansambel Gunn s klasi¢no in
sodobno japonsko glasbo, gruzin-
ski komorni orkester, ameriski
kvartet Kronos, finski radijski eks-
perimentalni kvintet, organist Hans
Haselbock z Dunaja ter Stevilni
drugi. Program je bil bogat tudi v
operi, saj smo imeli priloZnost
slisati novo delo Karla Horkega
(roj. 1909) Atlantida, nadalje opero

FrantiSka Skroupe (1801—1862)
Dratenlik, balete Suka, Martinuja in
Bukovskega, pa tudi tako znane
opere, kot so Evgenij Onjegin,
Simone Boccanegra ali Kavalir z
rozo

Organizatorji festivala so torej
letos pripravili zelp uspel in razno-
vrsten program koncertov, opere
in baleta, ki je v desetih dneh
moéno razgibal ne samo glasbeno
Brno, marve¢ tudi Stevilne tuje
goste in muzikologe na kolokviju. -

PRIMOZ KURET




Nase Solstvo je prav Za-
lostna zadeva. Za glasbeno
bi lahko trdili enako, morda
je stanje celo Se slabse. In
potem si predstavijajmo glas-
* beno vzgojo v srednjem us-

meérjenem izobrazevanju! Sol-
ska reforma je kajpak okrni-
la tudi ure estetske vzgoje,
Ki jih'predvideva povpre¢en
usmerjen program 70 ur v
dveh letih (sem sta vkljuce-
ni najprej glasbena in likov-
na vzgoja, nato pa $e film-
ska, gledaliska in najbrz se
kaj). Zanima nas, kako dija-
ki ‘reagirajo na glasbeno
vzgojo, kakrdno jim daje us-
merjeno izobrazevanje.

Poucevanje glasbe bi bilo
lahko kaj hvalezen posel,
ako by ga clovek prijel s
prave strani. Velika vecina
dijakov si poznavanja 0z.
razumevanja glasbe zeli,
kajti glasba sama po sebi je
lep inizrazen medij, ki bi ga
mladi radi globlje spoznali
predvsem zato, ker jih zani-
ma, kaj je pravzaprav bilo
pred Rock around the clock
oz. ¢e sezemo malce dlje
nazaj, pred Maple leaf ra-
gom. Prisoten pa je gotovo
(vsaj pri nekaterih) tudi
snobizem, ki vsemu na-
vkljub 8e vedno pomembno
vpliva na sprejemanje kakr-
Snekoli urhetnosti.

Vecina dijakov si uyoda v
svet glasbe Zeli, vendar je
o€itno, da ucitelji ne najde-
jo poti do njih. Prisluhnimo
dvema daljsima
dijakinj, ki sta glasbeno
vzgojo v usmerjenem izobra-
zevanju ze izkusil!

Natasa Homar, ki je dolga
leta obiskovala glasbeno
Solo, pravi o pouku glasbe
na Srednji druzboslovni Soli
Vide Janezi¢ takole: , Glas-
beni pouk je v tem na-
prednem izobraZévanju spet
potegnil krajdi konec. Zdaj
se pgleg samega naéina
poucevanja, ki je Ze star

" problem, pojavlja tudi vpra-
sanje, kaj 'sploh poceti s
sedemnajst in pol urami na
leto, ponekod jih je e manj.

Po pravicl povedano, ve-
€ini u€encev je glasbeni
pouk prav lepa priloZnost
za dremanje ali pa pripra-
vijanje na naslednjo uro.
Same ure so namre¢ res st-

-

izjavama

SAMI USMERJENI-
PA TAKOLE!

radansko dolgogasne: sa-
ma gola teorija, zgodovin-
ski-pregledi in letnice. U&i-
nek taksnega pouéevanja je
kajpak jasen: v zvezku os-
tane nekaj s snovjo popisa-
nih listov, ta snov pa je pob-
rana iz najrazli¢nejsih virov
in iz vseh obdobij, tako da
vse skupaj lahko poveze
samo nekdo, ki ima glas-
beno znanje odkod drugod,
ta pa teh mini podatkov zal
ne potrebuje.

Tako se ob tej brezizhod-
nosti lahko vprasamo samo,
kakéni bodo ,bodoéi inte-
lektualci” brez pravega kri-
ticnega odnosa do glasbe,

_ki je pomemben del vsake

osebnosti; in ne nazadnje:

kdo bo polnil dvorane v

bodoénosti?”

Mojca Debenjak—Adelaj-
da, punkerica iz 3. letnika
Srednje naravoslovne $ole,
pa meni: ,Pri glasbeni vzg-
oji je glasba omejena le na
klasi€no, in 3e to le na tisto,
ki je skozi stoletja preiz-
kuSena in oznaéena z na-
lepke ,,dobro”. Tako enost-
ransko obravnavanje pove-
Cuje odpor in nezanimanje
tudi do resniénih kvalitet te
glasbene zvrsti. S tem se
glasbena vzgoja oddaljuje
od svojega bistva, to je, da
bi dijakom dala osnovno
znanje in da bi jim hkrati
zbudila zanimanje za glas-
bo in umeinost naspioh.

S posludanjem izbranih
plos¢ in z analizo izbrane
glasbe te poskusajo prisiliti,
da bi se s to zvrstjo glasbe
ukvarjal. Poskus je omejen
na eno uro v Stirinajstih
dneh, in Se takrat je zelo
medel. S

Ceé bi v pouk glashe
vkijuéili tudi giasbo, ki nam
je po &asu ali vsebini blizja,
bi verjetno zbudili precej

ve¢ zanimanja. Tak poskus °

pa bi se kaj hitro spet lahko
sprevrgel v sedanje stanje
(profesorski faktor), ko je
glasbena vzgoja dobrodo-
Sel pocitek med napornim
delom ali pa informiranje o
raznih humarnih dejavnos-
tih, kar pa je konec koncev
tudi del €lovekove kulture.”

Oc¢itno je, da dijaki zdaj-
8nji nac¢in poucevanja od-
klanjajo, ker jim ne daje

tistega, kar od njega pri¢a-
kujejo. Pri glasbeni vzgoji si
to tako ali tako lahko priv-
0SCi8, saj spada med ,leve
predmete”, ki se veéinoma
ocenjujejo opisno, o avto-
riteti profesorjev pa lahko
govorimo le v tako majhnih
Stevilkah, kot je prstov na
eni roki, kar je sicer tudi
‘razumljivo, saj se pri eni uri
na Stirinajst dni ne da ustva-
riti niti imena, kaj Sele avto-
riteto. Dijaki pa po liniji naj-
manjSega odpora pristane-
jo na tak pouk in imajo
svojo zabavo ali pa uro paé
prespijo. Oboji so sicer
nezadovoljni in skoraj se
lahko vprasamo, kdo je bolj
kriv: nekreativni dijaki ali
nesposobni profesorji.

Precej (verjetno najvec)
pa vpliva na to uéni nacrt,
saj ga je profesor dolzan
spostovati in ne more delati
cudezev, Ce si to 3e tako
Zeli. Za osnovo uénemu na-
¢rtu, ko se bo ta v naslednji
solski reformi spreminjal,

pa bi nedvomno morala biti
Menuhinova TV serija, ki jo
je nasa programska mreza
predstavila pred dobrim le-

tom. Veliki virtuoz je za
osnovno predstavitev (niti
ne samo evropske) zgodo-
vine glasbe porabil vsega
deset do petnajst urinstem
dokazal, da ne obvlada
samo svojega instrumenta,
temvec tudi televizijsko ko-
munikacijo. Oddaja je res
drvela z astronomsko hit-
rostjo, vendar je bila pri-
pravljena tako, da je zbudila
zanimanje in glasbo pri-
blizala, tudi povsem nepo-
svecenim. Menuhinova se-
rija bi morala nedvomno biti
prvi in temeljni udébenik
vseh' profesorjev glasbene
vzgoje!

Vendar pa je tudi jasno,
da vsesplosna redukcija splo-
$noizobrazevalnih predme-
tov seveda ni mogla obiti
estetske vzgoje. Z glasbeno
vzgojo so imeli $e toliko
lazje delo, saj res sposob-
nih pedagogov skoraj mi.

Prava 'umetnost je bila ved-
no najbolj kriticna, umetni-
Ki in tisti, ki so jih razumeli,
so bili vedno najnapredne-
{81 duhovi svojega c¢asa, ta-
kénih pa pri nas ne potre-
bujemo, kajti za vse to pri




nas skrbijo doloceni foru-
mi, predvsem politicni.

Ob tem je Sola poklica-
na tako ali tako samo $e za
to, da ,drzi"” mularijo z ulice,
da poskrbi, da so otroci
pridni, da nimajo lastne
identitete, ki se prek umet-
nosti $e kako formira!

BOSTJAN TADEL
Fotografiral: LADO JAKSA
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Tretje leto usmerjamo
nase srednjesolce in ves ta
€as se drugace kot prej pise
tudi glasbeni oziroma sploh
Ometnostni vzgoji na sre-
dnji stopnji. Prej so je bili
delezni le gimnazijci, zdaj je
razdirjena na vse srednje
Solstvo; prej so v prvem in
drugem letniku polovico ur
umetnostne vzgoje name-
njali glasbi, polovico pa
likovni umetnosti, zdaj je to
predmet samo v prvem le-
tniku, zdruZuje pa obravna-
vanje petih podrocij umet-
nosti: — likovne, glasbene,
plesne, gledaliséne in film-
ske. Prej so uspesnost u¢en-
cev pri tem predmetu oce-
njevali s stevilkami od ena
(nezadostno) do pet (od-
liéno), zdaj jih ocenjujejo le
Z opisnimi ocenami — MU
(manj uspesno), U (uspesno)
ZU (zelo uspesno).

Zanima nas torej, kako je
z glasbeno vzgojo po no-
vem; e zlasti zato, kerso v
zadnjem letu dijaki in glas-
beni pedagogi dobili uébe-
nik z naslovom Osnove
glasbene umetnosti (avto-

rja sta skladatel] Lojze Le-

bi¢ in muzikolog Borut Lo-
parnik), ¢esar prej vrsto let
niso imeli. Za mnenje smo
seveda najprej vprasali tiste,
ki so najbolj neposredno
wprizadeti” — glasbene pe-
dagoge in dijake. Izbrali
smo tri ljubljanske pedago-
ginje.

Narcisa Deskovi¢, muzi-
koin umetnostna zgodovi-
narka, pouc¢uje umetnostno
vzgojo na dveh ljubljanskih
bivsih gimnazijah — na
Viéu in 2a Bezigradom, v
Solah, ki sta zdaj racunal-
ni§ko in naravoslovng-ma-
temati¢éno usmerjeni. Ta-
kole pravi o umetnostni
vzgoji ,po novem': ,Dana-

snja-usmeritev usmerjene-
ga solstva je vtem, da otroci
vse stvari samo povohajo.

In ker pri umetnostni vzgoji
ne smemo zahtevati ocen,
je stanje tako, da otroci
popolnoma NIC veé ne

* znajo. Podrocje, ki v umet-

nostni vzgoji zdaj najbolj
.Klapa”, vsaj pri meni, je
film. To mlade najbolj pri-
tegne. Kar pa se glasbene-
ga ucbenika tice, je po
mojem mnenju za trideset
ur, kolikor jih je namenjenih
glasbi, nemogoc¢. Zacela
sem sicer delati po mnjem,
pa sem to opustila, od di-
jakov ga pri pouku ne zahte-
vam. Prisel bi v postev, ce bi
imeli-za glasbo na voljo po
eno uro tedensko skozi vsa
Stiri leta. Naloge v njem so
za dijake absolutno pretez-
ke — morda so primerne za
dijake srednje glasbene sole
ali celo‘*za studente. Skla-
datelj Srebotnjak mi je, na
primer, sam priznal, da v
odlomku iz njegove skladbe,
ki je navedena v ucbeniku,
§e sam ni prav hitro nasel
tonske Serije, kot to zahteva
delovna naloga v ucbeniku.

Kljub temu, da sem po izob-
razbi muzikolag in umetno-
stni zgodovinar in imam
zato dovolj siroko znanje za
poucevanje umetnostne vz-
goje, imam obcutek, da di-
jakom prav glasbo najtezje
priblizam. Vedno se sprasu-
jem, €e od teh ur sploh kaj
~odnesejo”. Prepricana pa
sem, da bi imeli od umet-
nostne vzgoje najvec, ce bi
' bil to predmet cetrtega le-
tnika, saj takrat mladi ob
osnovah psihologije, socio-
logije in filozofije, ki jih do-
bijo pri drugih predmetih,
Ze bolj razmisljajo z lastno
glavo.tudi o umetnosti, tisti
seveda, ki sploh kaj razmi-
sljajo."”

Mateja Malalan je profe-
sorica za umetnostno vzgo-
jo na Srednji soli za elektro-,
energetiko (bivsi ,moscan-
ski'" Gimnaziji)- sicer pa
umetnostna zgodovinarka:
.S filmom, gledalis¢em in
likovno umetnostjo ‘nimam
tezave, imam pa jih z glasbo,
saj razen nekaj razredov
glasbene Sole nimam us-
trezne glasbene izobrazbe.

Pri urah glasbene vzgoje si
zato delno pomagam z refe-
rati dijakov, deloma pa iz
preobseznega uc¢benikana-
redim izbor tem,- ki morda
‘tudi meni osebno boljlezijo.
Dovolj zanimivi so S$irsi
umetnostni uvodi v posa-

mezna poglavja, v veliko
pomoc pa mi je tudi sprem-
no zvocno gradivo na kase-
tah. Za celotno umetnostno
vzgojo bi bilo boljse, ¢e bi
vkljucevala veC prakti¢nega
dela — morda tako gledam
predvsem kot likovnik, a tu-
di za glasbeni del predmeta
sem se zelela v ta namen
povezati z glasheno $olo
Moste, pa stvar ni uspela.

Za dijake bi bilo namre¢ za-
L,Nimivo, ce bi jim njihovi vrs-
tniki z glasbene Sole vsaj na
Kulturnih dneh predstavili
na primer posamezna gla-
sbila. Zelela sem se tudi vpi-
sati v glasbeno $olo, da bi
se zacela uciti kitaro in ob
tem prisla bolj v stik z
glasbo, a so me odbili, ker
sem zanje prestara.

Poznam kar precej pe-
dagogov umetnostne vzgo-
je, ki niso glasbeniki in
priucujejo tudi glasbeno
vZgojo — vsi imajo tezave in
pogovarjali smo se ze med
seboj, da bi nam bil zelo
dobrodosel kak seminar, ki
bi nas seznanil z osnovami
glasbene umetnosti, da bi
potem sami lahko gradili
naprej. InsSpektorji so zelo
nezadovoljni s tem, da ne-
glasbeniki poucujemo tudi
glasbo, pravih- reSitev in
pomoci nam pa ne dajo."”

Valerija KoSorok je glas-
beni pedagog na Srednji
Soli tehniskih strok in oseb-
nih storitev ter na Srednji
Soli za @blikovanje in fotog-
rafijo, pbizobrazbi padiplo-
.mantka pedagosko-teoret-
skega oddelka Akademije
za glasbo, torej profesorica.

Njen pogled na glasbeni
pouk v usmerjenem izob-
razevanju je bolj optimis-
ticen: ,Mi smo zelo veseli,
da smo dobili umetnostno
in s tem tudi glasbeno
vzgojo, saj je prej ucenci
strokovnih Sol niso bili dele-
zni, Osebno sem zelo na-
vduSena tudi nad ucbe-
nikom in res ne vem, zakaj

ga mnogi tako Kritizirajo. V °

tem, da je obsezen, bi mora-
li videti njegovo- vrednost,
ne pa slabost. Od dobrega
pedagoga se pricakuje, da
naredi dolocen izbor in da
‘mu je ucbenik le izhodisce.

Ko mi je ena od uéenk na
frizerski usmeritvi dejala,
da v njem ni¢esar ne razu-
me, sem ji odgovorila, da je
zadela bistvo; da seravno tu
zacenja poglavitna ucitelje-
va naloga — izhajajo¢ iz
ucbenika snov priblizati

u¢encem, jo napraviti razu-
mijivo in priviaéno. Mi se ne
drzimo togo u¢nega naérta,
ker v tem ne vidim pravega
smisla, ampak zaénémo na
primer ucbenik listati z°
zadnjega konca; zacenja-
mo s popularnimi zvrstmi
glasbe — z rockom, pun-
kom, jazzom — ki so mla-
dim blizje. V vsakem razre-
du skudam najprej poiskati
glasbeno snov, prek katere
pri dijakih lahko zbudim za-
nimanje; tako sem svoje
pocetje utemeljila tudi in-
spektorici, ki se je, ko me je
obiskala prvi¢, za¢udila nad
obfavnavanjem jazza pri
tretji uri v Solskem letu.

Zgodovinska poglavja v
ucbeniku najveckrat spu--
§Camo, ker so za dijake
dolgocasna, skusamo pa
¢im vec¢ prakticno delati. V
zvezi s prakti¢nim delom bi
morda le imela pripombo
na zvoc¢no gradivo; zdi se
mi,’da bi bilo boljse izbrati
in predstaviti manj glasbe-
nih del, pa tista v celoti, kot
pa toliko odlomkov. Mlade
predvsem neverjetno prite-
gne sodobna, tudi tako
imenovana resna glasba in
v vsej moji pedagoski karie-
ri se mi je edino pri Globo-
karjevi skladbi zgodilo, da
sem jo morala na zahtevo
dijakov predvajati kar trik-
rat zapovrstjo, ob tem da so
jo posiusali z neverjetno
pozornostjo. Ne vem niti,
zakaj se nekateri pedagogi
tako hudujejo nad opisnimi
ocenami, saj samav ocenje-
vanju_takega predmeta, kot
je umetnostna vzgoja, ne .
vidim pravega smisla, pa
tudi moja ,avtoriteta” —
¢eprav si sama nikoli ne za-
stavljam vprasanj okrog tega
popularnega uciteljskega -
pojma — zato trpi."”

Ta tri drobna razmislja-
nja nedvomno kazejo na
zelo razlicen odnos peda-
gogov do poucevanja umet-'
nostne vzgoje v srednji $oli.

Razliéni pedagoski pristo-
pi, razliéni pogledi na glas-
bo in ne nazadnje razlicna
izobrazba uciteljev, ki ho-
ce$S noce$ poudujejo glas-
bo, pa je tisto, zaradi Cesar
je ta pouk na razli¢nih $olah
tako razlicen. Od kvalitete
in oblike'tega pouka pa je
odvisen tudi interes ucen-
cev, Ki gotovo niso na.ne-
katerih solah boljsi, na dru-
gih pa slabsi, &

MOJCA SUSTER
Fotografiral: LADO JAKSA



»Otroci, ali hoGete sedaj zaigrati
$e kak$no svojo skladbo?" , Jaaaa!"
Je poodmevalo po glasbeni sobi.
Trije mali glasbeniki so eden za
drugim na klavir zaigrali vsak svojo
kratko skladbo. Sestavili so jih do-
ma, se jih nautili na pametin ko-
maj Cakali, da jih slisijo Se drugi.
Bile so tako sveZe, da $e naslovov
niso imele. Profesorica je malo po-
magala, pa so se porodili tudi ti:
Ena Zalostna, Prepir not in Pesem
O zaj¢ku. Otroci so jih zaigrali
muzikaino in zavzeto ter so o svoji
glasbeni nadarjenosti prepriéali
vse v utilnici zbrane.radovedneze.
Tu smo se namreé znadli, da bi
prisostvovall Solski uri t. I. sku-
pinskega pouka klavirja, ki ga na
osnovni Soll Toneta Tomédidav Lju-
bljani vodi Soéa Istini&, sicer
profesorica na glasbeni $oli
Moste-Polje.

V njeni skupini je bilo 3est
uéencev tretjega razreda osnovne
Sole, ki sedaj drugo leto obiskujejo
to vrsto glasbenega pouka. Ceprav
so bili zaradi nase prisotnosti (bilo
nas je ve¢ kot ducat) morda nek-
oliko bolj zadrzani, kot &e bi bili s
tovarisico sami, je bilo vse glasbe-
no dogajanje v razredu brez vsakr-
8ne Solske zapetosti, strahu ali
nelagodnosti.

Otroci so se izmenjavali za kla-
virjem' in igrali skladbe, ki so se jih

TOVARISICA,
JAZ Bl ENO SVOJO..

naucili prejSnjo uro, potem tiste, ki
s0 si jih sami izbrali in nauéili do-
ma, ali pa sami skomponirali.
Lahko so tudi kaj improvizirali, saj
jih tovariSica Sofa seznanja pri
pouku tudi s tem nadinom muzici-
ranja, ki je za mladega glasbenika
pomemben izziv na poti do lastne-
ga ustvarjanja. Tudi petje so
pogosto spontano vkljucili med
tone klavirja, lahko v pomod
glasbenemu spominu, lahko za
urjenje posluha ali ob veselju pri
skupnem soglasju.

Ti uencl so se sami javili, da bi
se ob normalnem $olskem pouku
utill e Kklavir (na osnovni Soli
Tonela Tomdiéa sta sedaj dve ta-
kéni skupini po Sest uéencev). Na
teden ima vsaka skupina dvakrat
po eno celo uro skupinskega in
eno uro t i. samostojnega uéenja
(skupine s po tremi u¢enci). Pole-
ga tega lahko ucenci tudi sami va-
dijo klavir v glasbeni sobi

Nepasredno ob skladbah raz-
vozljajo tehniéne in teoreli¢ne
zanke, ki se skrivajo v njih. To ni
suhoparno solsko teoretiziranje ali
brezduSno dresiranje prstov, tem-
vel nizanje drobnih, a pomembnih
spoznanj, s katerimi je igranje
lazje in boljSe, saj je novo teore-
tiéno znanje v neposredni praksi

tudi takoj preizkuseno. Za te
u€ence teorija ni ve& Solska prisila,
temveé pomembna pomoé k muzi-
kalnl ustvarjalnost! in razumevanju
glasbe.

Ze pri skupinskem ucenju je
vsak posameznik delezen velike
profesoriéne pozornosti, obenem
pa v skupini preverja lasfno znanje,
lastno samokritiénost In praviéno
kzitrCnos,n do drugih.

Pokazalo se je, da so pritakénem
skupinskem pouku ulenci precej
bolj motivirani za delo kot pri
obi¢ajnem individualnem pouku,
da je njihovo vkljuéevanje v sku-
pinsko delo bolj plodno, ustva-
rjalno in zavzeto ter da se obenem
(na videz paradoksno) razvija tudi

*njihova samostojnost, saj se kljub

skupini Cutijo osebno obravna-
vane in spostovane

Pri  samostojnem udenju" se
profesorica $e bolj intenzivno uk-
varja z vsakim posameznikom, mu
pomaga pri tezavah ter glasbenih
podrobnostih, za katere pri sku-
pinskem pouku ni dovolj ¢asa.

Tako uéenci vsaj v prvih letih
skupinskega pouka lahko prede-
lajo isto snov kot pri samostojnem
pouku klavirja na glasbeni Soli. Ob
prezasiCenosti glasbenih $ol ima
tako mnogo ve¢ ucéencev moznost
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uciti se glasbo. Zato ni &udno, da
se prol. Berneti¢eva, pobudnica ta-
kega glashenega pouka pri nas, in
njene ucenke {(med njimi tudi So¢a
Istini¢), sedaj mnoge Ze same
glasbene pedagoginje, zavzemajo
za 10, da bi se skupinski pouk razsi-
ril na €im veé osnovnih $ol in tudi
na ucenje drugih instrumentoy.

Obenem je to prilika za odkri-
vanje novih glasbenih talentov, ki
bi sicer mogoée nikoli ne pridli v
glasbeno 3olo. Po taksnem ,od-
kritju" pri skupinskem pouku v
osnovni Soli jim je omogocéen ta-
kojsen vstop v pravoe glasbeno
$010, kjer lanko tudi preskocijo kak
letnik, Ce sta znanje in glasbena
nadarjenost primerna

Ta demokralizacija glasbenega
pouka v osnovni Soll (skupinski
pouk je brezplaéen) je zelo po-
membna v tem <&asu, ko so
glasbene Sole ne le polne, temved
za mnoge tudi finanéno nedoseg-
ljive. Obenem je zaradi svobodnej-
5¢ metode zdrav temel] za razvo)
glasbene ustvarjalnosti in poglob-
ljenosti odnosa do glasbe, kar je
ob sedanjl poplavi glasbene pleh«
kostl, kica in potrosnistva se kako
dobrodoslo

Besedilo in fotografija
LADO JAKSA




Gustav MAHLER (1860—
1911) je bil eden najbolj
znanih dirigentov svojega
¢asa. Svojo dirigentsko ka-
riero je zacel v ljubljanski
Operi v sezoni 1881—82,
Pozneje je postal direktor
dunajske dvorne opere in
nato dirigent Metropolitan-
ske opere v New Yorku. S
svojim skladateljskim opu-
som (pesmi in simfonije) je
Mahler bistveno vplival na
glasbo 20. stoletja.

Alban BERG v pismu Zenl
(1912)

Pqnovno sem preigral
Mahlerjevo 9. simfonijo. Prvi
stavek je nekaj najbolj ¢u-
dovitega, kar je Mahler na-
pisal. To je izraz neza-
slisane ljubezni do te zemlje,
hrepenenje, da bi na njej
zivel v miru, da bi jo, naravo,
$e uzival do najglobljih glo-
bin — preden pride smrt.
Kajti le-ta pride nezamud-
no. Ves ta stavek je narav-
nan na slutnjo smrti. Vedno
znova se pojavi. Vse zemelj-
sko zasanjano doseZe tu
vrh (zato vendno kot novi
valovi bruhajoe napetosti
po neznih mestih) — najbolj
seveda pri silnem mestu, ko
postane slutnja smrti goto-
vost, ko sredi najbolj bole-
¢ega uzivanja zivljenja ,z
najvecjo silo” nastopi smrt
— k temu grozotni violski in
violinski soli ter viteski zvo-
ki: smrt v opravi. Proti temu
ni ve¢ upora.

Kar izhaja iz tega, se mi
zdi kot resignacija — vedno
z mislimi na ,onostranstvo”,

ki se pojavi na mestu
»misterioso” kot v redkem
zraku — 8e nad gorami —
da, kot v prostoru brez zra-

SKLADATELJI

O SKLADATEL

Gustav Mahler

Leonard Bernstein

Alban Berg

ka. In spet, zadnjikrat, se
Mahler obrne k zemlji — ne
vecC k bojem in dejanjem, ki
jih isto¢asno — (kot ze v Pe-
smi zemlje) odstrani, am-
pak se obra¢a samo $e k na-
ravi. Uzivati hoée zemljo,
dokler mu bo Se kazala
svoje zaklade, hoce jo uzi-
vati, zeli si ustvariti dom v
svobodnem, redkem zraku
Semmeringa, dale¢ od vseh
nadlog, da bi ta zrak, naj-
CistejSi na zemlji, vdihaval z
vedno globljimi vdihi —
vedno globljimi dihi, da se
to srce, to najCudovitejse
srce, ki je kdajkoli bilo med
ljudmi, razsiri — se vedno
bolj 8iri — dokler ne prene-
ha biti...

Darius MILHAUD v razgo-
voru s Cluadom Rostandom

Prav posebno imam rad
nekatera Mahlerjeva dela —
Ze zaradi njihovega melo-
di€énega bogastva. Globoko
me pretresajo Pesmi o umr-
lih otrocih ali Pesem o. ze-
mlji, tudi nekatere simfo-
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nije, ceprav me njihova kdaj
pa kdaj zastrasujoca dolzi-
na pogosto prestrasi. Toda
koliko lepe, nezne glasbe
imajo. kljub temu! Dalje
imam Mahlerja rad zaradi
lepote, bogastva in jasnosti
njegove instrumentacije. Po-
mislite na velikanskiin kljub
temu tako pregledno jasni
orkester 1. simfonije! S
kakdno obcudovanja vred-
no varénostjo uporablja kon-
trabase v 4. simfoniji in v Pe-

"~ smi o zemlji! Kako mojstr-

sko se igra z zvoénimi bar-
vami, Ki jih neskonéno spre-
minja!

Leonard BERNSTEIN v élan-
ku G. Mahler — njegov &as
je prisel

Prva slika, ki jo spontano
zagledam pred seboj, ko za-
slisim ime Mabhler, je kolo-
salna postava, ki presinja
magiéni datum ,1900". Tu
stoji on, zlevo nogo (ki je sr-
cu blizja) trdno zakorenin-
jen v bogatem, ljubljenem
19. stoletju, desna, nekoliko
manj trdno, pa iSc¢e trdnatla
v 20. stoletju. Mnogi menijo,
da nikoli ni nasel te opore;
drugi (mednje sodim sam)
so prepri€ani, da bi glasbha
20. stoletja nikoli ne bila ta-
kdna, kakrsno poznamo, ¢e
ta desna noga ne bi s zamol-
klim, zapovedujoom ko-
rakom dosegla tal. Karkoli
je ze prav, slika ostaja:
Mahler prenapenja stoletja.
Skupaj s Straussom, Sibe-
liusom in — da —'s Schon-
bergom je pel Mahler zad-
nje otoZzne pesmi romantike
19. stoletja. Vendar je $el St-
raussov izredni talent poz-
neje po poti ne posebno
subjektivne virtuoznosti; Si-
belius in Schdnberg sta na-
Sla svoja, kar se da razli¢na
pa tudi osebna pota v novo
stoletje. Mahler sam je ostal
razpet med stoletji; njegova
usoda je bila, da je mogoéni
zaklad nemsko-avstrijske glas-
be od Bacha do Wagnerja
povzel, povezal in privedel
do zadnjega miru. ‘

. Zbral in prevedel
PRIMOZ KURET



Po izredno uspesni jaz-
zovski koncertni sezoni 1982/
83 ter njenem manj us-
pesnem zaklju¢ku z junij-
skim festivalom smo z ne-
strpnostjo pricakovali, s kak-
$no glasbeno ponudbo nam
bodo postregle neugodne
razmere in poklicane us-
tanove, 3e zlasti osrednja,
Cankarjev dom. Obeti, ki
smo jih poslusali ve¢ mese-
cev, niso bili spodbudni —
pokazalo pa se je, da so bili
resniéni.

L'Orchestre sympatique
(dvorana kina Union, 24. 10.
83) niso pokazali veliko, po
glasbeni plati smo dobili
celo manj, kot smo pri¢ako-
vali. Repertoar vecera je bil
vecinoma sestavijen iz skladb
z dveh poznanih plos¢
skupine, a medtem ko je bil
ta ansambel na omenjenih
plos¢ah uigran kanadski
glasbeni agregat z daljsim
skupnim stazem, so se v
Ljubljani predstavili kot spoj
vodilne kanadske dvojice,
ki Ze ves ¢tas obstoja tvori
njeno ustvarjaino jedro, ter
pariske ritemske sekcije,
sestavijene iz dveh povsem
neznanih glasbenikov. Pos-
talo je jasno, da v lastni igri
sicer uzivajo, da so zaradi
tega uzitka Cisto simpati¢ni,
da je taksna tudi njihova
glasba (pa ¢etudi je izgubila
veliko prejsnje topline, rad-
ozivosti in eksoti¢nih pod-
tonov na radun tradiciona-
listiénih jazzovskih klisejev),
da pa je problemati¢na na-
menskost tega ansambila.
Vprasanje je namre¢, ali je
sploh primeren za koncert-
no predstavitev. L'Orchestre
sympatique bi bili povsem
zadovoljiv klubski bend —
¢e bi kaj taksn
ni moglo obstajati.

Skupina pa je s svojim
obiskom v Ljubljani storila
simpati¢no potezo: ponov-
no je koncertno odpria dvo-
rano kina Union in upamo,
da 8e za kaksno priloznost.
Zdaj lahko ocenimo tisto,
kar nam ob podobnih pri-
loZznostih ponuja Cankarjev
dom, in re¢i moramo, da je
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OTVORITEV

JAZZOVSKE

KONCERTNE SEZONE

unionska dvorana dalec naj-
primernejSe prizoriscée to-
vrstnih glasbenih prireditev
v Ljubljani. Obtem pavnasa
v ljubljanske kulturne raz-
mere prepotrebno demo-
nopolizacijo in decentrali-
zacijo prizoris¢, kar je vedno
koristna osnova za obliko-
vanje vsakréne kulturne po-
nudbe.

Tudi drugi jazzovski kon-
cert v tej sezoni (Kinkade
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Quartet, Srednja dvorana
CD, 31. 10. 83) ni v nicemer
dosegel presenetljivih raz-
seznosti. Ce so teden dni
pred njim L'Orchestre sym-
patique vzbujali simpatije,
nam kvartet Kinkade — z
obveznim ,e" na koncu, Ki
ga je spretni organizator pri
napovedovanju dosledno

preskakoval, o ¢emer Se
danes pricajo plakati in naj-
ave v ¢asopisju — ni mogel

SIMPATICNI ORKESTER

V ljubljanskem kinu Union so se konec oktobra po nekaj
letih zatiSja zopet zasliali zvoki Zive glasbe, tokrat
kanadsko-francoske jazzovske skupine L'orchestre sym-
pathique. Ta nastop sta organizirala Dru3tvo slovenskih
glasbenikov zabavne glasbe in Jazzovsko drustvo in njima
gre zahvala, da so upravitelji te, za takéno glasbo dokaj
primerne dvorane, zopet odprli vrata jazzu.

Muziciranje l'orchestre sy

athique po glasbeni iz-

virnosti in tehtnosti sicer ni doseglo prejéniih veéerov
Jazza v kinu Union, vendar pa ga je glasbe Zejno lju-
bljansko ob¢instvo zbrano posiusalo in na koncu doplo-
skalo §e dodatek. Sligali smo solidno, a ne posebnoizvirno
igranje v okvirih ,tradicionalne” smeri sodobnega jazza, se
navdusili nad dvema glasheno izstopajo¢ima solistiénima
viozkoma, predvsem pa se potiho veselili (upajmo upra-
viéeno), da bo kino Union s svojim prijetnim glasbenim vz-
dusjem (tako za nastopajoce kot za poslusaice) zopet pos-
tal prizoris&e dobrih koncertgv, sveZe glasbe in razgledane

publike.

Besedilo in fotografija:

ponuditi drugega kot ogro-
men zalogaj dolgocasja.
Organizator je njihovo glas-
bo napovedal kot ,,sodoben
mainstream”, torej kot , glas-
bo, namenjeno nekoliko sta-
rejsim obiskovalcem, za ka-
tere doslej v Cankarjevem
domu ni bilo primernih
jazzovskih koncertov”. Pod
krinko protislovja v pridev-
niku, ki ima obicajno en
sam namen — zavesti po-
sludalca —, nam je orga-
nizator prodal zadevo, za
katero je sam vedel, da ni
vredna ni¢ in da prinasa
zgolj najbolj konzemativne
glasbene vrednote. ,Sodo-
bnega mainstreama” ni. V
taksnih primerih imamo pre-
prosto opraviti s preigra-
vanjem kliSejev, zbranih iz
jazzovskih standardov. Cla-
ni Kinkade Quarteta —
mladci nekje blizu petdese-
tih brez posebnih glasbenih
pretenzij, esar tudi ne skri-
vajo — so poceli prav to.
Njihov repertoar sestavijajo
izvedbe priblizno obnovlje-
nih jazzovskih standardov
(razpoznavna tocka naj vam
bo, Cole Porter) in tako
imenovane | lastne sklad-
be". ,Lastnost” njihovega
kompozicijskega postopka
je vtem, da posamezen ¢lan
zasedbe napaberkuje nekaj
ze omenjenih klisejev, jih zi-
0Zi v zvo¢no zaporedje in
sam sebi v njem odredi ¢im
vecji solisti¢ni delez. .
Toliko o ,sodobnem ma-
instreamu”. Vendar naj ome-
nim, danam je ob vsem tem
glasba zvenela silno do-
mace. To je tista raven
jazzovskega muziciranja v
svetu, po kateri se zgleduje
in ki ji pripada velika vecina
jugoslovanskega jazza — z
majhno razliko: nasi igrajo
.sodoben balkan mainst-
ream”, kar je vseeno za
nianso bolj atraktivnho od
suhoparnega nakladanja Kin-
kade Quarteta. Zato nam v
primeru, da potrebujemo
tak&no godbo, (v kar si up-
am javno dvomiti), ni treba
uvazati tujih skupin.
ZORAN PISTOTNIK



Za nase okolje je znano, da nudi
zelo malo mozZnosti za izobraze-
vanje v jazzu. Ena '‘od redkih
moznosti je 156-dnevni tecaj v Gro-
Znjanu pod vodstvom Bodka Pet-
rovica v organizaciji Glasbene
miadine. Poleg tega tecaja-sem se
v avgustu udelezil tecaja v sved-
skem mestu Umea,
skusal primerjati oba teéaja in hk-

rati moznosti izobrazevanja v tej .

zvrsti glasbe v v obeh okoljin,
Zivljenjske razmere na Sved-
skem 80 bile neprimerno boljse. V
Groznjanu fe higiena na 1zredno
nizki ravni. Zaradi slabih stavb so
sobe polne mréesa, tako da so se
morali nekateri udelezenci tabora
zate€i po zdravnisko pomoc.
Tudi tehni¢na opremljenost je
bila v GroZnjanu slab8a. Imeli smo
samo eno sobo, ki je bilaopremlje-
na za skupinsko delo (klavir, bob-
ni, ojacevalei), na Svedskem pa je
bilo deset taksnih sob (GroZnjan
— 25 udelezencev, Umea — 40)
Poleg tega smo imeli tam na razp-
olago prenosne magnetofone, 4-
kanalni magnetofon, 2 sintetizato-

rja itd. Ce dodam $e to, da smo,v -

GroZnjanu lahko igrali le 3 ure
dopoldne in 3 ure popoldne, na
Svedskem pa od 8. ure zjutrajdo 3
ure naslednjega jutra, postane
jasno, kateri od obeh tecajev je
produktivnejsi. Paneda v Groznja-
nu ne bi hoteli delati, tistih 6 ursmo
veliko delali. Tezava je bila, da
nismo smeli ve€ delati in da nismo
imeli kje delati, ceprav smo tecaj-
niki in profesorji to 2Zeleli. Na
Svedskem smo naredili v 8 dneh
ve¢ kot v Groznjanu v 14 dneh
Strokovna raven je bila na obeh
teCajih na visoki ravni. Bosko
Petrovi¢ in njegovi fantje so se iz-
kazali kot izvrstni glasbeniki in eni
redkih jazz glasbenikov pri nas, ki
S0 pripravljeni posredovati svoje
znanje. Na Svedskem pa je bilo pe-
dagodko delo bolje organiziranoin
tudi pogojeno. Poudarjena je bila
skupinska igra, v Groznjanu pa je
prevliadovalo individualno delo.
Na Svedskem smo imeli priloz-
nost spoznati ogromno jazzoyske
literature (notne“primere, knjige
didakticne pripomocke). Imeli smo

posebno sobo za poslusanje glas~T

be, prav tako pa je bilo urejeno pre-
slikavanje not. V GroZznjanusmo si
morali note, ki so bile na razp-
olago, prepisovati. Svedski te¢aj je
potekal v glasbeni 8oli, ki ima v sv-
oji knjiznici veliko jazzovske litera-
ture (ameriske in 3dvedske) in
uciteljski kader se posveca klasiki
In jazzu,

Letos jeseni nas je za trenutek
razveselila novica, da se bo jazzov-
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zato bom -

NASA

JAZZOVSKA
REVSCINA af
SLAVNOSTNA

KOMEMORACIJA
ALl VECER

sko pedagofka ponudba pri nas
popestrila. Eden vodiinih jugoslo-
vanskih saksofonistov Andrej Ar-
nol je odprl zasebno jazzovsko
Solo (seminar). Na prvi pogled je
videti, da bo res bolje, toda ni tako,
Seminar bo trajal od 3. oktobra do
23. decembra po eno uro teden-
sko. Cena je 11000 din ali okoli
1000 din na uro. Ce primerjam to
ceno in ceno tabora v GroZnjanu
(f0000 din) s ceno teéaja na
Svedskem, ki znasa prav tako
10000 din ali 800 $vedskih kron,
postane naslov Clanka ve¢ kot
jasen.

Pri nas podpiramo predvsem
mnoZigne oblike glasbenega udej-
stvovanja in skrbimo za izobraze-
vanje tistih, ki bodo le-te izvajali. S
tem mislim na ve¢ zborovskih se-
minarjev, ki bodo potekali v tej
sezoni pod okriljem Zveze Kultur-
nih organizacij. Oc¢iten pa je nasd
macéehovski odnos do jazza. Nikjer
se ne more§ pod strokovnim
vodstvom srecevati z jazzom (izje-

ma sta pouk saksofona na ZGBI in’

jazzovske kampozicije na AG),
&eprav so pri nas ljudje, ki so po-
magali ustanoviti jazzovski odde-
lek na Visoki Soli za glasbo v
Gradcu.

GREGOR STRNISA

Na vso sre¢o lahko mirno ugoto-
vimo, da organizacijski forumi
nase republike jazzovsko obgin-
stvo lepo ujckajo. Se posebej 50 se
Zze nekajkrat izkazali strokovnjaki
za jazz v Cankarjevem domu, ki s
pestrim jazzovskim programom v
nasi osrednji kulturni hisi samo $e
bogatijo Ze tako obseino ponudbo
alternativne glasbe.

Enega organizacijskih biserékov
si je omenjena kulturna ustanova
privoséila v ponedeljek, 31. oktob-
ra. V svojo srednje roza dvorano, ki
si je za to priloznost nadela skrajno
otoZen videz, je pripeljala znano
anglesko jazzovsko skupino, ki se

“ta trenutek ravno uveljavija, KIN-

KADE po imenu. Znano skupino
poleg basista Roya Babbingtona,
ki je nekoé igral tudi pri neko¢ zna-
ni jazzrockovski skupini Soft Mac-
hine, sestavljajo $e bobnhar Alan
Jackson, saksofonist Don Rendell
in kitarist Philip Lee. Poleg teh
faktografskih podatkov, ki sem jih
prepisal iz osrec&ega informa-
tivnega dnevnika LO, pa sem v
taistem dnevniku lahko prebral Se
zagotovilo, da bo ta, v danadnji
angleski glasbeni sceni uveljavijaj-
oca se skupina, kar gotovo na-
vdusila miade ljubljanske jazzov-
ske posiusalce, poleg njih pa 3e
posiusalce srednje generacije, saj
skupina igra nekak moderen main-
stream jazz.

Po videzu sodeé so se miadi in
srednjeletni . navdudenci takoj po
koncertu skrili v kakden koti¢ek

ANGLESKEGA
A IAZZA

Cankarjevega doma, ki jih, priz-
najmo, ne manjka.

In to popolnoma upraviéeno, Ta-
k$ne sramote, kot je bil ponedelj-
kov jazzovski koncert, e dolgo
nismo doziveli. O nastopu ansam-
bla KINKADE samo $e to, da je ne-
razumljivo velik deleZ Sarlatanstva
poslusalce bodisi potisnil iz dvo-
rane, ali pa prikoval na mehko
oblazinjene stole. Lahko da so po-
samezni &lani ansambla glasbeni
geniji, zaradi mene so lahko vsi po
vrsti igrali 2 Luisom Armstrongom
— skupaj so delovali tako zanié, da
bi jih kanilo naslednji¢, preden jih
spustijo na oder, cenzurirati.

Na koncu poskusimo razmisliti
$e, zakaj je Cankarjev dom izpeljal
ta koncert. V DELU je pisalo, da
gre za kulturno izmenjavo z An-
glijo. 0. K, Senkanemu konju se ne
gleda pod zobe. Zatorej se splaca
priviti vstopnino na cca. 200 ND,
potem pa ,prosio kako prosio”.

Ob tej priliki bi javno predlagal,
da jazzovskih koncertov v Ljubljani
ne organiziramo ve¢. S tem bi
razbremenili skrbi polne glave, ki
bi zato lahko odlo¢ale o stvareh, ki
$0 jim namenjene, in ne 0 emer si
bodi. Kar pa zadeva jazz, do nad-
aljnjega v Ljubljani sploh ni potre+
ben. Tisto zbrko v Krizankah bomo
zlahka nadomestili s kak&nim no-
vim bolj$im trgom, malo ,moder-
nega mdinstreama" pa si bo ,sred-
nja generacija" za zabavo odslej
(tako kot doslej) lahko spustala tu-
di z gramofona srednjega razreda.

JAKA EURST




Konec avgusta in v zacCetku
septembra sta se na zahodni
jazzovski sceni odvijala dva pq-
membna festivala v 8vicarskem
Willisau in avstrijskem Saalfeldnu.
Po pomembnosti sodita brzkone v
sam vrh evropskega jazzovskega
dogajanja, prav za festjvalom v
Moersu. V svojem konceptu sta to
festivala radikalno obvezujoce glas-
be, saj se organizatorji trudijo, da
bi obéinstvu prikazali vse, kar
zadeva alternativno sodobno jazz
godbo. Seveda so organizatorji
vezani na turneje glasbenikov, ta-
ko da se dogodi, da je moé slisati
iste glasbenike na tem in onem
festivalu.

V Willisau sem se na Zalost mudil
le zadnja dva vecera, na Zalost pra-
vim zato, ker sem tako zamudil dva
Se kako zanimiva koncerta. Prvi
dan so bili na odru predstavniki t. i.
afro-jazza: Skupina XALAM, ki s
svojimt reggae, rhytm'nd blues,
rqQck in salsa-prvinami izvaja dokaj
atraktivno glasbo. Drugi nastopaj-
oéi ta veéer so bill skupina juznoaf-
riskega saksofonista DUDUJA PU-
KWANE. Nato so se zvrstili Se
VINNY GOLIA trio, kvartet fran-
coskega basista HENRlja TEXIE-
Rja. JAMES BLOOD ULMER s
svojo skupino, trio MUSICA LIBE-
RA, (naj omenim le saksofonista
JOEja MC PHEEja), pa Se pianist
CECIL TAYLOR s skupino, v kateri
sta bila poleg drugih tudi bobnar
RASHID BAKR in basist WILLIAM
PARKER.

Od skupin, ki sem jih slisal, sta
bili najizrazitejsi ODEAN POPE
trio in MIKE WESTBROOK OR-
CHESTRA. Odean Pope, lenor
saksofonist, sicer poznan dolgole-
tni sodelavec bobnarja MAXa RO-
ACHA, se je predstavil z basistom
Geraldom Veasleyem in bobna-
riem Cornellom Rochestrom. lzva-
jali so'prece) funkoidno novoame-
risko glasbo, ki pa ni imela toliko
funk predznaka, kot bi za to
glasbeno smernico priCakovali.
Odean Pope je namreg izrazito us-
pesno vzpostavljal zvezo z bol|
coltreanovskim jazzom, kar |e
opravic¢evalo funk kot, rekel bi, iz-
virno sredstvo. Seveda sta se
Rochester in Veasley s svojo profe-
sionalno izdelanostjo in obilico us-
tvarjaine energije odli€éno vkljuée-
vala v dobro zasnovan koncept.

Druga skupina, Ki bi jo rad ome-
nil, pa je nekaksen BIG BAND Mi-
ka Westbrooka. Gre za 16 ¢lansko
posadko popolnoma pobesnelega
voza, v katerega je kot vodja
‘vprezen Mike Westbrook, (tuba,
Klavir).. ;

ZAPIS
Z DVEH

JAZZOVSKIH

FESTIVALOV

Ko se noréujejo iz prezi\‘)elega
koncepta Big bendovskega igra-
nja, pa nakaze tudi tako izrazito
izdelano alternativno ponudbo, da
je bila publika dobesedno osupla.
Skrajno tehni¢no eksaktno noti-
rano tonsko podlago preverjajo
popoinoma improvizirani in hu-
morno obarvani solistiéni vioZki-
.0znacijo dogajanje malodane 2z
absurdom. Kljub temu pa je to gla-
sba, ki se poslusa, saj je buren
aplavz ter vzkliki ,8e" priklical
glasbenike kar dvakrat na oder,

V Saalfeldny je Bil. program
konceptuaino dosti bolj strnjen,
kar je uCinkovalo po eni strani
mirneje, a se [e hkrati pojavil
problem prenatrpanosti z isto-
smernimi zvoénimi posegt. Hkrati
je bilo mo¢ ocitati organizatorju
doka] neugledno koketiranje s
pricakovano strukturo publike, saj
je pripeljal v Saalfelden nekaj sicer
svetovnih imen, ki pa niso vedno
zvenela ubrano. Zakaj trdim, da je
orgapizator pri¢akoval doloéeno
strukturo publike? Ze lani je na-
mrec izvedel anonimno anketo, s

_ Archie Shepp in Horace Parlan v Saalfeldnu

katero je prouéil ‘porekio po-
sludalstva”. Tako se je lahko s
precejSnjo gotovostjo orientiral pri
sestavi programa, v kolikor s0 mu

‘ to seveda dopuscale turneje glas-

benikov. Samo poslusalstvo se je
iZkazalo za precej nekulturno, tako
da'je na koncu koncev festival
1zzvenel kot ljubiteljski Zur, ne pa
kot predstavitev glasbe. Pa bodi
dovolj, saj &e bi hoteli pomesti naj-
prej pred ljubljanskim pragom...
Za zacetek je nastopil KARLHEI-
NZ MIKLIN, avstrijski saksofonist,
ki sta ga spremljala bobnar GER-
HARD WENNEMUTH in pa basist
EWALD OBERLEITNER. 1grali so
dokaj zivahno, na trenutke sicer
razvieéeno, a ne dolgo¢asno glas-
bo, ki ji je pripisati bolj posredno
ustvarjaino viogo. Kljub temu, da
je bilo v njej dosti juznoameriskih
glasbenih tokov}pa ji moramo priz-
nati iskrivost in iskrenost: Pianisti-
éni duo KARL BERGER in GEORG
SCHUTZ nista prinesla ni¢ nove-
ga, njuno glasbeno snovanje bi
lahko mirno prestavili kakih deset
let.nazaj. Potem so bili tu trio bob-

nudil

narja . BEAVERJA HARRISA, s
katerim sta igrala e SAM RIVERS
ter FRANCIS HAYNES, ki je igral
na ,steel drums”. Na Zalost moram
zapisati, da je bil Rivers tokrat ose-
ba preve¢ na odru, saj se nikakor ni
vkljucil v Koncept Harrisa in Hay-
nesa. Slednja sta sicer neutrudno
muzicirala krasno obcuteno glas-
bo, pa. to ni odtehtalo skupne
neuigranosti. Kot Z2e v Willisau smo
spet slisali pevko KARIN KROG ter
JOHNA SURMANA, angleSkega
saksofonista. Ce njunega glasbe
nega snovanja zaradi banalne
preprostosti ne postavimo pod
vprasaj, pa Se vedno ostaja dejstvo,
da sta v Saalfeldnu igrala zanianso
slabse. Edini svetli preblisk je bil
ta, da je Krogova zapela skladbo, ki
jo sicer poje NINA SIMON: That's
not b'cause she couldn't. NINA
SIMON je bila sicer ndpovedana, a
na koncert ni prisla

Namesto nje je organizator po-
saksofonista ARCHIEja
SHEEPa, ter pianista HORACEa
PARLANa. Dokaj prijetno prese-
necéenje, Archie se je na odru med
drugim raznezil ter prepeval. Kijub
temu pa ni pojasnjen njegoy
odhod z odra, brez odpovedi, ta-
koreko¢ sredi igranja. Najbrz je
povedal vse, kar je imel povedati,
Pac pa je Archie nastopil $e enkrat
in sicer v LESTER BOWIE & ARC-
HIE SHEPP ENSEMBLE, v kate-
rem so bila poleg Se druga znana
imena: URSULA DUDZIAK, MA-
LACH!I FAVOURS, BEAVER HAR-
RIS... To naj bi bil vrh festivala, pa
je bila publika bolj naklonjena
SONNYju ROLLINSu. Ne bipogre-
val vprasanja zakaj, dejstvo pa je,
da je Sonnyjev koncept premislje-
no lahkoten. To, kar je -igral v
Saalfeldnu, bi verjetno povzroéilo
podobne ovacije tudi kjerkoli dru-
god, le da je bil verjetno tedaj se
posebej razpolozen. Obvladoval je
celo dvorano ter tako pripeljal vz-
dusje do kritiénega vrhunca, ki je
bolj spominjal na legende o nasto-
pih teenagerskih zvezdnikov. Toliko
bolj. ker se je obéinstvo tudi odzi-
valo kot miadoletniki. USPEH?
SLAVA? ZUR? So mar vsi prisli
zato v Saalfelden, da bi doziveli tak
glasbeni trans? In lakoj druga
JAransoidna figura”, JAMES BLOOD.
Tokrat je 8lo za ogiten izbruh zatrte
rockovske dusevnosti mladih po-
sluSalcev v opankah in indiskih
oblagilih. Vprasanje je, Cigav ZVEZD-
NIK je James Blood?

Za konec festivala so se predsta-
vilt §e Odeon Pope trio in Cecil Ta-
ylor Unit, ki pa mi jih ni uspelo
slisati.

Besedilo in fotografije
JAKA FURST




KARLHEINZ
MIKLIN

Zapis pogovora s Karlheinzom
Miklinom, predstojnikom jazzov-
skega oddelka na glasbeni akade-
miji v Gradcu, ki je s svojo skupino,
v kateri sta bobnar Gerhard We-
nemuth in basist Ewald Oberleither,
letos nastopil na jazzovskem festi-
valu v avstrijskem Saalfeldnu.

wZ2godovina” vasega udejsivo-
vanja je precej pestra!

Miklin: Ko sem bil se majhen,
sem igral-harmoniko, kasneje, pri
dvanajstih letih sem se vpisal na
Glasbeni konservaton) v Celovcu,
kjefr sem zacel igrati klavir, Mikali
80 me tudi bobni pa bas, a nazad-
e sem prisel do saksofona. Po
Koncani gimnaziji sem na graski
univerzi Studiral zqodovino in
nemski jezik v zelj, da b postal
ucitelj na srednji Soli, V letu 1965

se je oblikoval jazzovski oddelek,"

na katerega sem se leto dni kasne
je tudl sam vpisal. Ko sem koncal
redni Studij, sem se odlodil, da po-
stanem glasbenik. Saksofon igram
Ze od Stirinajstega leta, resno — se
pravi pod vodstvom uéitelja — pa
od dvajsetega leta dalje. Kasneje,
pri Stiriindvajsetih, sem se priklju-
¢il skupini, ki je potovala po Evropi
in igrala deloma plesno glasbo,
deloma jazz. V tej skupini sem se
zelo dobro polutil, tako da sem v
njej igral tfi leta. Ostall ¢lani sku-
pine so bili Argentinci (imenovali
smo se Los Argentinos), zato smo
poleg jazza igrali tudi juznoameri-
$ko glasbo. Pozneje stase nam pri
druzila Se dva Urugvajca in pevec
iz Zdruzenih drzav Amerike, ven-
dar sem se v tistem ¢asu od skupi-
ne ze poslavljal. Nikoli nisem bil v
Argentini in zelo si zelim tja ,.dol".
Morda mi bo to uspelo prihodnjo
pomlad, saj so me povabili na fes-
tival Mar del Platta, v blizini Bue-
nos Airesa, kot avstrijskega pred-
stavnika.

Slisali smo 2e, kako mocan vpliv
ima na vas juZnoameriska glasba.
Kako pa ta vpliv razlikujete od za-
hodnoevropskega?

Miklin: No, to je pa ze koscek fi-
lozofije. Verjetno gre za vpliv na
nazore, ki jih imam. Vendar pa je
pri teh receh tezko opredeliti, kaj
je kaj. Gre pac za latinskoameriski
nadih. Prav tak nadih bi lahko nasli
pri juznoslovanski glasbi.

Vas je navdihnila 8e kaksna
Zunajevropska glasba?

Miklin: Brez dvoma glasba, ki
prihaia iz Zdruzenih drzav. Topaje
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jazz. Navdihnila pa me ni e giasoa
kot taksna, temvecd 2zlasti , jazzov-
ski duh”, ki-ga lahko razumete tudi
kot nek splosen pojem. Nikoli pa
nisem poslusal japonske, indijske
ali celo arabske glasbe. Ni me
dovolj zanimala. V jazzu pa sem se
zanimal za vse: od Armstronga do
free jazza.

Kako pa kot predavatelj pre-
nasate izkusnje na mlade jazziste?

Miklin: Pri poucevanju nimam

nobenih sistemskih prijemov. Po-

uCujem dvajsel ucencev in sleher
ni med njimi je samostojna oseb-
nost. Delam torej] z vsakim pose-
bej, kar pa seveda ni hujno praviio
za druge ucitelje. Sam poskusam
studenta poslusati in slisati, kaj v
njem je na pravem mestu in kaj ne.
Sku8am mu pomagati, da bi sam

. dosegel ¢im boljse rezultate dela.
Nimam torej nikakrSnih kalupov:

Nekatere stvari je seveda treba tudi
zahtevati. So elementi, ki jih mo~
ramo obvladati. Vendar je delo
veCcinoma samostojno, saj je pre-
osebno sprejemanje glasbe razlog,
da se v dolodene vrednote ne
moremo  sluscali. Opozarjfam in
nakazujem ziasti na tehnicne na-
pake, na primer ‘na tezave pri
prehodid in podobnem. In §é ne-
ka). Ne Zelim, da bi kdorkoli od
mojih Studentov igral tako kot jaz!
To bi bil zanesljiv dokaz, da sem jih
slabo wucil. Rad bi, da bi moji
Studentje v glasbi nasli lastno
osebnost. Usposobiti jih moram za
strokovno izvezbane glasbenike,
Ki pa ohranjajo svoj individuum, To
je jazz,

Kaj je tore| ,,poklic” jazzovskega
glasbenika?

Miklin: Hja, to pravzaprav ni po-
klic. Z igranjem jazza se danes ne
da prezivljatl. Vsaj v nems$ko govo-

- recih dezelah ne, menim pa, da je

tako tudi na Angleskem. Ce Zzelis
igrali jazz, marad imeti posebej
globoke razloge. No, seveda je ne-
kaj 1zbrancev, ki 50 toliko uspesni,
da se lahko prezivljajo samo z ig-
ranjem jazza.

Kaj torej delajo vasi studentje,
ko konéajo akademijo v Grazu?
Igrajo v big bendih?

Miklin: Big bendov sploh ni ve¢
veliko. Praksa se spreminja. Kot
glasbenik si moraé danes poiskati
drugo delo. Nasi Studenti zapustijo
akademijo tudi dosti pred diplomo,
po dveh-alt treh letih solanja. Do

diplome jih malo vztraja. Njihova

pota so kasneje zelo razliéna, Ne-
kateri poucujejo, drugi igrajq, ven-
dar ne v big bendih, saj je to zelo
redka moznost. V Avstriji ni nobe-
nega big benda vec (!) in tudi v Ne-
mciji jih je vedno manj.

Jazzovska akademija torej ne
daje Studentom nikakrénega ‘za-
gotovila, da bodo po konéanem
Studiju dobili delo kot jazzovski
glasbeniki?

Miklin: Natanko tako...

Pa se Studentli, ki se vpisejo na
vaso akademijo, lega zavedajo?

Miklin: Pogjejte: ko se odlodate
za to glasbeno zvrst, se morate
zavedati, da je ta glasba v manjsini.
Poleg tega vedno uspejo le tisti

najbol) nadarjeni in najbolj delov-
ni. Leta in leta morate garati,
preden lahko kot glasbenik sploh
obstajate. Jasno je, da Ce se ucite
jazza z namehom, da bi kdaj
poucevali, stojite na dosti bolj trd-
nih tieh

Kdo pa sploh je lahko uéitelj
jazza?

Miklin: Pisanih pravil ni. Ce te
nekje zehjo imeti za uciteija, te paé
povabijo. Od tebe pa je odvisno, e
to povabilo sprejmes .

Kako pa se vi razumete s
Studenti?

Miklin: Imam, kot sem Zze omenil,
dvajset Studentov — med dvajse-
tim in osemindvajsetim letom sta-
rosti. V¢asih nastopijo tudi tezave,
ki so razliéne. Pogosto se midoga-
ja le 10, da me Studenti ne gledajo
kot glasbenika, kar pa seveda sem.

Kaj, in kako delate, kadar ne
pouéujete? 7

Miklin: Enostavno leigram. Tega
si tudi najbolj zelim.

Sprasujem vas $e posebej zato,
ker smo vas na nastopu spoznali
kot ,glasbenika", a biti uéitelj in hk-
rati nepotvorjen glasbenik je redka
kombinacija. Kako vam uspeva?

Miklin: To je vprasanje osebnos-
ti. Z leti sem spoznal, da mi precej
pomaga dejstvo, da nikoli nisem
poskusal zveneti kot nekdo, a hkra-
ti tudi ne kot nih€e. Vse stvari, ki jih
delam, se porodijo — ne iz razmi-
Sljanja, ampak iz igranja.

Kak3ne pa so danasnje smeri v
avstrijskem jazzu? Je kaj zanima-
nja za funk?

Miklin: To vprasanje ze zame
nekoliko zapoznelo. Funk v Avstriji
Ze nekaj lét upada. Sedaj je vedle
bopa in main streama. Glasbeniki
se odlo¢ajo za ,bgck to the rules”
igranje. Taisti glasbeniki, ki. so
pred sedmimi leti igrali funk, danes
igrajo dosti bol) ,raven” jazz. Funk
glasba daje obc¢instvu ve¢ zadovo-
voljstva, motoriénega zadovolj-
stva. |

Kaj sem vas pozabil vprasati?

Miklin: Ne vefn, ha, ha. Pa& Ve-
liko sem delal v Jugaslaviji, kar mi
je v celoti omogod&il Avstrijski kul-
turni institut v Zagrebu in rad bi se
mu zahvalil, zlasti doktorju Kunzu,
za vse, kar so storili zame. Ce ne bi
bilo tega instituta, verjetno Se
dolgo ne bi nastopal v Jugoslaviji,

. Pogovor sta sestavila
MIHA SKERLEP in

JAKA FURST
Fotografiral: JAKA FURST



PRVA
SRECANJA
Z GLASBO

~ lme Visnje Manasteriotti je jugo-
slovanskim glasbenim pedago-
gom znano, saj se je 8 svojim de-
lom uveljavila na podroéju sodob-
ne glasbene metodike.

Priroénik, ki je iz8el leta 1981 pri
Skolski knjigi v Zagrebu in nosi na-
slov Prvi susreti djeteta s muzikom,
je namenjen star§em ter vzgojitelji-
cam vvzgojnovarstvenih organiza-
cijah. Obsega 80 strani ter pet
zaokroZenih poglavij, ki obravna-
vajo parcialna podroéja po lo-
gi¢énem razvojnem redu. Besedilo
dopolnjujejo slikovno gradivo, no-
tni primeri in otrodke pesmi na
gramofonski ploséi. Didakti¢na
obravnava je begata in ponuja
vsestransko glasbeno zaposlitev,
ki izhaja iz osnovnih aktivnosti kot
s0 glashena zaznava — posliusanije,
petje, glasbene igre, gibanje ob
glasbi in igranje na mala glasbila.
Pasebnost priroénika je v njego-
vem posredovanju otrokovega za-
Cetnega glasbenega razvoja, od
rojsiva pa do tretjega leta starosti.
Aviorica je s tem opravila po-
membno delo, ki je zraslo iz
neposrednih sre¢an| z Zivo glas-
beno vzgojno prakso in ob &tu-
dijskem materialu, ki ga dobro poz-
na In ga v svojl knjigi tudi omenja.
Tako je v uporabljeni literaturi na-
vedenih tudi nekaj tovrstnih slo-
venskih del, kot so Otrok In glasba
(M. Voglar, DZS, 1976), Kako pri-
blizatl otrokom glasbo (M. Voglar,
Zavod za $oistvo, Ljubljana, 1980),
Kam pa kam — za petje in ustva-
rianje — z gramofonsko plodéo (M.
Voglar — M. Paulin, DDU Unive-
rzum, Ljubljana:1980), Gibalno ri-
tmidna vzgaja prediolskih in mla-

Solskih otrok (M. Paulin,

j8ih
Zavod SRS za $olstvo, Ljubljana,
1973).

KNJIGE

Ce sem omenjena dela izposta-
vila, sem s tem hotela poudariti iz-
virno slovensko publicistiko. ki je
namenjena predSolski glasbeni
vzgoji. V primerjavi z obravnava-
nim priroénikom. V. Manasteriotti
ugotovimo marsikaj skupnega

BREDA BIDOVEC—OBLAK

V slovenskem prevodu Marjana
Kuneja |e Kknjiga letos iz5la pri
Dr2avni zalozbi Slovenije. Nasa iz-
daja nima gramofonske plos§ée in
je tiskana na manj$em, priroénem
formatu, ima pa zelo prijetne ilust-
racije in predvsem veliko notnih
primerov, ki 50 jih uredniki skupaj
Z avtorico. V. Manasteriotti izbraliv
slovenski otroski’ glasbeni litera-
turi.

RAZVOJ
MLADINSKEGA
ZBOROVSKEGA

PETJA NA
SLOVENSKEM

Pri Partizanski knjigi v Ljubljani
je izSla publikacija muzikologa in
glasbenega pedagoga Cvetka Bud-
koviéa z gornjim naslovom. Avtor
je v 90 strani obsegajoci razpravi
zajel stoletje in pol trajajoée
razvojno obdobje, ki s svojimi
skromnimi za¢etki tematiéno sega
v zacetek 19."stoletja, doZivlja svoj
vzpon ob koncu istega stoletja in
doéeZe svoj vrh med obema vojna-
ma. Mediem ko so dotlej mla-
dinsko zborovsko petje obravnava-
li nadi muzikologi le v obsegu, ki ga
dovoljuje okvir celoine zgodovine
razvoja glasbe na Slovenskem, ali
pa so nekateri avtorji omenjeno te-
matiko obravnavali v posameznih

2, Lodsggor. Vot port s pog M4
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razvojnih fazah ali le z dolocenega
aspekta ter se soocali le z delo-
vanjem posameznih osebnosti ali
pevekih zborov, pa je omenjena
publikacija prvo strnjeno in siste-
mati¢no skrbno sestavijeno delo s
tega podroéja

Avtor osvetljuje zgodovinski raz-
voj miadinskega zborovskega petl-
ja z vidika glasbene vzgoje, publi-
cistike ter ustvarjalnosti in pous-
tvarjainoésti. V kronoloskem zapo-
redju obravnava vse razvojno po-
membne dogodke, kot so: prva
javna glasbena %ola na Sloven-
skem, dejavnost v okviru ljubljan-
ske Filharmoniéne druZbe, izdaje
Antona Martina Sloméka in Kamila
Maska, prizadevanja Antona Ned-
veda in Antona Foersterja. Pose-
ben mejnik v razvoju miadinskega
zborovskega petja postavlja uved-
ba pevskega pouka v osnovne in
mescanske Sole leta 1869 ter us-

' tanovitev prve slovenske glasbene

Sole v okviru Glasbene matice v
Ljubljani. S sistemati¢énim delom
in narasajocim Stevilom sloven-
skih skladateljev je rasla tudi ume-
tniska raven mladinskega petja, ki
pa je 3e vedno ostajala v okvirih te-
danje cerkveno Solske politike.

Avtor je v razpravi posvetil naj-
vet pozornosti obdobju med obe-
ma vojnama, saj je ®le-to 2e
predhodno cbdelal v referatu z na-
slovom Socialna komponenta v
slovenski mladinski zborovski lite-
raturi med obema vojnama. Preds-
tavil je delo Emila Adamica, Sre¢ka
Kumra, Marija Kogoja, Ivana Grb-
ca, Avgusta Suligoja in drugih za-
sluznih osebnosti, prouéil poleg
skladateljskega tudi vzgojno in
reproduktivho dejavnost, natise
skladb in druge oblike naporov za
uveljavitev in Sirjenje miadinskega
petja, ki so se ustavili s pricetkom
2. svetovne vojne

Tekst dopoinjuje izbrano slikov-
no gradivo, ob koncu knjige pa je
seznam vseh slovenskih pesmaric,
zbirk, pevskih 8ol In vadnic ter
spisek slovenskih mladinskih spe-
volger. Knjigo bodo z veseljem vze-
li v roke zborovodje, giasbeni pe-
dagogi ter prav tako muzikologi in
ljubitelji glasbe, ki se jim z Budko-
viCevim delom odpira pagled v to,
veckrat po krivici zapostavijeno
glasbeno podroéje.

DARJA FRELIH

GLASBENI
TERMINOLOSKI
SLOVAR

Kdorkoli se je pri nas ukvarjal s
pisanjem o glasbi, ve, kako teZko je
véasih najti ustrezen izraz, saj je
glasbena terminologija, kljub ne-
katerim poskusom, 8e precej v
povojih. Videti je, da se obetajo
zdaj boljsi ¢asi. Umetnostna sekci-
ja terminologke komisije SAZU
(glasbena podsekcija) je ze pred
pocitnicami poslala v javnost po-
skusni snopi¢ Giasbenega ter-
minoloskega slovanja, v kKaterem je
obdelala glasbila in izvajalce. Ob-
delanih je prek 1000 gesel, defini-
clje so sestavijene po pravilih kla-
sitne definicije, zajeto je strokov-
no 1Zzrazje, kakor se rabi v stroki od
leta 1920 dalje. Redakcliska komi-
sija bo v prihodnje obdelala o ter-
mine s podrocja glasbenih oblik,
teorije, harmonije, kontrapunkta,
zqgodovine oz. sloga in ostalo
izrazje

Snopit je izel v 1560 izvodih ter
{e bil poslan predvsem glasbenim
strokovnjakom, ki naj bi s svojimi
pripombami ta prvi slovarski po-
skus ‘5@ dopolnili in i1zboljsali.
Posebnost je upostevanje naglasa
in izgovarjave posameznih ter-
minov, pa tudi njihova veC¢pomen-
skost

Ob tem prvem snopicu si samo
Zelimo, da bi mu €imprej sledili $e
drugi. S tem bo opravijeno veliko
in temeljito delo v nasi glasbeni
kulturi

PRIMOZ KURET




Danes 33-letni John Wetton
zagotovo sodi med najboljSe in tu-
di najbolj izkusene basovske kita-
riste v rocku. Trenutno je ¢etrtina
izredno uspesne skupine ASIA,
predtem se je kalil v pravi plejadi
rocka 70-ih let; Mogul Trash, Fa-
mily, King Crimson, Roxy Music,
U. K., Uriah Heep, Wishbone Ash
s0 skupine, s katerimi je najvec ig-
ral, Razen z Asio ni nikdar dozivljal
pretiranega uspeha pri obéinstvu
in kupcih plos¢, zato pa je bil (kot
tudi nekatere skupine, s katerimi je
sodeloval) deleZen laskavih kriti-
§kih priznanj.

Wettonov agresivni slog igranja
je prvi€ pritegnil pozornost v King
Crimson (kitarist Robert Fripp,
bobnar.Bill Brufford...), inovativni
glasbeniski druscini, katere znacil-
nost je bila ustvarjanje divje, raz-
burjene, véasih skorajda besne in
ne ravno milozvenece rock glasbe,
poudarjene z (za rock) nevsakda-
njimi ritmi, s pogosto menjajoco se
diamiko in nenavadnimi harmo-
niénimi strukturami. Stiri LP plos-
¢e s to skupino nazorno prikazejo
eklekticen avtorski pristop sku-
pine in tudi razvoj Wettona — ba-
sista, pevca in avtorja. Druga
pomembnejsa skupina je bila U. K.
(spet Bruford, pa kitarist Allan
Holdsworth, klaviaturist Eddie Joh-
son), za katero so ostale tri LP
plosée. Pred nastankom Asie pa je
izdal solisticno plod¢o Caught In
The Crossfire.

Kako se je pricelo vade glashe-
nikovanje?

Oce je bil pianist, starejsi brat pa
zborovodja in organist v krajevni
cerkvi. K nicemur me nista silila.
Bratovo delo je bilo dokaj tezko,
saj mora organist in zborovodija
znati dobro igrati pa tudi poznati
harmonijo. Doma je vadil orgelsko
glasbo na Klavir, ker pa le-ta nima
basovskih pedalov, me je Sestlet-
nega nagovoril, da sem jaz igral
basovske note. Tedaj sva igrala
Bachovo Toccato in Fugo v d—m-
olu. Brat je bil sre¢en: Wwomaj pe-
tnajstleten si je ze ustvaril ime, hk-
rati pa je pocel, kar ga je bilo volja
— igral je klasiko. Sam mu nisem
sledil, marveé sem ubral drugo
pot. Bil sem razpet med klavirjem
in kitaro, na sre¢o pa so se pojavili
Beatli...

— Kdaj ste se odloélli za bas?

Bas me je vedno priviaéil, najbolj
pa me je zanimal odnos med
basovskimi in‘solisti¢nimi linijami,
ki je pri Bachu ve¢inoma kontra-
Punktalen, ¢eprav v&asih tudi pa-
talelen. Vsakdo, ki spremlja moje
muziciranje od K. Crimson in U. K.
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- BASIST

V ROCKOVSKI

do Asie, ve, da pri skladanju verzov
vecinoma uporabljam kontrapunkt,
ko pa pride refren, je petje na-
vadno vzporedno z basom. Tako
sem storil v skladbi Easy Money s

K. Crimson ter v Heat of the
Moment z Asio, ¢e imenujem dve
najbolj znani skladbi

— Mnogim instrumentalistom v
skupinah je petje drugotnega po-
mena in jim kontrapunkt povzrota
nemalo teZav...

V skladbi Easy Money so deli,
kjer pojemc povsem v kontrapunk-
tu. Petje je v 3/4, basovske linije pa
S0 v 4/4 taktu. To je bilo zame na
odru izvesti najteZje. Ko pa pride
refren, je oboje’'paralelno. Skladbo
sva zlozila s Frippom; moj je refren,
njegova pa glasba, kjer je verz.

— Katera glasblla uporabijate
na odru?

Belo precision basovsko kitaro,
fenderjevo jazz bass in ¢rno iban-
e2. Ne maram kilar z debelimi
vratovi. Precision ima tanek, ée-
prav Sirok vrat, tako da ga ne
mores objeti s palcem in ugotovil
sem, da je to glasbilo hitro. Najbrz
je p—bas najhitrejsa basovska ki-
tara, ¢e seveda ne upostevamo naj-
razli¢nejsih elektronskih pomagal.

— Poleg glasbil pa uporabljate
$e drugo opremo?

Uporabljam dva marshallova oja-
¢evalinika z elektro-voice zvoéniki,
Se dva 100 wattna marshalla (eden

solo, drugi bas) ter $e dva marshalla
za basovski refleks. Tu je §e vrsta
pedalov: moogov taurus, italijanski
wah-—wah, MXR flanger, MXR pha-
se 90, bossov predojatevalnik in
brezZicni nady sistem. Slednjega
uporabljam zato, da se mi ni treba
bati usmrtitve z elektri€nim tokom
vsakié, ko se dotaknem mikrofona.
~— Igrall ste Z2 z mnogimi bob-
narji. Ste tudi vi ob&utill razlike
med evropskimi in ameri$kimi?
Da, med njimi so precejSnje raz-~
like. Ker sem Evropejec, so moje
glasbene osnove predvsem v klasi-
&ni glasbi, ki je sama zelo geomet-
riéna. Anglezi smo lahko srecni,
ker zivimo med dvema celinama;
éutim vplive ameriske rhythm-
and-blues glasbe, hkrati pa 2Ze
stoletja zivimo s klasiéno glasbo, ki
je nastajala predvsem v Evropi. In
prav to je pogojevalo tudi nastanek
Beatlov - preprosto so oboje zd-
tuzili. Sposodili so si ameriski ri-
tmicni blues, ki je dokaj preprost,
in ga nadgradili z evropskimi nape-
vi in harmonijami. To je fantas-
ti¢no. Vse skupine poznih 60-ih let
s0 nastale po vzoru Beatlov, so le
nadaljevale in razSirile, kar so Bea-
tli zageli; Pink Floyd, Yes,'Gene-
sis... Igral sem z ameriskim bob-
narjem Terryjem Bozziom (prej pri
Franku Zappi — op. DV), ki je zelo,
zelo dober — izvrsten. A nisva mo-

“gla priti skupaj,‘ni 8lo. Za kar pa ni-

kakor ne krivim njega...

JOHN WETTON

— Kako je skupina Asia nastala?

Pred kak8nimi tremi leti sva 2
bobnarjem Carlom Palmerjem na-
meravala osnovati trio s klaviatu-
ristom Rickom Wakemanom, Kar
se pa na sreco ni zgodilo. Tedaj
sem bil pri zalozbi EG, za katero
sem posnel tudi solo ploséo. Ko je
iz8la, so dejali: ,Ce bi bil deset let
miajsi, bi v reklamne namene mor-
da kaj investirali, tako pa..." Bil je
res skrajni ¢as za odhod. Kmalu
zatem sem srecal kitarista Steva
Howea (prej Yes) in ponudila sva
sodelovanje ljudem, s katerimi sva
najbolj zelela igrati — bila sta to
Carl Palmer in Geoff Downes (prej
Buggles in Yes).

— Na prvi LP ploséi je vade petje
veliko bolj v ospredju kot igranje
basovske kitare.

Ne moti me, ¢e je bas malce v
ozadju, kajti njegova vioga v pesmi
je predvsem funkcionalna, Nika-
kor ne Zelim basovske kitare tiscati
v ospredje, kot to potne recimo
Paul McCartney na mnogih pl-
of¢ah — bas dobro privije in
potem je slisati v glavhem petje in
bas, ostala glasbila so v ozadju.
Raje Zrtvujem bas, da bi petje
zvenelo kar najbolje. Na odru pa je
seveda veliko drugace.

~ Ko je Asla nastajala, vas je
tisk imenaval super skupina in o
vas sploh pisal ,grdo"...

Kaj pa lahko &lovek stori? Le kaj
bi bilo, ¢e bi zbral skupino s sami-
mi neznanimi glasbeniki? Ne morem
Ziveti le od tega, da bom zadovolje-
val novinarje, bolj mi gredo po gla-
vi razmi$ljanja o glasbi, ki jo ig-
ramo. Na sre¢onam je §lo dobro, le
tisk nas ne mara — album je bijl 8t. 1
v ZDA. In sedaj se je prvi¢ zgodilo,
da sem bil delezen slabih ocen,
zares. Ves ¢as pri King Crimson so
me hvalili, no, ploi¢e pa na lestvi-
cah niso nikdar prile vise od 35.
mesta.

— Tudi nekateri stare}si ljubite-
ijl vaie glasbe so bill razoarani,
nekdaj ate vsl v Asll igrall druga&éno

2Zelelj smo Zrtvovali individualne
sposobnosti za skupinski zvok in
2al ne more stoodstotno uspefi nié
razen skupinskega zvoka. Bili smo
si enotni, da se moramo odlepitiod
zakonitosti, ki so veljate v 70-ih le-
tih; dolgi soli ipd. Zeleli smo biti
skupina, ki bo pela pesmi. Na
sreco je obdinstvo z nami — ploé&a
je 8la za med, razprodali smo prav
vsak koncert. Vsem nam se je sedaj
prvi¢€ zgodilo, da.smo prisli na prvo
mesto v Ameriki, kar je prijetna
sprememba. prevedel in priredil:
DRAGO VOVK



DRAGI BRALCI,

Vera Segko, ki se nam je ze
veckrat oglasila, je tokrat na
nase povabilo v prvi Stevilki
prispevala svoje razmislja-
nje o glasbi, o svojem odno-
su do razlicnih glasbenih
zvrsti. Zanjo bi lahko rekli,
da je enatistih srecnih ljudi,
ki imajo radi glasbo v naj-
SirSsem pomenu besede. In
ker povrhu tega poslusa in
sprejema glasbo s kriti¢nim
odnosom, je ne spravi v
zadrego nobena zvrst.

Branka Cafuta iz Male-
¢nika v Mariboru pa je opi-
sala svoje vtise ob lickanju
koruze. Pomenkovanje in
petje sta ob tem delu vsaj
toliko vazna kot lickanje
samo, zato je udelezba pri
tem opravilu vedno zanimiv
in prijeten dogodek..Ob ta-
kem se ohranja in tudi na-
staja ljudska pesem, o kate-
ri se je tokrat.razpisala
Branka.

VECER
OB
LJUDSKI PESMI

Ljudska pesem se tudi danes
slisi med ljudstvom pri nas in zunaj
nasih meja, kjer je %e dobro
ohranjena. Ljudska pesem je na-
zadnje moc¢no zaZivela med vojno,
ko so ljudje peli na razli¢nih prire-
ditvah in mitingih. Tudi danes jo
slisimo ob kak$nih skupnih opravi-
lih ali sre¢anjih. Tokrat vam bom
opisala, kako je bilo, ko smo li¢kali
koruzo. Proti veéeru smo se zbrali
pri babici, kjer smo najprej pojedli
nekaj kruha in mesa ter spili vino
(otroci seveda mleko). Nato smo
0d$li na delo, kjer smo se zadeli na
veliko pomenkovati. Neka Zenica
je potihem zacdela peti pesem,
katere besedilo je bilo vsem dobro
Znano, inze ¢eznekaj éasa se je za-
slisalo: Vrtec ogradila bodem,
roZic nasadila bodem... Moram
reci, da je bila pesem prijetna in je
8la lepo v uho. Prav zaradi tega
sem jo na ves glas pela, da sem
skoraj izgubila glas. Nato so trije
bratfe, med njimi moj oce, zapeli
pesem Sinoc¢i sem na vasi bil, in to
tako prepriéljivo, da so vsem zas-
lale roke. Pesmi so se vrstile druga
zadrugo — So ptiéice zbrane, Rib-
nidka, Lastovki v slovo... Pri vseh
sem seveda tudi jaz pridno poma-
gala. PoCasi smo se razhajali, a v

meni je §e vedno pela tista lepa
ljudska pesem in ¢eprav sem ne-
katere slisala prvi¢, so se mi vii-
snile globoko v spomin. Zelim si,
da ljudska pesem ne bi nikoli
izumrla, da bi jo radi prepevali §e
naslednji rodovi.
BRANKA CAFUTA
'~ OSNOVNA SOLA MALECNIK

KAKO
POSLUSAM
GLASBO

Glasba. Beseda, ki joima veéina
dijakov tolikokrat na jeziku. Vsak
dan lahko prisluhne$ razpravam o
glasbi, najve¢ disco, rock in seve-
da punk. Vsak koncert spremlijajo
nekajtedenski pogovori, kaj je bilo
v redu in kaj ne.

Na Zalost opaZam, da mnoge
zavede popularnost skupin in
koncerte — glasbo nasploh .oce-
njujejo premalo kriti¢no. Priznati
pa moram, da sem velikokrat na-
letela na vrstnike, ki so bili do
glasbe razliénih zvrsti dovolf kri-
tiéni.

Pa jaz? Kako posluSam glasbo?
Jo sploh znam poslu$ati? Ne vem.
Vem le, da me jezijo nekateri, ki po-
slusajo samo disco. Cel teden
Cakajo samo na petek in soboto, ko
bodo lahko odS§livdisco in pokaza-
li svoje minimalne plesne sposob-
nosti. Saj ne re¢em, tudi jaz rada
zavijem tja, ampak to ni prvo in
edino. Disco glasbo sprejemam,
vendar zame to ni ,tisto"., Tudi
zapleSem rada, a ta veéno enako
ponavljajoCi se ritem me utruja.
Doma poslu§am disco zelo redko.

Velikokrat pa me lahko zalotite
ob poslu$anju resne glasbe, jazza,
rocka, countryja, heavy metala in
veéasih tudi punka. Da, tudi resno
glasbo poslusam. Morda je temu
kriva glasbena $ola. Vsekakor je
malce prispevala k na¢inu mojega
posiusanja in sprejemanja glasbe.
Kolikokrat sva se z uciteljem klavi-
rja pogovarjala o obéutkih ob po-
sameznih skladbah. Ugotovila sva,
da drugace sprejemas-glasbo, ka-
dar si vesel, drugace, kadar si
Zalosten, in spet drugace, &e si
razposajen. Verjemite mi, da pohi-
tim na vsak koncert, &e le lahko. Se
mi je pa 2e zgodilo, da me je
kak$en koncert resne glasbe ve-
liko bolj razocaral kot rock koncert.
Na primer pred kratkim klavirski
koncert BoZene Hrupove, absol-
ventke Glasbene akademije, ki je
sicer imela kristalno &isto tehniko,
ni pavmenizbudila nobenega &us-
tva. Zdelo se mi je, da fe igrala
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popolnoma brezéutno, da je bilo
vse nauceno. Do norosti pa me je
navdu8il Zalski veder akustiéne
glasbe, kjer je med izvajalci seveda
najbolj izstopala skupina Srp. Ime-
nitni so se mi zdeli tudi Veno
Dolenc, Marjan Brecelj in pa skupi-
na BoZi¢no darilo, ki je imela zelo
Zanimivo kombinacijo instrumen-
tov, a so se mi konci njenih skladb
zdeli neizdelani,

Za jazz sem se pravzaprav na-
vdusila zelo pozno. Sele v prvem
letniku srednje $ole. Navdu$il me
/e seveda multimedialni program
Braneta Roncela z Barbaro in
Petro Ple¢ko. Braneta smo povabi-
li pred dvema letoma v Celje za na$
zadnji kulturni dan (3-krat hura za
«tr8icd”, ki ga je povabila). Zdaj do-
kaj redno spremljam jazz tudi na
radiu (a na 2alost se mi zdi, da se
na radiu §e vedno sli$i najveé na-
rodnozabavne in disco glasbe).

Tudi ljudska glasba in zborov-
sko petje me navdudujeta.

O rocku, tezkem metalu in pun-
ku pa je bilo ze toliko napisanega,
da o tem ne bi razpredala svojih
misli.

Glasba je pojem, ki je zame tako
Sirok, da bi lahko napisala $e nad-

"aljnjih pet strani, a prepuséam

besedo $e drugim.
Vro¢ glasbeni pozdrav
. ' VERA 8ESKO
SREDNJA PEDAGOSKA SOLA,
CELJE

BRALKA
PREDLAGA

Spostovani!

Imam pripombo k urejanju GM.
l.ahko bi kaj ve¢ napisali o zabavni
glasbi in o vseh jugoslovanskih
skupinah in ansamblih. Saj ne re-
c¢em, mladi moramo poznati tudi
resno:glasbo, ampak ¢e je ze GM,
naj bo za vse vrste glasbe in ne
samo za eno. Zadnje ¢ase tudi vse
vec pisete o jazzu. Mogoce ste e
ugotovili, da to mlade sploh ne za-
nima. No, ¢e 3e niste, pa $§e boste.

Ce je 2e6 GM, naj bo taksna, da bo
vsem mladim v8e&. Naj bi v tej revi-
/i nasel vsak nekaj, kar bi ga zani-
malo. Le tako bi ta revija lahko bila
bolj priljubljena. Kolikor jaz vem,
na nas8i $oli ni posebnega zanima-
nja zanjo. Lahko pa bi bilo!

Z razumevanjem!

LAURA RAKAR

Osnovna $ola Dusan Bordon
¢ Koper

Tole pisemce terja nekoliko da-
lj8i odgovor. Ceprav je kratko, od-
pira ogromno vprasdanj, prav tistih,
ki si jih v urednistvu najveckrat
postavijamo. Laura pravi, naj bi v
reviji GM vsak nasel nekaj, kar bi
ga zanimalo — prav ta misel je
nase vodilo Zze vsa leta, kar revija
GM obstaja, in vecina mladih
bralcev, s katerimi smo doslegj prisli
v stik, nam je zagotovila, da to na-
logo dobro opravlijamo. Verjetno
pa so se ti mladi bralci zavedali, da
nasa revija zavestno ne posega v
najbolj komercialne glasbene sme-
r. Za to obstaja veé razliogov,
verjetno pa je glavni ta, da revijo
GM moralno in finanéno podpira
druzba in je zato ena redkih
glasbenih publikacij, ki si lahko
privoééi, da glasbo obravnava kot
celoto, ki je ne deli na zvrsti, paé pa
daje prednost kakovosti. Vsem, ki
revijo ustvarjamo, se namreé zdi,
da je o glasbi brez vecje vrednosti,
tisti, ki je namenjena le povréni za-
bavi, v komercialnem tisku dovolj
napisanega (seveda ne o glasbi,
pal pa o telesnih merah glasbe-
nikov, o pjihovih druzinskih teza-
vah, o turnejah, Zeljah in naértih...)
in da o njej ni vredno trositi érnila
in papirja. Seveda pa nikakor ne tr-
dimo, da nam uspe pisati 0 vsej
dobri glasbi — to bi bilo najbrz
nemogoce.

. Ze?o smo veseli vsakr$nega
odziva mladih bralcev, $e posebej
njihovih predlogov. Zal pisemce, ki
nam ga je poslala Laura, kritizira
povprek in nam ne nakazuje
nobene konkretne resitve. Zato
Lauro in njene somisljenike pro-
simo, da nam svoje misli pojasnijo
natancneje: Kaj je po njihovem
mnenju zabavna glasba, (so to Id-
oli, ali morda Hazard, Daniel...?)
in, ali sodijo punk, slovenski novi
rock, pa disco. reggae po njihovem
mnenju v resno glasbo? O vsem
tem namrec stalno pisemo in kdaj
pa kdaj nam kaksen glasbeni pe-
dagog ali poklicen glasbenik celo
ocita, da preve¢ prostora odme-
rjamo glasbi mladih!

Pa 8e nekaj — tezko sprejmemo
kritiko, da vse preve¢ pisemo o
jazzu, ¢e$ da miadih ta glasbena
zvrst sploh ne zanima. Katerih mla-
dih?" V Sloveniji je na tisoée mia-
dih, ki pa so si med seboj razliéni,
imajo namre¢ raziicne okuse in so
razli¢no razgledani in izobrazeni.

Clovek navadno poslusa tisto gla-
sbo, na katero ga je navadilo
njegovo okolje. In verjemite, da so
miadi, ki poslusajo jazz, celo igrajo
ga, in ni Jil tako zelo malo. Upamo
pa tudi, da Laura ne misli, da revijo
GM sestavljamo sami penzionisti,
prav nasprotno,‘in o jazzu pisejo
ravno najmlajsi med nami - razen
¢e se Lauri ne zdi dvajset let visoka
starost.

UREDNISTVO
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Opravj¢ujemo se vam za
napako v prvi letognji kriza-
nki, ki vas je vse po vrsti
zmedla. Crta, ki je tekia po
poljih, je preostro zavila in
je eno polje spustila. Prava
resitev misli je torej TISINA
JEBELINABREZ ZVOCJA.
Kljub temu je prispelo ve-
liko pravilnih resitev in
izZzrebali smo tri: ZVONETA
NOVAKA iz Krikega, TA-
TJANO MLACNIK iz Slo-
venj Gradca in JASNO JA-
GER iz Ljubijane.

Zatokratno krizanko nam

reSitve posljite do 1. de-
cembra. Trem reSevalcem
- bomo poslali ploséo Aka-
demskega komornega zbo-
fa iz Kranja. Nas nasiov: Re-
vija GM, Kersnikova 4, 61000
Ljubljana. In e resilev i.
Krizanke:
(vodoravno) Tarent, Agadir, tra-
nde, ia, lan, nn, Aarau, Bales, JM,
Planjava, veteranka, EJ, Abelard,
oca, ra, LV, Evian, Haig, Ze, rt secr,
TNT, zg, azaleja, eros, gonila, bra-
da, APA, JT, Sadat.

Naslovnico je izdelal
LADO JAKSA

NASLOV UREDNISTVA

Revija GM, Kersnikova 4,
81000 Ljubljana, telefon (061)
322-367. Raéun pri SDK Ljub-
ljana, 3$tevilka
50101-678-49381. Izide osem-
krat v 3olskm letu, celoletna
naroénina za 14. letnik znasa
100 din, posamezen izvod sta-
ne 13 din.
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UREDNISK!| ODBOR UREDNISKI SVET Revijo GM izdaja Glasbena

Milod Ba$in (oblikovalec in
tehniéni urednik), Lado Jak3a,
dr. PrimoZz Kuret (glavni ured-
nik), lgor Longyka, Mija Lon-
gyka (lektorica), Leon Magda-

Dr. Janez Hoefler (predsed-
nik), dr. Marija’ Bergamo
(FF—PZE Muzikologija), lgor
Dekleva (AG Ljubljana), Gre-
gor Forte (GMS), Nena Hoh-

lenc, Kaja Sivic (odgovorna njec (PA Maribor), Jakob Je?
urednica), Mojca Suster, Metka (ZKOS), Marija Mesari¢
Zupanti¢, Mirjam Zgavec. (ZDGPS), Dragica Cvetko

(GMS), Lovro Sodja (ZDGPS),
JoZe Stabej (DGUS), Dane
Skerl (DSS), Mojca ter
(GMS) in delegacija uredniStva
(glavni in odgovorni urednik).

‘mladina Slovenije, grafi¢no jo
pripravlja DITC — tozd Grafi-
ka Novo mesto, tiska tiskarna
Ljudske pravice v Ljubljani.

Revija je opro$¢ena temeljnega
davka na promet proizvodov
po sklepu Republidkega sekre-
tariata za Iinformacije
421/1-72 z dne 22. oktobra
1973. Sofinancirata jo kultur-
na skupnost. Siovenije in Po-
sebna izobraZevalna skupnost
_za kulturo, :




V naslednjih treh Stevilkah vas
bomo sku$ali malce seznaniti z
zvrstjo popularne glasbe, ki je pri
nas kljub temu, da je v svet prodria
2e pred veé kot desetimi leti, so-
razmerno premalo znana. To je
reggae — glasba, ki izhaja s ka-
ribskega otoka Jamajke.

Preobsirno bi bilo ob tej priloz-
nosti pisati o starej$i zgodovini in
koreninah reggaeja, zato se bomo
omejili zgolj na reggaejaske toko-
ve zadnjih Stirih, petih let. Moderni
reggae, ¢eprav $e vedno odrinjen
od kljuénih dogodkov na svetovni
popularno-glasbeni sceni, je bo-
gata in raznolika zmes lastnih
korenin (skaja in rock steadyja) ter
reggaeja, kot ga poznamo iz zacet-
ka 'sedemdesetih let, ko se je na
‘zahodnem (belem) trzis¢u uvelja-
vil njegoy ,kralj", zdaj ze preminuli
Bob Marley. Zmotno je misljenje,
ki se pojavlija med domacdimi lju-
bitelji popularne glasbe, da je
Marley v reggaeju pomenil vse.
. Res je sicer, da je z njegovo smrtjo
zazevala~< velika praznina, pred-
vsem v kontaktu belega, vecinske-
ga poslu$alstva s to zvrstjo glasbe.
Toda prav osemdeseta leta kazejo,
koliko raznovrstnih in kvalitetnih
izvajalcev je, ki bi jih lahko Sirse
svetovno trzisCe sprejelo kot ena-
kopravne  ustvarjalce popularno-
glasbene ponudbe, pa za to obsta-
jajo take in drugacne ovire.

Vrnimo se k sodobnemu reggae-
ju in poglejmo, kako lahko v njem
razvrstimo posamezne zvrsti, med
katerimi obstajajo opazne razlike.
Najprej moramo loéiti vokalno-
instrumentalno od zgolj instru-
mentalne izvedbe. Prvo tvorijo
roots rock, toasting, lovers rock in
v zadnjem Casu tako imenovani
dance hall style: Poleg toastinga,
ki neposredno povezuje vokalne
skladbe z instrumentalnimi, mo-
ramo omeniti Se dub pesnistvo, ki
zdruZuje recitatorstvo in dub iz-
vedbo. Dub je najbolj zhana oblika
instrumentalnega reggaeja, ki v
zadnjih nekaj letih vse bolj prodira
tudi v ostale oblike popularne

REGGAE -
Z JAMAJKE

godbe (pop, rock in disco). Poleg
njega lo¢imo $e navadni inst-
rumentaini reggae in pa novejse
eksperimente nekaterih producen-
tov, ki odkrivajo nove efekte in
njihove povezave, kar jim omog-
oc¢ajo moderne snemalne naprave
in uporaba rarnih sintetizatorjev
O instrumetalnem reggaeju bo
govor v tretjem nadaljevanju, tok-
rat pa se bomo ustavili pri najbolj
lzvirni in ¢istl obliki reggaeja, roots
rocku. Roots rock.je tista zvrst, ki
se je prva razvila in oblikovala v
sedemdesetih letih. Njegov najbolj
zZznan izvajalec je seveda Bob
Marley. Kdor pozna njegovo glasbo
in besedila skladb, si lahko preds-
tavlja, v kakdnih okvirih se giblje

roots rock. Instrumentalno je vezan .

na znacilno izvedbeno obliko,
katere temelj je ritmiéna linija, ki jo
sestavljata poudarjen zvok basov-
ske kitare in bobnov. Vsi ostali inst-
rumenti so v zgradbi posameznih
skladb le dopolnilo, Seveda je v
bistvu reggae kot celota vezan na
taksno strukturo, sa) ga prav taloci
od ostalih zvrsti popularne glasbe,
toda v roots rocku je le-ta najbolj
zaznavna in razpoznavna. Odglas-
benikov v reggaeju najveckrat
omenjajo tako imenovane ritem
sekcije, ki jih vedno sestavljata le

dva instrumentalista — basist in
bobnar. Trenutno najbolj znana
sta bobnar Sly Dunbar in basist
Robbie Shakespeare, ki sta se uve-

ljavila tudi v Sirsem prostoru,
predvsem zaradi sodelovanja z
Grace Jones, lanom Duryjem,

Joem Cockerjem in drugimi. Poleg
njiju sta tu e ¢lana skupine The
Walilers, brata Barret, in pa Style
Scott ter Errol , Flabba" Hoit, élana
odliéne zasedbe Roots Radics.
Seveda obstaja ob ritem sekcijah
Se kopica ostalih reggaejaskih
glasbenikov na drugih instrumen-
tin, ki pa so obicajno v senci ba-
sistov in bobnarjev 5

Po tekstovni plati se roots rock
najbolj striktno navezuje na rasta-

farijanstvo — vero, ki ji pripada ve-
lika vecina izvajalcev reggaeja. V
tovrstnih besedilih so verske teme
na prvem mestu, med njimi pa so
najstevilnejse tiste, ki govore o Ja-
hu (bogu rastafarijancev), vrnitvi
vseh &rncev v Afriko in o propadu
zahodne civilizacije, ki jo rastafari-
janci imenujejo Babilon. V zadnjih
letih je tudi vse veé besedil, ki
presegajo okvire verske ortodoks-
nosti, v njih pa avtorji kritizirajo
splosne medc¢loveske odnose, obo-
rozevaino tekmo, onesnazevanje,
skratka samounitevalno politiko
Babilona, ki je privedla svet na rob
propada.

Pa si za konec poglejmo, kdo so
najbolj znani izvajalci roots rocka.
Poleg $e vedno priljubljenega Bo-
ba Marleya in njegove skupine The
Wailers so na Jamajki popularni
Winston Rodney (alias Burning
Spear, ki-se v svojih tekstih veékrat
spominja Marcusa Garveya, ute-
meljitelja rastafarijanstva), Twin-
kie Brothers, Culture (vodja Jo-
seph Hill) Walling Souls, Mighty
Diamonds, Gladiators, Israel Vi-
bration, pa trio Black Uhuru, kate-
rega clani zdaj zivijo v ZDA, indru-
gi. Pomembne so tudi britanske
skupine (vedeti moramo, da je an-
gleska scena drugo veliko 2arisce
reggaeja), zlasti odlicni Misty in
Roots (ki bi morali letos kot prvi
reggaejaski bend nastopiti pri
nas), pa Aswad, Black Slate in se-
veda vsem dobro znani UB40, ki
jin, ceprav sta v osemclanski za-
sedbi le dva ¢rnca, lahko pristeva-
mo k ostalim kvalitetnim reggaeja-
sem. Razen na Jamajki in v Veliki
Britaniji deluje Se precej glasbeni-
kKov drugod po svetu, tudi v ZDA
(npr. skupina Third World), kjer pa
reggae kot eno od specifi¢nih ob-
lik rnske glasbe izpodrivajo soul,
funk in disco.

Roots rock je kljub razliénim
novostim, zunanjim vplivom in mo-
difikacijam e vedno najbolj re-
prezentativna oblika reggaeja in
bo to gotovo $e doigo tudi ostal.
Tokratni opis nekaterih njegovih
znacdilnosti je sicer skromen, a
verjetno kljub femu dobrodosel,
saj je reggae za vecino slovenskih
ljubiteljev popularne glasbe, glede
na ostale njene zvrsti, verjetno &e
precejénja neznanka. Zato se bomo
poleg roots rocka v naslednjih
dveh $tevilkah dotaknili tudi nje-
govih ostalih eblik. Naslednjié se
bomo spoznali s toastingom, lovers
rockom in ddb pesnistvom, ome-
nili pa bomo tudi najnovej$o smer,
ti. dance hall style. . .

BOSTJAN STRNAD—ZLOBEC



