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Robert Perisi¢: Sovraznik nikoli ne spi? Ni¢ ve¢ — danes dremucka!
Thomas Hylland Eriksen: Zakaj so geji tako odvratni?

6-7 DOM IN SVET

ZVON

8 §E VEDNO NERAZRESENA UGANKA CRNIH MASK

Verjetno Josip Vidmar v dvajsetih letih preteklega stoletja sprva ni nacrtoval, da bo
njegov prevod ze takrat obskurne ruske igre iz leta 1908 postal predloga za opero,
ki ze skoraj stoletje velja za vrhunec slovenske glasbe. Pa ¢eprav je bila uprizorjena
le Stirikrat in le ena izvedba velja za uspelo.

10 GANGSTERIADA V CANKARJEVEM DOMU

Ceprav je Bertolt Brecht svojo zlahka prepoznavno zgodbo o Hitlerju Ustavljivi
vzpon Artura Uia zapakiral v gangstersko preobleko, menda da bi jo tako priblizal
ameriSkemu obcinstvu, je s tem hkrati — kot se je izkazalo — omogocil, da se njeno
sporocilo zlahka prenese v kak drug ¢as.

11 FILMSKI GLAS GENERACIJE OSEMDESETIH

Generacija, rojena okrog leta 1980, se lahko reziserju Nejcu Gazvodi in njegovemu
filmu /zlet zahvali za doslej najbolj u¢inkovito filmsko upodobitev svojega obcutenja
sveta. Kon¢no se je nasel nekdo, ki je glasu te generacije nasel tudi filmski odmev
in pokazal, kako je videti svet s te tesnobne perspektive.

12 NISEM KAMELEON, DA Bl PRI SEDEMINSEDEMDESETIH

NEHAL BITI AVANTGARDIST
Z Vinkom Globokarjem smo se pogovarjali po njegovem predavanju Jezik in
literatura v glasbeni kompoziciji, ki ga je imel ob koncu lanskega leta v Cankarjevem
domu v ciklu predavanj Literatura in glasba. Sprasevali smo predvsem o njegovih
pogledih na sodobno umetnost.

13 NEUSKLAJENOST ZVOKA IN SLIKE

Cepki za usesa, ki jih je ob¢instvo naslo na sedezih Unionske dvorane v Mariboru,
kjer so uprizorili Placebo ali Komu potok solz ne lije Karmine Silec, so se zdeli
duhovita poteza. Uporabil jih seveda ni nihce, in v resnici bi bilo zvo¢nemu delu
»scenskega koncerta v Stirinajstih slikah« krivicno ocitati takSne spodrsljaje, da bi si
pred njimi morali masiti usesa.

14 PRICEVANJE OCESA STOLETJA

V Kunst Haus Wien, delujoci v Hundertwasserjevi zgradbi ob Donavskem kanalu,
je na ogled soliden izbor iz dela Henrija Cartier-Bressona, morda najbolj cenjenega
fotografa 20. stoletja. Razstava Kompas v ocesu predstavlja ¢ez dvesto njegovih
fotografij in se osredotoca na prizore iz Amerike, Indije in Sovjetske zveze.

15 DAN V ZIVLJENJU POVPRECNEGA GETA

Prazen pecljati kozarec, odlozen na marmornat podstavek, je edino, kar je ostalo
za obiskovalci odprtja fotografske razstave v preddverju NLB na Trgu republike v

Ljubljani. Zvenketanje steklovine, potocki vina iz buteljk, prijateljsko pozdravljanje
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in odvrki razstavljenih fotografij so nepogresljive sestavine taksnih prireditev.
Njihovi udelezenci praviloma Zivijo v svetu, ki s tistim, ki ga je v objektiv svojega
fotoaparata lovila italijanska fotografinja Norma Rossetti, nima nic¢ skupnega.

16 VRNITEV DELAVSKEGA RAZREDA

Ceprav je sodeloval z nekaterimi velikimi imeni avtorskega filma, kot so Claude Chabrol,
Patrice Laconte, Agnieszka Holland in Francois Ozon, pa francoski igralec André Wilms
svojega poklica nima najbolj v ¢islih. Pravi celo, da v sodobnem filmu vztraja le zaradi
enega samega cineasta — »finskega Cudaka« Akija Kaurismakija, ¢igar film Le Havre, v
katerem Wilms igra protagonista, si je sedaj mogoce ogledati tudi pri nas.

18 SLIKAR NA MILANSKEM DVORU

Slikarska zapuscina Leonarda da Vincija ni ravno obsezna, zanesljivo mu je pripisanih le 15
slik, ki so razprsene po Stevilnih zbirkah na razli¢nih koncih sveta, ob&asne nove atribucije
ali restavratorski posegi na ze znanih delih pa le Se utrjujejo umetnikov mitski polozaj.
Zato je vsaka razstava, za katero prireditelji uspejo zbrati vsaj polovico mojstrovega
slikarskega fonda, izjemen dogodek. To seveda velja tudi za sedanjo predstavitev
Leonarda kot slikarja na milanskem dvoru, ki je na ogled v londonski Narodni galeriji.

20 STENDAP KOMEDIJA NA SLOVENSKEM

Kultura javnega, odrskega pripovedovanja 3aljivih zgodb in tracev je stara dobrih
dvesto let in izhaja iz Velike Britanije. Velik razvoj je doZivela predvsem s pohodom
televizije v ZDA v drugi polovici 20. stoletja, njenemu globalnemu razmahu pa je
botroval svetovni splet. Pri nas se je udomacila v zadnjem desetletju.

22 PROBLEMI

OBLIKOVANJE — MED ESTETIKO IN INDUSTRIJO
Oblikovanje se zadnja leta uvrsa med »kreativne industrije«, se pravi
med dejavnosti, ki zdruzujejo posel in navdih, funkcionalnost in estetiko,
podpredsednik upravnega odbora Drustva Jurij Dobrila pise o
medsebojnem razvojnem nadgrajevanju industrije in oblikovanja,
posledi¢no pa o druzbenem bogastvu v ¢asu od ustanovitve
Drustva leta 1951 do danes. O izzivih danasnjega Casa pa se je Bojana
Leskovar pogovarjala s predsednico strokovnega sveta Drustva

Majo Gspan ter z avtorjem knjige o oblikovalski etiki Odlocitev za
odgovornost SaSem Urukalom.

26-27 RAZGLEDI

Anej Korsika — Sre¢o Dragos [et al.]: Neosocialna Slovenija
Zvonko Bergant — Dusan Strus: Drugi dom parlamenta
Katja Perat — Bostjan Videm3ek: Vojna terorja

Manca G. Renko — Antal Szerb: Potnik in mesecina

28 KRITIKA

KNJIGA: Ales Car: O znosnosti (Tina Vrscaj)

KNJIGA: Natasa Kramberger, Jana Kocjan: Kaki vojaki (Gabriela Babnik)
KNJIGA: Nora luga: Deklica s tiso¢ gubami (Mojca Kirbis)

KINO: Zaklonisce, r. Jeff Nichols (Spela Barli¢)

KINO: Sneg na Kilimandzaru, r. Robert Guédiguian (Denis Vali¢)

ODER: Mit. Avtorja in plesalca Nastja Bremec in Michal Rynia (Tina Srot)

29 AMPAK

Zalozba Rokus Klett odgovarja na navedbe, ki jih je dr. Kristijan Musek Lesnik
podal v intervjuju Sola mora biti prijazna in zahtevna. Ne le eno ali drugo (Pogledi,
11.1. 2012), Aleksander Bassin se odziva na pogovor z Metko Krasovec (Pogledi, 11.
1. 2012), objavljamo pa tudi Izjavo Akademije za demokracijo ob napovedanem
referendumu o druzinskem zakoniku.

31 BESEDA
Andraz Tersek: Smo lahko vsi geji?

NA NASLOVNICI .

Detajl iz uprizoritve Crnih mask Marija Kogoja pod dirigentskim
vodstvom Urosa Lajovica in v reziji Janeza Burgerja, katere primera je
bila 15. januarja 2012 na velikem odru SNG Maribor. Foto Tadej Regent.

Vse pravice pridrzane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli mediju
je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

Pogledi, Dunajska 5, 1000 Ljubljana &

7] Mestna obcina keuglimtqupreae e @
‘ Ljubljana , , , , , , republika slovenija
ministrstvo za kulturo
Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila 2010 v okviru projekta

Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

§tevil(3 natisnjenih izvodov 6.000
NAROCNINE IN REKLAMACIJE

Meceni Pogledov so Cankarjev dom, Festival Ljubljana
in Slovensko narodno gledalis¢e Maribor.



4 EVROPSKA PRESTOLNICA KULTURE

pogledi 25. januarja 2012

Sovraznik nikoli ne spi?
Nic ve¢ — danes dremucka!

ROBERT PERISIC

eko¢ smo govorili vice o Crnogorcih — »Ka-
ksen je crnogorski rekord na sto metrov?«
si vprasal. Potem si malo pocakal in rekel:
»Sestdeset metrov!« Ha, ha, ja, marsikdo
se je nasmejal, v glavnem pa so vic Ze vsi
poznali.

Potem pride nekdo z najnovejSim, ki ga Se nikoli nismo
sli$ali, a ima isto poanto: »Crnogorci so leni.« Tudi to je
bilo sme$no na svoj ritualni nacin. In v tem ni bilo ni¢
nevarnega, ni¢ povezanega z ekonomijo in statisticno
podkrepljenega, nic¢ posebej zajedljivega; Se ve¢ — iz teh
vicev je dihala nekaksna sprevrnjena simpatija in slisal
sem tudi Crnogorce, kako jih sami pripovedujejo, tako kot
kdaj malopridneZi uzivajo v svoji nepopravljivosti.

Danes so stvari druga¢ne. Ne znam natan¢no povedati,
kako se to odraZa na proizvodnji vicev in njihovem pri-
povedovanju, saj tudi tu ni kakSne natancne statistike, a
Ze dolgo nisem sliSal kakSnega novega »Crnogorskega«
vica. Morda so me preprosto zaobsli, ampak vseeno —
medtem je lenoba postala resna stvar. Grki so menda
leni, a tudi drugi juznjaki niso dale¢ od te etikete — in
zdaj mora menda tista pridna Evropa placati njihove
dolgove. Vprasanije je torej, ali ima tema lenobe Se prostor
za vic, ki ne bo vseboval potencialne Zalitve in politicne
obsodbe. Ker kaj je nazadnje tu smeSnega, bo protestiral
kdo, ki pogosteje bere neoliberalne Casopise: treba jih je
nagnati delat ...

Ne, lenoba ni ve¢ smeSna zgodba. Postala je politi¢na
tema, postala je ekonomska razlaga — in rekel bi, da je
znanost, ki se oprime taksnih razlag, Sibka. Lenoba na-
mrec niCesar ne pojasnjuje — v igri je ¢ista manipulacija z
domnevno »mentaliteto, s ciljem, da se zaobidejo pravi
vzroki krize in propadanja evropskega juga.

Z laznimi argumenti, kot je lenoba, je nenazadnje
mogoce vse zlahka »pojasniti«.

Ce se, denimo, postavi vprasanje ekonomske neena-
kopravnosti Zensk, tj. dejstva, da so Zenske v povprecju
Se vedno slabSe placane kot moski z isto izobrazbo, bi to
lahko nekdo opravicil z neko zensko prirojeno »lastno-
stjo«. Iskreni Sovinist bo preprosto rekel, da je razlog
za to Zenska »neumnosts, kar je primitiven argument,
soroden razlaganju ekonomskih problemov nekega na-
roda z razseznostmi njegove »lenobe«. To je kratko malo
precej rasisticna oblika ekonomsko-socialnega komen-
tarja. Konec koncev, e so Grki »leni«, lahko za tiste, ki
jim gre Se slabSe, recemo, da so »tako neumni kot leni,
zakaj pa ne?

Kljub temu so bralci ¢asopisov, vsaj na Hrvaskem, precej
prepricani, da so Grki leni in da je tu problem njihove
ekonomije. Kot taksni so, razumljivo, po malem tudi
paraziti. To tezo lahko pogosto sliSite v tako imenovani
spodobni druzbi, druzbi, ki bere domnevno politicno
korektne mainstream medije.

Prav tako je kar malce neverjetno, da so zahodni mediji
v Casu evropske dolZniske krize razsirili »kratico« PIGS ali
PIIGS, ki se nanasa na »sorodne ekonomije« Portugalske,

Italije, Gréije in Spanije, ki se jim kot drugi »I« v&asih
dodaja tudi Irska.

PIGS. Torej: svinje. To je domet ekonomskih analiz.
To je doseg danasnje politicne ekonomije. Zanimivo je,
da se ta ostra analitika ni napotila v drugo smer. Da bi se
recimo poigrala z imeni velikih bank ali agencij za oceno
kreditnega tveganja in iz njihovih poimenovanj zloZila
kaksno kratico.

Zivimo v zanimivih ¢asih, ko pravzaprav tisti, ki osta-
nejo brez denarja, postanejo svinje. Ceprav se mi zdi, da
je treba svinje iskati nekje drugje.

V nasem tisku sem prav tako opazil, da tudi Hrvate
vse bolj sumijo, da so leni. Nikoli prej mediji niso pisali o
tem, po krizi pa se je naglo zacelo. Na internetu sem takoj
nasel Stevilne primere. »Hrvaski narod je neizobraZzen
in nima delovnih navad,« Kkritizira neki bivsi politik in
trenutni bogata$. »Hrvati ni¢ ne delajo, saj bodo turisti
tako ali tako prisli,« omenja pridni analitik iz revizijske
hiSe KPMG.

Vjesnik se v naslovu sprasuje: »Smo prav vsi leni?« Ob
citiranju porocil Svetovne banke se novinarjem vedno
vsili isti sklep: »Prevec troSimo, premalo delamo in ce
bomo tako nadaljevali, nas ¢aka propad.«

Tako torej. Ce propademo, bomo vedeli, zakaj je do
tega priSlo. Problem ni v sistemu. Problem ni v »kreativni
destrukciji« s privatizacijo. Problem ni v neoliberalni eko-
nomski politiki. Problem ni v korupciji kot ve¢ni in predvi-
dljivi spremljevalki privatizacije. Problem ni v monetarni
politiki. Problem ni v ban¢niski kolonizaciji. Problem ni
v nasvetih Svetovne banke. Problem ni v neoliberalnem
kapitalizmu. Problem ni v deindustrializaciji. Problem ni
v nacinu, kako funkcionira mednarodna ekonomija.

Problem je povsem zunaj sistema. V mentaliteti, v
genih. Problem ni ekonomske in ne politi¢ne narave.
Problem je DNK. Lenoba. Problem je narod. Tu pa ni
pomoci. Zato ne bomo mogli, ko propademo, okriviti
nikogar drugega razen sebe. Temu je namenjena zgodba
o lenobi. Da ne bi slu¢ajno koga okrivili. Da ne bi slu¢ajno
pomislili, da nekaj ni v redu s sistemom. Da ne bi zahtevali
sprememb in kar koli spremenili.

Ne, vse je v redu. Tudi v Gréiji in Spaniji in na Portugal-
skem in v Italiji. Vse je v redu, samo ljudje niso v redu.

Lenoba je tako postala ideoloska zgodba, da se ne bi
razmisljalo o sistemu in nujnosti sprememb. Vcasih se je
govorilo, da sovraznik nikoli ne spi. Danes ne. Danes so-
vraznik prevec spi. Dremucka pod cipreso in pije uzo.

Ideologija lenobe je, mimogrede, prinesla tudi novi
rasizem.

In ta ideoloska propaganda se je prijela, kot vedno.

To poletje je bil blizu hiSe na Visu, kjer sem stanoval, ob
makadamski cesti parkiran star golf. Ne vem, Cigav avto je
bil, ampak na njem se je nabral prah s ceste. Nekega dne
sem na prasni zadnji Sipi opazil napis: LAZY PIGS.

Zijal sem v to, kljub vsemu zacuden — od kod to tukaj?
Kdo piSe take neumnosti na pocitnicah? In komu to¢no
je to namenjeno?

Vsekakor je to napisal nekdo, ki so ga prepricali, da je
boljsi zaradi svoje kulture. Nekdo, ki prezira domnevno
lene parazite iz druge »kulture«. To je napisal nekdo, ki
so mu mainstream mediji namesto analize krize ponudili
rasizem.

In zdaj nekaj podatkov: Eurostatovi podatki kazejo,
da so Grki pred izbruhom krize tedensko delali 44,3 ure,
medtem ko so Nemci delali 41 ur tedensko. Povprecje v
drzavah EU je 41,7 ure. Torej so imeli Grki letno 2.119
delovnih ur, Nemci pa 1.390.

No, da ne bo pomote, to ni tekst o tem, koliko kdo dela.
To je tekst o propagandi. Teza o grki lenobi je dobesedno
propagirana z ideoloskim ciljem, da ne bi prevprasevali
vzrokov krize v mednarodnem ekonomsko-politicnem
sistemu, da ne bi prevprasevali vladajo¢ih odnosov in
dogem neoliberalizma.

Ne, ni stvar v mentaliteti. V tem je vic.

ROBERT PERISIC je hrvaski pisatelj, publicist in ure-
dnik. V slovenscino je prevedena njegova knjiga kratke
proze Vse te sme$ne zgodbe (Studentska zaloZba, 2002) in
roman Nas ¢lovek na terenu (Studentska zalozba, 2010),
ki ga je Casnik Jutarnji list razglasil za najboljSe prozno
delo leta.

Prevod Zulejka Javersek

Besedilo objavljamo v sodelovanju z EPK - Maribor 2012.
Nastalo je znotraj programskega sklopa Zivijenje na dotik, kjer so
dnevno objavljena besedila najvidnejsih evropskih intelektualcev.
Vec¢ na www.zivljenjenadotik.si
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RAZ:UM: HISA ARHITEKTURE

Studentski projekti za EPK

Odprtje z druZzabnim sreCanjem in predstavitvijo

Kraj: Maribor

Lokacija: Mladinska 3

Ura: ob 18.00

Hisa arhitekture je zamiSljena kot institucija, ki bo de-
lovala pod okriljem Univerze v Mariboru. V sodelovanju z
Zbornico za arhitekturo in prostor Slovenije (ZAPS), Dru-
Stvom arhitektov Maribor ter ostalimi zdruZenji arhitektov
v drZavi in $irSi regiji bo skrbela za predstavitve in promocijo
sodobne arhitekture. Urbanisti¢na ureditev in arhitektura
sta vlokalnem merilu podvrZeni velikim pritiskom kapitala
in logiki globalne ekonomije, in tu se odpira vrsta tem in
vprasanj. Po drugi strani so referen¢ne informacije o razvoju
ter standardi, ki veljajo v sodobni arhitekturi po svetu, ome-
jeni na ozko specializirane publikacije ter na sicer dostopna,
vendar izrazito neprofilirana spletna mesta. Lokalna in ostala
mikrooKkolja zato nujno potrebujejo mesta, kjer bo mogoce
neposredno sreevanje, izmenjava pogledov ter medsebojno
osvescanje (med projektanti, nacrtovalci, teoretiki, investi-
torji in §irSo javnostjo v lokalnem in mednarodnem okviru).
Predvidene razstave v letu 2012: Arhitekture MARIBOR 2012
(Maribor in partnerska mesta, torej Sest razstav) s skupnim
naslovom Arhitektura in konkurencne prednosti mesta. — Po-
ganjki sprememb, arhitektura in prostorska kultura mlajse
generacije; gre za predstavitev mlajSih, tako uveljavljenih
kot neuveljavljenih arhitektov in skupin. V okviru razstave
bo potekal forum, na katerem se bodo predstavili posame-
zni arhitekti in skupine. — Arhitektura med globalnim in
lokalnim — v iskanju lokalnih znacilnosti v $irsi regiji. Gre
za prvo pregledno razstavo in predstavitev arhitektur Ma-
ribora in partnerskih mest v nacionalnem in regionalnem
kontekstu.

CETRTEK, 26. JANUAR

PECHA KUCHA vol. 7

Kraj: Maribor
Lokacija: Vodni stolp
Ura: od 20.20 do 23.00

Pecha Kucha je neprofiten projekt, katerega namen je
spodbujanje kreativnosti in izvirnosti. Ideja, ki stoji za pro-
jektom, je, da se venem veceru predstavi vsaj 10 ustvarjalnih
ljudi, neodvisno od njihovega podrocja delovanja. V svojih
predstavitvah na kratko opiSejo in predstavijo, kaj delajo,
kako to pocnejo in kaj jih navdihuje. Vsak ima na voljo na-
tanko 20 podob in 20 sekund za zgodbo o vsaki od njih. Torej
to¢no 6 minut in 40 sekund. Nato pride na vrsto drugi in od
tod tudi ime Pecha Kucha 20 x 20. Sicer pa veCeri potekajo Ze
v 318 mestih po vsem svetu in spisek se iz dneva v dan veca.
V letu 2012 bodo pripravili veliko mednarodno predstavi-
tev dogodka, ki jo bodo spremljala predavanja in razstava
plakatov. Dogodek Pecha Kucha bo tako Maribor izdvojil iz
velikega Stevila mest, v katerih se prireditev odvija, in ga
trdneje postavil na zemljevid kulturnih metropol.

FOTO MARKO PIGAC
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SPEKTER ZVOKOV

Recital Andreja in Tomaza Petraca

Kraj: Maribor

Lokacija: ViteSka dvorana dvorca Betnava

Ura: od 19.00 do 22.00

Glasbeni cikel Spekter zvokov zajema skupek solistic-
nih vecerov in komornih koncertov priznanih domacih in
slovenskih umetnikov z gosti. Koncertni veceri v Viteski
dvorani baro¢nega dvorca Betnava v Mariboru zdruzujejo
vrhunsko glasbeno ustvarjalnost in poustvarjalnost solistov,
¢lanov ansamblov in pedagogov pomembnih glasbenih
ustanov. Program je oblikoval umetniski vodja Andrej Petrac,
priznani violoncelist in solist Orkestra Slovenske filharmo-
nije, v sodelovanju z Evropskim kulturnim in tehnoloskim
centrom Maribor. Posebna pozornost bo v ciklu namenje-
na poustvarjalcem, ki imajo svoje korenine v Mariboru, a
se uveljavljajo pretezno v SirSem evropskem prostoru, ter
novitetam slovenskih skladateljev.

EETRTEK, 2. FEBRUAR

EMANCIPACIJA IN ELIMINACIA
MED ZGODOVINO IN SODOBNOST]JO

Simpozij

Kraj: Maribor

Lokacija: Vetrinjski dvor (GledaliSka dvorana)

Ura: od 8.00 do 12.00

Emancipacija in eliminacija (kot dva klju¢na procesa v
okviru modernizacije) sta zaznamovali evropsko in s tem
tudi slovensko zgodovino. Doslej sta bili vedno obravnavani
kot nasprotji brez globljih notranjih zvez. PriCujoci projekt
pa izhaja iz prepricanja, da sta v svojem jedru medsebojno
povezani: v zvezi z emancipacijo se je vedno zastavljalo ne
samo vprasanje emancipacije koga, ampak tudi v razmerju do
koga ali celo proti komu. V teh dveh vprasanjih pa se skriva
tudi kal eliminacije; zares univerzalistiénih emancipacijskih
gibanj in zahtev je bilo v zgodovini malo. Emancipacija in
eliminacija sta bili v slovenskem prostoru — kot tudi drugod
v vzhodni Srednji Evropi - posledica specificnega razvoja in
vplivov od drugod, zlasti z Zahoda. Vzorcen primer za tovr-
stne razprave je lahko prav Maribor. Osrednja dela kulturnega
projekta Emancipacija in eliminacija med zgodovino in so-
dobnostjo sta mednarodni znanstveni simpozij z udeleZenci
izvzhodne Srednje Evrope, Rusije in Slovenije ter umetniski
vecer, ki ga pripravlja Tajda Lekse in je zamiSljen kot presek
literature in glasbe. Simpozij bo posvecen refleksiji o eman-
cipaciji in eliminaciji v srednjem veku in v obdobju velike
modernizacije Zivljenja v industrijski epohi, zgodovinskem
uvidu (politi¢na zgodovina, zgodovina vsakdanjega Zivljenja,
kulturna zgodovina) in literarni zgodovini.

ETNOMOBIL

Socialno-umetniske delavnice
Kraj: Maribor

Lokacija: Murkova ulica

Ura: od 17.00 do 19.00

Projekt Etnomobil bo z razlicnimi metodami in vsebi-
nami poskusil na nevsiljiv in ustvarjalen nacin vkljucevati
posameznike iz neorganizirane romske skupnosti v proces
ustvarjanja skupnosti. Predvsem Zelijo opolnomociti romske
Zenske, otrokom pa ponuditi Siroko paleto kulturnih in izo-
braZevalnih delavnic ter dodatno u¢no pomoc. Aktivnosti,
ki v najvecji meri potekajo v naselju Poljane in na drugih
lokacijah v Mariboru, bodo izvajali na odprtih povrSinah
pred bloki ter v skupnih prostorih v blokih in na kombiju,
imenovanem Etnomobil. Pri raziskovanju romske kulture
in jezika so se osredotocili na pripravo in izdajo literarnega
dela romske avtorice, ki vsebuje njeno zgodbo o ujetosti
med tradicionalnim in Zeljo po vzpostavitvi lastnega nacina
Zivljenja. Od samega zacetka delujejo v smeri izobraZevanja
vseh generacij, zato nacrtujejo izdajo romsko-slovenskega
slovarja, v katerem bomo popisali Zivo govoreci romski
jezik v Mariboru. DolgorocnejSi namen izvedbe projekta je
trajna romska skupnost in vzpostavitev informativno-izo-
braZevalnih svetovalnih tock, na katerih bodo usposobljeni
strokovnjaki izvajali socialno-kulturne vsebine, ki bodo
romski skupnosti in drugim marginalnim skupinam v oporo
pri socialnem vkljucevanju.

Z.akaj so geji tako odvratni?

THOMAS HYLLAND ERIKSEN

eliko evropskih opazovalcev je verjetno

Zalostno zmajevalo z glavo zaradi porazne

situacije v ameriski politiki, ko so se nekega

jutra zbudili in izvedeli, da vodilni repu-

blikanec za republikansko kandidaturo

za predsednika Rick Santorum meni, da je
vojna proti homoseksualnosti bolj pomembna kot vojna
proti drogam, revscini, rasizmu in terorizmu. Po njegovem
mnenju so ljubezenska razmerja med osebami istega
spola bolj odvratna in moralno zaskrbljujoca kot kar koli
drugega. Eksoti¢no, ni kaj.

V zadnjih nekaj desetletjih je bila homoseksualnost
pravno normirana v Stevilnih evropskih drzavah in Slo-
venija je postala najnovejsa ¢lanica tega homoliberalnega
kluba. A homoseksualnost ni kulturno normirana in
morda nikoli ne bo. Ko je Juznoafriska republika sprejela
zakon, ki je legaliziral istospolne poroke, je bila reakcija v
drugih afriskih drzavah, da je zahodnjaska dekadenca sko-
rumpirala to drZavo in da se vedejo »ne-afriSko«. Sprejetje
zakona seveda ni pomenilo, da je v JuZnoafriski republiki
izginila homofobija in nasilje do gejev. Celo v drZavi, kot
je Norveska, kjer je istospolna poroka legalizirana (Ceprav
je bilo prakticiranje homoseksualnosti kaznivo vse do leta
1972), veliko ljudi jemlje odkrito homoseksualne moske
kot provokacijo in mediji obCasno porocajo o fizi¢nih
napadih na geje, ki se obicajno zgodijo v javnih prostorih
v petek ali soboto zvecer.

V nekaterih (vecini, a ne vseh) islamskih drzavah je
moska homoseksualnost kazniva s smrtjo. (Lezbijke so
navadno delezne vecje tolerance.) V ve¢jem delu subsahar-
ske Afrike geji tvegajo doZivljenjsko kazen, ¢e jih ujamejo.
Na drugih podrodjih, kot na primer v Skandinaviji ali na
Nizozemskem, pa je situacija skoraj obratna: obrekovanje
homoseksualnosti je tisto, kar je kaznivo, vsaj v teoriji.

Pa vendar se prakticiranje homoseksualnosti nadaljuje
tudi v najbolj homofobi¢nih drzavah. Moski prostituti
obstajajo celo v arabskem svetu, kjer se imenujejo ksaniti,
kar nekateri definirajo kot »tretji spol«. Ksaniti so pozen-
S¢eni moski, ki v homoseksualnih praksah zavzamejo
pasivni poloZzaj.

Veliko ljudi je Ze imelo homoseksualne izku$nje, ne
da bi jih definirali kakor koli drugace kot heteroseksu-
alne. Nasa vrsta ima ocitno izredno mesane obcutke o
istospolnih razmerjih. Velja splo$no prepricanje, da so
geji odvratni, a vendar pritegnejo veliko ljudi. Zakaj bi
vsa velika verstva (Santorumova razlaga za njegova bi-
zarna prepricanja je njegova fundamentalisti¢na in zelo
ameriSka interpretacija krS¢anstva) menila, da je treba
homoseksualnost kar najstroZje kaznovati, e ne bi bilo
dejanska skusnjava?

Ljudje nasprotujejo gejevskim in lezbi¢nim porokam s
trditvami, da je zakon sveta zveza med moskim in Zensko
z izrecnim namenom potomstva. TakSno pojmovanje
zakona je v mnogih delih sveta zastarelo. Glavni namen
danasnjih zakonov je zadostiti lastnim custvenim potre-
bam, kar je mogoce doseci tudi z osebo istega spola. Vloga
religije in kaznovalnega Boga, ki je bila prej v ospredju,
je zdaj umaknjena v ozadje.

A tu je nekaj globljega kot zgolj tradicionalni pogledi
na poroko in spostovanje verske dogme: homofobija je

dejansko tesno povezana s ksenofobijo. Migracije in kul-
turna raznolikost so vodile k oslabitvi in destabilizaciji
kulturnih meja, homoseksualnost pa preti mejam spola
in s tem jedrnim elementom hegemonisti¢ne identitete.
Naj povem drugace: oseba v neki druzbi ima dolocene
znacilnosti. Spol je vedno med prvimi, skupaj s starostjo
in morda tudi raso.

Vsaka druZba ima neko verzijo ideologije spolne kom-
plementarnosti: moski in Zenske se v dolocenih pogledih
med seboj razlikujejo in se posledi¢no dopolnjujejo. Ta
vidik, ki je prevladujoc v vseh znanih druzbah, pomeni, da
moski potrebujejo Zenske in Zenske potrebujejo moske.

V poznih sedemdesetih, zlatih ¢asih radikalnega femi-
nizma, so nekatere feministke na Zahodu nosile znacke,
na katerih je pisalo »Zenska potrebuje moskega kot riba
potrebuje kolo«. Ideologijo o komplementarnosti je za-
menjala ideologija konfrontacije. Istospolna razmerja so
naenkrat postala ne samo legitimna, temve¢ pozitivno
prevratniSka in kritika statusa quo.

Desetletje ali dve zatem je bilo to radikalno vprasanje o
ustaljenem spolnem redu nadgrajeno s »queer teorijo« in
drugimi podobnimi gibanji. To staliS¢e je poneslo dvom
o odnosih med spoloma $e dlje s trditvijo, da je delitev
moski—Zenska fluidna in da spolne identitete nikoli ne
morejo biti absolutne. Queer kritika je bila podobna teoriji
kulturne hibridnosti, ki se je vistem ¢asu razvijala drugje
in Ki trdi, da se kulture med seboj meSajo na nekontroliran
in promiskuiteten nacin.

Miselnost, ki razvije homofobijo, je, z drugimi beseda-
mi, tesno povezana z miselnostjo, ki razvije ksenofobijo
in verski fundamentalizem. V vseh treh primerih je kljuc-
nega pomena strah pred zabrisanimi mejami, necistoco
in okuzbo. Seveda, tudi nas lokalno vzgojeni terorist tu
na NorveSkem, clovek za napadi 22. julija lansko leto,
je kazal vse tri elemente: hvalil se je s svojo krS¢ansko
identiteto (Ceprav ni bilo nobenih dokazov, da bi bil po-
bozen vernik), cuti potrebo, da razpravlja o svoji »100-%
heteroseksualnosti«, Ceprav ni nobenih pokazateljev, ki
bi kazali na drugac¢na nagnjenja in — seveda — pri srcu so
mu svetlolasi in svetlopolti ljudje v nasprotju z vsemi
ostalimi.

Homoseksualnost nikoli ne bo vecinski pojav. Vedno
bo imela pridih necesa sprevrzenega, alternativnega,
izzivalnega, nevarnega. Veliko gejev in lezbijk uziva v
moznostih, ki jim jih ponuja outsiderska identiteta. Ker
vecinoma nimajo otrok, lahko uZivajo v svobodnem zi-
vljenjskem stilu in pogostih izhodih, najsi bo v galerije,
gledalisca, bare ali na javna srecanja. Ker jih nosilci kon-
vencionalne moralnosti pogosto Zigosajo, imajo proste
roke, da udarjajo nazaj, kolikor hocejo.

Najbolj odlocilen argument proti homoseksualnosti
je, da ni naravna. Zakaj bi ljudje istega spola med seboj
jalovo spolno obcevali, Ce je ves smisel seksa, da se konca
z otrokom?

No, edina tezava pri tem je, da homoseksualnost ni
nenaravna, in zdi se, da necloveske vrste lahko zadovo-
ljijo svoje Custvene potrebe in zelo uzivajo v istospolnih
odnosih.

Pred nekaj leti je bila v naravoslovnem muzeju v Oslu
razstava, posvecena homoseksualnemu obnasanju med
Zivalmi. Razstava z naslovom Proti naravnemu redu? je
prikazovala Stevilne primere homoseksualnih odnosov
v zivalskem kraljestvu, tako moskih kot Zenskih.

To celo v homoliberalni Norveski ni vseh zabavalo.
Jan Aage Torp, binkostni evangelicanski pastor, je trdil,
dabi morali, namesto da poveli¢ujemo takSne perverzije,
pomagati Zivalim opustiti to prezira vredno pocetje.

Takratni Zupan Osla je bil po neverjetnem nakljucju
odkrit homoseksualec, ¢clan konservativne stranke (!).
Erling Lae je o razstavi pripomnil, da ima g. Torp pred
seboj zahtevno nalogo, saj je bila homoseksualnost doslej
dokumentirana pri 1500 Zivalskih vrstah. Z drugimi bese-
dami, takSna nagnjenja in ravnanja niso niti nenaravna.
Sprejetje je neizogibno, poleg tega pa so lahko homofobi
pomirjeni, saj homoseksualnost nikoli ne bo zamenjala
heteroseksualnosti. Ce bi jo, bi bila taksna kultura, iz
razumljivih razlogov, obsojena na izumrtje.

THOMAS HYLLAND ERIKSEN je profesor socialne an-
tropologije na Univerzi v Oslu. Posveca se vpraSanjem
identitete, nacionalizma, globalizacije in identitetne po-
litike. Kandidiral je na listi Liberalne stranke, leta 2011
na lokalnih volitvah pa na listi Zelenih v Oslu.

Prevedla Ziva Malovrh

Besedilo objavljamo v sodelovanju z EPK - Maribor 2012. Nastalo
je znotraj programskega sklopa Zivljenje na dotik in bo objavljeno
tudi v posebni tematski Stevilki enakega naslova, ki bo posvecena
temi homofobije.
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Ko Balkan pride v kavarno Union

vy ve

Navzoce je izpod bleScecih se lestencev in avstro-ogrskega
vzdusja kavarne Union v Ljubljani na Balkan prestavila glasba
s Sar planine. Note iz pi¢alki podobnega ljudskega glasbila,
ki ga je v rokah drzal Dino Murtezani, so bile kar pravsnje
ogrevanje za Cetrtkov (19. 1.) ve¢er dokumentarnega filma,
glasbe in fotografije z naslovom Balkan Junctions (kar bi lahko
filmskega laboratorija, kakor je filmsko ekipo, ki je pozno
poleti in jeseni 2009 s snemalno ekipo popotovala po Balka-
nu, poimenovala njena neformalna voditeljica Maja Malus
Azhdari, je nedvomno enourni dokumentarec z naslovom
Balkan Curtains (Balkanske zavese) — »dokumentarni film o
svobodi gibanja, tranziciji Balkana v EU, vizijah in mejah«. To
je film, v katerem je vse, od zanimivih zgodb posameznikov
do dih jemajocih prizorov son¢nega zahoda, elementi road
movieja (oziroma bolje re¢eno railroad movieja), razglabljanj
lokalnih politi¢nih analitikov o trdnjavi Evropi — skratka vse,
kar bi si na filmski trak Zelel posneti nekdo, ki kamero prvic¢
drzi v rokah. Film se ne pretvarja, da je kak vrhunski dosezek,
je le produkt prijateljske ekipe, katere ¢lani so se med delom
ucili drug od drugega, je povedala Maja Malus Azhdari iz
organizacije Mitra. Sredstva za ustvarjanje dokumentarca,
ki ga, opremljeni s takim vedenjem, zlahka dojamemo kot
simpaticen zacetniSki izdelek z obeti za kaj vec, so dobili od
Britanskega sveta (British Council), Evropskega kulturnega
sklada (European Cultural Foundation), Javnega sklada RS
za kulturne dejavnosti in Se nekaterih drugih ustanov. Po-
slanstvo takSnega kulturno-umetniskega udejstvovanja pa

je predvsem v povezovanju, Se zlasti »mladih od 16. do 33.
leta, ki prihajajo iz razli¢nih kulturnih ozadij, so priseljenci
oziroma pripadniki manj$inskih etni¢nih skupin, ki Zivijo v
Sloveniji«, piSe na spletni strani organizacije Mitra za razvoj
avdiovizualne kulture in medkulturnega dialoga. Medkulturni
dialog, z vsemi njegovimi pastmi in radostmi, odli¢no uteleSa
prav ena od portretirank v dokumentarcu. Merima, ki je bila
rojena v Bosni, a je od Cetrtega do 23. leta Zivela v Sloveniji, se
je odpravila vdomovino svojega oceta, da bi izvedela, kdo »za
boga, je ta moj oce, za katerega mi je mami dvajset let govorila,
da sem taka kot on!«. V Sloveniji je bila Bosanka, v Bosni pa se
je zavedela, dajo je zaznamovala slovenska mentaliteta. Dekle,
ki zna pripraviti celo vrsto pravih turSkih kav, med drugim
tako grenko, da »gost ve, da mora oditi«, je hitro spoznalo, da
je sistem v Bosni v razpadanju, korupcija pa zaZrta v vse pore
druZbe. In se vrnila v Slovenijo, z zavedanjem, da v resnici ne
pripada nobeni od obeh kultur. Ali pa obema.

Ce je verjeti napovedim svetovne demografije, bo ljudi
s takimi usodami v prihodnosti vse ve¢ in tudi pregovorno
zaprta in samozadostna Slovenija jim ne more vec¢ zapirati
vrat. O nekaj taksnih posameznikih so ljubiteljski filmski
ustvarjalci posneli kratke filme, ki so jih predvajali v drugem
delu vecera pod naslovom Zgodbe iz Slovenije. Svoji zgodbi
sta med drugim povedala Dino Murtezani, makedonski
Albanec in glasbenik (ki si kruh sluzi s peko bureka), ter
ZokySax, saksofonist iz Pulja. Ob zvokih njune glasbe in
glasu Marte Kosturske se je balkanski vecer v kavarni Union
tudi zakljucil. Agata Tomazic

Huffington Post osvaja
Francijo z Anne Sinclair
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Anne Sinclair in Dominique Strauss Kahn

Spletni novicarski portal, ki ga je leta 2005 ustanovila
Arianna Huffington in je v dobrih Sestih letih obstoja postal
priljubljen vir neodvisnih informacij zlasti za liberalno
usmerjene AmericCane, se seli tudi v Evropo. Lani poleti
je zagnal britansko izdajo Huffington Post UK, jeseni pa so
sporocili, da bo v kratkem zacela delovati tudi prva tuje-
jezi¢na edicija, francoski Le Huffington Post. Pogodbo so
sklenili z Le Mondom in po zatrjevanjih zaloznika sodec, bo
spletna stran zaZivela konec januarja. V teh dneh so tudi
razkrili, kdo bo glavni urednik: pravzaprav bo urednica,
in sicer nihce drug kot Anne Sinclair, odli¢na in odlo¢na
televizijska novinarka, ki pa je zadnje leto preZivela v senci
svojega moza, zdaj Ze nekdanjega direktorja Mednarodnega
denarnega sklada (IMF).

»Vsekakor se je prijetneje znajti v soju Zarometov za-
radi svojega dela kot pa zaradi Cesa drugega,« je izjavila
ob novici, da bo nastopila kot urednica spletnega portala.
Kajti Anne Sinclair si je, preden je ob aretaciji svojega
moZa v newyorSkem hotelu zaigrala vlogo razumevajoce
Zene in, potem ko so na dan zacele prihajati nove in nove
podrobnosti o Strauss-Kahnovih skokih ez plot, tudi Zrtve,
zgradila kariero ugledne novinarke. V nedeljskih vecernih
televizijskih oddajah je v osemdesetih in devetdesetih
gostila intervjuvance, kot so bili Francois Mitterrand, Bill
Clinton, mati Tereza, Gorbacov ... Delo voditeljice je nehala
opravljati leta 1997, ko je njen soprog postal minister za
finance v Jospinovi vladi, in odtlej bila urednica spletnega
portala TF1, prvega programa francoske nacionalke, piSe
Libération. Od tam so jo leta 2001 odstavili in v tozbi je
Sinclairova iztoZila 1,86 milijona evrov. Dokonc¢no pa se je
izpred odi javnosti umaknila leta 2007, ko je DSK prevzel
vodenje IMF.

Toda zdi se, da senca, ki je padla na njenega moZa maja
lani (in ki je jeseni, ko se je razkrilo omreZje prostitucije v
hotelu Carlton v Lillu, postala Se za odtenek temnejsa), ne
more blagodejno vplivati na francosko izdajo Huffington
Posta. Kredibilnost je ogrozena, kajti aferi Carlton ni videti
konca, DSK-jeva (ne)vpletenost pa je Se vedno velika medijska
tema. »Samo po sebi umevno je, da bomo novice prikazovali
v objektivni luci,« je izjavila bodoca urednica Anne Sinclair.
ZdruZenju urednikov Le Monda, ki ima dolocen lastniski
delez zalozniSke hiSe in tudi pravico veta na nekatere odlo-
Citve uprave, to ni prevec po godu. Zalozniska hisa Le Monde
je namrec¢ 34-odstotni lastnik portala Le Huffington Post,
sliSati paje, da je prav eden od glavnih delnicarjev Le Monda,
Mathieu Pigasse, poskrbel, da je mesto urednice dobila Anne
Sinclair. Pigasse je namrec dober prijatelj obeh zakoncev
in po tej poti je brzcas zelel doseci rehabilitacijo — Ce Ze ne
Strauss-Kahna, pa vsaj njegove Zene, piSe Libération. Ali je
Anne Sinclair s svojimi izku$njami televizijske voditeljice,
od katerih je minilo Ze vec kot desetletje, sploh primerna za
urednikovanje spletnemu portalu, je prav tako vprasanje, ki
si ga zastavljajo mnogi, med drugim novinarji Le Monda, ki
se Ze vnaprej distancirajo od uredniske politike Le Huffington
Posta. Toda kaj je bolj primerno za popularizacijo v Franciji
dotlej skoraj neznanega spletnega portala kot osebnost, ki se
pojavlja v rumenem tisku, vendar je zanjo tudi znano, da ima
vplivne znance z mednarodnega politicnega parketa. Imeno-
vati slavne osebe na uredniSka mesta je Ze ustaljena praksa
Arianne Huffington, ki je lani poleti urejanje posebne izdaje
Huffington Posta za generacijo baby-boom zaupala kar Zeni
filmskega igralca Toma Hanksa. Navsezadnje je Huffington
Post bolj kot klasi¢ni novicarski portal vendarle predvsem
zbirka uglednih imen in njihovih mnenjskih tekstov. A. T.
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Prvih 5 prihodnjih
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Metka Krasovec

VELIKA ZGODBA VELIKE METKE KRASOVEC

Moderna galerija v Ljubljani bo 31. januarja odprla
vrata retrospektivi del slikarke Metke KraSovec, gotovo
ene najpomembnejSih in avtorsko izrazitih umetnic na
Slovenskem. Predstavljen bo iz¢rpen izbor iz zadnjih Stirih
desetletij njene ustvarjalne poti. Kustosinja razstave, dr.
Martina Vovk, je pripravila pregled opusa tako v kronolo-
Skem in tematskem smislu kot tudi v razli¢nih tehnikah,
ki jih KraSovceva uporablja pri svojem delu. Ob razstavi
galerija pripravlja tudi katalog s Studijskimi besedili in
Stevilnimi reprodukcijami del. Razstava bo odprta do
29. aprila, pogovor z umetnico pa si lahko preberete v
prejsnji Stevilki Pogledov ali na nasi spletni strani www.
pogledi.si.

ODKRIVANJE SKRITEGA SPOMINA ANGELE VODE

ReZiserka Maja Weiss in publicistka Alenka Puhar sta
Se enkrat zdruzili moci in po igranem televizijskem filmu
Angela Vode, skriti spomin (2009) posneli Se dokumen-
tarni film o tej pogumni in pokon¢ni predvojni aktivistki,
pionirki specialne pedagogike pri nas ter povojni zapor-
nici in izobcenki, ki je bila tako reko¢ vse do zacetka
tega stoletja izbrisana iz zavesti slovenske politicne in
kulturne zgodovine. Ce se je igrani film osredotocal na
vzroke, ki so Vodetovo, sicer predvojno komunistko, sprli
s partijskim vodstvom, pa na njeno povojno zapornisko
kalvarijo, so v dokumentarcu Odkrivanje skritega spomina
Angele Vode dobili besedo tisti, ki so jo osebno poznali:
nakljucni znanci, sorodniki in prijatelji — Franca Buttolo,
Katja Vodopivec, Manca Jogan, Audrey Spindler, Polonca
Steinmann, Ljubo Sirc, John Spindler, Rapa Suklje, Tatjana
Hojan, Mija Velikonja Kandus, Anica Pecnik, Jelka Mrak
Dolinar, Silva Kumelj Pozar, Angelika Hribar in seveda
Alenka Puhar. Zakaj seveda? Ker je bila zapusc¢ina An-
gele Vode zaupana prav njej, del te zapuScine pa danes
poznamo kot knjigo Skriti spomin (Nova revija, 2004), v
kateri Angela Vode (1892-1985) popisuje svoje zivljenje,
predvsem pa svet pred drugo svetovno vojno, samo vojno,
komunisti¢no revolucijo in ¢as po njej, obenem pa izpise
prvo pricevanje o Zenskih socialisticnih zaporih pri nas.
Puharjeva je knjigo opremila z vec kot 200 dragocenimi
opombami —kratkimi Zivljenjepisi sopotnikov in predvsem
sopotnic Angele Vode, med katerimi je veliko taksnih, ki
jih je vse do te izdaje zgodovina zamolcala. Knjiga je bila
podlaga tudi za igrani film, dokumentarec pa si bo mogoce
ogledati na prvem programu TV Slovenija v nedeljo, 29.
januarja, ob 21.20.

ZOPRNEZ NOVEGA NEMSKEGA

FILMA V SLOVENSKI KINOTEKI

Rainer Werner Fassbinder je bil gotovo osrednja figura
in nesporno najvecji zoprnez novega nemskega filma.
Usnjena jakna, zanemarjena, nekaj tednov stara brada, ¢ik
med prsti in manicen pogled. Zadrgnjen Sovinist, kronic¢ni
nergac. Tezak. Dvakrat poroceni deklarirani gej. Genial-
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Vrazje seme
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Rainer Werner
Fassbinder

ni noreg, ki je delal kot obseden in se ob tem brutalno
znaSal nad svojimi sodelavci. Rainer Werner Fassbinder
si v svojem kratkem, a neverjetno intenzivnem Zivljenju
morda res ni pridobil veliko prijateljev, niti si ni zagotovil
mesta v klubu najbolj simpatic¢nih reZiserjev, zato pa redko
kdo ogroZa njegov status enega najvecjih deloholikov v
zgodovini filma. V manj kot 15 letih je posnel vec kot 40
filmov, ob tem pa delal tudi kot scenarist, igralec, montazet,
scenograf, producent in Se marsikaj.

Dvajset izmed teh filmov v januarski retrospektivi,
ki se iztecCe Sele globoko v februarju, postavlja na ogled
Slovenska kinoteka. Premierno bo prikazan tudi nov
nakup domacega filmskega arhiva Vsi drugi se imenujejo
Ali (1971), Fassbinderjev poklon melodramam Douglasa
Sirka, v katerem se nemska Cistilka zaljubi v maroSkega pri-
seljenca in naleti na srdit odpor okolice. Gre za predelavo
Sirkove klasike Vse, kar dovoli nebo (1955) in za po mnenju
mnogih najboljse in najbrz najbolj znano Fassbinderjevo
delo, tipicnega predstavnika srednjega obdobja reZiser-
jevega ustvarjanja, ki ga najbolj definira prav meSanje
hollywoodskih melodramatskih obrazcev z modernisticno
estetiko in njenim gravitiranjem proti druzbenemu sloju
marginalcev, obstrancev in upornikov.

Fassbinder je umrl leta 1982, star 37 let. Dotolkel ga je
sréni infarkt, ki ga je povzrocila smrtonosna meSanica
kokaina in uspavalnih tablet. Njegova takratna partnerka
gaje nasSla mrtvega v postelji, s cigareto med ustnicami in
osnutki scenarija za njegov novi film v rokah.

(o) KINEMATOGRAFIJI DRiAVE, Kl JE NI VEC

Diktatorji so veckrat predani ljubitelji filmske umetno-
sti. Znano je, da je pokojni Kim DZong Il imel reZiserske
ambicije in si je Zelel snemati filme, tudi jugoslovanski
marsal je imel svojega kinooperaterja in se je dobro za-
vedal, kako mocne so lahko premicne podobe na platnu.
Najbrz si je zato za igralca, Ki je v Sutjeski upodobil njega
samega, izvolil nikogar drugega kot Richarda Burtona. O
Titovi fascinaciji s filmom in drugih posebnostih kinemato-
grafije vkomunisticni drzavi govori dokumentarec Cinema
Komunisto, ki 2. februarja prihaja na spored Kinodvora.
Na premieri bo tudi reziserka Mila Turajli¢, Ki je za svoj
celovecerni prvenec dobila Stevilne nagrade.

BOBRI GLODAJO KULTURO

FOTO ZIGA KORITNIK

Tako simpaticna prireditev, kot so Bobri, bi tezko imela
manj privlacen podnaslov, »festival kulturno-umetnostne
vzgoje«. Gre za dvotedenski spored brezplacnih otroskih
predstav (62 na razli¢nih prizori$cih), filmskih projekcij
(13 vKinodvoru) in delavnic (44 na razli¢nih prizoriscih),
ki ga pripravlja Mestna obcina Ljubljana v sodelovanju s
kulturnimi zavodi in nevladnimi organizacijami. E-ka-
talog in spored prireditev je objavljen na spletni strani
www.mladinsko.com, ponujajo pa kar 15.782 brezplac¢nih
vstopnic, ki jih predajajo v Prodajni galeriji SMG na Trgu
francoske revolucije 5. Otvoritvena predstava 28. januarja
v Slovenskem mladinskem gledaliS¢u bo Pekarna Mismas
Svetlane Makarovic v reziji Roberta Waltla, festival pa se
bo koncal 11. februarja.

Vsakic, ko se bom v tem
dolgem letu sprehodil ob

njej /.../, vem, da mi bo
pomeZiknila, rekoc: »Cutim, da
si ti, Ceprav Primorec, nas!«

Solti. Bi $lo obratno?

Britanska revija za resno glasbo BBC Music pogosto objavlja
bolj ali manj provokativne lestvice. Povzeli smo Ze lestvico
najboljsih dirigentov vseh casov, ki so jih izglasovali sami
dirigenti, na prvih treh mestih pa so bili Carlos Kleiber,
Leonard Bernstein in Claudio Abbado. Pianisti so za naj-
boljSega v svojih vrstah izbrali Sergeja Rahmaninova—a v
konkurenci so bili le tisti s posnetki, torej so avtomati¢no
izpadli denimo Mozart, Chopin in Liszt.

V prvi leto$nji Stevilki pa je revija objavila seznam pet-
desetih najboljSih posnetkov vseh ¢asov, ki ga je sestavila
tridesetclanska mednarodna Zirija glasbenih kritikov. Se-
znam je imel le eno omejitev: vsaka skladba se pojavi le
enkrat. Veliki zmagovalci so Dunajski filharmoniki, ki so
izvajalci na kar osmih posnetkih, tudi na prvo- in drugou-
vr$Cenem, med posameznimi izvajalci pa dirigenta Herbert
von Karajan in Benjamin Britten — ki dirigira svoji operi
Billy Budd in Peter Grimes ter Vojni Rekviem, zanimivost
pri Karajanu pa sta kar dva posnetka iz petdesetih let, ko
je v Londonu snemal z orkestrom Philharmonia (preostali
so Straussove Stiri poslednje pesmi z Gundulo Janowitz in
Berlinskimi filharmoniki — njihov edini na seznamu! — iz
leta 1971).

Uvrsceni glasbeniki so bili pogosto zelo mladi, denimo
Glenn Gould z Bachom, Martha Argerich s Chopinom in
Daniel Barenboim z Mozartom so bili v ¢asu snemanja sredi
dvajsetih, na drugi strani pa je Claudio Arrau svoj posne-
tek Chopinovih Nokturnov naredil pri petinsedemdesetih.
Stevilni posnetki so uvri¢eni tudi zato, ker so pomenili ali
pomemben mejnik v izvajalski praksi ali ponovno odkritje
pozabljenih ali celo izgubljenih del, denimo Casalsova in-
terpretacija Bachovih Suit za violoncelo ali Harnoncourtova
Masa v b-molu, pa posnetka Mahlerjeve Pesmi o zemlji in
Devete simfonije Bruna Walterja, ki je dirigiral tudi krstni
izvedbi obeh del v letu po skladateljevi smrti. Posnetek
Devete z Dunajskimi filharmoniki iz leta 1938 je nastal le
nekaj tednov pred Anschlussom, ki je iz Avstrije zaradi judo-
vskega rodu pregnal tako Mahlerjevo glasbo kot dirigenta in
Stevilne orkestrske glasbenike. Podoben ¢ustven nabojima
tudi izvedba Brittnovega Vojnega rekviema, Ki je slabi dve
desetletji po drugi svetovni vojni zdruZil soliste iz drZav, ki
so se med vojno vojskovale, nato pa se premesSane znasle v
novi, hladni vojni: angleSkemu skladatelju, dirigentu, orke-
stru (Londonskim simfonikom) in tenoristu Petru Pearsu sta
se pridruzila Rusinja Galina ViSnevska in Nemec Dietrich
Fischer-Dieskau.

Zanimivo je, da je velik del posnetkov iz petdesetih in
Sestdesetih: to je bil Cas, ko je bila snemalna tehnika ze zelo
razvita, koledarji najboljsih glasbenikov pa manj zapolnjeni

Tetralogijo antisemita Richarda Wagnerja je na Dunaju za vecnost posnel madzarski dirigent judovskega rodu Georg

Novinar Marijan Zlobec

v Delu o obcutjih reke
Drave ob njegovem
prihodu na otvoritev
Evropske prestolnice
kulture — Maribor 2012.

s termini po vsem svetu. Poleg tega v ta Cas sodi tudi pre-
hod s plosc¢ na 78 obratih na longplejke na 33. Ta prehod je
sovpadel z leti povojne gospodarske rasti, zato so ljubitelji z
lahkoto kupovali nove, izboljSane posnetke. Kombinacija teh
dejavnikov pojasni, zakaj se ob prehodu na zgoscenke zgodba
ni ponovila — tedaj so bili glasbeniki Ze zlati ¢lani klubov
zvestih strank letalskih druZzb, poleg tega pa so studijskim
posnetkom vse vecjo konkurenco zaceli predstavljati video
posnetki, pri katerih je poleg kakovosti igranja pomembno
Se kaj. Drugi najnovejsi posnetek je iz leta 1990 (Smetanova
Moja domovina, Ki jo je po 41-letnem izgnanstvu s Ceskimi
filharmoniki na Praskem poletnem festivalu izvedel Rafael
Kubelik), potem pa sledi kar dvajsetletni skok v leto 2010,
ko je pianist Aleksander Melnikov posnel Sostakoviceve
Preludije in Fuge.

PRVA DESETERICA PA JE:

10 George Gershwin: Porgy in Bess (1988). Londonski
filharmoniki, zbor festivala Glyndebourne, dirigent Simon
Rattle, v naslovnih vlogah Cynthia Haymon in Willard Whi-
te.

9 Peter Ilji¢ Cajkovski: Simfonije $t. 4-6 (1960). Leningraj-
ski filharmoniki, dirigent Evgenij Mravinski.

8 Maurice Ravel: Seherezada, Hector Berlioz: Poletne
noci (1963, 1967). Orkester romanske Svice, dirigent Ernest
Ansermet, Régine Crespin (sopran).

7 Richard Wagner: Tristan in Izolda (1952). Orkester Phil-
harmonia, dirigent Wilhelm Furtwéangler, v naslovnih vlogah
Ludwig Suthaus in Kirsten Flagstad.

6 Edward Elgar: Koncert za violoncelo in orkester (1965).
Londonski simfoniki, dirigent John Barbirolli, Jacqueline
du Pré (violoncelo).

5 Giacomo Puccini: Tosca (1953). Teatro alla Scala, dirigent
Victor de Sabata, v naslovni vlogi Maria Callas, Giuseppe di
Stefano (Cavaradossi), Titto Gobbi (Scarpia).

4 Johann Sebastian Bach: Goldbergove variacije (1955).
Glenn Gould (klavir).

3 Benjamin Britten: Vojni rekviem (1962). Londonski
simfoniki, dirigent Benjamin Britten, solisti Galina Vis$na-
vska (sopran), Peter Pears (tenor), Dietrich Fischer-Dieskau
(bariton).

2 Ludwig van Beethoven: Simfoniji st. 5 in 7 (1975-6).
Dunajski filharmoniki, dirigent Carlos Kleiber.

1Richard Wagner: Nibelungov prstan (1956-65). Dunajski
filharmoniki, zbor Dunajske drzavne opere, dirigent Georg
Solti, med solisti Kirsten Flagstad, Birgit Nilsson, Gwyneth
Jones, Christa Ludwig, George London, Hans Hotter, Dietrich
Fischer-Dieskau, James King, Eberhart Waechter. B. T.
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SE VEDNO NERAZRESENA
UGANKA CRNIH MASK

Verjetno Josip Vidmar v dvajsetih letih preteklega stoletja sprva ni nacrtoval, da bo njegov
prevod ze takrat obskurne ruske igre iz leta 1908 postal predloga za opero, ki ze skoraj
stoletje velja za vrhunec slovenske glasbe. Pa Ceprav je bila uprizorjena le stirikrat in le ena

izvedba velja za uspelo.

STANISLAV KOBLAR foto TADEJ REGENT

riloZznostni impulz — projekt
Evropske prestolnice kulture
2012 —, ujemajoc se z zakljuc-
kom vecletne obseZne revizije
partiture, ki jo je opravil diri-
gent Uro$ Lajovic, ter interesom
Opere mariborskega Slovenskega narodnega
gledaliSca ter Opere in baleta SNG Ljubljana
za koprodukcijsko sodelovanje, je to kultno
glasbeno-scensko stvaritev pripeljal na vsaj
po imenu evropski operni oder. Revidira-
na partitura z reintegriranimi »izginulimi«
deli rokopisa in minimalnimi krajSavami
dosledno sledi izvirniku in pomeni nespor-
no pomemben prispevek k dostopnosti (s
prevodom v nemscino tudi tujim opernim
avditorijem) in prav tako k sicerSnjemu do-
jemanju Kogojeve kompleksne glasbe.
Vendar pa prav z vztrajanjem na avtentic-
nosti Kogojevega zapisa tudi po tej redakciji
ostaja temeljni problem dramaturska plat
dela: pust prevod istoimenske gledaliske
predloge ruskega dramatika Leonida Andre-
jevaizpod peresa Josipa Vidmarija, ki ga je za
besedilno osnovo svoje opere — kot libreto,
ki to dejansko ni! — nekriti¢no prevzel Ko-
goj. Tako je nastala prekomponirana drama
(seveda ne v wagnerjanskem smislu), sicer

;
W

Ruski pisatelj Leonid Andrejev (187i-1919), avtor drame Crne m
Vidmar in Marij Kogoj zasnovala opero. Avtor portreta iz leta 1904, ko je bil Andrejev
na vrhuncu slave, je znameniti ruski realist llja Repin (1844-1930).

Prevec not?

o0 ogledu Lajovicevih in Burgerjevih Crnih

mask se le krepi vtis iz spomina na Nanutove in

Risti¢eve izpred dvaindvajsetih let: ta opera je

neobvladljiva gmota konfuznega materiala. V

prvi vrsti seveda zaradi bolj ali manj dosledno

rabljene ne simbolisticne predloge pozablje-
nega ruskega pisatelja Leonida Andrejeva (1871-1919),
ki bi zahtevala izjemno natan¢no obravnavo mnoZice
elementov; gre za poigravanje z maskami, z razklano
osebnostjo, s krsc¢ansko vero v osvoboditev in ociScenje
v ognju ter najbrz Se marsicesa, kar je bilo modno v pr-
vem desetletju preteklega stoletja, ko je bil Andrejev zelo
uspesen ruski pisatelj in ko so leta 1908 nastale tudi Crne
maske. V poznejSih letih je njegova zvezda zasla in kmalu
po boljSeviskem prevzemu oblasti je v pomanjkanju umrl
kot politicni emigrant na Finskem.

Povzeti vsebino libreta je prakticno nemogoce, saj se
fabula nenehno drobi, pozneje pa dobesedno razpade
tudi glavni junak Lorenzo: Ze v drugi od petih slik se
(neznano zakaj in kako) pojavi njegov dvojnik, spopadeta
se z orozjem, predvidoma resni¢ni Lorenzo umre. V tretji
sliki o¢itno gledamo dvojnika, v Cetrti prav tako, v peti
pa verjetno spet pravega Lorenza, ki ga na koncu odresi
smrt (resni¢na, simbolna?) v ognju. V vseh slikah se mimo
njega bolj ali manj na hitro spreletavajo isti liki, od Zene
Francesce (in njenih dvojnic) do vrste razli¢nih sluzabni-
kov. Seveda je ¢isto mozno, da gre za metaforicni prikaz
razkroja osebnosti, vendar je precej nejasno, kaj naj bi ta
razkroj povzrocilo: na samem zacetku se namrec veselijo
plesa v maskah, nato pa se dogajanje hitro obrne v grotesko
in zatem v nekaksSen paralelni nadrealizem, v katerem
narativne linije nenehno prestopajo druga v drugo, pri
tem pa so ti dogodki enako nejasno motivirani.

Glasba razumevanju ni prav ni¢ v pomoc, nasprotno,
saj skrbno sledi besedilu. Rezultat je kratko malo zmeda,
izjemno tezko — Ce sploh — doumljiva tudi gledalcu, ki je
na odru videl marsikatero opero iz tistega casa, denimo
Korngoldovo Mrtvo mesto (Die tote Stadt, 1920) in Za-

L

znamovane (Die Gezeichneten, 1918) Franza Schrekerja
— ki jih je ta verjetno pisal v ¢asu, ko je bil Kogoj nekaj
Casa njegov Student na dunajski akademiji za glasbo in
upodabljajoco umetnost. Bergova Wozzeck (1925) in ob
smrti 1935 nedokoncana Lulu sta seveda Ze onkraj Kogo-
jevega horizonta.

Ne Janez Burger ob tokratni uprizoritvi ne LjubiSa Ristic¢
leta 1990 teh prehodov med razlicnimi uprizoritvenimi
platformami (kaj se dogaja v Lorenzovi glavi, kaj je de-
jansko dogajanje, kdo je junak, kdo pa njegov dvojnik
itn.) nista razresSila, resnici na ljubo pa je to verjetno brez
radikalnih posegov v material nemogoce. Zdi se, da sta se
teh rezov edina lotila nosilca izvedbe leta 1957 v ljubljanski
Operi, ki bo ocitno tudi po tokratni obveljala za najbolj
uspesno: dirigent Samo Hubad in reziser Hinko Leskovsek
sta se po dirigentovem pripovedovanju odlocila, da bosta
»delo strnila v obliko, Ki se jima je zdela najkonciznejsa
... »Crtala sva mnogo nebistvenih vsebinskih ponavljanj,
izpustila sva Lorenzov tekst na mestih, kjer je glasbena
govorica sama dovolj moc¢na in kjer je tekst mogoce nado-
mestiti s pantomimo ...« (Navajano po GL SNG MB.)

Iz teh besed lahko sklepamo, kaj bi utegnila biti prava pot
tudi za morebitno mednarodno uveljavitev Crnih mask, o ka-
teri vzneseno piSejo njihovi ljubitelji: radikalen premislek o
tem, koliko je v operi uporabnega materiala, ki bi pripeljal do
tega, da bi iz njega izluscili pregledno in uc¢inkovito odrsko
delo zjasno zgodbo in z glasbeno govorico, ki to nadgrajuje
—in je seveda zvesta tako Casu nastanka kot skladateljevim
nacrtom. Verjetno je ta smiselna zgostitev postala mozna
Sele zdaj, po LajoviCevem temeljitem revidiranju partiture.
Najvecjo uslugo Crnim maskam in njihovemu nesre¢nemu
avtorju bi naredili s tem, da bi poskrbeli za radikalno zgo-
stitev, verjetno v enodejanko.

Seveda se takSno razmiSljanje marsikomu utegne zdeti
svetoskrunsko in macehovsko do skladatelja: vendar je
morda Se slabSe opero pustiti v tako nedorecenem stanju.
Tako kot se je dirigent Uro§ Lajovic lotil partiture, bi se
moral nekdo Se libreta, nato pa bi sestavili zgo$ceno novo
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aske, po kateri sta Josip

glasbeno imenitno, v kontekstu opernega
Zanra pa precej nedognano delo, zaduSeno
z besedilom in situacijskim kolobarjenjem,
ki odjema dinamiko poteku zgodbe. Poleg
tega ob Se tako naklonjeno razumljenem
simbolizmu ni mogoce prezreti nekaterih
opotekajocih se nelogi¢nosti, ki jih ponekod
glasbeno ni razlocil niti sam avtor (prizor
resni¢nega Lorenza in njegovega dvojnika
ob Kkrsti), kve¢jemu se je v njih Se dodatno
zapletel.

NEREALIZIRAN SCENSKI POTENCIAL

Seveda pa ne glede na tovrstne pomanj-
Kkljivosti zaradi mo¢nega simbolizma Crne
maske odpirajo paleto mozZnih inscenacij na
osnovi arhetipskosti mask ter psiholoskih
in socioloskih razseZnosti orjaske dramsko-
glasbene snovi. Zlasti zato, ker gre za delo, ki
funkcionira na temelju natan¢no dolo¢enega
Casa (glasbe) in zato po drugacnih ¢asovnih
in vizualnih nacelih kot dramsko gledalisce
ali film; brez mozZnosti ¢asovnega odmika
ali posebnih vizualnih uc¢inkov, na kate-
rih je laZje graditi takSno zasnovo (denimo
filmski total).

Izkoristka teh odrskih potencialov, s
katerimi bi konvencionalni operni mizan-
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verzijo. To v operni praksi ni neznano, nenazadnje so bile
tudi Offenbachove Renske nimfe v ljubljanski Operi pred
nekaj leti nekaksna rekonstrukcija bolj ali manj izgubljenega
dela, priljubljene Hoffmanove pripovedke istega skladatelja
(ki je umrl Stiri mesece pred krstno izvedbo in orkestriral
manj kot pol opere) pa imajo vrsto razlicnih verzij. In od
del, ki smo jih v Sloveniji sliSali v zadnjem casu, prav tako
Mozartov Requiem in Mahlerjeva Deseta simfonija.

Taksna, recimo izvedbena verzija Crnih mask, bi mora-
la biti resen nacionalni projekt. Prava pot bi bila sestaviti
delovno skupino, verjetno v okviru SAZU in NUK, v njej
bi morali biti strokovnjaki, kot so denimo teatrolog dr.
Andrej Inkret, literarni zgodovinar dr. Lado Kralj, speci-
alist za to obdobje, eden najvidnejSih dramatikov, na pri-
mer Matjaz Zupancic, pa dolgoletni ravnatelj ljubljanske
Opere dr. Borut Smrekar in verjetno tudi kaksen tujec:
glede na nov nemski prevod bi bilo zanimivo pritegniti
kaks$nega uveljavljenega opernega reZiserja z nemske-
ga kulturnega podrocja, glede na pravkar ustanovljeni
Slovenski kulturno-informacijski center na Dunaju bi
k sodelovanju lahko povabili kakSnega dramaturga iz
DrZavne opere.

Po bridki Zivljenjski poti je cudeZ Kogojevega genija
primerljiv skoraj s PreSernovim ali Cankarjevim, vseka-
kor pa z, denimo, Murnovim. Za ustrezno predstavitev
opere pa bi rabili Se kaksno roko. In ni¢ ne bo narobe, ce
v novi redakciji delo ne bo daljSe od ene ure. To je morda
celo boljsSe: Schonbergov oratorij Jakobova lestev (Die Ja-
kobsleiter, 1917—-22) so pred leti v Dunajski drzavni operi
zelo uspeSno igrali v dvojnem programu s Puccinijevo
enodejanko Gianni Schicchi (ki je bila s tem tudi izvzeta
iz originalnega Triptiha).

Morali bi si zastaviti enostavno vprasanje: zelimo iz
Kogojevega materiala narediti delo z repom in glavo ter
pocastiti genija in strahoten ustvarjalni napor tega ne-
srecnika, ali se stroki zdi bolj pomembno rekonstruirati
podrobnosti ocitno ponesrecenega nacrta Josipa Vidmarja?
Bostjan Tadel
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QOSEDAN]E UPRIZORITVE
CRNIH MASK

7. maj 1929

Opera SNG Ljubljana

Dirigent Mirko Poli¢, reZiser Boris
Krivecki, interpret glavne vloge Robert
PrimoZic

24. november 1957

Opera SNG Ljubljana

Dirigent Samo Hubad, rezZiser Hin-
ko Leskovsek, interpret glavne vloge
Samo Smerkolj

31. januar 1990

Opera SNG Ljubljana (Gallusova
dvorana Cankarjevega doma)

Dirigent Anton Nanut, reZiser Lju-
biSa Risti¢, interpret glavne vloge Josip
Lesaja

sceni vdihnil kaj novega, v reZiji Janeza
Burgerja ni bilo zaznati. Razvleceni, ste-
reotipni ekspoziciji so sledili pomensko
medli, pogosto nedodelani prizori, ki so se
v nadaljevanju s kopi¢enjem fantazmago-
rij samo Se bolj zapletali. Vrh dramskega
loka predstave, ki naj bi zrasel iz duSevne
drame glavnega junaka in simbolne moci
vseociScujocCega ognja (ki v zgodbi zajame
ves grad), se je na odru cudasko zataknil v
apati¢ni sivini pogorisca in se sesedel Se
pred sklepnim prizorom prehoda glavnega
junaka v visje stanje zavesti, iz temacnega,
hladnega, s hipokrizijo obdanega gradu v
osr¢je Ludi, v neki drug, boljsi svet. Prizor,
nabit z metafiziko, pa je postavljen banal-
no, s polnim odprtjem odra in v publiko
uperjenimi slepe¢imi lu¢mi kakor na pre-
polnem parkiriS¢u. Neizvirno, Ze mnogo-
krat videno. Vtisa zamujene priloZnosti
tokratne izvedbe Kogojevih Crnih mask
nista spremenili niti brez duha, asketsko
v geometrijo vstavljena scenografija za-
grebske skupine Numen v sodelovanju z
Ivano Radenovi¢ niti pomensko nezado-
stno raz¢lenjeni, brez posebnega navdiha
zasnovani kostumi Alana Hranitelja.

UMETNOST MOZNEGA

V GLASBENI I1ZVEDBI

Nasproti nereSenim dramaturskim zadre-
gam dela se postavi Kogojeva glasba. Sklada-
telj je drzno opustil operni shematizem ter
s samosvojim vodenjem vokalnih in instru-
mentalnih linij ter izrazito kontrapunkti¢no
pisavo dosegel popolno simfonizacijo glas-
bene materije, z uvedbo govorjenega petja
pa se je Se pribliZal popolnemu gledaliscu.
Stem je pred celoten izvajalski aparat, zlasti
vokaliste, postavil intonacijsko in ritmic-
no zelo tezko nalogo, pri zboru, tolmacu in
protagonistu dogajanja, kateremu je v naj-
veCjem delu podelil segment deklamacijske-
ga nacina govorjenega petja, pa Se problem
artikulacije.

Splo$na raven izvedbe kaZe na obseZno
Studijsko delo, posamezni doseZki pa opazno
nihajo. V pevsko izjemno zahtevni in znacaj-
sko zapleteni nosilni vlogi vojvode Lorenza
di Spadara se je baritonist Joze Vidic izkazal z
natanc¢no in uglajeno interpretacijo, izrazno
paz ne povsem dodelano psiholosko razcle-
nitvijo tolmacenega lika. Podobno velja za
sopranistko Andrejo ZakonjSek Krt v vlogi
Francesce/Lepe maske, pri kateri ob pevsko
solidnem nastopu ni bilo zaznati izraznih
ali odrskih preseZkov, tako kot tudi ne pri
glasovno suverenem, intonacijsko (tudi pri
kodljivih vstopih brez intonacijske opore)
natan¢nem Sa$u Canu v vlogi Cristofora, ki ni

MARIj KOGO)
REDAKCIJA PARTITURE UROS LAJOVIC
v

Crne maske

DIRIGENT UROS LAjJoVIC
REZISER JANEZ BURGER
INTERPRET GLAVNE VLOGE JOZE VIDIC
OPERA IN BALET SNG MARIBOR
KOPRODUKCIJA SNG OPERA IN BALET
LJUBLJANA, EPK — MARIBOR 2012
premiera 15. 1. 2012, 180 min.

Baritonist Joze

Vidic v nosilni-viogi
Lorenza je v zivljenjski
formi, za psiholosko
razclembo lika

pa ocitno ni imel
sogovornikov.

Tenorist Martin Susnik se
caka svojo veliko priloZznost.
Vloga pevca Romualda je zanj
preskromna.

ponudil kaj ve¢ od sicerSnje naravne odrske
prezence. Glasovno kleni nastop Martina
Su$nika (pevec Romualdo) je deloval vsiljivo,
nepretanjeno, odrsko pa prevec stati¢no. Pri
pevsko izbruSenem nastopu Jakija Jurgca
v vlogi Lorenzovega dvojnika, ki zahteva
tudi nekaj vec scenske spretnosti (dvoboj),
je poleg neokretnosti zmotila tudi prevec
opazna razlika med pojavama resni¢nega
Lorenza (Vidic) in njegovega dvojnika (Jur-
gec). Zelo redke priloznosti, da bi na odru
v dvojni vlogi Lorenza nastopila fizi¢no in
glasovno podobna pevca, brata Joze in Darko
Vidic, na premieri nismo doZiveli. Znacajski
potencial vloge Ecca, dvornega norcka, je v
bledi interpretaciji DuSana Topolovca pre-
prosto izpuhtel.

Dirigent UrosS Lajovic je, delujo¢ po nacelu
umetnosti moZnega z zanesljivo, morda ne-
koliko hermeti¢no vodeno izvedbo, dosegel
glasbeno solidno interpretacijo zahtevne
Kogojeve mojstrovine.

Cas bo pokazal, ali bodo Kogojeve Crne
maske kot najpomembnejse in prav tako
najbolj kontroverzno delo slovenske glas-
bene ustvarjalnosti po osmih desetletjih
s Cetrto uprizoritvijo, tokrat tudi na oceh
evropske kulturne javnosti, zaslovele na
katerem od tujih opernih odrov bodisi v
tej uprizoritvi bodisi kot partitura, doma
pa koncno presegle stigmatizacijo, ki se jih
je prijela ze s krstno uprizoritvijo leta 1929
pod taktirko legendarnega Mirka Polica
in se jih z vec ali manj zagrizenosti drZala
ves ta €as. Na gostovanja lahko upamo, o
destigmatizaciji kot posledici nove redak-
cije partiture pa osebno moc¢no dvomim,
saj kakor pred osmimi desetletji bolj kot
v Kogoju tici problem percepcije njegove
opere v nas samih in naSem okolju, ki stez-
ka sprejema novotarije, tudi tiste, ki to Ze
dolgo vec niso. m

Mediji o Maskah

Premierna uprizoritev Crnih mask bo skupaj s celotno otvoritvijo Evropske prestolni-
ce kulture gotovo med medijsko najodmevnejSimi, ¢e ne celo najodmevnejsi dogodek na
podrodju kulture tega leta. Pa se je to komaj zacelo! Tudi podpovpre¢nemu potro$niku
medijev je bilo namre¢ tako reko¢ nemogoce ne izvedeti za EPK in Crne maske. Se je
pa ob tem nenavadno razcvetela tudi uredniska in novinarska inovativnost.

Tako je denimo Dnevnikova sobotna priloga Objektiv dan pred premiero Crnih
mask iz$la s ¢rno naslovnico, na katere spodnji polovici z belimi ¢rkami in brez velike
zaCetnice piSe »evropska prestolnica kulture«, pri tem pa se beseda kultura pogreza s
strani. A zanimiva pri tem ni sama, sicer zelo zgovorna naslovnica-komentar, ampak
dejstvo, da v Objektivu ni niti enega ¢lanka, ki bi jo podprl. No, resnici na ljubo je nekaj
malega vseeno receno, namrec v pogovoru z generalnim direktorjem Cankarjevega
doma Mitjo Rotovnikom, ki prizna, da so Crne maske njegova bolecina, saj bi jih
gledali Ze leta 2008 v Cankarjevem domu ob nasem predsedovanju EU, Ce politika,
natancneje takratni minister dr. Vasko Simoniti, ne bi rekel ne. Povedal pa je tudi, da
»tako velikega denarja, kot je na voljo za program EPK, v tako kratkem casu jaz ne bi
znal zapraviti«. A to je bil Sele zacetek.

Delo je $tiri dni po premieri na svojih kulturnih straneh objavilo obseZen intervju s
samim predsednikom republike, sicer profesorjem mednarodnega prava in diploma-
tom, katerega povod in tema so bile prav Crne maske. Tako je odgovarjal na vprasanja
novinarja o Kogoju, o Kosovelu, pa tudi o ¢asu nastanka Crnih mask. Tega je predsednik
opisal takole: »To je skrivnostno in hkrati velicastno obdobje v kulturni zgodovini, ki
je dalo velika dela ter izrazilo veliko skrb in velik 'Angst' (strah, tesnobo, skrb). To se
je zgodilo, ko je stari svet po prvi svetovni vojni razpadel in so kasneje nastala izredno
zanimiva dela.« Clanek, ki uvodoma poroca, da je »ob prihodu v veliko dvorano SNG
Maribor obcinstvo vstalo in mu ploskalo, on pa je pomahal v pozdravg, se konca s
predsednikovim napotkom: »Vsekakor je to predstava, ki jo moramo prikazovati na
vseh azimutih, kot bi dejal francoski predsednik Charles de Gaulle, tudi na Dunaju, v
Milanu, Parizu, na velikih svetovnih odrih. To bi bilo dobro.«

Izviren pristop pa je ubral tudi mariborski ¢asnik Vecer, za katerega je izérpno
porocilo o uprizoritvi napisal kar dr. Jernej Weiss, ni¢ manj kot ¢lan strokovnega
sveta SNG Maribor, glavnega producenta uprizoritve Crnih mask. S pohvalami tudi
univerzitetni docent ni skoparil: sTokratna premiera Crnih mask je dokazala, da se s
primernim pristopom in sodelovanjem najkvalitetnejSih slovenskih opernih umetni-
kov in institucij da napraviti evropski presezek, na katerega smo upraviceno lahko
ponosni. Vsekakor imamo tako na ustvarjalnem kot na poustvarjalnem podrocju
marsikaj ponuditi Evropi, zato lahko zgolj upamo, da bomo poslej taksne in podobne
produkcije pogosteje srecevali tako na nasih kot tujih opernih odrih.« P. P.
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ODLICNI GANGSTERJI

Ceprav je Brecht svojo zlahka prepoznavno zgodbo o Hitlerju zapakiral v gangstersko
preobleko, menda da bi jo tako priblizal ameriskemu obdcinstvu, je s tem hkrati — kot se je
izkazalo — omogocil, da se njeno sporocilo zlahka prenese v kak drug cas.

V naslovni vlogi je virtuozno
nastopil Jernej Sugman

VESNA JURCA TADEL

sebe, s katerimi Brecht obda Uia, so zlahka
prepoznavni dejanski Hitlerjevi sodelavci
(Rohm, Goring, Goebbels), dogodki v drami
pa gangsterske razlicice zgodovinskih (Skan-
dal zaradi drzavnih posojil junkerjem, pozig
Reichstaga, prikljucitev Avstrije), zato jih da-
nes beremo kot natancen prikaz mehanizma, ki omogoca,
da se do oblasti dokoplje povprecnez, ki zna z neomajno
vero v samega sebe, z brezsramnim egoizmom, obcutkom za
manipulacijo ljudi in brezobzirno voljo na svoji poti navzgor
izkoristiti naivnost in pohlep vseh tistih, ki ga obdajajo. Kajti
bistveno je, da Uiev vzpon ne bi bil mogo¢, ¢e mu ne bi drugi
izrocili oblasti, iz kakrSnihkoli nagibov Ze, Cetudi zgolj zato,
da zavarujejo lastne interese, kot lahko tolikokrat prebiramo
v dnevnih casopisih.
Brecht je v skladu s svojim prepricanjem vzrok za to videl
v kapitalizmu, v izvornem zlu pohlepa, ki naj bi bil pravzrok
za akumulacijo kapitala, in strahu — najprej le pred izgubo
nagrabljenega bogastva, potem pa Se za lastno zivljenje. To
se najlepSe pokaze v zadnjem monologu neko¢ postenega
Zupana Dogsborougha, ki se pusti zapeljati ugodni ponudbi
predstavnikov cvetacnega trusta in z nakupom cenejsih delnic
prevzetega deleZa tudi sam zapade v zaCarani krog korupcije
in moralnega propada; ko zgroZen nasteva vse zloCine, ki jih je
Ui lahko nanizal (tudi) zaradi njegove pasivne drZe, na koncu
ugotovi: »Vse to sem vedel, in vse sem dopustil, jaz, Dogsboro-
ugh, spocetka iz gladu po imetju in pozneje iz strahu.«

BERTOLT BRECHT

Ustavljivi vzpon Artura Uia

REZIJA EDUARD MILER
PREVOD MARIJAN KRAMBERGER
SNG DRAMA LJUBLJANA
KOPRODUCENTA CANKARJEV DOM
IN EPK — MARIBOR 2012

Cankarjev dom, Gallusova dvorana, Ljubljana
20. 1. 2012, 150 min.

Brecht je zgodbo o paktu med cveta¢nim trustom in
Zupanom, ki jo Ui lahko izKkoristi za izsiljevanje, to pa mu
omogoci postopni prevzem oblasti, ki se lahko vzdrzuje samo
znasiljem in sleparstvom, zacinil z dobrSno mero surovega
humorja in grotesknega pretiravanja. Ustvarjalci predstave so
tako za izhodiScCe v grobem imeli dve moznosti: ali poskusati
v danasnjem Casu poiskati neposredne paralele in nanje
v predstavi pokazati ali izkoristiti Brechtovo potujitveno
metodo in zgodbo prikazati prav v njeni odmaknjenosti,
vlecenje vzporednic pa prepustiti gledalcem.

ReZiser Eduard Miler se je odlocil za slednjo. Brechtovega
besedila se je z veliko ekipo lotil kot mogocnega koprodukcij-
skega projekta in ustvaril pravi »zgodovinski gangsterski Sov«
z vsem, kar gre zraven: boksarskim dvobojem na zacetku;
scenografijo, ki s tremi mogo¢nimi konstrukcijami (Marko
Japelj) v ozadju omogoca razgibane in u¢inkovite mizanscen-
ske resitve; izpiljeno celovito likovno podobo (kostumi Lea
Kulasa), ki gre v raznih duhovitih podrobnostih »Cez«; pa
z igralskimi kreacijami, ki se gibljejo med deklarativnostjo
brechtovskega tipa in grotesknostjo kabareta, pri cemer
igralci, ozvoCeni z mikrofoni, stojijo ve¢inoma na rampi, se
obracajo v publiko in jo neposredno nagovarjajo.

Najpomembnejsi element predstave pa je glasba (Bostjan
Gombac), saj orkester z zanru ustreznimi glasbenimi vlozki
nenehno odli¢no dopolnjuje, pospesuje, upocCasnjuje, pred-
vsem pa v celoto zaokroza in tudi pokomentira dogajanje
na odru. Omeniti velja vsaj tri take prizore: ko Zupan od
navdusSenja nad svojim novim posestvom (Ki si ga je lahko
privoscil, ker je Sel v umazan pakt s cvetacnim trustom)
zapoje ganljivo romantic¢en song; ko potem, ko Ui prevzame
oblast, eden njegovih zapoje osladno parodiran domoljubni
song; in seveda epilog, kjer vsi nastopajoci veselo poplesu-
jejo, medtem ko pojejo, da »semena zla Se zmeraj spe med
nami.

Miler pazi, da dovolj jasno pokaZe, kako je za Uiev vzpon
bistvena perverzna povezanost vseh druzbenih akterjev - od
sodnikov in novinarjev do gospodarstvenikov, policije in
politikov. Pri tem se skoraj povsem izogne aluziji na Hitler-
ja—razen v nekaj potezah, ki so postale temelj tudi Jerneju
Sugmanu pri njegovi upodobitvi naslovnega junaka. Njegov
Ui zelo zlagoma pridobiva na nevarnosti in, vsaj tako se zdi,

pokvarjenosti. Videti je Cisto navaden gangster, spreten
predvsem pri izkori$¢anju priloZnosti, ki se mu ponujajo —
skoraj kot da Sele sproti, ko na primeru Dogsborougha vidi,
kako zlahka se ljudje pustijo skorumpirati, dojame, da mu
lahko uspe veliki met, in potem postane neustavljiv. Vrhunec
predstave je vsekakor prizor, v katerem Ui najame igralca,
da bi ga naucil nastopanja: govor, kjer Ui vadi naucene trike,
Sugman briljantno preplete z zna¢ilnimi Hitlerjevimi gesta-
mi in nac¢inom govora, ki mu skoraj kot nehote uhajajo iz
njegovega sicerSnjega instrumentarija. Velika vloga.

Uporaba spektakelskega principa se je tako izkazala za
uspesno, ¢eprav bi morda besedilu (priredila ga je Zanina
Mircevska) prav prisla Se kakSna okrajSava, kar bi pripomoglo
k vedji preglednosti poteka fabule (zlasti osnovnih zarot —
trusta proti Zupanu in dotedanjega pajdasa Girija proti Uiu,
patudi okolis¢in pozara, ki ostanejo nekoliko nejasne). Bur-
kaska lahkotnost, Ki jo prinasajo vseskozi prisotna in bu¢na
glasba ter energija in angazma vseh nastopajocih, vecinoma
vseeno dovolj hitro poganja naprej tok dogodkov, ki pripelje
do splosnega Uievega triumfa, njegovega totalnega prevzema
oblasti in kon¢ne napovedi, da bo zavzel ves svet. Gangsterski
Sov par excellence torej, ki s svojo ble$¢avo zunanjo plastjo
zagotavlja vSe¢no zabavo, z razgaljanjem taksnih in drugacnih
mehanizmov in vzvodov, ki smo jim dnevno izpostavljeni,
pa to zabavo bridko relativizira.

Miler se torej ni hotel ukvarjati s tem, kdo je danes Arturo
Ui. To je k sreci prepustil gledalcem, ki bodo odgovor precej
zlahka nasli— odvisno od svojega prepricanja— v tem ali onem
sodobniku na globalnem pa tudi na lokalnem nivoju. m

KDO NI USTAVIL ARTURA UIA?

Igralci: Bojan Emersi¢, Janez Skof, Vanja Plut, Gregor
Bakovi¢, Zvezdana Mlakar, Katja Levstik, Valter Dragan,
Ales Vali¢, k. g., Vojko Zidar, Masa Derganc, Polona
Vetrih, Boris Mihalj, Iva Babi¢, Maja Koncar, Marko
Okorn, BoStjan Gombac, k. g., Gasper Jarni, k. g.

Glasbeniki: Bostjan Gombac, Janez Dov¢, Matija
Kreci¢, Goran Krmac, Vid Drasler

FOTO PETER UHAN
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FILMSKI GLAS GENERACIJE
OSEMDESETIH

Generacija, rojena okrog leta 1980, se lahko Nejcu Gazvodi zahvali za doslej najbolj ucinkovito
filmsko upodobitev svojega obcutenja sveta. Koncno se je nasel nekdo, ki je nasemu glasu
nasel tudi filmski odmev in pokazal, kako je videti svet s te tesnobne perspektive.

SPELA BARLIC

obrega pol leta nazaj me je pri Pogledih do-

letela naloga kriticno pretresti generacijo

reZiserjev, ki trka na vrata, in iz nje izlusciti

nekaj imen, ki utegnejo v prihodnosti avtor-

sko najbolj zaznamovati slovensko filmsko

sceno. V tekstu z naslovom Dajte jim film!
sem navijala predvsem za Roka Bicka, Matjaza IvaniSina in
Matevza Luzarja in jim priklopila Se rezervno dvojico Goran
Vojnovic¢ in Nejc Gazvoda.

Na Vojnovica in Gazvodo je bilo treba opozoriti zZe zato,
ker sta, Se preden sta padla v film, z gib¢nostjo besedovanja
dokazala svoj talent, pogum in samoiniciativnost na podrocju
literarnega ustvarjanja, pa Ceprav sem zapisala, da ju zaenkrat
Se vedno raje berem kot gledam.

Nejc Gazvoda ni potreboval prav dolgo Casa, da je moj
pridrZek v eni sami potezi elegantno zminiral; s celove-
Cernim prvencem Izlet je dokazal, da se hudic¢evo dobro
znajde tudi na filmski fronti. Povrhu vsega mu filma sploh
ni bilo treba dati, ampak si ga je izvolil vzeti kar sam. Kot
sveZi diplomiranec za tak podvig seveda ni imel prav velike
finan¢ne podpore, imel pa je nekaj kvalitetnih sodelavcev, ki
so bili pripravljeni delati zastonj, predvsem pa je imel tisto,
v Cemer se je pridno uril Ze od srednje Sole naprej: dobro
zgodbo. Za formalni okvir je izbral film ceste, privilegiran
Zanr mikrobudZetnih produkcij, in v enem avtu na poti proti
morju soocil tri nekdanje soSolce, ki so se dolgoletnemu
prijateljstvu na Cast odlocili skupaj preZiveti vikend na obali.
Gregor, Andrej in Ziva se tako podajo na izlet, ki bo kratek,
a tako intenziven, da bodo morali marsikaj odvredi s sebe,
Ce bodo hoteli skupaj priti do cilja in nazaj.

GAZVODA JE POKAZAL, DA
IZGUBA ORIENTACIJE IN SPLOSNA
OMRTVICENOST SODOBNE
MLADINE, KI BI MORALA ZE
ZDAVNA| STATI TRDNO NA LASTNIH
NOGAH, PA SE VEDNO HODI NA
SREDNJESOLSKE IZLETE, NISTA
TOLIKO STVAR RAZVAJENOSTI

IN NEZAINTERESIRANOSTI KOT
STANJE DUHA SODOBNE DRUZBE.

Pripoved, ki jo je Gazvoda priredil po eni izmed kratkih
zgodb iz svoje debitantske zbirke Vevericam nic ne uide
(2004), odlikuje predvsem dejstvo, da deluje na vec rav-
neh hkrati in da je zelo precizno tempirana. Scenaristicno
zreli pripovedi je kljub njeni kompleksnosti enostavno
slediti (kompleksnost pripovedi se Se posebej dobro kaze
pri koncipiranju likov - Ziva, Andrej in Gregor bi lahko
pod peresom manj subtilnega scenarista hitro ostali le
Lepoticka, Gej in Vojak, tako pa so, tudi s pomocjo lastnih
avtorskih intervencij, tipske lupine napolnili s precej bolj
notranje kontradiktornimi vsebinami). Film je ambiciozen,
vc€asih nevarno blizu roba, kjer bi ga le korak naprej stal
kredibilnosti, a mu uspe ostati na pravi strani in obtesati
pretencioznost, Ki je pogosta otroSka bolezen prvencev.
Zgodba je zabavna in tragi¢na, preigrava Sirok spekter emo-
cij, a je obenem tudi tehtna, z jasno smerjo in sporocilom:
generacija, rojena okrog leta 1980, se lahko Gazvodi zahvali
za doslej najbolj uc¢inkovito filmsko upodobitev svojega
obcutenja sveta. Kon¢no se je naSel nekdo, ki je naSemu
glasu nasel tudi filmski odmev in pokazal, kako je videti
svet s te tesnobne perspektive.

Upam, da bo generacija v njem zares prepoznala zaveznika
in ga vzela za svojega. Gazvoda je namrec z nasih ramen
dvignil breme, ki bolj kot na pleca posameznika sodi na
pleca druZbe. Pokazal je, da izguba orientacije in sploSna
omrtvicenost sodobne mladine, ki bi morala Ze zdavnaj stati
trdno na lastnih nogah, pa $e vedno hodi na srednjeSolske

Jure Henigman, Luka Cimpri¢, Nina Rakovec

izlete, nista toliko stvar razvajenosti in nezainteresiranosti
kot stanje duha sodobne druzbe, ki postaja vedno bolj pokla-
pana, utrujena, vdana v usodo in oropana vere, da je stvari
mogoce obrniti na bolje. Ce temu dodamo $e dedi$¢ino vse
bolj storilnostno naravnane druZbe, ki vzgaja vedno bolj
instrumentalne posameznike, ki sicer dobro izpolnjujejo
ukaze z vrha, a niso sposobni ustvarjalnega misljenja, smo
najbrz Ze zelo blizu odgovora na vprasanje, zakaj mladina
danes preprosto ne zna vec odrasti.

Da se nekaj vendarle da narediti tudi z dobro staro udar-
nisko akcijo, dokazujejo Gazvoda in njegova ekipa (poleg
igralcev Nine Rakovec, Jureta Henigmana in Luke Cimprica
je treba izpostaviti vsaj e direktorja fotografije Marka Brdarja
in montaZerja Janeza Lapajneta), pa tudi narascajoce Stevilo
drugih mladih avtorjev, ki razumejo, da se bo poslej treba
boriti za to, da bi lahko delali. Gazvoda je vsem jamracem
na dolge proge, ki ne dajo ni¢ od sebe, dokler nimajo pokrite
celotne finan¢ne konstrukcije, dokazal, da je za dobro dramo
dovolj fotoaparat, trije nadarjeni prijatelji z akademije in
veselje do dela. Ne razumite me narobe — ne pravim, da bi
morali kulturniki delati zastonj, namesto da praznijo drzavno
malho. Nikakor ne. A Ce ne gre drugace, je Se vedno bolje
delati za ast in slavo (Ce Ze za golaZ in pivo bolj malo ostane),
kot pa otopelo buljiti v strop in ¢akati, da ti priloZnost pade
na glavo. Predvsem pa verjamem, da so tovrstni projekti
najboljSa popotnica za nadaljnje delo in da ne bodo ostali
neopazeni, ko se bo naslednji¢ delilo javna sredstva.

Izlet v mnogocem deluje prav zato, ker je tako zelo neo-
bremenjen z uspehom in upravi¢evanjem javnih sredstev.
Ustvarjalci so se namenili posneti iskren film o svetu, ki
ga zivijo (ali, natancneje, o svetu, ki Zivi njih), in ne remek
dela, ceprav filmu, komunikativnosti navkljub, ne manjka
ne poeti¢nih momentov ne eksperimentalnih inovacij, ki
mu dajejo mladosten zalet. Druga njegova odlika je to, da je
zelo lokalen, zelo »slovenski, in to tako v tematskem kot v
oblikovnem smislu. Dotika se tipi¢nih tem, ki obvladujejo
slovenski javni prostor, v filmu pa se zgo$cajo v Andrejevih
cini¢nih verbalnih izbljuvkih. Da znajo te vsebine kljub svoji
lokalni obarvanosti z obravnavo cloveskih stisk na preseku
intimnega in druZbenega nagovoriti tudi tuja obcinstva,
dokazujejo Stevilne mednarodne festivalske nagrade, ki jih
je film prejel Se pred zaCetkom redne distribucije vdomacih
kinematografih. Lokalni duh je mo¢no prisoten tudi v izbiri
snemalnih lokacij in v panoramskih posnetkih, ki razbijajo

klavstrofobi¢nost prizorov, posnetih v avtu. Domaca pokraji-
na ni filtrirana skozi razglednicarsko estetiko, a je kljub temu
videti prekleto dobro. Dodaten plus si je avtor pridelal tudi z
uporabo izvirne domace glasbe §irsi javnosti malo znanega
elektronskega dua New Wave Syria.

Slovenski filmi imajo ponavadi Se eno zoprno lastnost:
radi hitro startajo, potem pa kar nekam mencajo, klecajo in
se do konca ne poberejo vec. Izlet svoj ritem odmerja veliko
bolj premisljeno. Gazvoda je Ze v svojih literarnih delih za
konec rad prihranil kaksen presenetljiv obrat in tudi film
spelje v osupljiv zakljucek. Koscki dialogov in prizorov, ki
se na zacetku morda zdijo nekoliko prisiljeni, tekom filma
pocasi dobivajo smisel in navidezne nerodnosti, ki so se zdele
na robu prepricljivega, se retroaktivno polnijo z motivacijo
in znotraj SirSega okvira leZejo na svoje mesto. Sodobni od-
nosi, kot jih razkriva Izlet, so tako povrSinski, da nakopic¢ene
frustracije butajo na plano po ovinkih in obrambe padejo
Sele potem, ko se ljudje, bolj vajeni komuniciranja po Zicah
in elektromagnetnih valovih kot s fizi¢nim stikom, dovolj
dolgo stiskajo na majhnem prostoru. Sele potem se za¢ne
prava komunikacija; vse tisto prej je le zezanje, pingpong
brezpomenskih puhlic in premetavanje kliSejev. Ko prazno
besedicenje napolnijo zamolcane skrivnosti, zadusena Custva
in frustracije, ki silijo v medosebni prostor, in kon¢no vse
zleze na plano, se prijatelji lahko zares poveZejo; toda pred
tem se bodo morali Se enkrat raziti.

Vsi pravi junaki imajo napake in tudi Izlet ni brez njih.
Ampak za prvenec, Se posebej tak, ki je narejen iz Ciste
ustvarjalne ihte, so napake higienski minimum, ki filmu daje
le Se veCjo mero kredibilnosti. Zares zanimivo bo videti, kaj
bo nastalo, ko bo budzet vecji in bo temu primerno zrasel
tudi pritisk javnosti. Zato dajte Gazvodi njegov drugi film!
Cim prej, tem bolje. Da bo lahko e naprej ustvarjal, ob tem
posteno placal svoje sodelavce in Sel na koncu $e na kak$no
(zasluZeno) pivo. m

|zlet

SCENARIJ IN REZIJA NEJC GAZVODA
PRODUKCIJA PERFO, D. 0. 0.,

SLOVENIJA 2011, 85 MIN.
Kolosej in Planet Tus po Sloveniji
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Nisem kameleon, da bi
pri sedeminsedemdesetih
nehal biti avantgardist

/ Vinkom Globokarjem smo se pogovarjali po njegovem predavanju Jezik in literatura v
glasbeni kompoziciji, ki ga je imel ob koncu lanskega leta v Cankarjevem domu v ciklu
predavanj Literatura in glasba. Besedilo predavanja, v katerem je podrobno predstavil nekaj

svojih pomembnejsih skladb, bo v celoti izSlo v eni prihodnjih stevilk revije Literatura, v tem
pOgovoru pa smo ga sprasevali predvsem o njegovih pogledih na sodobno umetnost.

BOSTJAN TADEL

Sredi Sestdesetih let preteklega stoletja, le malo pred
izbruhom studentskih protestov po vsem svetu, ste za
literarno predlogo svoje kantate Voie (Pot) izbrali revolu-
cionarno poezijo Majakovskega (Oktobrska poema). V Casu
vasega predavanja v Ljubljani pa so studentje po dobrih
stirih desetletjih ponovno zasedli tukajsnjo filozofsko fa-
kulteto. Vase delo vseskozi zaznamuje ne le moc¢na eti¢na
komponenta, tudi politi¢na, zato me zanima, kako gledate
na aktualno globalno protestno gibanje? Zanimivo je, da je
tokrat ravno Francija bolj v ozadju.

V Franciji teh protestov Se ni. Je pa ocitno, da je impulz
za globalno dogajanje priSel iz severne Afrike. Ta impulz je
zdaj segel o¢itno tudi do ljubljanske fakultete, ampak izvirni
impulz je prisel iz arabskih diktatur.

Se vam zdi, da ta impulz, kot mu pravite, tudi v zahodni
svet vnasa razredni moment? Moment ponovno obuje-
nega razrednega boja — s ¢imer spet lahko obudimo tudi
Majakovskega.

Poglejte, revicina je povsod huda in o¢itno je, da so banke
stvari zelo zavozile. Ampak klju¢na za vse to dogajanje je
enostavno - revscina.

Pri nas se je zadnje leto precej govorilo o komunikacijskih
problemih - da se ljudje ne poslusajo, ne razumejo. Se vam
zdi, da to velja tudi v svetovnem merilu?

Meni se zdi, da je, nasprotno, komunikacija Se edina
zdrava stvar.

Ampak v razlagi ene svojih zadnjih skladb, Rentgenska
slika romana (Radiographie d'un roman), ste poudarili, da
vsak poslusalec v svoji glavi slisi svojo skladbo, svoj roman.
Poteka torej komunikacija samo med odrom in vsakim
posameznikom v obcinstvu?

Seveda. Poleg tega pa je glasba tako in tako najbolj abstrak-
tna umetnost. Pri poslusanju glasbe ni ene same resnice. Vse
je odvisno od tega, kaj ste kot Clovek.

Sele izobrazba da ¢loveku sposobnost razumevati razli¢-
nost. Moja Rentgenska slika je skladba, katere namen je prav
to, vzbuditi razmiSljanje. Rezultat pa je dolgo potovanje in
na tem potovanju vsak izbere tisto, kar mu je blizu.

To skladbo sem napisal zato, ker mi gre na Zivce, kako
Stevilni sodobni skladatelji poskusSajo objektivizirati svoja
dela z obseznimi razlagami. Jaz pa sem prepric¢an ravno o
nasprotnem: Ce je neko verbalno sporocilo zelo pomembno,
potem ne potrebuje glasbe.

Trenutno se ob sodobni vizualni umetnosti, pa tudi glasbi,
pogosto pojavlja obcutek Ze videnega, zZe sliSanega. Imate
tudi vi kdaj ta obcutek?

Meni se kaZeta v zgodovini moderne glasbe dve obdobji:
prvo je avantgarda, Ki se je zacela po vojni in trajala priblizno
doleta 1980. Kaj je bila klju¢na lastnost te avantgarde? V prvi

Vinko Globokar je bil rojen leta 1934 v Franciji. Od
leta 1947 do 1955 je Zivel in Studiral v Ljubljani, odtlej
Zivi ve¢inoma v Parizu. V letih med 1967 in 1976 je bil
profesor pozavne na Visoki Soli za glasbo v Kélnu, v
sedemdesetih je bil vodja oddelka za zvocne in glasovne
raziskave na inStitutu IRCAM v Parizu, ki ga je vodil
Pierre Boulez. Krstil je vrsto del za pozavno temeljnih
skladateljev druge polovice 20. stoletja (Leibowitz,
Berio, Kagel, Stockhausen), njegova dela so izvajali po
vsem svetu, v Sloveniji zelo malo, je pa leta 2002 prejel
PreSernovo nagrado za Zivljenjsko delo.

vrsti je §lo za kolektivne kreacije, skupaj z njimi pa tudi za
veselje do rizika.

Po letu 1980 se zacne govoriti o postmodernizmu, sprva
v arhitekturi, nato pa tudi povsod drugod, in »vic« post-
modernizma v glasbi je nostalgija. Se pravi, iskanje starih
Casov, v katerih je bilo domnevno tako zelo lepo. V resnici
pa ni bilo nikoli lepo!

Ali med te idealizirane stare case lahko sodi tudi cas
avantgarde?

Ne, ne, nikakor, vimes se je namrec¢ spremenil jezik. Glasba
je proces in se skozi zgodovino nenehno spreminja. Na zacet-
ku je bila modalnost, nato je priSel klasicizem brez disonanc,
pozneje so bile te dopuscene, v dvajsetih in tridesetih letih
preteklega stoletja pa je priSlo do popolne enakosti vseh
dvanajstih tonov. To pomeni, da ni vec hierarhije, temvec
samo $e razlicna gostota.

Avantgarda je nadaljevala s tem iskanjem vedno novega
—in jaz sem Clovek, ki je rasel, se formiral v povojnem Casu,
v tej estetiki. Nisem kameleon, da bi se pri sedeminsedem-
desetih igral dvajsetletnika.

Morda je paradoks, ampak ko poslusam nekatere stvari,
ki jih piSejo danasnji Ze zelo uveljavljeni tridesetletniki,

se mi zdijo tako stare. Mislim, da se vse to navezuje na
manifest iz osemdesetih, ki so ga napisali Wolfgang Rihm
(rojen 1952), pa Hans-Jiirgen von Bose (rojen 1953) in drugi,
v katerem so povedali, da so siti seStevanja do dvanajst in
da hocejo »srce«.

Enako se dogaja tudi nekaterim mojim vrstnikom, ki
so zaceli kot avantgardisti: recimo Krzysztof Penderecki
(rojen 1933), ki je zadnja desetletja predvsem predan
katolik, je svoje najnovejSe skladbe napisal tako, kot da
bi Zivel pred sto petdesetimi leti. Jaz pa nimam cisto
nobenega veselja, da bi dandanasnji uporabljal jezik, ki
je Ze izumrl.

Se vam zdi ta vrnitev v tradicionalni glasbeni jezik, zlasti
pri Pendereckem, tudi posledica te vrnitve v okvir katoliske
tradicije?

Verjetno tudi to, ja.

Bi se torej dalo reci, da gre za metafizicni horizont?
Seveda.

In kaj opredeljuje vasega? Oziroma kaj je podlaga viso-
kega modernizma, ki ste mu zavezani?

FOTO BLAZ SAMEC
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Humanizem. Iz Cerkve pa sem izstopil pred Stiride-
setimi leti.

Moj ucitelj Luciano Berio (1925-2003) je bil recimo
med vojno komunist, Luigi Nono (1924-90) Se pozneje.
Je pa znano, da je v Italiji komunizem kot velika moda
zajel celotni intelektualni blok, v mnogo vecji meri kot
v Franciji in tudi precej dlje je tam to trajalo. V Italiji so
bili zelo moc¢ni, obvladovali so Stevilne ¢asopise, celo
vodstvo milanske Scale, znani zaloznik Giangiacomo
Feltrinelli (1926—72) je bil v svojih zadnjih letih celo ne-
kaksSen terorist.

V globalnem okviru je zadnja leta znotraj vizualnih
umetnostih zelo razviden vpliv bolj ali manj spekulativ-
nega kapitala, ki vodi dogajanje, znani so veliki zbiralci,
kot so Charles Saatchi pa Francois Pinault in podobni.
Znotraj literature je vsako leto kar nekaj velikih uspesnic,
ki so tudi pomembne umetnine. V sodobni glasbi pa bi
tezko govorili o komercialnem ozadju. Se vam kdaj zazdi,
da zivite v slonokoSc¢enem stolpu?

Seveda. Ampak tako je bilo od nekdaj. Mislite, da je
Beethoven v resnici kaj lazje doumljiv kot sodobna glasba?
LaZje se ga sprejema, ker smo ga vajeni, z razumevanjem
pa to nima nicesar skupnega.

V zgodovini so vodilne osebnosti tisti, ki so si izmislili
nekaj resni¢no novega, ki so nekaj izumili. Ti prispevki
se lahko ovrednotijo Sele v SirSem razvojnem pregledu,
ko se vedno izkaZe, da nekdo, ki je samo nekaj kopiral, ne
more imeti kakSne teZe. Zelo sem skepti¢en do vsakoletnih
pregledov in slavljenj zdaj tega, zdaj onega.

Kam bi umestili »nkopernikanski obrat« v moderno
glasbo? Je bil to Arnold Schénberg (1874-1951), s kate-
rim vas prek vasega ucitelja Renéja Leibowitza (1913-72)
povezuje le en korak?

Schonberg si je izmislil dodekafonizem, se pravi sis-
tem, da morate sliSati vseh drugih enajst tonov, preden je
ponovno dovoljeno uporabiti zacetni ton. Ampak kaj to
v resnici pomeni? Gre za nenehno spodmikanje tal pod
nogami, gre za to, da si poslusalec nikoli ne more reci:
»Aha, to pa poznam!«

MISLITE, DA JE BEETHOVEN V
RESNICI KAJ LAZJE DOUMLJIV
KOT SODOBNA GLASBA? LAZJE
SE GA SPREJEMA, KER SMO GA
VAJENI, Z RAZUMEVANJEM PA
TO NIMA NICESAR SKUPNEGA.

Se da temu reci kako drugace, kot da je predvsem
izjemno zahtevna intelektualna igra?

Voila! Intelektualna igra, seveda, tako kot recimo ma-
tematika. In e vzamete recimo Iannisa Xenakisa (1922—
2001), je Sel v svojih raziskavah tako dale¢, da je modele
arhitekture prelevil v glasbene modele.

Pri vas pa je podlaga vseeno ponavadi narativna struk-
tura, verbalen kontekst.

Pri meni je pred skladbo vedno zgodba, ki si jo celo
napiSem s svin¢nikom na papir. In ta zgodba mi nato
predstavlja neke vrste diktat, da morajo biti vse v skladbi
uporabljene materialije v zvezi z iznajdbo te zgodbe. Vse,
kar se slisi, je ena zgodba.

Se pravi, vse je ena zgodba, ki pa jo vsak poslusalec
slisi na svoj nacin? To seveda pomeni, da ne obstaja bolj
ali manj pravilna interpretacija.

Poglejte, v tej moji najnovejsi skladbi, Rentgenska slika
romana, evidentno obstaja literarna linija, vendar ne
povem, ali sem to linijo napisal sam ali jo povzel po na
primer Shakespearu ali komerkoli drugem.

Kako pa je v tej vrste umetnosti z uzitkom? Je samo
intelektualen ali tudi senzualen?
Mislite pri meni?

Tudi. Mar ne dela vsak umetnik najprej zase?
Glasbenik sem, in prakti¢no vedno, kadar v katerikoli
skladbi sliSim nek akord, mi v oCi pridejo solze.

Je to lepota?
Nimam pojma. In me tudi ne zanima.

Ali v vsakdanjem zivljenju kdaj poslusate glasbo kot
razpolozenjsko ozadje?

Nikoli. Morda le kadar se vozim v avtu, a le nove stvari,
skladbe, ki jih Se ne poznam.

Sicer pa — zakaj bi poslusal Beethovna? Pomembne so
note, ki jih je napisal Beethoven, ne pa to, ali jih nekdo igra
malo hitreje ali malo pocasneje. To so samo finese, ki so v
zvezi z Beethovnovim genijem popolnoma nebistvene.

Enako velja za koncerte — rad grem, ampak vecino
dobrih izvedb sem Ze sliSal. m

Neusklajenost
zvoka in slike

Cepki za usesa, ki jih je ob¢instvo naslo na sedezih Unionske
dvorane v Mariboru, kjer so v petek, 13. januarja, uprizorili
prvo reprizo predstave Placebo ali Komu potok solz ne lije,
so se zdeli duhovita poteza. Uporabil jih seveda ni nihce

(je pa nekaj ljudi kmalu po zacetku zapustilo dvorano),

in v resnici bi bilo zvocnemu delu »scenskega koncerta v
stirinajstih slikah« krivicno ocitati takSne spodrsljaje, da bi si

pred njimi morali masiti usesa.

AGATA TOMAZIC

morebiti bi si bilo namesto ¢epkov Zeleti

trak Cez oci, kakrSnega dobis na cezoce-

anskih letih. Vizualne informacije, ki jih

poslusalec/gledalec sprejema med pred-

stavo, so namrec veCkrat nepovezane z

avdio drazljaji in utegnejo povzrociti zme-
do. Nadnapis »Kaj je to, ko si, ko drugega ni vec?«, ki se
v nekem trenutku izpiSe na zaslonu, bi zato mirne duse
lahko skrajsali v preprosti »Kaj je to?«.

Rdeca nit scenskega koncerta je mati, pravzaprav ma-
terinska ljubezen, »ob Kateri«, Kot piSe v predstavitveni
zgibanki, »je celo boZja ljubezen zgolj neka ne vselej pre-
pricljiva izpeljanka; materinska ljubezen kot prvotno
zatocisSce, ki zagotavlja preZivetje.« Toda to vendarle ni
vsebinsko dovolj Sirok okvir, da bi se vanj prilegali tudi
nekateri elementi, ob katerih povpre¢no poucenemu in
neobremenjenemu poslusalcu/gledalcu ne preostane
drugega, kot da se sam pri sebi vprasa: zakaj si pevki, po-
topljeni v ¢rnino razkosnih baroc¢nih kostumov, v kakrSne
so odete vse zboristke, na lepem za¢neta nemo popevati
in podivjano trzati z glavama, na kateri so poveznjene
sluSalke? Zakaj si igralki Olga Kacjan in JoZica Avbelj z
lesenima batoma po odru podajata leseno kroglo oziroma
igrata kriket? Zakaj kontratenorist na prizorisce plane na
improviziranem konju? Zakaj se v zadnjem prizoru ble-
Scece kovinske krogle kopljejo v mle¢ni meglici, iz katere
strlijo tudi temne postave vseh nastopajocih? Podoba je
sicer magicna, skorajda vredna bozi¢ne Cestitke, a nekako
nepovezana s celostnim konceptom. Glasba — Pergolesi-
jeva Stabat Mater in druge variacije na temo — ob tako
spektakularno zagonetnem scenskem dogajanju ostaja
v ozadju, Ceprav bi si zasluZila osrednjo oziroma edino

vlogo. Brez doslednih vsebinskih oprimkov, s katerimi
bi prireditelji morali postreci v gledaliSkem listu, vendar
tega niso storili oziroma so ti podatki razmeroma dobro
skriti, so gledalci/poslusalci prepusceni samim sebi, kar
se slej ko prej konca v tavanju. Stavki, ki jih izrekajo na-
stopajoci (in so, kot se izkazZe po podrobnejSem prebiranju
programa, po vsej verjetnosti izpod peresa Julie Kristeve,
Paula Valéryja, Jean-Pierra Siméona ali Karmine Silec, ki
so navedeni kot avtorji besedil), obvisijo v zraku trdno
in nepovezano z okolico, kot avtorji risanih filmov radi
humorno riSejo ledene kocke, ki jih ¢lovek na severnem
polu izdiha v polarni mraz.

Toda obcinstvo, kot da bi se o predstavi temeljiteje
poucilo (vpraSanje, ali so njeno sporocilnost toliko globlje
doumeli zato, ker so bili nastopajoci njihovi druZinski
Clani ali sorodniki in so spremljali nastajanje od blizu, je
sicer nesramno, vendar umestno), je po Stirinajstem, torej
zadnjem prizoru scenskega koncerta izvajalce nagradilo
zbucnim ploskanjem in vzklikanjem. »Bomo kdaj zado-
voljni? - Ne, dokler bomo prestopali meje. Usoda,« se glasi
eden od dialogov, najden neznano Kje in izgovorjen med
predstavo ter uporaben tudi za zakljucek tega poskusa
impresije. m

Placebo ali Komu potok solz ne lije

SCENSKI KONCERT V 14 SLIKAH

KONCEPT, REiI]A IN SCENA KARMINA SILEC

Unionska dvorana, Maribor
premiera 12. 1. 2012, 120 min.

FOTO TADE] REGENT
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PRICEVAN]JE OCESA STOLETJA

V Kunst Haus Wien, delujoci v Hundertwasserjevi zgradbi ob Donavskem kanalu, je na ogled
soliden izbor iz dela Henrija Cartier-Bressona, morda najbolj cenjenega fotografa 20. stoletja.
Razstava Kompas v ocesu predstavlja ¢ez dvesto njegovih fotografij in se osredotoca na prizore
iz Amerike, Indije in Sovjetske zveze.

VLADIMIR P. STEFANEC

artier-Bresson (1908-2004) si je sprva Zelel

biti slikar in v ta namen se je tudi Solal pri

enem od kubisti¢nih mojstrov. Pozneje se je

seznanil in zbliZal z nadrealizmom, ko pa si

je pri Stiriindvajsetih letih kupil svoj prvi

fotografski aparat Leica, je bila njegova usoda
zapecatena. Zdruzil je svoj obcCutek za likovnost ter svoj
humanisti¢ni pogled na svet in postal eden najboljSih
reportaznih fotografov in portretistov svoje dobe, koz-
mopolitski opazovalec in kronist svetovnega dogajanja, ki
je upraviceno veljal za »oko stoletja«. Njegove fotografije
so postale del vizualnega spomina in zavesti mnogih
generacij in so tako opravljale vlogo, v katero je véliki
fotograf verjel, vlogo komentatork in izboljSevalk sveta,
polnega konfliktov, vsakr§nega nasilja nad posamezni-
kom, a tudi odbleskov vedno novih upov.

Eden od pomembnih dosezkov Cartier-Bressonovih
fotografskih prizadevanj je bila tudi fotografska koope-
rativa Magnum Photos, ki jo je, s Se nekaj fotografskimi
legendami in ljubitelji velikih Sampanjskih steklenic,
ustanovil leta 1947. Ti novodobni vitezi »glave in srca,
na razli¢ne nacine preizkusSeni v morijah Spanske dr-
Zavljanske in druge svetovne vojne, so se, oborozeni

FOTOGRAFIJE CARTIER-BRESSONA
SO POSTALE DEL VIZUALNEGA
SPOMINA IN ZAVESTI MNOGIH
GENERACIJ IN SO OPRAVLJALE
VLOGO KOMENTATORK IN
IZBOLJSEVALK SVETA, POLNEGA
KONFLIKTOV, VSAKRSNEGA NASILJA
NAD POSAMEZNIKOM, A TUDI
ODBLESKOV VEDNO NOVIH UPOV.

s fotografskimi aparati, ki so jih tudi zares dojemali
kot spodobno ucdinkovito oroZje, lotili precej ideali-
sti¢nega projekta, ki do neke mere Se vedno traja in
ki je pomembno sooblikoval dana$nji poloZaj in vlogo
fotografije. Kooperativa je bila ustanovljena v kavarni
newyorSkega Muzeja moderne umetnosti (MOMA),
na za marsikaterega takratnega fotografa zelo nespo-
dobnem mestu. Fotografija tedaj namrec zvecine Se
ni bila pripusSc¢ena v posvecene hrame Umetnosti in
veclina njenih avtorjev se v njih tudi ni videla, saj je
veljalo, da naj fotografija gledalca nagovarja predvsem
s strani tiskanih medijev. Se je pa to kaj kmalu spre-
menilo in eden prvih korakov na tej poti je bila prav
Cartier-Bressonova razstava v MOMA, postavljena v
letu ustanovitve Magnuma.

Dunajska razstava, katere naslov je vzet iz fotografove-
ga programskega citata »Tvoj kompas mora biti v tvojem
oCesu, se zaCne s posnetki iz Zdruzenih drzav. Kot vedno,
so v srediS$Cu njegovega zanimanja ljudje, fotografije pa
so nastajale od leta 1935 naprej. Cartier-Bressonov pogled
na »dezelo priloZnosti« je nepravoveren, dalec¢ od takrat
in tam proklamiranega optimizma. Ceprav je zabelezil
nekaj sugestivnih, tudi v ¢asu sedanje krize aktualnih
prizorov z do nadutosti samozaverovanega Wall Streeta,
se je osredotocil predvsem na stranske, sencne ulice in
na revscino ameriSkih zakotij, ki jih je spoznaval tudi
med potovanjem s pisateljem Trumanom Capotejem v
New Orleans. Njihove prebivalce, za katere se pogosto
zdi, da jih pokonci drZita predvsem fatalisti¢na vera v
Boga in veli¢ino domovine, je ovekovecil z meSanico

HENRI CARTIER-BRESSON

Kompas v ocesu

Sovjetska zveza. Leningrad.
9. maja 1973. Proslava ob
zmagi nad nacizmom.

Kunst Haus Wien, Dunaj R ©Henri Cartier-Bresson /
do 26. 2. 2012 ~~~Magnum Photos

—
——
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kriti¢ne distance in zanj znacilne ¢loveSke empatije ter
ob tem ustvaril nekaj nepozabnih fotografij, kot je na
primer tista s shujSano starko, zavito v zvezde in proge
ameriSke zastave. Podobno prepricljivi so tudi njegovi
raznovrstni »iskalci srece«, od ostarelih igralcev tom-
bole do temnopoltih mladenicev pred washingtonskim
»templjem demokracije«, z deli iz Amerike pa je fotograf
opozoril tudi na nekaj drugih relevantnih druZbenih
vprasanj. Primerjave med majhnostjo ¢loveskih figur na
eniin mogocnostjo arhitekturnih ter kiparskih simbolov
moc¢i in uradnih vrednot na drugi strani so zgovorne, nic
manj pa niso pomenljivi prizori iz prostorov nove dobe
(konec Sestdesetih), na katerih vidimo takrat tehnolo-
Sko najnaprednejSe sobivanje ljudi in strojev, zgodnjih
racunalnikov, v vesoljskem sredis¢u Cape Canaveral.
Fotografovo skepso do nove, tehnolosko dehumanizirane
dobe ustrezljivo podcrtujejo osebki za racunalniki, ki
niso v svojem sterilnem okolju videti prav nic¢ suvereni,
prej nekoliko izgubljeni.

AmeriSke prizore zaokroZi nekaj danes Ze znamenitih
portretov tamkajs$njih osebnosti, tako slovecih, na primer
Ezre Pounda, Marilyn Monroe, Williama Faulknerija ...,
kot onih, danes znanih predvsem zaradi Cartier-Bresso-
novih portretov, kot sta na primer jazzovski trobentac Jo
in njegova Zena z antologijskega istoimenskega posnet-
ka. Pomembno dimenzijo k spoznavanju avtorjevega
ameriSkega opusa pa prida Se njegov dokumentarec,
posnet na jugu Zdruzenih drzav v zgodnjih sedemdesetih.
Cartier-Bresson, nekoc tudi asistent slovitega reZiserja
Renoirja, v njem neposredno odslikava tako ameriSko
»rasno fronto« med belimi rasisti in ¢rnimi borci za
drzavljanske pravice kot tipi¢no juzZnjasko prakticiranje
religioznega »Cudodelstva«, ob katerem se obe rasi mesata
v upanju po odresitvi.

Leta 1954 je bil Cartier-Bresson eden prvih fotografov,
ki so po Stalinovi smrti prisli v Sovjetsko zvezo in od
tam prinesli podobe takrat zahodnjakom neznanega
osrednjega dela »rdecega imperija«. Cetudi je imel fo-
tograf, ki naj bi bil izrazit politicen ¢lovek, srce na levi
strani, ni bil do sovjetske stvarnosti prav nic prizanesljiv,
zanimalo pa ga je predvsem Zivljenje za uradno fasado,
kratki stiki med sistemskim uravnavanjem Zivljenj
in nepredvidljivimi, navadno zelo zgovornimi, pogo-
sto tudi humornimi nakljucji. Realnost centralizirane
drZzave z zvecCine preprostim prebivalstvom pride do
izraza na primer ob prizoru s podeZelani, ki si zvedavo
ogledujejo razkoSno dekorirano postajo moskovskega
metroja, razkorak med uradno doktrino in resni¢nimi
zahtevami Zivljenja ob posnetku, kjer sta sooCena plesni
par v gibanju na levi ter stena s parolo na desni, togo
urejenost vsakdanjika odslikava fotografija s podobno
oblecenima oc¢koma, ki pred seboj usklajeno potiskata
otro$ka vozicka, ob tem pa bereta vsak svoj isti, enako
preganjen ¢asopis.

Ce je ob delih, nastalih v obeh nekdanjih velesilah,
ocCitno, da je Cartier-Bresson ohranil kriticno distanco,
pase zdi, da ga je dogajanje v Indiji najbolj posrkalo vase.
Tudi tja se je odpravil za ve¢ mesecev, da bi se lahko
uskladil z ritmom neznane dezZele, se priblizal njenemu
bistvu, prispel pa je ravno v ¢asu tamkajS$nje dramati¢ne
transformacije. Kot kaze, mu je Indija vzbujala novo
upanje, se mu v blokovsko razdeljenem svetu kazala
kot dezela tretje poti, blizu so mu bile tudi vzhodnjaske
filozofije, a obCutene upodobitve indijskih Zensk so
kmalu zamenjali manj poeti¢ni prizori. To je bil cas,
ko je na osamosvajanje podkontinenta in miroljubno
politiko njegovega voditelja padla prva globoka senca,
ko je oCeta nenasilja, Mahatmo Gandija, doletela nasilna
smrt. Cartier-Bresson je bil tam, pred, med in po atentatu,
zabelezil je nepricakovani, nezaZeleni razvoj dogodkov,
kaoti¢no gibanje mnoZic, ki kot da niso mogle prav dojeti
presunljivega dogodka.

Z enim od dokumentarcev je na razstavi prikazan
fotografov »lovski« nacin dela, njegovi poskusi, da bi se
¢im bolj zlil z okoljem, se neopazno postavil na prezo,
ko je zaslutil, da se obeta kak »odlocilni trenutek«, pa
se je gibko izvil iz negibnosti in bliskovito pritisnil na
sprozilec. Pomembno je tudi, da lahko gledalec vidi
nekaj izvodov revije Life, za preboj fotografije v jav-
nost odloCilnega medija. V reviji objavljene (praviloma
»obrezane« in drugace tonirane) Cartier-Bressonove
fotografije lahko primerja z izvirniki na steni, opaza
razlike in razmiSlja o logiki preoblikovanja fotografskega
pricevanja skozi medije.

Razstava je nastala v sodelovanju z agencijo Magnum
in Fundacijo Henri Cartier-Bresson, kredibilnima soorga-
nizatorjema torej, zato nekoliko zac¢udi, da lahko na njej
vidimo tudi nekaj vedjih povecav, za avtorja netipi¢nih
formatov. Preseneca tudi nepopolna oznaka fotografij,
brez navedbe stopnje fotografskega reproduciranja, Ce-
tudi je ob ogledu jasno (to priznavajo tudi predstavniki
galerije), da vse fotografije niso originali. O¢itno se vse
bolj uveljavlja praksa razli¢nega obravnavanja fotografij,
kadar gre na primer za njihovo prodajo na eni in razsta-
vljanje na drugi strani. V prvem primeru je tozadevna
natanc¢nost seveda norma, ko pa gre za fotografije v sluzbi
mnoZi¢no obiskanih razstavnih spektaklov, pa so zadeve
manj jasne, na delu pa sta o¢itno predvsem pragmatizem
in poslovni interes. m

DAN V ZIVLJENJU
POVPRECNEGA GETA

Prazen pecljati kozarec, odlozen na marmornat
podstavek, je edino, kar je ostalo za obiskovalci odprtja
fotografske razstave v preddverju NLB na Trgu republike
v Ljubljani. Zvenketanje steklovine, potocki vina iz buteljk,
prijateljsko pozdravljanje in osvrki razstavljenih fotografjj
so nepogresljive sestavine taksnih prireditev. Njihovi
udelezenci praviloma zivijo v svetu, ki s tistim, ki ga je v
objektiv svojega fotoaparata lovila italijanska fotografinja
Norma Rossetti, nima ni¢ skupnega.

AGATA TOMAZIC

otografije Norme Rossetti namrec lovijo raz-

licne podobe zloglasnega neapeljskega nase-

lja Scampia. Gre za blokovsko predmestje, ki

je bilo v tudi pri nas videnem filmu Gomora

(2008) Mattea Garroneja, narejenem po ro-

maneskni uspesnici zdaj policijsko zascitene-
ga neapeljskega novinarja in pisatelja Roberta Saviana,
predstavljeno kot leglo vsega zla. Njene posnetke je tako
resda mogoce presojati le kot izraze fotografske umetnosti,
dosezZek lovljenja igre senc in svetlobe in iskanja najboljse
kompozicije, za avreolo umetnosti pa se skriva vpogled v
dan v Zivljenju povprecnega geta. In le kdo ga predstavlja
bolje kot njegovi prebivalci?

Fotografinja je na nekaj deset posnetkih ovekovecila
prebivalce Scampie v njihovih okoljih in z njim ljubimi
pritiklinami, da skorajda spominjajo na tipizirane like
iz commedie dell'arte. Komicne v svoji tragi¢nosti, tra-
gi¢ne v svoji komic¢nosti. Najbrz ni nakljucje, da je takoj
za fotografijo mladega dekleta, ki z balkona zasanjano
zre nekam v nebo (ki pa je zastrto z oblaki — nasploh je
oblac¢na koprena kot prevladujoca vremenska okoliS¢ina
znacilna za celoten album fotografij iz Scampie; avtorica
slik najbrz ni hotela tvegati, da bi zenim samim son¢nim
Zarkom vzbudila asociacijo na stereotipni optimizem s
soncem obsijanega italijanskega juga), obeSen posnetek
mlade Zenske, ki se po izzivalni opravi sode¢ ne more
prezivljati z drugo dejavnostjo kot (vsaj priloZnostno)
prostitucijo. A med kavbojkami in majico, ki ji razkri-
va dobrSen del trebuha, ¢lovek opazi zaponko pasu z
napisom Hello Kitty. Si ga je izposodila od hcerke, ga je
obdrzala kot spomin na lastno otrostvo ali je pas morda
vie¢ njenim strankam? Zenska gleda v kamero, a odgo-
vora ne da, izmisliti si ga mora gledalec sam. MoZnosti
so skoraj neomejene; tako kot pri podobi zadovoljno
smejocega se mozaka, ki v blokovskem stanovanju goji
kanarcke. Pozira poleg Kkletk, ki so skrbno vzdrZevane,
on pa je nasploh videti kot dobrodusnez, ki niti mravlji
ne bi skrivil lasu. Pa vendar je za naselje Scampia po
vseh legitimnih statistikah sodec¢ znacilen visok odstotek
kriminala, tudi prepredenost z mafijskimi lovkami. A kje
so vsi nasilnezi, e pa fotografije prikazujejo like, kot so
skromna $ivilja, izdelovalec okvirjev in gojitelj sobnih
ptic? Tedaj obiskovalcu razstave Sine skozi glavo: kaj pa ce
je prav ta, navidezno neskodljivi moZak dobavitelj mrtvih
pticev, ki jih mafija polaga v usta ubitih pentitov?

Nic¢ ni tako, kot se zdi, in tudi zloglasno naselje Scampia
po besedah Norme Rossetti menda ni le leglo kriminala,
kakrSnega je predstavil film Gomora. Nekatere posnete
fotografije njene besede potrjujejo, druge zavracajo —
denimo tista, ki prikazuje vbrizgavanje trdih drog v neki
opusceni stanovanjski luknji. V vsakem primeru pa toliko
kot o ljudeh, ki z njih zro, povedo tudi o njihovi avtorici in
odnosu do portretirancev. Ki je moral biti zelo pristen in se
ga najbrz ni dalo razviti na ukaz, med eno ali dvema ekspe-
dicijama med bloki s fotoaparatom pod roko. Rossettijevi,
letnik 1984, Ki je za pricujoci album leta 2008 prejela tudi
prvo nagrado na festivalu fotografije v Sovignanu, je uspelo
ovekoveciti tudi takSne trenutke domacnosti in nians v
druzinskih odnosih, kot je na posnetku mladenica, ki si
za kuhinjsko mizo zvija cigareto (po vsem sodec ne le iz
tobaka), mama pa izza Stedilnika grdo gleda. S fotografije
ni razvidno, ali jo je razsrdilo dejstvo, da se sin omamlja
(in da to poc¢ne kar doma), ali da ni pomil posode. Kot
povsod drugod, ima zadnjo besedo gledalec.

Album iz Scampie je tudi zakladnica antropoloskih
podatkov za prihodnje generacije, denimo o tem, kaj je v
oceh proletarsko-ruralnega prebivalstva neapeljskega geta
na pragu tretjega tisocletja veljalo za statusni simbol. Po
fotografijah Norme Rossetti sodec, je na podrocju notra-
nje opreme to gotovo pohistvo z obilico pozlate (recimo
kredenca z ogledalom in baro¢nim angelom, pred katero
je poziral mladi redar), pa umetelno oblikovani posteljni
okvir s pregrinjalom iz svetleCega se brokata, ki se bohoti
na nekem drugem posnetku. Sliko, ki bi bila zaradi znacil-
no balkansko-bliznjevzhodne ikonografije lahko posneta
kjerkoli v drzavah ob Sredozemskem morju, pa geografsko
oziroma civilizacijsko opredeljuje podoba, obeSena nad
posteljo. Jezus (v pozlacenem okvirju, Ce je to sploh treba
dodati) zre nekam kvisku, s skorajda licemerskim izrazom
na obrazu. Toda tako ali tako vsakdo vidi, kar sam hoce ali
se mu zdi. Eni umetnost, drugi antropologijo. Oboji se po
ogledu razstave odpravijo nazaj v svoj svet. m

Norma Rossetti

FOTOGRAFSKA RAZSTAVA
NLB Galerija Avla, Ljubljana
do 15. 3. 2012
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André Wilms, igralec

VRNITEV DELAVSKEGA RAZREDA

Ceprav je sodeloval z nekaterimi velikimi imeni avtorskega filma, kot so Claude Chabrol, Patrice
Laconte, Agnieszka Holland in Francois Ozon, pa André Wilms svojega poklica nima najbolj v
Cislih. Pravi celo, da v sodobnem filmu vztraja le zaradi enega samega cineasta — »finskega
cudaka« Akija Kaurismakija.

DENIS VALIC

den morda ne najbolj znanih, zato pa gotovo bolj

markantnih francoskih karakternih igralcev, ki je

do danes nastopil v nekaj vec kot 40 celoveCernih

filmih, se je v Ljubljani ustavil, da bi nam predsta-

vil svoje Cetrto sodelovanje s finskim reZiserjem,

celoveCerec Le Havre (2011). V njem sta s Kauri-
smakijem obudila lik Marcela (Marxa) iz Boemskega Zivljenja
(Lavie de bohéme, 1992), njunega prvega skupnega projekta, in
ustvarila nekakSen poklon francoskemu poeti¢nemu realizmu
tridesetih let oziroma tistemu obdobju v zgodovini franco-
skega filma, v katerem so junaki in njihove zgodbe prihajali
iz delavskih revirjev.

Slisal sem, da ste se Ze tako privadili na Kaurismakijev
minimalisticni pristop, da vas je mocno vznejevoljilo, ko ste
ob prvem branju scenarija ugotovili, da boste imeli ob Kati
(Outinen) Se dva dodatna partnerja v filmu: otroka in psa.

Ne vem, Ce poznate tisto priljubljeno izjavo, ki jo pripisujejo
ameriSkemu komiku W. C. Fieldsu in gre nekako takole: »Tisti,
ki sovrazi pse in otroke, ne more biti slaba oseba.« Upam, da to
velja tudi zame. (smeh) Ta brihtni decko mi je namrec na trenutke

Ze prav presedal, saj me je stalno opominjal, da sem nekaj storil
narobe, medtem ko je sam pred kamero briljiral. »Hej, tole pa
nisi prav povedal! Spet si pozabil svoj dialog!« me je neizprosno
kritiziral. Seveda sem se prepriceval, da se mi to dogaja le zaradi
tega, ker prevec pozornosti posvecam celoti »umetniSkega vti-
sa«, medtem ko je temu zoprnemu mulcu malo mar za filmsko
umetnost. Tako kot tudi psu. Temu se je na primer neprimerno
bolje godilo kot meni samemu. Lahko bi celo rekel, da je imel
privilegiran status. Kaurisméki je namre¢ meni dovolil najvec
dve ponovitvi, dva piSkava posnetka, medtem ko jih je imel ta
prekleti pes na voljo tudi pet ali celo Sest. Takrat sem imel vsega
dovolj. Zaradi dodatnega stresa sem zahteval visji honorar.

In?

Seveda sem ga prejel. Resda le 100 evrov viSjega, a vendarle.
OCcitno si ne predstavljate, kako tezko je igrati s psom. Ali pa z
otrokom. On ne igra, on preprosto je. Tako kot Robert Mitchum.
Samo pogleda te in pok, Ze si mrzel. (smeh)

Kaurismaki ima specifi¢en pristop k delu z igralci. Po eni
strani od njih zahteva igro, ki ne sme biti naturalisticna, po

drugi pa prav tako ne mara pretiravanja v dramati¢nosti
izraza. Zdi se - vsaj ¢e sodimo po vajinih dosedanjih filmskih
projektih -, da je vam tak pristop pisan na kozo.

Hja, v resnici je zame to prej mora. Kaurismaki je pri delu
zigralci izjemno zahteven in resni¢no tezko ga je zadovoljiti.
Naj vam povem konkreten primer. Ko smo snemali zaklju¢ni
del filma, prizor, v katerem decko odhaja, me je to dogajanje
resni¢no ganilo, kar sem med snemanjem seveda tudi pokazal.
Takrat pa zasliSim Kaurismékija: »André ...« Zdaj Zze vem, da
se mi takrat, ko me pokli¢e po imenu, ne obeta nic¢ dobrega.
Torej: »André ... Prestar si za oskarja.« Samo to je rekel. A takoj
sem vedel, kaj je narobe. Kaurisméki preprosto ne mara pre-
tiravanja. Kot tudi ne hitenja. In Ceprav je hitrost, pa naj bodo
to pregoni in beg ali pa dinami¢na montaza, nekaj, brez Cesar
se zdi, da sodobni film ne more shajati, je pri Kaurismakiju
prav nasprotno. Se zdaj ga sli§im, kako moleduje: »André,
prosim, nikar ne hiti. Pocasi. Poslusaj me, saj sem jaz tisti,
ki te placuje.«

Kot ste Ze sami omenili, je nacin njegovega dela z igralci
za sodobni film precej nenavaden. Kako se igralec, vsaj e ob

FOTO JOZE SUHADOLNIK
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[z revirjev z ljubeznijo

Med sodobnimi cineasti bi tezko nasli avtorja, ki bi znal s tako (vsaj na videz) lahkotnimi
potezami ustvariti sodobno klasiko, kot to naredi finski reziser Aki Kaurismaki. Le Havre je
retro mojstrovina, mali biser sodobnega avtorskega filma, v katerem se aktualni druzbeni
komentar prepleta z zanj tako znacilno zadrzano komiko in subtilno ironijo. Obenem pa je
tudi poklon nekemu dolocenemu obdobju francoskega filma, v katerem so junaki, vecji od
zivljenja samega, izhajali predvsem iz proletariata.

DENIS VALIC

o je Kaurismaki na lanskoletnem canskem

festivalu predstavil svoje novo delo, film Le

Havre —prvi del njegove nove trilogije, ki jo

je poimenoval kar Trilogija pristaniskih mest

—, je presenetil mnoge. Ne toliko zaradi tega,

ker se je z njim v nekem pogledu obrnil v
preteklost ter obudil doloceno estetsko tendenco iz zgo-
dovine francoskega filma, t. i. poeti¢ni realizem tridesetih
in Stiridesetih let, ki je svoj najsijajnejsi izraz dobil v delih
avtorjev, kot sta bila Jean Renoir in Marcel Carné (prav
tako pa tudi dolocene elemente poznejsega, minimali-
sticnega filma noir Jean-Pierra Melvilla). Ne, to je storil Ze
tudi v preteklosti, na primer s filmom Juha iz leta 1999, s
katerim je obudil formo nemega filma. Tisto, kar je zares
presenetilo, je bil obcutek, da je Kaurisméki prvic v svoji
karieri posnel odkrito in aktualno politi¢en film. Res je
sicer, da so dela iz njegovega opusa vec¢inoma druzbeno
»angazirana«, umescena v okolje delavskega razreda. A
to so — od filmov njegove »proletarske trilogije«, torej del
Sence v raju (Varjoja paratiisissa, 1986), Ariel (1988) in
Deklica iz tovarne vzigalic (Tulitikkutehtaan tyttd, 1990),
do poznejsih, kot denimo Dalec¢ potujejo oblaki (Kauas
pilvet karkaavat, 1996) in Moz brez preteklosti (Mies vailla
menneisyyttd, 2002) — v prvi vrsti »brez€asne« (pa ¢eprav
vedno sodobne) zgodbe o malih ljudeh, brezposelnih in
brezdomcih, ki so osamljeni in potisnjeni na druzbeni rob,
kjer poskuSajo znova stkati druzbene vezi. Tokrat pa je dru-
gace. Danes, ko je v evropskih drzavah zaradi galopirajoce
ekonomske krize odstotek brezposelnih vse visji, zaradi
Cesar se stopnjuje nestrpnost do tujih delavcev in zaostruje
priseljeniSka zakonodaja, se je Kaurismaki namrec odlocil,
da se bo v Le Havru lotil Se kako aktualne in perece teme
ekonomskih priseljencev z juga.

Le Havre

SCENARIJ IN REZIJA AKI KAURISMAKI

FINSKA, 2011, 93 MIN.
Ljubljana, Kinodvor

tem redno snema z drugimi reziserji, prilagodi njegovemu
nacinu dela. Vam Kaurisméki pri tem pomaga s podrobnimi
napotki, se pred snemanjem z njim veliko pogovarjate?

Kje pa! Nasprotno, Kaurismaki je ¢lovek resni¢no redkih
besed. Celo tako redkih, da igralce pogosteje usmerja z Zvizgi,
kot pa zjasnimi navodili. Tako se v¢asih med snemanjem slisi
samo njegove zvizge. Cudak je, o tem ni nobenega dvoma. A
genialen cudak. Omenil sem vam Ze, da igralcu dopusca le
dve, najvec in izjemoma tri ponovitve. Danes preprosto ni
reZiserja, ki bi delal s tako malo ponovitvami. V tem pogledu
so seveda najbolj ekscesni Americani, ki neki prizor lahko
snemajo do onemoglosti, saj v film zmecejo ogromne koli¢ine
denarja. Kaurisméki tak princip dela kategori¢no zavraca.
Tako kot je skromen v izrazu, hoce biti skromen tudi glede
proracuna svojih filmov. Preprosto ve, da se tudi s skromnimi
sredstvi d4 posneti dober film. Za igralca je to seveda precej
frustrirajocCe, saj se poCuti omejenega. Pogosto imamo obcutek,
da bi lahko naredili Se bolje. Da bi v naslednjem posnetku,
Ce bi do njega seveda prislo, lahko poskusili e kaj drugega,
ucinkovitejSega. A takrat nas Kaurismaki ostro zatre: »Druge
priloZnosti ni. Nihce ne bo dobil druge priloZnosti, saj vendar
nismo v Ameriki!« Ceprav se nam véasih morda zdi malce
tiranski, pa je v resnici dobrega srca.

Ceprav zdaj, po vsem tem, kar ste mi povedali, ze malce
bolje razumem vaso frustracijo glede poklica, ki ga opravijate,
pa me vseeno preseneca, da imate tako slabo mnenje o njem.
Ne tako dolgo nazaj ste namrec izjavili, da se vam zdi igralski
poklic neumen in da vas ze pocasi utruja. Je Kaurismaki tisti,
ki v igralcih vzbuja taka obcutja?

Ah, saj veste, kako je z nami, »starejSimi« igralci. Pocasi
imamo vse manj las, redimo se, obraz se nam guba ... Skratka,
trpimo. (smeh) Potem pa nas dobi v roke kak topoglavi reZiser,

A tu nastopijo nove tezave. Ceprav je namre¢ na pro-
blemski, tematski ravni njegova aktualno-politi¢na na-
strojenost jasna in precej enoznacna, pa se zdi, da ji tla
spodnasa forma. Namre¢, ne samo, da je Le Havre mo¢no
stilizirano delo, ki s svojo mizansceno in koloritom evocira
estetiko poeti¢nega realizma, z nekaterimi liki (odli¢ni
Jean-Pierre Darroussin v vlogi temac¢nega policijskega
inSpektorja Moneta) pa tudi melvillovske noir krimi-
drame, in se s tem oddaljuje od »klasi¢nega« politicnega
filma, kakrSnega smo poznali predvsem v sedemdesetih
letih, pac pa premore tudi pravlji¢ne elemente (dvojni
srecni konec: ¢udezna ozdravitev njegove Zene Arletty

nas v svoji neodlocenosti pol ure prestavlja po prizori$cu, nato
pa nas prosi, naj zaigramo »pristno« trpljenje. In ko trpimo
Ze tako avtenti¢no, da bolj resni¢no preprosto ni mozno, nas
zaustavijo in nam narocijo, naj vse skupaj ponovimo. Tokrat
malce bolj »pristno«. Res, v€asih si je teZko prestavljati, kako
absurdne zahteve nam postavljajo reZiserji. Vse bolj pogosto
imam obcutek, da se z igranjem prostituiram. Prodajam za
denar. Le delo s Kaurismakijem je tisto, ki v meni ohranja
vero v filmsko umetnost in mi tako omogoca, da vztrajam. V

»ANDRE ... PRESTAR SI ZA
OSKARJA.« SAMO TO JE REKEL.

A TAKOJ SEM VEDEL, KA] JE
NAROBE. KAURISMAKI PREPROSTO
NE MARA PRETIRAVANJA.

gledaliscu je Se vedno drugace, saj je to veliko bolj konserva-
tivna institucija, medtem ko se zdi, da je film odprt za vse in
da je prav vsak, oprostite izrazu, bebec lahko reZiser. No, pa
tudi med igralci je podobno. Kar poglejte, danes je v filmu vec
manekenk in manekenov kot pravih igralcev.

Zdi se, da sta si v tem zgrazanju nad stanjem sodobnega
filma s Kaurismakijem zelo podobna. Nenazadnije je tudi vajin
zadniji projekt, film Le Havre, poklon nekemu drugacnemu
tipu filma, filmu, kakrSnega je poznala preteklost, danes pa
je ze skoraj povsem izginil iz kinodvoran.

Res je, prav imate. S filmom Le Havre se je Kaurismaki
poklonil mojstrom francoskega filma tridesetih in Stiridesetih

e

in uspesna napotitev decka z ladjo preko kanala). Nam
Kaurismaki preko zgodbe o Marcelu Marxu — da, vrnil se
je Marcel iz Boemskega Zivljenja (La vie de Boheme, 1992),
kar nam potrdi tudi kratka, skoraj nesliSna Marcelova
replika —, ki temnopoltega decka Idrissa resi pred izgonom
in mu omogoci nadaljevanje poti do Londona, Kjer ga
Caka njegova mati, torej ponuja pravljicno-politi¢ni film?
Pravzaprav ne. Le Havre velja prej gledati kot nekak$no
politi¢no utopijo, preZeto z neznim humanizmom, ki v
dobi, ko napovedi za prihodnost le Se stopnjujejo temacno
podobo nasSega casa, poskusa v gledalcu prebuditi vsaj
nekaj upanja in optimizma. m

let, velikim reZiserjem, kot so bili Jean Vigo, Marcel Carné in
Jean Renoir. S tem pa se je poklonil tudi proletariatu, dela-
vskemu razredu, ki danes ob redkih izjemah skoraj izginja
iz francoskega filma. V delih Vigoja, Carnéja in Renoirja so
junaki vedno izhajali iz delavskega razreda. A ne samo to —
to so bili liki, ve¢ji od Zivljenja samega. Kar spomnite se na
primer Jeana Gabina in njegove vloge. To so bili artikulirani,
duhovno bogati liki, ki so citirali Preverta. Takrat so cineasti
spostovali delavski razred, danes pa se ga nenadoma sramujejo
in o njem nihce vec noce govoriti.

Le Havre pa nas preseneti tudi s tem, da ceprav gre za
pripoved o revnih, marginaliziranih druzbenih slojih, o brez-
poselnih delavcih in ilegalnih priseljencih, Se zdale¢ ni mracen
in pesimisti¢en film, pac pa poln solidarnosti in upanja v
boljsi jutri. Sta s Kaurismé&kijem morda govorila tudi o tej
plati filma?

Sva. Ko me je prvi¢ poklical, mi sicer Se ¢isto nic ni razlozil
o tem, kakSnega filma se namerava lotiti. Rekel je samo: » An-
dré, kako gre? Si Se ziv? Si? Bi nastopil v mojem naslednjem
filmu? Bi? Loscilec Cevljev bos. Pazi, da bo$ prepricljiv!«
Tako se je zakljucil najin prvi pogovor. Pozneje, ko sva se
znova srecala, pa mi je svoj pogled pojasnil malce obSirneje.
Preprican je, da se je vdanas$njem, druZbeno in ekonomsko
zaostrenem poloZaju, delavstvo ponovno znaslo najbolj na
udaru. In ker opaZa, da se mu je sodobni film skoraj povsem
odpovedal, se je odlocil, da se mu bo poklonil s svojim novim
delom, v katerem pa ne bo naturalisticno slikal turobnega
polozaja, v katerem se je znaSel proletariat. Preprosto ni
hotel posneti filma, ki bi le Se stopnjeval Ze sicer prisotni
pesimizem. Na koncu je dodal Se to, da bo imelo delo celo
dvojni sre¢ni konec in Ce se s tem strinjam. Ko sem mu
pritrdil, sva se lotila dela. m
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Madona z otrokom (Madonna Litta), okrog l. 1491-95, tempera na platno, preneseno
na les, 42 x 33 cm. © The State Hermitage Museum, St Petersburg. 2011. (GE-249)

SLIKAR NA MILANSKEM DVORU

FOTO VLADIMIR TEREBENIN, LEONARD KHEIFETS, YURT MOLODKOVETS

Salvator Mundi (Kristus Odresenik), po l. 1499, olje na orehovini, 65,5 x 45,1 cm.
Zasebna zbirka. © 2011 Salvator Mundi, LLC. Foto Tim Nighswander/Imaging4Art

Slikarska zapuscina Leonarda da Vincija ni ravno obsezna, zanesljivo mu je pripisanih le 15

slik, ki so razprsene po stevilnih zbirkah na razlicnih koncih sveta, obcasne nove atribucije ali
restavratorski posegi na ze znanih delih pa le Se utrjujejo umetnikov mitski polozaj. Zato je
vsaka razstava, za katero prireditelji uspejo zbrati vsaj polovico mojstrovega slikarskega fonda,
izjemen dogodek tako za strokovnjake kot za siroko obcinstvo, ki je zagotovo slisalo vsaj za
louvrsko Mono Lizo (in jo morda celo videlo). To seveda velja tudi za sedanjo predstavitev
Leonarda kot slikarja na milanskem dvoru, ki je na ogled v londonski Narodni galeriji.

BRANE KOVIC

aksni presenetljivi obrati se

dogajajo pri atribucijah, lahko

ponazorimo s primerom Lepe

princese (La Bella Principessa,

ok. 1480-1490), enim zadnjih

geniju pripisanih portretov.
Podoba v kombinaciji risbe s ¢rno, rdeco
in belo kredo, ¢rnilom in akvarelom na
pergamentu je bila leta 1998 v New Yorku v
drazbeni hiSi Christie's prodana Kot stvari-
tev »nemske Sole z zaCetka 19. stoletja«, ko
se je leta 2007 znova pojavila na drazbi, pa
jo je v katalogu spremljala pripomba, da se
je njen anonimni avtor o¢itno zgledoval pri
Leonardu. Z menjavo lastnisStva so se spre-
minjala tudi mnenja o avtorstvu, dokler je
niso zaceli prikazovati kot delo neznanega
italijanskega slikarja iz obdobja renesanse.
Nicholas Turner, nekdanji glavni kustos
zbirke risb v Britanskem muzeju (in nato
v Muzeju Getty), je prvi namignil, da bi
utegnila nastati v Leonardovi delavnici.
Natancne raziskave uporabljenih pigmen-
tov, slikarske tehnike (sencenje, znacilno za
leviCarja — kar je Leonardo bil!) in nosilca, ki
jih je vodil Pascal Cotte, ustanovitelj labo-

ratorija Lumiere Technology, ki pri svojem
delu uporablja vrhunske racunalniske meto-
de, so potrdile ustrezno ¢asovno umestitev,
prepricale pa so tudi Martina Kempa, zaslu-
Znega profesorja umetnostne zgodovine
na oxfordski univerzi in enega najvecjih
poznavalcev Leonardovega opusa, da je dal
svoj glas v prid domnevnemu avtorju.
Poleti 2010 se je v Londonu razpletla
podobna zgodba. Koncano je bilo namrec
petletno restavriranje oljne slike na lesu,
znane kot Madona v votlini (Virgin of the
Rocks) iz zbirke Narodne galerije, dotlej
obravnavane kot ateljejske replike iz Leo-
nardovega kroga (v primerjavi z istoimen-
sko stvaritvijo, ki jo hrani pariski Louvre
in je nesporno Leonardovo delo, nastalo
ob asistenci Evangeliste in Ambrogia de
Predis). Larry Keith, ki je vodil restavra-
torske posege, je po odstranitvi vec slojev
lakov, zaradi katerih je poslikana povrSina
porumenela in se prekrila s krakelirami,
strokovnjakom lahko pokazal mojstrovino
v polnem sijaju, pri katere nastanku je bila
odlocilna Leonardova roka in ki z vidika
slikarske kakovosti v niCemer ne zaostaja

za louvrsko razliCico; nasprotno, v nekaterih
detajlih jo celo prekasa.

Kot da presenecCenjem ne bo konca, je
julija letos, v zaklju¢ni fazi pripravljanja raz-
stave, pri§la na dan Se ena Leonardova oljna
slika na lesu, Salvator Mundi, ki ga je okoli
leta 1500 narocil francoski kralj Ludvik XII.,
dobro stoletje pozneje se je znasla na dvoru
angleSkega kralja Karla I., potem pa za dolgo
izginila neznano kam. Ugotovljeno je bilo,
dajojeleta 1958 za prgiSce dolarjev na draz-
bi kupil neki ameriski zbiralec kot ohlapno
pripisano leonardovsko usmerjenemu ano-
nimnemu slikarju »milanskega kroga«. Tudi
tokrat je temeljit restavratorski poseg pod
sloji poznejSih premazov in delnih preslikav
odkril Leonardov izvirnik, za katerega sta
Nicholas Penny, direktor Narodne galerije,
in glavni kustos Luke Syson presodila, da
zasluZi uvrstitev na razstavo, ki naj kot izziv
stroki in javnosti med drugim pripomore k
razSiritvi korpusa, katerega avtor je magister
Leonardus de Vinciis florentinus.

V razstavnem katalogu, ki obsega 93 enot,
je navedenih 9 Leonardovih slik, zdodano
eksaktno kopijo Zadnje vecerje (hrani jo lon-

donska Kraljeva akademija) ter mnozico risb
in Studij, na ogled pa so tudi izbrana dela
nekaterih mojstrovih ucencev, sodelavcev
in posnemovalcev — Ambrogia de Predisa,
Giovannija Antonia Boltraffia, Francesca
Gallija, Marca d'Oggiona in Giovannija Pi-
etra Rizzolija. Nacelo kontekstualizacije kot
uveljavljena praksa velikih muzejskih pro-
jektov je tokrat udejanjeno za prikaz obdo-
bja, v katerem je Leonardo deloval na dvoru
vojvode Lodovica il Mora, torej med letoma
1482 in 1499, uvede pa ga Portret mladenica
oziroma Glasbenika iz leta 1485 (Milano,
Ambrosiana), edina znana slika, za katero
mu je poziral moSki model. Res je sicer, da
je bila atribucija podobe dolgo pod vpra-
Sajem, toda Luke Syson je v njej prepoznal
dovolj slogovnih in izvedbenih znacilnosti,
dajo je z gotovostjo uvrstil med Leonardove
stvaritve. Dvomov o avtorstvu pa zanesljivo
ni pri Dami s hermelinom (Krakov, Muzej
Czartoryski), portretu petnajstletne ljubice
vojvode Sforze Cecilie Gallerani. Ambiva-
lentnost in eroti¢ni podton upodobitve sta
pri dvornih narocilih renesan¢nega ¢asa
pogosta, v dialogu z bolj ali manj prikrito
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Skica mladenica; utrdbe, okrog |. 1493, rdeca kreda in perorisba na papirju, 25,2 x 17,2
cm. Razstavljeno z dovoljenjem Njenega veli¢anstva kraljice Elizabethe II. (RL 12552).
The Royal Collection © 2011, Njeno veli¢anstvo Elizabetha II.

simboliko — ¢e omenimo le hermelina, sim-
bol ¢istosti in plemenitosti ter hkrati prepo-
znavni znak rodbine Sforza. Portretiranka
utelesa lepotni ideal, harmonic¢na zgradba
njene upodobitve je tedanjemu gledalcu
hkrati sugerirala osebo umirjenega, milega
znacaja, njen nasmesek pa, podobno kot
pri Moni Lizi, ostaja zagoneten, nekje med
nedolzno spogledljivostjo in prikrito ¢utno-
stjo. Leonardov zadrZani odnos do Zensk pa
med drugim ponazarja precej nenavadna,
dolga in koSc¢ena upodobljenkina roka, ki
boza hermelina - iz kataloga izvemo, da
je povzeta po enem izmed apostolov na
milanski Zadnji vecerji.
Sanktpeterburska Madonna Litta (ok.
1489-90) je bolj idealizirana, na teznjo k
formalni popolnosti nedvomno kaze Studij-
ska risba Zenskega lika v naravni velikosti,
razstavljena ob sliki. Skrivnostno notra-
nje Zivljenje, ki ga je slikar vdihnil svojim
posvetnim portretirancem, preveva tudi
upodobitve religioznih likov. Mali Jezus, ki
sesa materino dojko, s Siroko razprtimi o¢mi
zre v gledalca, medtem ko Marija umirjeno
in predano strmi v otroka, njen izraz je
eteriCen, kot da bi bila nadzemeljsko ona
in ne bozje dete s fiziognomijo mladenica
v puberteti. Sinjine, vidne skozi okenske
odprtine v ozadju, pa v dialogu z modrino
Marijinega plasca pripomorejo k vzposta-
vitvi posebnega vzdus$ja, ki motiv preseli
iz zemeljskih v nebeSke razseZnosti. So-
rodna barvna zasnova je prisotna tudi v
obeh razli¢icah Madone v votlini, pariski in
londonski, ob tem, da je prva »mehkejSa,
bolj prefinjena, druga pa trdnejSa, zgraje-
na tako rekoc kiparsko. V obeh pa izstopa
odli¢no proporcionirana piramidalna kom-
pozicija Stirih figur, naslikanih z zabrisa-
nimi potezami, v umetnikovem tipi¢nem
sfumatu, s subtilnim koloritom, v popol-
nem ravnovesju idealiziranih evangelijskih

Leonardo daVinci

SLIKAR NA MILANSKEM DVORU
Narodna galerija, London
do 5.2.2012

likov in realisti¢nega krajinskega ozadja,
ki zaradi priduSene svetlobe iztekajoCega
se dne uc¢inkuje izrazito dramati¢no. Toda
ta predstavnost ima zanesljivo empiri¢no
izhodiSce — Marijin obraz je pravzaprav sin-
teza razli¢nih risarskih $tudij mladih deklet
v profilu in tricetrtinskem zasuku, skale v
ozadju slike so oblikovane po natan¢nem
proucevanju geoloske sestave toskanske
pokrajine, po kateri se je Leonardo pogosto
sprehajal in si skiciral njene zanimive struk-
turne znacilnosti v okolici Firenc. Prav tak
empiri¢ni oziroma Ze kar znanstveni pristop
je uporabil tudi pri portretih, realiziranih
Sele po nizu pripravljalnih risb, v katerih
je obdelal razli¢ne vidike anatomije (roke,
nosovi, lasje ...) in dekorja (draperije ipd.).
Metodi¢nost umetnikovega dela je Se naj-
bolj nazorna v upodobitvi Sv. Hieronima,
v katero je vnesel prepricljive znake stara-
nja na stikih ramen in vratu ter ohlapnost
miSic in posledi¢no vse vidnejSe izstopa-
nje kosti pod koZo. Da Vincija umetnika
brez da Vincija znanstvenika si dejansko
ni mogoce predstavljati, zato na tej ravni
londonska razstava zdrsne na precej popu-
listicno raven, Leonarda prikazZe kot brand,
ki vedno pritegne mnoZice, za katere vemo,
da jim je celovitost renesancnega genija
zgolj podatek iz enciklopedij in poljudnih
umetnostnozgodovinskih pregledov.

V sluzbo rodbine Sforza je Leonardo priSel
kot vojaski inZenir, nacrtovalec strojev in raz-
iskovalec hidravlike. Bil je tudi svetovalec za
arhitekturo, organizator in okraSevalec parad
ter drugih slavnostnih dogodkov, kar mu ni
preprecevalo soCasnega dela tudi v Parmi in
Firencah, dokler se po 1499 ni zacel udinjati
francoskemu dvoru. Reducirati skoraj tretji-
no njegove kariere zgolj na slikarsko produk-
cijo pomeni okrniti njegov raznoliki opus na
enega sicer zelo pomembnih vidikov, ki pa
iztrgan iz celotnega konteksta ve¢ prikrije kot
razkrije. Navsezadnje je temeljno vprasanje,
s katerim se je ukvarjal vse Zivljenje, kako kaj
narediti, in zato so njegove slike nastajale
pocasi, po skrbnih pripravah, kar je veCkrat
spravljalo v obup njegove narocnike, a tudi
mojstra, Ki je za Madono v votlini ¢akal na
placilo bratovscine Brezmadeznega spocetja
celih petindvajset let ... m

Portret mladenica (Glasbenik), okrog 1486-87, olje na orehovini, 44.7 x 32 cm.
Veneranda Biblioteca Ambrosiana, Pinacoteca — Milan (99). © Veneranda Biblioteca
Ambrosiana = Milano/De Agostini Picture Library

Madona v votlini, okrog 1491/2-99 in 1506-8, olje na posuseni in ojaceni topolovini
189,5 x 120 cm. © The National Gallery, London (NG 1093)
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Stendap komedija na Slovenskem

POKLICNI SALJIVCI

Kultura javnega, odrskega pripovedovanja saljivih zgodb inAtrac“:evje stara dobrih dvesto let in
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izhaja iz Velike Britanije. Velik razvoj je dozivela predvsem s pohodom televizije v ZDA v drugi
polovici 20. stoletja, njenemu globalnemu razmahu pa je botroval svetovni splet. Pri nas se je

udomacila v zadnjem desetletju.

ZIGA VALETIC

resnici niso tako oddaljeni Casi, ko so se v

vecernih vikend druzbah, po nekaj kozarcih

vina in po vencku ljudskih pesmi, ki so jih

nekoc znali peti vsi, zacCele vrstiti neskoncne

verige vicev. Eden Cez drugega, v glavnem

politi¢ni in seksualni, nekaj novih, nekaj Se
povsem svezih, Ki so, ne glede na to, ali so bili dejansko sme-
$ni ali ne, za seboj pustili polno omizje razmiganih Celjusti.
V skoraj vsaki druzbi se je nasel kdo, Ki jih je znal povedati
najvec, Ki je bil med tednom v sluzbi in v lokalnem bifeju
stalno na preZi za novimi Salami, s katerimi bo ob nasle-
dnji priloZnosti uro, dve ali vec¢ zabaval drus¢ino znancev
in prijateljev. Seveda je bilo pripovedovanje in poslusanje
vicev lahko tudi nevarno, predvsem pa neplacano za ene in
brezplacno za druge.

Zamenjala se je generacija ali dve in tovrstni Saljivci so
se kar nekako poskrili ter izgubili staro veljavo, zamenjali
pa so jih komedijanti nove vrste. Ti se s Salami ukvarjajo
poklicno, za honorar, za preZivetje, pa tudi za slavo in Cast.
Govorimo o stand-up komikih in redkejSih komicarkah, ki
svet poznajo v glavnem skozi tisto, kar so v njem izkusili
na lastni kozi, nato pa iz bolecin, opeklin in ran snujejo
samoironijo ter poslusalstvu omogocijo zacasno pozabo
vsakodnevnih tegob.

Ker sloven$c¢ina ni pravocasno razvila nobene Siroko
sprejete ustreznice za stand-up komedijo, se je prijel goli
in bosi stendap. Pojem izvira iz Velike Britanije, kjer se je

kultura javnega, odrskega pripovedovanja $aljivih zgodb in
tracev zacela razvijati v 18. stoletju, medtem ko gre Zdru-
Zenim drZavam Amerike in predvsem internetu zasluga
za danasnji, globalni razmah panoge. Vmes je bil stendap
prisoten tako v socialisti¢nih kot v kapitalisticnih deZelah:
v Leninovi Rusiji, Kjer si zaradi protirezimskega nastopa
lahko koncal za zapahi, ali v nacisti¢ni Nemciji, kjer so
komiki zabavali vojake na fronti. V podtonu je bil stendap
neizogibno politicen in tudi danes ni dosti drugace, le da
mlajsi komiki — tudi tisti, ki iz rokava stresajo do konca
zbanalizirane Sale na racun aktualnih politi¢nih zdrah - tega
(Se) niso dodobra ozavestili. Do nedavna je bila prevladujoca
stendap doktrina apoliticnost, ta pa je seveda bolj ideoloska,
kot se zdi na prvi pogled.

Stendaper;ji so ponavadi veliko ve¢ kot odrski nastopaci.
Primarno jih ne povezujemo s humoristicnimi spretnostmi
vsakdana — vprasanje je, koliko bi jih znalo (ali Zelelo) dve
uri spontano, nepripravljeno zabavati naklju¢no omizje —,
bolj jim pripisujemo vesc¢ino dramskega humorja in gleda-
liSke improvizacije. Slednja je pri nas Ze nekaj let v polnem
razmahu, Se posebej med srednjesolci, ki se preizkusajo v
tovrstnih retori¢nih spretnostih, njeni zacetki pa segajo v
pozna osemdeseta, ko so bili Varieteji ljubljanskega GledaliS¢a
Ane Monroe polno obiskani in razprodani. Kljub navidezni
sorodnosti med improvizacijo in stendapom med njima zeva
pomembna razlika: stendap je do potankosti pripravljen vna-
prej, zato je vtis improvizacije zgolj posledica verbalnih trikov

Zimski festival stendap komedije PANC
Cankarjev dom, Ljubljana, 8. in 9. februar 2012

Festival PANC je svoje ime utemeljil na angleski frazi punch-line, ki pomeni zaklju¢ni del 3ale
oziroma misel, stavek, gesto ali besedo, ki naj bi iz posluSalca naredila smejavca. Prvi festival
se je odvil avgusta leta 2008 na Ljubljanskem gradu. Kmalu je poleg poletne razli¢ice dobil
tudi zimsko in hrvasko ter tako postal najvecji popularizator stendapa v regiji. Poletni PANC
2011 je trajal stiri dni in predstavil mednarodno zasedbo Saljivcev, podobno pa bodo na slovenski kul-
turni praznik ter dan za njim nastopili komiki iz Velike Britanije, Hrvaske, Srbije in Slovenije — tokrat
prvic v osrednjem hramu slovenske kulture. Vedno bolj politicno nekorektna humoristi¢na zvrst je
v zadnjem letu zacela vstopati v vecje prostore, kjer nagovarja SirSo publiko, predvsem starejso, ki

se je nekaj Casa uspesno otepala te oblike komedije.

ter privid, ki mu gledalec (prosto)voljno nasede. V resnici se
polurni Sov danasnjega dne razlikuje od vCerajSnjega samo v
dovtipu ali dveh, pri nekaterih nastopacih pa se izbor humorja
celo v dvanajstih mesecih prakti¢no ne spremeni.

Z razvojem scene se je povecala konkurenca, kar je vse-
kakor zdravo. AtraktivnejSe komike so zaceli prepoznavati
ljudje iz medijev in organizatorji razvedrilnih prireditev,
medtem ko se obCinstvo Sele uri v kakovostnem selekcioni-
ranju stendapa. Napredek scene je opazen na vsakoletnem
festivalu Panc, ki v drugi polovici avgusta privabi na Lju-
bljanski grad nekaj sto obiskovalcev. Nekateri stendaperji
so Solani igralci, ki se jim nekonvencionalne novosti zdijo
vedji izziv kot klasi¢na odrska kariera, drugi prihajajo z ulice
in v sebi nosijo zametke pristnih Saljivcey, tretji se v teh
krogih znajdejo bolj naklju¢no in se zadovoljijo s stotimi
evri tukaj in stotimi tam, Cetrti si ves ¢as razbijajo glavo,
da bi se dokopali do smeSnosti, ki bo razorozila mnozice,
petim je stendap hobi, vzporeden resnejSim medijskim in
kulturnim angazmajem, medtem ko nekateri nastopajo
kot komiki Ze tako dolgo, da bi bili ostalim Saljivcem lahko
dedki. Lansko leto je na Panéu denimo nastopil Vinko Si-
mek in demonstriral neprimerno bolj zajedljiv in politi¢no
nekorekten humor kakor »mladeZ«.

Mimo priznanih televizijskih humoristov (Jezka, Jake
Sraufcigerja in Ko$nikovega ata, pa pozneje radijskega genija
Sa$a Hribarja in igralcev Iva Godnica, Jerneja Sugmana,
Andreja Rozmana - Roze, Branka Djuric¢a, Bojana Emersi-
¢a in Janeza Skofa) se je novodobni stendap zacel pri nas
razvijati nekako od konca devetdesetih dalje z Jernejem
Kuntnerjem ter njemu pridruZenim komikom in komicar-
kam v Mansion pub stand up comedy clubu v ljubljanskih
Mostah. MlajSe generacije s Perico Jerkovi¢em na Celu so
nekaj let pozneje vzpostavile sceno na Primorskem in tudi
v Kranju je zacelo nastopati nekaj vidnejSih stendaperjev:
Miki Bubulj, Ranko Babi¢, Klemen Bucan in Tin Vodopivec.
V Ljubljani so meje zabavnega podirali Se Jurij Zrnec, Janez
Usenik in BosStjan Gorenc - Pizama (tudi KranjCan), leta
2007 pa je bila ustanovljena stendap skupina Komikaze,
ki je zaCela nastopati po Sloveniji.

Kmalu je bilo jasno, da najboljsi stendaperji ne bodo
obticali pri odrskih nastopih, temvec se bodo podali tudi
v druge medije. Vid Valic je s plejbojskimi $alami na racun
Studentk fakultete za druzbene vede med drugim osvajal
obcinstvo na filmskih premierah v kinocentrih, nato pa
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Velika uspesnica, predstava 5moskih.com, ki je
nastala v produkciji Spas teatra in v reziji Jurija Zrneca
novembra 2006, je bila gotovo velika popularizatorka
Zanra stendap komedije pri nas, pa ceprav je
najortodoksnejsi ¢astilci Zanra nimajo za ¢isti primerek
vrste. Pet let po premieri, ki je bila v razprodani
Gallusovi dvorani Cankarjevega doma, je dozivela
svojo izdajo celo na PreSernovem trgu v Ljubljani, od
koder je tudi fotografija. Od prvotne ekipe na njej

ni Borisa Cavazze. Sicer pa se publiki priklanjajo od
leve Rado Mulej, Matjaz Tribuson, Matjaz Javsnik,
Sebastijan Cavazza, Lado Bizovicar in Jurij Zrnec.

postal voditelj oddaje Slovenija ima talent. Jurij Zrnec
je z nebrzdano lucidnostjo ustvaril vrsto humoristi¢nih
podvigov ter tako rekoc¢ sam artikuliral za slovenske raz-
mere visokoproracunski, a strahovito zahtevni projekt
As ti tud not padu, ki se je zgledoval po najbolj gledanih
ameriSkih komi¢nih oddajah, kot sta Tonight Show in
Saturday Night Live — njiju pa ustvarja na desetine dobro
placanih scenaristov in komikov. BoStjan Gorenc - PiZama
je prevajalec mladinske in fantazijske literature — med
drugim tudi uspeSne sage Pesem ledu in ognja Georgea
R. R. Martina —, poleg tega pa redno nastopa kot stendap
komik in povezovalec kulturnih in dobrodelnih dogodkov.
Nadalje poznamo Janeza Usenika kot avtorja spro$¢enih
novinarskih prispevkov pri novicarski oddaji 24 ur, pa
glasovna imitatorja Jureta Godlerja in Tilna Artaca, ki
nastopata z glasbeno-humoristi¢nim Sovom, medtem ko
je njun izjemni sodelavec z Radia Ga-Ga Marjan Sarec na
zadnjih zupanskih volitvah postal ni¢ manj kot kamniski
Zupan. Od Zensk je treba omeniti Ano Marijo Miti¢, ki je
postala arhetipsko nepogresljiva spremljevalka televi-
zijskih ekranov, in Lucijo Cirovié, ki stendap zdruZuje
z lutkarstvom, otroskim gledaliSCem in televizijo. Vsem
omenjenim in prezrtim pa se v zadnjem ¢asu pridruzu-
jejo Se nekoliko starejSe zvezde razvedrila, kot sta Jonas
Znidarsi¢ in Sa$o Hribar.

Tudi najbolj znani ameriski stendapetji, zdaj Ze veterani
Robin Williams, Richard Pryor, Jerry Seinfeld, Bill Cosby in
Roseanne Barr, so se s svojo karizmo hitro znasli v narocju
televizije ter filma in se vzporedno vracali k primarnemu
stiku z barsko in odrsko publiko. CelovecCerni nastop enega
samega komika je lahko izjemno doZivetje (vCasih tudi po-
lomija!) in se od klasicne monokomedije razlikuje po tem,
da ne upoveduje dramatursko izpeljane zgodbe, temvec
niza bolj ali manj inteligenten nabor opazk, dovtipov, $al,
druzbenopoliticnih komentarjev, osebne ironije in (vse)
sploSnega norCevanja. Slovenski publiki manjka izkuSenj,
res pa je, da ima redko kateri tukaj$nji komik dovolj gradiva
za povezan, poldrugo uro dolg avtorski nastop. Tudi zato je
dobrodoslo, da najbolj aktivni stendap menedzZerji, kakrSen
je denimo Andrej TeZak - TesSky, privabljajo na nase odre
vsako leto ve¢ komikov z vzhoda in zahoda, ob katerih
si nekateri vprasljivo artikulirani lokalci obrusijo jezike
in, kar je Se pomembnejSe, prevprasajo karizmati¢nost
lastnih nastopov.

Zadnjih dvajset let je Slovenijo preplavljala raznovrstna
odrska komedija. Vsak teden se na odrih odigra pribliZno sto
veljih, manjsih, profesionalnih, komercialnih in amaterskih
komadov, med katere se priSteva vedno ve¢ muzikalov in
nastopov stendapa. Ti so dobili tudi nekaj rednih odrov, v
Ljubljani sta to Cvetlicarna (ki zdaj Zal zapira vrata) in Siti
Teater. Po dveh desetletjih nenehne rasti moramo od pu-
blike pricakovali nekaj vec kriti¢nosti, od kritikov pa malo
manj vzviSenosti in pogostejSe reflektiranje kvalitete teh
nastopov. Po vseh pravilih bi razmahu kvantitete namre¢
moralo slediti definiranje kakovosti. m

DOKUMENTACIJA DELA/MARKO FEIST

Prvi liberalno,

drugi iskreno in pogumno

S predstavo Udar po mosko! Vid Vali¢ in Denis Avdic ze
nekaj casa polnita dvorane po vsej Sloveniji, kar ob cenah
za predstavo, ki se gibljejo med petnajstimi in dvajsetimi
evri, morda preseneca, lahko pa to razumemo tudi kot znak
dokoncnega sprejetja stendapa pri nas.

Vid Vvalic

ZIGA VALETIC

zadnjih mesecih se je na turneje podalo ne-

kaj celovecernih predstav, med drugim sta

moci zdruzila Klemen Brucan in Klemen

Maubhler pod naslovom Klemen na kvadrat,

najbolj pogumen pa je bil vsekakor Tin

Vodopivec, ki je dva vecera zapored sam
nastopil v Cankarjevem domu. Toda z Valicem in Avdi¢em
se po priljubljenosti ta hip ne more kosati nihce.

Prvije nastopil Vid Vali¢ z nekaj manj kot uro programa.
Njegov repertoar je kompilacija Sal, ki smo jih videli ob
razli¢nih priloznostih, bodisi na Pancu, bodisi v duetu
s Hrvatom Ivanom Sari¢em, bodisi med televizijskim
povezovanjem Talentov. Od stendaperjev ni mogoce pri-
Cakovati novega gradiva vsako leto, to se nalaga pocasi,
Cetudi Vali¢ med nastopom pojasni, da najde nove gege
sleherni dan in vsepovsod in da humor leZi tako reko¢
na cesti.

Trdo jedro njegovega nastopa predstavljajo plebojske
peripetije, poglavja iz spolne vzgoje, liberalnost v partner-
skih odnosih in ne najbolj posreceno iskanje razlogov
za monogamijo, medtem ko je njegova osrednja odlika
lahkotnost ter za komika tako pomembna prepricanost
v lastno zabavnost. Vsej koketnosti navkljub (ali ravno
zaradi nje) pa se mu zgodi, da zavije tudi v tematike zunaj
njegove lastne osebne izkusnje, kjer pride na povrsje kar
nekaj pretvarjanja (na primer v duhovicenju o tem, kako
je imeti otroke). S svojim tematskim izborom spominja
na mladega Jonasa Znidarsic¢a, ko je najstnikom delil
ljubezenske nasvete v oddaji Videospon, in Valic¢u v tem
trenutno pri nas ni para.

V zadnjem letu je skozi glavna vrata slovenskega sten-
dapa vstopila tudi politika; tako se Valicevi politicni Stosi
vrtijo predvsem okrog nacionalnih posebnosti Slovencev,
Hrvatov ali Bosancev, pri tem pa si rad »sposodi« prijatelje,
s katerimi nastopa. Pojem narodnosti pri njem postane
predmet cehovske samoironije, hkrati pa dvorezna ka-
tegorija, Ki jo je treba nenehno presegati z norcevanjem,
toda ob hkratnem zavedanju, da razlike, ¢etudi umetne,
ostajajo. Precizno in zaokroZeno mu uspe prikazati Se
jezikovno in miselno raznolikost prebivalcev razlicnih
slovenskih pokrajin.

Biti brez mask ali pa na odru odpreti srce je klju¢na raz-
lika med Valicevim in Avdi¢evim performansom. Slednji
je skozi nastop posredoval zgodbo o tem, kako je kot decek
leta 1992 prisSel Zivet k ocetu v Slovenijo, o tem, kako se
je Solal, izu¢il in vrsto let opravljal poklic policista v Cer-
knici ter se na koncu znasel na radiu in v svetu stendapa.

Denis Avdi¢

Avdiceva komedija je doslej sproZila kar nekaj politi¢nih
Skandalckov, recimo takrat, ko je z oponasanjem Janeza
JanSe po telefonu uspel priklicati nekdanjo hrvasko pre-
mierko Jadranko Kosor, ali pa nedavno, ko je zmontiral
in sinhroniziral odlomek iz risanega filma Levji kralj, v
katerem sta nastopila Zoran Jankovi¢ in sincek Jurcek, ter
v predvolilnih dneh v tej epizodi o (ne)zazidljivih parcelah
dosegel okrog dvesto tiso¢ ogledov na YouTubu.

Avdié¢ ima svoj radijski jutranji Sov, za katerega je lani
dobil viktorja za radijsko osebnost, toda znanec vam bo
hitro navrgel, da mu na prvi pogled ne deluje simpatic¢no.
To mnenje lahko delite samo dokler ne vidite njegovega
vec kot uro trajajocega nastopa, ki se konca z dodatkom,
ob katerem je na stolih dovoljeno ostati samo »najbolj
pokvarjenim«. Kompliment seinfeldovskega humorja (pre-
prostost + iskrenost + provokativnost) je med slovenskimi
komiki sicer dobil Tin Vodopivec, tokrat pa ga je treba
podeliti tudi Avdicu, ki Zivljenjsko zgodbo strese iz rokava
na tehten nacin, s kontrasti, ki razorozijo kogarkoli.

Poudariti pa je treba tudi to, da je Avdi¢ morda najbolj
pogumen komik ta hip. Njegovo obra¢unavanje z Janso,
Jankovicem, politiki, estradniki in celo protagonisti krimi-
nalne zdruzbe Balkanski bojevnik gre do tocke, ko mora
celo izjaviti: »Vi se smejite, mene pa bodo enkrat ubili.«
Ali pa: »Svarim vas! Ce boste ostali v dvorani, se boste
od zdaj naprej vsakic, ko boste na televiziji videli Janeza
JanSo, spomnili name.«

Prav Avdicev odli¢no zaokroZeni nastop je za sabo pustil
obcutek, da se najboljsa stendap komedija lahko zgodi
samo v intimi dvorane in da radijski ali televizijski prenos
ali pa kratki odlomki tu in tam Se zdale¢ niso adekvatni.

Edino, kar sem pogresal na dogodku, pa tudi na raz-
li¢nih stendap nastopih v zadnjih dveh letih, je nekaj ve¢
vsebin iz Zivljenja aktivne vecine, nekaj vec starSevskega
in delavskega humorja torej. Glede na to, da so najbolj
vidni stendaperji stari okrog trideset let (generacijski val),
se tega morda lahko nadejamo takrat, ko bo odrascala in
se osamosvojila tudi njihova primarna publika. S tem pa
bodo prisle na racun tudi generacije, ki se s stendapom
zaenkrat Se ne istovetijo. m

VID VALIC, DENIS AVDIC

Udar po mosko!

Spas Teater
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OBLIKOVAN]JE — MED ESTETIKO

IN INDUSTRIJO

Oblikovanje se zadnja leta uvrsca

med »kreativne industrije«, se pravi
med dejavnosti, ki zdruzujejo posel

in navdih, funkcionalnost in estetiko,
domisljijo in znanje. Ob 60-letnici
Drustva oblikovalcev Slovenije —
katerega prvi Castni predsednik je

bil Se Joze Plecnik — podpredsednik
upravnega odbora Drustva Jurij Dobrila
pise 0 medsebojnem razvojnem
nadgrajevanju industrije in oblikovanja,
posledicno pa o druzbenem bogastvu
v Casu od ustanovitve DrusStva leta 1951
do danes. O izzivih danasnjega Casa

pa se je Bojana Leskovar pogovarjala

s predsednico strokovnega sveta
Drustva Majo Gspan ter z avtorjem
knjige o oblikovalski etiki Odlocitev za
odgovornost Sasem Urukalom.

Stol Rex, avtor Niko Kralj, 1951 (v razli¢nih variantah 1951-61). »Rex je nastal na temeljih vrhunske

slovenske lesarske tradicije in bil obenem popoln odgovor na zahteve ¢asa: prakticen, udoben,
lahkoten, enostaven, a ne pust, bil je poceni, a nikakor ne cenen.«

Smo Ze na dnu, da bi se
lahko odrinili navzgor?

JURI) DOBRILA

zraza design ali oblikovanje oznacujeta dejavnost, ki
ni nastala naklju¢no in pred nekaj leti ali desetletji,
odkar se o njej obcasno govori in (pre)malo piSe, prav
tako pa tudi ne izvira le od tukaj, kjer Zivimo Slovenci.
Oznacuje namre¢ dejavnost, ki je od nekdaj edini
mogoc odgovor na temeljne potrebe Clovestva.

Zacela se je nekje dale¢ nazaj v pradavnini in je loveku
dala drugacno vlogo, kot jo imajo Se zdaj vsa druga bitja v
naravi. Ko je nas$ prednik prvi¢ pobral kamen s tal, se je Ze
v naslednjem trenutku pocutil moc¢nejSega in ucinkovi-
tejSega. Kmalu je ugotovil, da se drug kamen bolje prilega
roki (in nastala je ergonomija), da z ostrejSim kamnom lazje
premaga zival, da z njim lahko naredi ¢rto na steni, naslika
Zival in morda celo strateski nacrt lova (s tem pa so nastale
tudi vizualne komunikacije). Ugotovitev, da lahko kamen
priveZe na palico, mu je povecala moc¢ in podaljSala roko,
z namestitvijo osti na konec daljSe palice pa je Ze postal
nepremagljiv, obvladal je svoj planet.

Kmalu so ljudje zaceli organizirano izdelovati predme-
te, nastajale so delavnice, prebivalci celotnih obmocij so
se specializirali za izdelovanje posamezne vrste izdelkov.
Slovenija, ali bolje reCeno, »nasi kraji« v tej tisocletni pri-
povedi nastajanja izdelkov v nobenem obdobju niso prav
ni¢ zaostajali. Delovale so fuZine in glazute, ustvarjali so
pletarji, strojarji, glavnikarji, oglarji, Urban iz Ribnice pa je
zobotrebce, brente, reSeta in Se marsikaj ponesel tudi po
svetu. Sestdeset let Drustva oblikovalcev Slovenije (DOS) v
tej dolgi in bogati razvojni pripovedi pomeni temeljno tocko
lastnega industrijskega in ustvarjalnega samozavedanja.

UDARNISKO NA TRDNIH TEMEL]JIH
Cas pred drugo svetovno vojno je pri nas zapustil izjemno
globoke industrijske korenine, ki so izhajale iz razli¢nih izu-

mov in izdelkov: ¢rpalka za vodo, »Stirnax, iz Auerspergove
7elezarne pri ZuZemberku je bila verjetno med najslavnejsimi
izdelki deZele Kranjske, tudi zunaj meja nekdanje monarhije,
Naglasovo pohistvo je krasilo notranjost Stevilnih rezidenc
po vsej Evropi in Stevilnih luksuznih ladij, v Podnartu so
izdelovali prvo sodobno zobno pasto na svetu in Thonetova
tovarna na Duplici pri Kamniku je izdelala ve¢ milijonov
stolov iz krivljenega bukovega lesa.

Po drugi svetovni vojni je bila vsa Evropa pogoriSce, gozd
brez krosenj in s posSkodovanimi debli, a prezivele so jo glo-
boke in moc¢ne korenine. Tako je bilo v Italiji, Angliji, Nemciji
in tudi pri nas. Potrebe novega casa so bile precej drugacne
od prej$njih. Ljudje so se mnozi¢no priseljevali v mesta, po-
trebovali so uporabno, kakovostno, poceni in hkrati estetsko
opremo doma, prakti¢ne obleke in vrsto novih izdelkov, ki
so hitro postajali temelj sodobnemu Zivljenju.

To je bil hkrati cas, v katerem se je nasla skupina ustvar-
jalcev, ve¢inoma diplomantov ljubljanske Sole za arhitekturo
in nekdanjih Studentov arhitekta Plecnika. PleCnik je izka-
zoval izjemno pozornost vsakemu detajlu in je enakovredno
obravnaval arhitekturo, opremo prostorov, obdelavo povrsin.
Drobnih stvari ni omalovaZzeval kot nekateri njegovi kolegi
tedaj in tudi danes. Njegovi Studenti z Edvardom Ravnikar-
jem na Celu so hitro razumeli nove razmere in sku$ali nanje
podati ustrezne odgovore. Ravnikar je na arhitekturni Soli
ustanovil tedaj imenovano »smer B, ki se je posvecala bolj
izdelkom in opremi kot pa stavbni lupini. Niko Kralj, ki je
prihajal iz mizarskega okolja, je postal razvojnik v ozivljeni
Thonetovi tovarni, ki so jo po novem imenovali Stol. Bila
je Se vrsta drugih, Ki so prej Studirali v tujini, predvsem pa
jim je bil v pomoc in temeljno podporo tedanji Zupan Lju-
bljane, prav tako arhitekt Marjan Tepina. Razmere so terjale
strokovno delo, strokovno delo pa je terjalo medsebojno

izmenjavo informacij in izmenjavo s svetom, sistemati¢no
posredovanje novih zamisli ter izobraZevanje celotne druzbe.
Nastala je slovenska nacionalna strokovna organizacija za
design - Drustvo oblikovalcev Slovenije (DOS).

ZLATO OBDOBJE V SESTDESETIH

Kar takoj je sproZila vrsto pobud, nastajali so novi izdelki,
ki jim je organizacija pomagala doseci tudi mednarodno
prepoznavnost. SoCasno z organizacijo je nastal tudi prvi stol
Rex, simbol novega Casa, Ki je zrasel na temeljih vrhunske
slovenske lesarske tradicije in bil obenem popoln odgovor
na zahteve Casa: praktiCen, udoben, lahkoten, enostaven, a
ne pust, bil je poceni, a nikakor ne cenen ...

Sledila so desetletja rojevanja vrste izjemnih industrij-
skih izdelkov: pohistvo, mikrofoni, motorna kolesa, vrtalni
stroji, likalniki, telefonski aparati, tekstil ... Vsi ti izdelki so
Se v danasnji lu¢i napredni in zato ni nobena uganka, kako
jim je uspelo prodreti na tuje trge in v tuje kraje, celo tiste,
ki so nam bili takrat politicno vsaj napol sovrazni. Izdelki
so premagovali ovire clovekovih predsodkov in Sirili naso
prisotnost, z njo pa tudi naso gospodarsko moc.

Vizualne komunikacije so bile v tistih povojnih letih bolj
uveljavljene, vendar intenzivno vpletene, celo ukleS¢ene v
splet tedanje politi¢ne propagande. Sicer vrhunski grafi¢ni
izdelki in njihova vsebina so bili ve¢inoma povezani z dogod-
ki, ki jih je narekovala oblast. Prav z ustanovitvijo strokovne
oblikovalske organizacije pa se je tudi ta veja oblikovanja
zacela povezovati z industrijo, nastali sta Cockta in mnozica
katalogov, revij, plakatov za razlicne poslovne prireditve in
sejme, kmalu se je udejanjil tudi pojem sistemskih resitev
oznacevanja podjetij.

Slovensko oblikovanje je tedaj sledilo svetovnim toko-
vom, s posameznimi deli pa je stopilo celo v svetovno elito.
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Samozavest, Ki se je porodila iz uspehov prvega desetletja dela
DOS in s podporo mesta Ljubljane pa tudi drzavnih organov,
je oblikovalcem postopoma dala tisti obCutek za umirjeno
lebdenje rahlo nad stvarnostjo, ki ga vsak vizionar nujno
potrebuje. Ideje novega desetletja so bile izjemno smelo, a
tudi upraviceno usmerjene v odkrito in tekmovalno soocenje
s svetovnimi oblikovalskimi in seveda tudi gospodarskimi
velesilami. Pojavila se je ideja vrhunske mednarodne obli-
kovalske prireditve, ki so ji nadeli ime Bienale industrijskega
oblikovanja (BIO). Sodelovanje Drustva, ljubljanske mestne
obc¢ine in Moderne galerije, ki je tedaj Ze zavzemala aktivno
mednarodno vlogo na podrocju grafi¢ne umetnosti, je pripe-
ljalo do mednarodne razstave, ki v precej manj pomembni
obliki in s precej drugacno organizacijsko zasedbo Se danes
nadaljuje tedaj zacCeto tradicijo.

Prvirazstavi BIO leta 1964 je pot tlakoval ustanovni kon-
gres ICOGRADA (Mednarodnega sveta zdruZenj graficnih
oblikovalcev) na Bledu leto poprej. Obe prireditvi sta po-
menili izjemna doseZka, slovensko oblikovanje pa je bilo
takrat z njima nedvoumno postavljeno v sam svetovni vrh.
To je pomenilo odprto pot gospodarstvu in seveda tudi
nadaljnjemu razvoju stroke.

POJEMANJE SAPE

Zacetke tretjega desetletja slovenske oblikovalske orga-
nizacije je na osnovi zelo ocitnih rezultatov zaznamoval
politi¢no podeljeni naziv »akcijski sekretariat za razvoj indu-
strijskega oblikovanja SFR]«. Torej nekaj precej podobnega,
kot je bil tedaj Design Council (Svet za oblikovanje) v Veliki
Britaniji. Zacelo se je globoko prepleteno sodelovanje poli-
tike, industrije, znanosti in oblikovalske stroke. Rodil se je
izjemno smelo naravnan projekt povezanih vsebin znotraj
enega natecaja — AS design. Ta projekt je pod okriljem Dru-
Stva v kratkem casu v novo zgodbo oblikovalskega razvoja
povezal vrsto podjetij, drzavne razvojne sklade, politi¢cno
oblast in seveda posamezne ustvarjalce. Na steZaj je odprl
vrata Stevilnih podjetij in organizacij ter s tem zacrtal pot
prihodnjemu ustvarjalnemu razmi$ljanju oblikovalskih
strokovnjakov. Naenkrat v tedanji drZavi skoraj ni bilo ve¢
podjetja, ki bi se temu tekmovanju za uspeh Zelelo izogni-
ti. Vec jih je bilo sicer v Sloveniji kot na drugih obmocjih
tedanje drzave, kar pa se je kmalu krepko odrazilo tudi v
gospodarskih rezultatih posameznih okolij.

PRED KRATKIM SMO BILI PRICA
TUDI VNOVICNEMU ROJSTVU
REXA, Kl JE KOT FENIKS POLETEL
IZ DVAJSETLETNEGA GROBA,
SKORAJ SOCASNO SE JE ODVIJALA
NAPOL USPESNA PRENOVA
DRZAVNIH SIMBOLOV, NASTALA
JE RAZSTAVA OBLIKOVANJE
DRZAVE - 20 LET OBLIKOVANJA,
PRI KATERI SO AVTORJI USPESNO
SPREGLEDALI VRSTO POMEMBNIH
EKSPONATOV, A PRAV S TEM JE
RAZSTAVA RAZGALILA PRAVO
STANJE - GLOBOKO REVSCINO.

Stevilni jugoslovanski izdelki iz tistega ¢asa so bili konku-
ren¢ni tudi v globalnem okolju. A uspeh je seveda vedno bil
in bo hkrati tudi nevarnost. Novih konceptov je pocasi zacelo
primanjkovati in v zaCetku sedemdesetih nastali baro¢no
bahati pocivalnik Gondola je bil ravno pravsnji za simbol
novega polozaja. Sredi tega desetletja je bilo oblikovanje
z uvrstitvijo na prestizno razstavo treh povojnih desetletij
slovenske umetnosti postavljeno na najvisjo stopnico. Sku-
pina oblikovalcev znotraj DOS je nekaj let pozneje pripra-
vila temelje in pomagala udejanjiti program oblikovalskega
izobraZevanja na Akademiji za likovno umetnost - a to je
socasno tudi oslabilo stanovsko organizacijo in predvsem
povzrocilo medsebojno polarizacijo.

DEKONSTRUKCIJA V DEVETDESETIH

Z novo drzavo so se izpostavile nove okolis¢ine. Naenkrat
so vse liberalne ideje postale nekaj vsakdanjega, torej vulgar-
nega. Po prav neverjetnem spletu okoli$cin je bil ena prvih
Zrtev gospodarskega razkroja prav Rex, desetletni simbol
razvoja in mednarodne prepoznavnosti. Z novo industrijsko
revolucijo je velika tovarna Stol takrat ustavila velik del svoje
proizvodnje — in skoraj ugonobila vse svoje stole. V vseve-
dnem okolju, polnem lepih besed in Se StevilnejSih votlih idej,
se je postopoma izgubljal potencial prejSnjih Stirih desetletij.
Kmalu skoraj ni bilo vec izdelka, ki bi nadaljeval uspesno
pot slovenske industrijske tradicije. Menda je bil razlog v
odklonu od balkanskega trga, a v resnici ta nikoli ni veljal
za najpomembnejsi trg nasih podjetij in dejanske odvisnosti
od njega sploh ni bilo. Tovarne so se pocasi razgradile ali
pa so kar preprosto shirale. Socasno se je ustavilo tudi prej
ustaljeno financiranje strokovnega drustva oblikovalcev,
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Pocivalnik Gondola, avtor Oskar Kogoj, 1971. »Novih konceptov je pocasi zacelo g

primanjkovati in v zacetku sedemdesetih nastali barocno bahati pocivalnik Gondola je
bil ravno pravsnji za simbol novega polozaja.«

ukinjena pa je bila tudi njegova dolgoletna vloga temeljnega
merilca vrednosti oblikovanja.

V teh izjemno kontroverznih okoliS¢inah so leta 1992 za
las in z izjemnimi organizacijskimi (beri: finan¢nimi) teZa-
vami nekako le $e uspeli v Ljubljani izpeljati kongres ICSID
(Mednarodnega sveta drustev za industrijsko oblikovanje).
Ucinkov na naso industrijo pa ta kongres ni ve¢ imel.

Pravi simbol temu ponovno nastajajo¢emu ¢asu bi lahko
bil Lajt. Stol, ki je razgaljen do popolnosti, nima ve¢ ni¢esar
na sebi in res popolnoma nicesar prevec, torej je resni¢no
nag! Na prvi pogled sicer ne deluje prav prepricljivo ali var-
no, Ceprav je seveda na njem mogoce povsem dobro sedeti,
morda ne prav zelo udobno, torej tudi ne prav dolgo, vendar
paje stol res lep. Poseben je tudi v tem, da nikoli ni pripadal
industriji. Verjetno zato, ker avtor ni naSel razlogov, da bi va-
njo sploh Se verjel, preostala lesna industrija pa tudi ni imela
vizije napredka, Se manj pa za prodajo usposobljenih ljudi.

Drustvo je v novih ¢asih, polnih navzven deklariranega
optimizma, v okoli$¢inah, kjer se je venomer spreminjalo
prakti¢no in popolnoma vse, poskusalo najti sogovornike.
Tudi BIO, Ki sicer Ze vec let ni bil vec projekt drustva, je vtem
Casu prej veckrat skoraj propadel, kot pa kdaj zares znova
nastal. Ceprav smo bili so¢asno pri¢a nekaj zanimivim in
celo uspeSnim izdelkom, je slovensko oblikovanje pocasi
izgubljalo svoj zagon in kljub mnoZici strokovno usposoblje-
nih in Solanih oblikovalcev je bilo dobrih reSitev postopno
vedno manj. Izjema je bilo le Se grafi¢no oblikovanje, ki mu
je kljub vedno vecji komercializaciji uspelo, predvsem zno-
traj kulturnih in celo bolj ali manj samim sebi namenjenih
projektov, Se nekaj naslednjih let ohraniti prej$nji zagon.

V tem obdobju razvoja se je Cez Slovenijo zacel obilno
razrascati oblikovalski in tudi moralni plevel. Kaj lahko se
nam celo primeri, da bo vrhunsko oblikovalsko strokovno
znanje uporabljeno za promocijo sodobnejSe in (komu Ze?)
prijaznejSe definicije besede janicar ali sintagme domaci
izdajalec.

Drustvo se je le pocasi spreminjalo. Ponovno, morda Se
Cvrsteje se je ukoreninilo in zaCelo ustvarjati nove poganjke,
brez omembe vredne podpore okolja in v¢asih celo s prikritim
nasprotovanjem tudi nekaterih stanovskih kolegov. Negoto-
vost je postala temeljni element okoliS¢in, skupaj zindolenco

Oblikovanje ni design

kompetentnih sogovornikov pa je odprla prostor za razmi-
slek in uveljavitev nacel ter za mocnejSo Zeljo po napredku.
Pojem dobrega oblikovanja se je socasno preselil na najnizjo
mozZno raven oziroma na nekaj lokacij v tujini, kjer je tako ali
drugace celo preZivetje nekaterih nasih kolegov. Seveda so to
vecinoma veliki talenti, a vendar, kje pa je nasSe gospodarstvo,
kje pa smo mi? Kaj je slovensko oblikovanje, kaj je v Sloveniji
dober izdelek in kaj je vrhunska graficna resitev?

PONOVNO POSTAVLJANJE TEMELJEV

Prav zato smo se pred dvema letoma v Drustvu odlocili
obnoviti strokovni izbor resni¢no najboljsih del, opozoriti
javnost na najodli¢nejSe ustvarjalce in predstaviti delo Cla-
nov na vrsti razstav v Sloveniji in tujini. Nastala je Ze druga
velika razstava v Cankarjevem domu, prisotni smo bili na
razstavah 100% DESIGN v Londonu in na vrsti razstav v
Franciji, Italiji, Nemciji, Avstriji in drugod. Napisali smo
dolge spise predlogov politikom, drZavi in gospodarstvu,
organizirali delavnice, predavanja in natecaje, razmisljamo
celo o organizaciji kongresa IDA — svetovne federacije vseh
oblikovalskih podrocij — Cez nekaj let. Delujemo v izjemno
skromnih okoli$¢inah in z zelo grenkim priokusom, da drzava
tako pomembnemu podrocju za razvoj in prihodnjo blaginjo
namenja celo manj sredstev, kot jih nameni za varnost jeZev
Vv cestnem prometu.

Pred kratkim smo bili prica tudi vnovi¢nemu rojstvu Rexa,
ki je kot feniks poletel iz dvajsetletnega groba, skoraj socasno
se je odvijala napol uspesna prenova drZzavnih simbolov,
nastala je razstava Oblikovanje drzave — 20 let oblikovanja,
pri kateri so avtorji uspesno spregledali vrsto pomembnih
eksponatov, a prav s tem je razstava razgalila pravo stanje
— globoko revs¢ino.

Ali so vse to znanilci novega obdobja, bodo pokazala
prihajajoca leta. Bo to Se vedno predvsem romanti¢no raz-
miSljanje in iskanje samopodobe ali bo to precej SirSa zgodba,
ki se bo morda postopoma vrnila prav k tistemu na zacetku
s tal pobranemu kamnu? Ali bomo mi stopili v senco ali bo
senca vstopila v nas?

Dogajanje vsepovsod okoli nas, pa tudi znotraj Drustva,
kaze vedno bolj tezavno sprejemanje odlocitev o skupnih
poteh. Razlike v osebnih pogledih so Slovenijo Ze pri- e~

Izraz »design« v razli¢nih drzavah in v razli¢nih jezikovnih okoljih poenoteno in brez lokalnih nasprotovanj po-
meni razvojni proces, v katerem nastane nov izdelek. Slovenska beseda »oblikovanje« oznacuje le nastajanje necesa,
recimo nekega predmeta, ki pa sploh ni nujno nekaj novega in s tem tudi nikakor ni nujno element razvoja. Razlika
v pomenu obeh izrazov kaZe tudi na nerazumevanje vloge podrocja v naSem okolju, kjer najdemo tudi zvezo »obli-
kovanje designa« ali zapis »dizajng, ki pa ne pomenita popolnoma nic. V tem besedilu uporabljam izraz oblikovanje
predvsem zaradi dejstva, ker je uradni naziv drustva pac Drustvo oblikovalcev Slovenije in ker je ta beseda kljub

neustreznosti Zal le precej »udomacenac.
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peljale do stanja, v katerem silnice, ki bi
nas vzpostavljale kot uc¢inkovito celoto, niso
vec jasne. Nejasnost smeri naSe poti se je
pokazala za temeljno lastnost nasega ¢asa in
klavrno gospodarsko stanje je le realna slika
vseh drugih dogajanj. O izhodih iz gospodar-
ske krize je izreCenih veliko besed, dejanj
pa pravzaprav ni. Za doseganje blaginje je
najprej potreben uspesen proizvod, teh pa je
vedno manj. Preostanek kapitala, Ce ta sploh
Sekje je, je skoncentriran na neproduktivnih
podrocjih, gospodarstvo pa ocitno ni dovolj
ucinkovito, da bi zmoglo nadaljnje financira-
nje bank in cele vrste drugih neproduktivnih
dejavnosti. Zato ga je tudi vedno manj in
brezposelnost je vsak dan vedja. Za pravo
oceno stanja bi bilo seveda dobro vedeti,
koliko smo v tem trenutku Se oddaljeni od
dna. Toda, ali je sploh zares gotovo, da ima
vsako brezno dno, od katerega bi se bilo
mogoce odriniti nekam navzgor?

Slovenija samo z izvozom svoje hlodovine,
prodane popolnoma brez vsakrSne dodane
vrednosti, izgubi letno vsaj milijardo evrov.
Ob tem je seveda treba tudi upostevati, da
vrsta izdelkov, celo iz nasih surovin, prihaja
nanas trg od drugod. Vsa dodana vrednost se

Stol Lajt, avtor Janez Suhadolc, 1991.
»Stol, ki je razgaljen do popolnosti, nima
ve¢ niesar na sebi in res popolnoma
nic¢esar preve¢, torej je resniéno nag!
Poseben je tudi v tem, da nikoli ni
pripadal industriji. Verjetno zato, ker
avtor ni nasel razlogov, da bi vanjo sploh
Se verjel, preostala lesna industrija pa
tudi ni imela vizije napredka, Se manj pa
za prodajo usposobljenih ljudi.«

ustvarja in ostaja nekje drugje, celo zasluzek
Stevilnih trgovin, ki so tukaj in katerih gra-
dnjo smo financirali mi. Ni¢ cudnega torej ni,
da je naenkrat denarja za pokojnine premalo.
Nekateri celo vidijo naso prihodnost v »uspe-
$ni« popolni in dokon¢ni razprodaji vsega,
kar $e imamo. Morda res tujci znajo precej
bolje gospodariti kot mi—toda zanesljivo je,
da tujci ne bodo gospodarili za nas in nam v
korist, ampak predvsem zase. Zanesljivo je
tudi, da bodo zase ohranili vso poslovno sme-
tano in najdonosnejsi del vsake dejavnosti,
to pa je razvoj —torej design, kjer vsak vloZek
prinasa najvec. Nekateri bodo skusali svoje
pocetje argumentirati z razlago, da pri nas
ni ustreznih in dobrih reSitev. Morda bodo
temu pritrjevali tudi nasi poslovnezi, ki zal
nimajo ustreznega znanja ali vsaj samoza-
vesti. Ali je torej design sploh Se dejavnost,
ki ima pri nas svojo perspektivo?

Zacetki Drustva oblikovalcev Slovenije
pred Sestimi desetletji so sovpadali z nastaja-
njem novega gospodarstva, cele vrste tovarn,
podjetij ter tudi javnih in kulturnih ustanov,
ki so bile le del vsesplos$ne rasti. Takrat odi-
grana aktivna vloga slovenskih oblikovalcev
je naso skupnost Cez desetletje ali celo vec
pripeljala do izjemno pomembnih poslovnih
rezultatov. To dejstvo je hkrati upanje, da se
kljub hekti¢cnemu vsakdanjiku lahko zgodi
trenutek resni¢nega samozavedanja in na-
stane kolektivna in ponotranjena odlocitev,
ki pelje skupnost le navzgor. Morda smo Ze
tik pred njo, morda pa je do nje Se dalec in
bo prej nase Zivljenje moralo postati Se bolj
podobno tistemu v Vorancevem Boju na
poZiralniku. m

Maja Gspan in Saso Urukalo, graficna oblikovalca

Oblikovanije je ...

disciplina

Oblikovalska stroka v Sloveniji je razpeta med neambicioznostjo
narocnikov in neusklajenostjo v lastnih vrstah. In Ce se znotraj Drustva
za oblikovanje Se da kaj dogovoriti, je pozitivni vpliv oblikovanja na
razvoj druzbe predvsem velik izziv za prihodnost.

BOJANA LESKOVAR

Je oblikovalec umetnik ali obrtnik? Je obo-
je? Je oblikovanje poklic kot vsak drug?

Urukalo: Oblikovanje razumem kot nacin
inovativnega razmisljanja za dosego ciljev,
ki so povezani tako s komunikacijo kot s
produkcijo. Oblikovalec s svojim talentom,
analiticnimi sposobnostmi in intuitivnim
odnosom do vsebin i$Ce odgovore znotraj
grafi¢nega oblikovanja in vizualnega ko-
municiranja pa tudi oblikovanja izdelkov
ter postaja odlocujoc dejavnik za doseganje
celovitosti, tako po sporocilnosti kot tudi
namenskosti. Proces zdruZevanja, poime-
novan snovanje, je intelektualna storitev.
Zato se strinjam z Zizkom, da gre pri designu
v resnici za to, da oblikovalci jasno izrazijo
tisti pomen izdelka, ki presega njegovo golo
funkcionalnost.

Za dobro oblikovanje je potrebno stro-
kovno znanje. Oblikovalsko znanje se na
eni strani nadgrajuje in specializira, na dru-
gi strani pa tehnologija omogoca, da v ta
prostor vstopajo Stevilni brez ustreznega
specifi¢nega oblikovalskega znanja. Prav
ta demokrati¢nost je radikalno spremenila
razumevanje, kdo je lahko oblikovalec in
kaj oblikovanje je. Tako se z oblikovanjem
ukvarjajo Ze skoraj vsi. Logi¢na posledica
je, da umanjka zavedanje o poslanstvu in
odgovornosti poklica.

Gspan: Vtis imam, da je nelagodje ob
predlagani alternativi umetnost ali obrtni-
$tvo neizbezno. Po petindvajsetih letih od
uvedbe univerzitetnega Studija oblikovanja
vizualnih komunikacij ter industrijskega in
unikatnega oblikovanja pri nas (v okviru
Akademije za likovno umetnost in obliko-
vanje) je jasno, kdo in kaj je oblikovalec. Am-
bivalenca je prisotna, ker je inzenirska, torej
eksaktna, merljiva komponenta oblikovanja
pod vprasajem tudi zato, ker so se utemelji-
telji visokoSolskega programa odlo¢ili, da ga
formirajo na umetniski akademiji in ne na
politehnicni, kar je bilo pogojeno s tedanjo
druzbenopoliti¢no ureditvijo.

Je Ze res, da oblikovalski izdelek pravi-
loma ni potencialno smrtno nevaren ..., a
to ne pomeni, da je eticno manj zavezujoc
kot denimo medicina. Kot vsi poklici, pri
katerih za opravljanje dela ne rabis licence,
ampak rezultate, ki delujejo, in povpraseva-
nje, da lahko preZivis, se oblikovanje lahko
obravnava glede na kontekst od prizanesljivo
obrtniSkega do prestizno umetniskega. Tako
trZne Kot ustvarjalne komponente oblikoval-
skega izdelka pa so z dodelanimi postopki
tudi preverljive in (pri)merljive. Za strokovni
preboj je izjemna samodisciplina pogoj obli-
kovalskega poklica, ki je sicer poklic kot vsi
drugi sodobni poklici; sama ga Se najraje
poimenujem disciplina.

Je oblikovanje klju¢no za to, da je trzna
komunikacija izdelka ali storitve uspesna?
Je vdanasnjem svetu, ko je vizualna plat vse
bolj pomembna, to za oblikovalca prednost
ali breme?

Urukalo: Odgovornost oblikovalca je
nesporna. Ni pa oblikovanje edino, ki bi
kar samo po sebi zagotavljalo uspeSnost
oglasnega nagovora. Tak primer je denimo

re-design Casopisa, pri katerem naj bi zgolj
spremenjena forma povecala prodajo ob ne-
spremenjeni ali pa neustrezno spremenjeni
uredniSki politiki. Izogniti se ne moremo
odgovornosti do naroc¢nika, do uporabnika,
do okolja, kulturnih identitet in posledi¢no
do druzbe. Pri tem gre tako za pravno inter-
pretacijo, ki dolo¢a odgovornost s staliS¢a
prava in zakonodaje, kot eticno, ki se odra-
Za tudi skozi uporabnikovo interpretacijo
sporoCenega.

Pri tem neeticna oglasna sporocila (pa
tudi neeti¢no oblikovanje) niso vedno tudi
formalno-pravno sporna. Sklicevanje na
Papanekove paradigme o druzbeno in eko-
losko odgovornem oblikovanju bo aktualno
vse dotlej, dokler jih ne bodo ponotranjili
predvsem sami oblikovalci.

Gspan: Oblikovanje je klju¢no za uspesno
komunikacijo izdelka tam, kjer vsebina rabi
posrednika. Komunikacija v oblikovanju po-
meni ustrezno likovno sporocanje, ki izrazi
katerokoli vsebino tako, da jo naredi vidno
in —Kar je pri komunikaciji bistveno — sprozi
odziv, sicer je sploh ne moremo imenovati
komunikacija.

Osebna odgovornost oblikovalca, Cigar
interpretacija je nepogresljiva v danasnjem
svetu globalnega sporazumevanja, kjer je
velika prednost, Ce slika ustrezno nadomesti
besedo, se zac¢ne v fazi odlocitve za spre-
jem narocila. Eti¢no in pravno formalno
je ta odlocitev ne samo neoporecna, pac pa
lahko pripelje celo do umetnisko nesporno
vrhunske likovne interpretacije vsebine — ki
pa je lahko sporna sama na sebi. To je lah-
ko pogosto tudi mocno prikrito. V tej zvezi
igra odlocilno vlogo splosna razgledanost
in informiranost oblikovalskega ustvarjal-
ca: zgodovinska, umetnostna, socioloska,
ekonomska, znanja trajnostnega razvoja in
Se marsikatera specialisti¢na ves¢ina, ki se
jim Sele v kon¢ni kombinaciji pridruZujeta
ustvarjalna disciplina in talent.

Ko govorita o poslanstvu poklica, ali ni
malo démodé pri tem citirati Papaneka, ki
je teoretik iz prejSnjega stoletja? Ni novih
teoretikov?

Urukalo: Po tej logiki bi lahko trdili tudi,
da je tudi Kantov eti¢ni imperative démodé.
Seveda obstajajo poleg Papaneka Se mnogi
drugi teoretiki, vendar dosti dlje niso pri-
Sli. Etika je ena sama. Ali je ali je ni. Zago-
vornik druzbeno in ekolosko odgovornega
oblikovanja je lahko danes razumljen kot
neoromanticni teoretik, vseeno pa njego-
vo utemeljevanje socialnega in ekoloskega
poslanstva oblikovanja predstavlja zgled in
spodbudo.

Ali mora biti oblikovalec, recimo vizualnih
komunikacij, zmozen detektirati tudi spo-
sobnost prejemnika, da razvozla njegovo
sporocilo? Ali moram jaz kot prejemnik teh
sporocil poskrbeti za svojo izobrazenost, da
sporocilo razumem?

Gspan: Na to vprasanje bi poskusala od-
govoriti s trditvijo, da mora biti vizualija ek-
splicitna, torej nedvoumno izraZena tako, da
jo je mogoce sprejeti in razumeti na en sam,

to€no dolocen nacin. Iz posebnih razlogov
ali okoliS¢in implicirana sporocilna subver-
zivnost pa mora biti — paradoksalno — prav
tako natancno likovno formulirana.

Urukalo: Oblikovanje za oglaSevanje
izdelkov, storitev, politicnih opredelitev z
namenom spremembe Zivljenjskih navad
in sprejemanja nekih odlo¢itev ima vedno
naroc¢nika. Naro¢nik pripravi izhodi$ca obli-
kovalski ekipi in on je tisti, ki doloci, dovoli,
izbere nacin nagovora. Oblikovalci imajo
lahko svoj slog, narocnik je tisti, ki sprejme
odlocitev, kako bo nagovarjal (s kak$nim
slogom) svoje ciljne skupine. Naro¢nik iz-
bere oblikovalca. Ce je podcenil ali prece-
nil interpretacijske sposobnosti prejemnika
sporocila, je to njegova napaka, nikakor ne
oblikovalceva. Oblikovalci ne morejo spre-
jemati odgovornosti za vsebine in odlocitve,
ki niso v njihovi domeni. Se pa res pogosto
dogaja, da je deZurni krivec »imaginarni«
oblikovalec. To je najenostavneje, saj je nje-
gov izdelek izpostavljen presoji.

Naroc¢niku pripisujete velik pomen. Ko-
liko je oblikovalec dolzan sprejemati nji-
hove zahteve (s katerimi se na primer ne
strinja), saj so narocniki navsezadnje tudi
placniki?

Urukalo: Oblikovanje potrebuje vsto-
pne podatke, oblikovanje potrebuje cilje,
najrazli¢nejSe analize in tehnolosko znanje.
In narocnika. Na tej tocki se dotaknemo
pragmaticnosti preZivetja in osebnih etic-
nih nacel. Dejstvo je, da lahko oblikovalci
zelo dobro zZivijo, tudi Ce s svojim znanjem
pocnejo neeticne stvari. To ni zgolj Ora Ito
za cigarete Davidoff, zavedati se moramo,
kaksno Skodo naredi atraktivna graficna
podoba embalaze za pralne praske, kakSna
je ekoloska Skoda izdelkov vrhunskega de-
signinga in stylinga, kaksno Skodo druzbi in
okolju lahko povzrocijo neodgovorni naroc-
niki skupaj z neodgovornim oblikovalci.

Gspan: Pravica narocnika kot placnika
je, da v okviru zakonskih predpisov doloca
konc¢ne pogoje sodelovanja s svojimi zaposle-
nimi oblikovalci ali s potencialnimi speciali-
sti na podrodcjih, kjer jih potrebuje. Pameten
narocnik presodi, katera so tista odlocilna
podrocja korporativne ali izdel¢ne komu-
nikacije, ko jim notranji viri ne omogocajo
doseci Zelene locljivosti, prepoznavnosti in
izvirnosti na visoko konkurenc¢nem trgu.
Pameten oblikovalec pa pozna in se (samo)
zaveda tako svojih kot strokovnih meja po-
drocja, ki je neodtujljivo njegovo in na kate-
rem velja zakonita pravica do poStene igre.

Ob poslanstvu in etiki, na katera se skli-
cujejo oblikovalci, pa ne poznam primera,
da bi iz teh razlogov oblikovalci oziroma
oblikovalska stroka zavrnili narocilo? Pa
vidva?

Gspan: O, ja, pri nas se to bolj dogaja ob
reagiranju na razpisne pogoje nekaterih na-
tecajev, denimo lanskega Mercatorjevega za
ekolosko embalazo za mlecne izdelke, kjer
je bilo pravno-formalnih razpisnih pogojev
za nekaj strani, razpisnih izhodiS¢ pa skupaj
s tehni¢nimi par stavkov.
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Tako paranoi¢no zastavljenih pristopov
k potencialnemu pridobivanju izvirnih in
strokovno neoporecnih resitev je dandanes
ogromno. Iz njih se ne zazna resnicne Zelje
po pridobitvi vrhunske in dolgoroc¢no ter
trajnostno usmerjene kreative. Kot naroc-
nik in razpisovalec mora$ biti sposoben in
pripravljen prepoznati in izpeljati to, kar si
zahteval z razpisom. V tej tocki lahko DOS
ponudi strokovno pomoc oblikovalcem, tako
¢lanom kot neclanom, pa tudi naro¢nikom,
ki se vcasih obracajo na Drustvo za stro-
kovno pomoc Ze pri oblikovanju razpisnih
pogojev ali pri sestavi komisij, ki odlocajo
o reSitvah.

Do odpora prihaja tudi na strani obliko-
valcev, ki menijo, da so razpisni pogoji, pri
katerih je oblikovanje znaka in logotipa le
ena od zahtevanih reSitev, krivi¢ni in izklju-
Cujodi. Pri tem se pogosto pozablja, da je
strateSko zastavljen marketinski nacrt eden
od bistvenih in najzahtevnejSih segmentov
poslovanja, znotraj katerega grafi¢ni iden-
titetni elementi Sele resni¢no zazivijo ali
potonejo v pogojih dnevno spreminjajoce se
rabe. Ce je to dvoje Ze v izhodi$¢u zastavljeno
kot sestavljena in sestavljiva celota, ni boljse
popotnice za samostojno Zivljenje in uspeh
vizualnih komunikacij ali industrijskega
oblikovanja. Tovrsten primer je bil natecaj
nove grafi¢ne podobe ljubljanske Opere,
na katerega je prispelo le nekaj natecCajnih
projektov.

Urukalo: Kar nekaj je takih primerov.
Odzivajo se oblikovalci in Drustvo. Pred le-
tom dni je DOS z dopisom V posmeh priza-
devanjem oblikovalske stroke pozvalo celjsko
Slovensko ljudsko gledali$ce, naj popravi
razpisne pogoje in izhodisca za oblikovalsko
nalogo izrisa celostne grafi¢ne in komuni-
kacijske podobe. In obenem pozvalo obliko-
valce, naj pod danimi pogoji ne sodelujejo
na natecaju.

Sam sem opozoril organizatorje festivala
Magdalena na neustrezen razpis za grafic-
no podobo Umetnostne galerije Maribor.
Tudi v tem primeru je $lo za neprepozna-
nje erozije eti¢nih nacel in za danasnji
Cas tako znacilnega nespostovanja tujega
dela. Razpisovalci pogosto iS¢ejo izvajalca
za veliko strokovnih nalog ob nikakr§nem
ali pa slabem placilu v zameno za imagi-
narno slavo. Gre za logiko, ki ima tezave
s prepoznavanjem snovalskih procesov,
avtorskega dela, odgovornosti in sposto-
vanja stanovskih nacel. Logiko, ki postavi
oblikovalca na rep kreativne ekipe, ker
»samo oblikuje, kar so si pravi kreativci
zamislili« (ti navsezadnje oblikovalsko
delo tudi presojajo). Oboji so zapisali, da
gre za »priloznost mladim«. Verjetno so
mislili priloznost, da se mladi po vzoru
Slovenija ima talent zavihtijo v svet navi-
dezne oblikovalske medijske popularnosti
in imajo v Casu festivala obcutek, da so del
velikega sveta, ki daje mozZnosti.

Manipulacija in izkoriS¢anje tujega znanja
in situacije, v kateri so se znasli mladi ustvar-
jalci, daje moZnost in polet festivalom po
vsem svetu. Od tega dobro zivijo predvsem
festivali sami. Kotizacije in Zelja po opaznosti
so gonilo tovrstnih prireditev. Komunikacija
med ljudmi je vse bolj zapisana interesu
kapitala in zato, kot radi reCejo v opravicilo
in utemeljitev, vse bolj »kreativnax.

Gspan: Mene moti, da je na nekaterih
festivalih celo zazeleno, da prijavljena dela
nastajajo za festivalski namen, kar pomeni
Cisto drugacen komunikacijski kontekst, kot
je tisti, za katerega nastajajo projekti iz de-
janskega poslovnega odnosa med naro¢niki
in oblikovalci.

Urukalo: 1z oblikovalskih vrst je prisla
tudi kritika iniciative tedanjega ministra
za javno upravo Gregorja Viranta, da se kar
v njegovem uradu odlocijo za podobo vseh
ministrstev. Upor iz vrst stroke je bil glasen.
Rezultat tega aktivizma je danasnja nova
podoba ministrstev, ki upoSteva vse para-
metre dobrega oblikovanja. Od ekonomske
upravicenosti do sporocilnosti.

Zelo poudarjate odgovornost drugih do
oblikovanja in oblikovalcev. Se je Zze kdaj
zgodilo, da bi Drustvo razpravljalo o (ne)od-
govornosti svojih clanov? Ste kdaj koga kri-
tizirali, ker ni dobro opravil svojega dela?

Gspan: Odgovornost drugih do obliko-
vanja je zgolj v tem, da je treba, tako kot v

vseh drugih strokovnih krogih, prepoznati
in nagraditi znanje in delo. DOS je dozi-
vel tudi primer notranje neodgovornosti
med svojimi ¢lani ter o tem razpravljal, se
opredelil ter ukrepal po druStvenem pravil-
niku - interno, saj pranje perila v javnosti
ne pripomore k ugledu stroke. Tistim, ki
se niso drzali internih pravil, smo izrekli
ustrezne ukrepe.

Posledice neodgovornih strokovnih de-
janj v oblikovanju niso vprasanje ogroZanja
Zivljenja kot v medicini ali gradbeniStvu
oziroma arhitekturi, pa tudi ne morebitne
osebne integritete kot v novinarstvu. Castno
razsodiSce, katerega ¢lani smo, se sicer ukvar-
ja z razsojanjem o eti¢nosti oblikovalskih
del, denimo spornega ovitka plo$ce skupine
Strelnikoff, ki je pred leti brezjanski Mariji
v roke dala podgano.

Urukalo: Stanovsko zdruzenje izreka
kritiko naroc¢niku in le posredno obliko-
valcu, ki je del ekipe, ki ustvari izdelek. Tako
smo se opredelili tudi do oglasevalske akcije
Milada in izkusena; §lo je za samopromo-
cijski oglas agencije, ki je pod tem geslom
prikazal noseco deklico. Presodili smo, da
gre za direkten poziv k zlorabi otrok, saj je
posledice tovrstnega nasilja promoviral kot
vrednoto, dragoceno »izkusnjo«. Pozvali smo
Slovensko oglasevalsko zbornico, da v skladu
z oglasevalskim kodeksom ukrepa. Oglas po
nasi intervenciji ni bil vec objavljen.

Drustvo je v zacetku imelo znadilnosti
sindikata. To je bilo obenem tudi prvo
strokovno drustvo, razen morda drustva
arhitektov, ki je uveljavilo cenik storitev, ki
so ga upostevali vsi oblikovalci. In bili med
najbolje placanimi.

Urukalo: V petdesetih letih preteklega
stoletja je drzava prav s tovrstnimi zdruzenji
najlaze nadzirala samovoljo ustvarjalcev. Po
drugi strani pa so ustvarjalci iz vrst slikarjev,
arhitektov in pedagogov v Drustvu nasli
mehanizme za svoje delovanje in tako dobili
obcutek pripadnosti. Drustvo je pomagalo
tudi pri izplacilu honorarjev in v sodelovanju
z avtorsko agencijo pri zastopanju pravic iz
avtorskega dela.

Leta 1979 je po vzoru svetovnih obliko-
valskih zdruZenj prvic¢ izdalo priporocila
za vrednotenje oblikovalCevega dela, leto
pozneje pa Se predpise o honoriranju na
podrodju arhitekture in interjerja. Prav tako
je vzpostavilo standarde oblikovalskih nalog
in izhodi$ca za vrednotenje poklica.

Se danes priporocila Drustva veljajo kot
izhodiSce za vrednotenje, nikakor pa to ni
kartelni dogovor. So zgolj priporocila stro-
ke, ki pa imajo moc v sporih, ki koncajo na
sodiScu.

Gspan: DOS je bil v zacetku res predvsem
sindikalna organizacija, a je danes ponovno
mocno aktualna njegova zascitniska vloga,
saj ima vecina njegovih ¢lanov status samo-
zaposlenih. Zelo zanimiv in zgovoren je sicer

podatek, da prakticno ni pomembnejSega
slovenskega oblikovalca, ki ne bi bil vsaj
nekaj ¢asa ¢lan DOS.

Po ¢em se locijo generacije oblikoval-
cev?

Urukalo: Locijo se po dedis¢ini in po vi-
ziji. DediS¢ini povezanosti, privilegijev in
bonusov, izhajajocih iz njihovega dela in
delovanja. Prav tako tudi po viziji, uporabi
sodobnih medijev, mobilnosti in sooCenju s

Maja Gsean je kreativna vodja obli-
kovanja v Cankarjevem domu, preda-
vateljica na Univerzi v Ljubljani ter
predsednica ekspertne komisije za ar-
hitekturo, oblikovanje in fotografijo na
ministrstvu za kulturo. Je prejemnica
ve¢ mednarodnih nagrad za obliko-
vanje in avtorica monografije GSPN:I
Mind (urednica Renata Sribar).

Saso Urukaro je oblikovalec vizu-
alnih komunikacij, profesor likovne
vzgoje z magisterijem znanosti s po-
drodja oblikovanja vizualnih komuni-
kacij, sodni izvedenec za oblikovanje
vizualnih komunikacij in oglasevanja.
Za svoja dela je prejel ve¢ mednaro-
dnih nagrad, njegova graficna mapa z
vizualno poezijo Molk rib, ki je nastala
v sodelovanju z Brino Svit, je v stalnih
zbirkah berlinske Umetnostne knjiZni-
ce in newyorskega muzeja Smithsonian
Cooper Hewitt. Je avtor knjige Odloci-
tev za odgovornost: o oblikovalski etiki
in oglasevanju.

prekernostjo. Preteklo delo vsakega avtorja
je treba presojati skozi parametre in kontekst
Casa, v katerem je nastalo. Prav tako tudi
oblikovalsko poetiko, osebni slog. Je pa tako,
da oblikovalec ne more drugace, kot da sledi
potrebam casa.

Gspan: Slediti potrebam casa da, modi
ne. Za najvedji prelom med generacijami je
poskrbel razvoj in dostop do osebne racunal-
niSke tehnologije, ki so jo starejSe generacije
sprejele z velikim zamikom ali sploh ne.
Drug odlocilen dejavnik je bila spremenjena
trzno-politi¢na situacija, ki je dopustila in ne-
nazadnje zahtevala tudi drugacno poslovno
organiziranost in ustvarjalno razmisljanje.

Urukalo: Mislim, da je bil vrthunec dese-
tletnega prizadevanja Drustva ustanovitev
Oddelka za oblikovanje v okviru Akademije
za likovno umetnost leta 1985. In to, da je
Drustvo leta 1992 v Ljubljani organiziralo
mednarodni kongres in generalno skupsc¢ino
Mednarodnega sveta drustev industrijskih
oblikovalcev (ICSID).

Kaj pa je danes smisel obstoja Drustva?
V ¢em je njegovo poslanstvo?

Urukalo: Individualnost je svoboda, hkra-
ti pa pomeni tudi razprSenost in neorgani-
ziranost. V Sloveniji v zadnjih letih izjemno
narascajo atipic¢ne oblike dela. Oblikovalci
vec¢inoma niso redno zaposleni. ZdruzZujejo
in preZivljajo se s projektnim delom, pla-
Cani so preko avtorskih pogodb in pogodb
za doloCen cas. Njihova socialna varnost je
stalno pod vprasajem in s tem delijo uso-
do drugih ustvarjalcev v tako imenovanih
kreativnih industrijah. Tako je poslanstvo
DOS dvojno: predstavlja eti¢ni imperativ,
torej kaj naj se z oblikovalskim znanjem
pocne, obenem pa se bori za zagotavljanje
statusa poklica. Ce oblikovalci sami ne bodo
prepoznali priloZnosti in pomena Drustva,
potem se bodo kot posamezniki izgubili v
pritisku in mreZi kapitalskih interesov in
drZavne regulative.

Kaj se bo zgodilo z oblikovalci in obli-
kovanjem v naslednjih desetletjih? In kaj
z Drustvom?

Gspan: Vse, kar je aktualno, je dejansko
Ze stvar preteklosti. Niti najdrznejsi oznanje-
valci prihodnosti pred (komaj) dvajsetimi
leti niso slutili tretje, telekomunikacijske
revolucije, tako da niti v enem desetletju
preprosto ni eksponentnega razvoja. A ne
glede na vse nepredvidljivosti si upam trditi,
da poklic oblikovalca ne bo izumrl. Privzel
bo le ustrezne nove oblike, se naselil v nove
prostore in razvil potrebna znanja in orodja
zanove, vedno bolj osebne oblike komunika-
cij; to je tako ali tako Ze vseskozi tudi njegov
osnovni namen.

Urukalo: Pred oblikovalci je velik izziv,
uveljaviti morajo svoje znanje, predvsem kot
gonilo industriji, gospodarstvu in v pomo¢
identiteti drzave. Seveda pa bo tudi politika
morala odigrati svojo vlogo. Enako kot se je
na drZavnem nivoju zasnovala strategija ko-
municiranja in ponudbe slovenskega turizma,
naj se tudi za slovensko oblikovanje. Tako
kot je Kardelj pred 50 leti postavil oddelek
za oblikovanje v Iskri, bi lahko politika tudi
danes umestila imperative oblikovanja tja,
Kkjer bi bilo najbolj koristno za vse. Pa se te
svoje naloge bodisi ne zaveda bodisi je ne zna
izpeljati — a to je ne odvezuje odgovornosti.

Umestitev in prepoznavnost pomena obli-
kovanja za podjetje je odlocitev vodstvenih
struktur. Predvsem kadar gre za podjetja v
drzavni lasti, kjer upravo nastavlja politika.
Zlasti je to usodno in pomembno v tistih pod-
jetjih, ki se ukvarjajo s proizvodnjo izdelkov,
pri katerih oblikovanje predstavlja osrednjo
vrednost. Vse to nam potrjujejo preminula
podjetja, ki so se iz paradnih konjev spreme-
nila v hirajoca kljuseta. V teh podjetjih so
ekonomisti in bankirji namesto trznikov in
oblikovalcev odlocali o obliki, trendih, iden-
titetah, funkcionalnosti, modi, izkoristku
tehnologije, ekologiji, ergonomiji in komu-
nikativnosti izdelka. In tu se izrisuje prostor
za delovanje Drus$tva v prihodnosti. m

FOTO BLAZ SAMEC



26 RAZGLEDI

pogledi 25. januarja 2012

Sociologija

KRHAN]JE PREZIVETVENIH
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ANE] KORSIKA

Neosocialna Slovenija. VEC AvTORJEV. Uredil Urban Vehovar. Univerza
na Primorskem, Znanstveno-raziskovalno sredisce, Univerzitetna
zalozba Annales, Koper 2010, 234 str., 18 €

bornik Neosocialna Slovenija si Ze v podnaslovu zastavi svoje temeljno

vprasanje, in sicer ali: »Smo lahko socialna, obenem pa gospodarsko uspeSna

druzba?« V nadaljevanju nanj v Sestih prispevkih poskusa odgovoriti sedem

avtorjev (Sreco Dragos, Aljaz Hribernik, Miroljub Ignjatovi¢, Marko Jaklic,

Borut Likar, Miroslav Stanojevic in Urban Vehovar). Zbornik izhaja iz predpo-
stavke, da Zivimo v turbulentnih ¢asih, ki jim ni para vse od konca druge svetovne vojne
naprej. Pred nami se rojeva nova doba ter nova ekonomska in politi¢na razmerja, ki bodo
v temelju zaznamovala prihajajoco druzbo. Vendar pri vsem tem ne gre za proces, ki bi se
odvijal po vnaprej doloCenem scenariju, in prav zato je potrebna teoretska refleksija, ki
nam lahko sluzi kot orientir v ¢asu velikih sprememb. Skozi analizo temeljnih druzbenih
procesov, ki so se v preteklosti (s posebnim poudarkom na obdobju po osamosvojitvi)
odpvili v Sloveniji, avtorji zbornika podajajo svoje prognoze, kam nas bo v prihodnosti vse
skupaj pripeljalo.

Vsekakor je ¢as Se kako prime-
ren za tovrstne razmisleke. Za leto
2011 lahko z gotovostjo zapiSemo,
da je bilo naravnost revolucionar-
no: arabske revolucije, okupacija
Wall Streeta, nenazadnje okupacija
ljubljanske borze. Vse to naznanja, da
se v svetu dogajajo tektonski premiki.
Do nedavnega je veljalo pravilo, da je
iracionalno, neproduktivno, celo ne-
spodobno dvomiti v logiko delovanja
kapitala. Prav ta naj bi bila namrec
tista, ki lahko edina zagotavlja splo-
$no blagostanje in prosperiteto. Po
treh letih globalne krize se (predvsem
zaradi mnoZi¢nih uporov) prostor
miSljenja naposled odpira. V javnhem
in medijskem prostoru kriticna misel
in beseda spet pridobivata na veljavi
in upravicenosti.

Mislim, da lahko projekt zborni-
ka Neosocialna Slovenija v grobem umestimo v ta horizont, Cetudi je njegova notranja
struktura izrazito heterogena. Avtorje druZi gibanje po dveh problemskih oseh. Na prvi
ravni je to proizvodni sistem globalnega kapitalizma, ta objektivna druzbena danost,
ki je ne more ignorirati nobena posami¢na drZava. V tem segmentu imajo pomembno
vlogo tudi mednarodne organizacije (Mednarodni denarni sklad, Evropska unija, OECD
ipd.), ki imajo vsaka svoj pogled na politi¢no ekonomijo in socialo ter tovrstno razume-
vanje »spodbujajo« tudi pri svojih ¢lanicah. Na drugi ravni pa lahko vendarle govorimo
o relativni avtonomiji, ki jo vsaka posami¢na drzava uZiva znotraj teh okvirov. Tak§na
konstelacija je avtorjem res skupna, vendar so poti, ki jih uberejo iz tega izhodi$ca, nad-
vse raznolike. V resnici gre za zbir razli¢nih svetovnonazorskih usmeritev, ki med seboj
gojijo tudi nepomirljiva nasprotja. Vendar pri tem ne gre za hibo ali motec element pri
branju, nasprotno: namesto tega, da bi bili kot bralci postavljeni v lagodno pozicijo pro-
gramskega teksta, ki od nas terja predvsem vero v ¢rko, smo prisiljeni v to, da zavzamemo
pozicijo.

Marko Jakli¢ in Aljaz Hribernik v svojem prispevku Slovenski tradicionalni preZive-
tveni model kot dejavnik razvojne blokade slovenske druzbe izhajata iz teze, da slovenski
poslovni model temelji na Stirih stebrih: uradni ekonomiji, lokalni skupnosti, druZini in
drZavi. Vse naSteto zaznamuje preZivetvena orientiranost in porazdelitev tveganj na vse
Stiri instance. O tem, kako globoko je v Sloveniji zakoreninjen preZivetveni model, skozi
dosledno zgodovinsko izpeljavo v svojem prispevku pokaZe tudi Urban Vehovar. Jaklic in
Hribernik sicer opozarjata na rigidnost sistema, ki ima svoje prednosti, vendar v osnovi
ne omogoca pravega gospodarskega razmaha. Tako kot Borut Likar, ki se v svojem pri-
spevku osredotoca na problem (ne)inovativnosti slovenskega gospodarstva, tudi onadva
opozarijata, da je nase okolje nadvse neugodno za razvoj in implementacijo inovacij. Kot
posledico takSnega ne-razvoja avtorji navajajo tudi nemogoc eksistencni polozaj mla-
dih. Slovenska mladina izrazito dolgo Zivi pri starSih, saj si mladi enostavno ne morejo
privos¢iti placevanja najemnin, kaj Sele lastnih stanovanj. Zato tako v nepremic¢ninskem
kot kariernem smislu oZja in SirSa druZina ostaja osnovna »socialna politika« za mlade. V
tem pogledu je upravicena tudi kritika sindikatov, ki so usmerjeni v klasi¢en industrijski
proletariat, za mlade, prekerno zaposlene, pa jim razen nacelne solidarizacije ni uspelo
izbojevati omembe vrednih reSitev.

Tovrstna vprasanja v svojem prispevku Vzpon in dezorganizacija neokorporativizma
v Republiki Sloveniji odpira tudi Miroslav Stanojevic. V svoji analizi pride do sklepa, da
je obdobje tradicionalne neokorporativne regulacije v Sloveniji koncano. Zgodovinsko
gledano je ta sicer omogocala relativno prosperiteto in napredek, vendar je v resnici pro-
padla prav skozi svojo uspesnost. Prav zato, Ker je bila Slovenija zgodba o uspehu in se je
lahko hitro v¢lanila v tako imenovane evroatlantske povezave, je bila spotoma primora-
na vedno bolj opuscati stari neokorporativni model in ga nadomescati z nadnacionalno
monetarno regulacijo. Miroljub Ignjatovi¢ se v svojem prispevku posveti temu, kako
so se vse te strukturne spremembe preslikavale na trg delovne sile: v izredno kratkem
obdobju od 1988 do 1998 se je delovno aktivno prebivalstvo v Sloveniji zmanjSalo za ve¢
kot dvesto tisoc ljudi. Ta proces lahko beremo kot upokojevanje vseh tistih delavcev, ki so
znotraj trZznega gospodarstva postali enostavno odvecni. Dvajset let pozneje pa je trg de-
lovne sile Ze »moderniziran« in slovenska mladina je po podatkih iz leta 2008 v samem
evropskem vrhu glede prekernosti oziroma zaposlitev za dolocen cas.

Najbolj radikalno kritiko neoliberalizma v svojem prispevku razvije Sreco Dragos, ki
problem financ¢nega kapitalizma poskusa zapopasti skozi Baudrillardov koncept simu-
lakra, torej podobe, ki nima vec nikakrSne zveze z realnostjo. Dragos sicer ugotavlja,
da Cetudi se zdi, da kompleksne finan¢ne operacije in mahinacije nimajo vec¢ zveze z
resni¢nostjo, njihovi u¢inki ostajajo Se kako realni (brezposelnost, vedno vecje raz-
slojevanje). Dragosu uspe pokazati tudi na sticne tocke stare realsocialisti¢ne in nove

V programih
sedemnajstih politicnih
strank, ki so nastopale
na drzavnozborskih
volitvah leta 2008, je
bila socialna politika
kot resen koncept
uporabljena zgol]
trinajstkrat.

neoliberalne vulgate, saj obe zagovarjata odmiranje drZave in posledi¢no nesmiselnost
socialne politike. O¢itno so to tezo vzele zares tudi slovenske parlamentarne stranke,
saj Drago$ pokaze, da je bila v programih sedemnajstih politicnih strank, ki so nastopale
na drZavnozborskih volitvah leta 2008, socialna politika kot resen koncept uporabljena
zgolj trinajstkrat. Slovenske politi¢ne stranke o socialni politiki ne razmisljajo oziroma
jo podrejajo gospodarskim interesom. Tri leta zatem pa lahko ugotovimo zgolj to, da je
situacija prakticno identicna. m
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Upravna misel), Ljubljana 2011, 288 str., 26 €

slovenski politi¢ni in tudi SirSi javnosti v posameznih obdobjih, zlasti pa v

predvolilnem ¢asu, pogosto zasledimo ideje o neucinkovitosti in s tem ne-

potrebnosti drzavnega sveta. Tako najdemo predloge bodisi za njegovo uki-

nitev bodisi za njegovo reformiranje, pri cemer so zamisli o tem, kaksni naj

bosta njegova »drugacna« sestava in vloga, razlicne. Ker se na osnovi takSnih
razprav zdi, da marsikdo ne pozna in ne razume pomena drugega doma parlamenta —in s
tem tudi drzavnega sveta, Ce ga razumemo kot drugi dom —, marsikatera vprasanja lahko
razjasni Strusovo delo.

Nekega skupnega imenovalca, kot ugotavlja avtor, glede drugih domov ne moremo
najti. Ti so namrec zelo raznoliki glede sestave, nacina oblikovanja oziroma volitev, man-
datne dobe in pristojnosti, ki jih imajo v posamezni drZavi. Z vidika njihovih pristojnosti
in tudi razmerja do prvega doma lahko druge domove razvrstimo na simetri¢ne, zmerno
nesimetri¢ne in izredno nesimetri¢ne. »Simetri¢na dvodomnost je tista, kjer imata
oba domova enake pristojnosti,« kar na primer velja za italijanski senat v razmerju do
poslanske zbornice. Vendar je takih primerov zelo malo. Tako je bolj uveljavljen sistem
zmerno nesimetri¢ne dvodomnosti, kjer ima drugi dom sicer moc¢ne pristojnosti, toda o
vsebini zakonodajnega akta odloci prvi dom (takSen je na primer nemski zvezni zbor).

V omenjeni razvrstitvi glede na simetrijo sodi drZavni svet, ¢e mu priznavamo status
drugega doma parlamenta, v kategorijo izredno nesimetri¢ne dvodomnosti, kjer »drugi
dom le sodeluje v zakonodajnem postopku, lahko odloZi sprejem odlocitve, vendar pa na
sprejem zakonov ne vpliva odlocilnox.

Glede poloZaja drzavnega sveta avtor trdi, da je ta »drugi dom slovenskega zakonodaj-
nega telesa, Ceprav ustava tega neposredno ne doloca«. Kot argument za tak$no trditev
navaja dejstvo, da je v ustavi drZavni svet naveden na mestu, ki je predviden za zakono-
dajno vejo oblasti, se pravi takoj za
drzavnim zborom. Ceprav priznava,
da so njegove pristojnosti v smislu
predstavniskega telesa Sibke, saj so
v glavnem vezane na zakonodajni
postopek in drzavni zbor, ter da je
pravzaprav »tipi¢no posvetovalno
telo«, po avtorjevem mnenju to Se
ne pomeni, da ni del zakonodajne
veje oblasti. Pri tem izhaja iz njegove
primerjave s podobnimi drugimi
domovi, ki imajo tudi le posvetovalno
vlogo, pa vendarle predstavljajo drugi
dom parlamenta.

Avtor v delu natancno predstavi
nastanek in razvoj dvodomnosti v
zgodovinskem kontekstu, koncepte
predstavnistva drugih domov z vidika
volilnega telesa oziroma njegovih po-
sameznih delov. Drugih domov, ki bi
zastopali celotno volilno telo, je v sve-
tu malo. Ve€inoma so ti predstavniki
federalnih oziroma teritorialnih enot.
Kot ugotavlja, »dejansko je vsak drugi
dom v zvezni drzavi predstavnik fede-
ralnih enot, saj je kot tak potreben za njeno normalno delovanje. Preostali drugi domovi
pa predstavljajo drZavljane, njihove posebne interese, so svetovalna telesa ali pa ostanki
preteklosti oziroma izrocila. Glede na razprave o smiselnosti drugega doma je zanimiv
del, kjer Strus predstavlja prednosti in slabosti dvodomnosti ter navaja primere ukinitve
drugih domov v nekaterih drzavah (med drugimi hrvaskega Zupanijskega doma).

Strus v drugem poglavju o dvodomnosti in drugem domu na splo$no bralca seznani
z vsemi vidiki delovanja in organizacije drugega doma ter poloZajem njegovih funkci-
onarjev, v tretjem poglavju pa Se z njegovo sestavo in oblikovanjem. Pri tem se pokaZe
njegovo podrobno poznavanje drugih domov v parlamentih po svetu, saj jih predstavi
temeljito in, kar je Se posebej pomembno, primerja njihovo ureditev z ureditvijo drZavne-
ga sveta. Cetrto poglavje namenja zakonodajni, nadzorni in volilni pristojnosti drugega
doma oziroma parlamenta sploh. Ugotavlja, da je za opravljanje teh funkcij v okviru
dvodomnega parlamenta Kklju¢na vrsta simetrije med prvim in drugim domom. Pri tem
posebej izpostavi instituta zakonodajne pobude in veta, s katerima razpolaga tudi drzav-
ni svet, ki po drugi strani nima pristojnosti vlaganja amandmajev k predlogom zakonov
v postopku. Z vidika razmerja med organi in institucijami je del poglavja namenjen tudi
razmerju drugega doma do vlade in Sefa drZave ter njegovi vkljuCenosti v obravnavo
zadev Evropske unije.

V petem poglavju se avtor kratko dotakne vprasanja reformiranja drugega doma,
predstavi mozne razloge ter tudi konkretne primere izvedenih reform. Pri tem nekako
pogreSamo, da v njem avtor ni razgrnil argumentov, ki jih najdemo v zvezi z ukinitvijo
oziroma reformiranjem drZavnega zbora, ter jih hkrati soocil s konkretnimi primeri iz
drzav, ki jih navaja. K temu vprasanju se deloma vrne v sklepnem poglaviju, kjer ugotavlja,
da primerjava ureditev drugega doma lahko Kkoristi iskanju najboljsih reSitev za posame-
zno dvodomno ureditev, a: »Na svetu so uvedene zanimive razli¢ice dvodomnosti, vendar
je potrebno ponovno poudariti, da prenos tuje ureditve dvodomnosti v domac pravni
sistem ni priporocljiv. Pri tujih ureditvah je potrebno prouciti smisel ureditve dolocenih
znacilnosti dvodomnosti v posamezni drzavi, pri urejanju dvodomnosti pa je poleg tega
potrebno upostevati tudi domace druzbene posebnosti.« V zvezi z reformo drZzavnega
sveta omenja zlasti pomen ustanovitve pokrajin, po uvedbi katerih bi ta lahko postal

Pozitivno plat
Strusovega dela
zagotovo predstavlja
podkrepitev
teoreticnih izhodisc s
konkretnimi primeri
funkcioniranja drugih
domov v Stevilnih
drzavah po svetu in
predstavitvijo stanja v
drzavnem svetu. ¢
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njihovo zastopstvo. Ceprav se zdi reforma e tako nujna, je ta obicajno dolgotrajna, saj
zahteva najsirSe politi¢no soglasje, Se poudarja avtor.

Pozitivno plat Strusovega dela zagotovo predstavlja podkrepitev teoreti¢nih izhodis¢
s konkretnimi primeri funkcioniranja drugih domov v Stevilnih drZzavah po svetu in
predstavitvijo stanja v drzavnem svetu. Ker sem preprican, da se bo polemika glede vloge
drZavnega sveta vedno znova pojavljala, zlasti seveda v Casu, ko mora politika javnosti
predstaviti nove ideje, bo Strusovo delo lahko — ¢e zapisem malce hudomusno — vir za
domislice o funkciji te institucije. Upam le, da bo vecina bralcev k njemu pristopila z
vecjo resnostjo in nato ustrezneje razumela prednosti in slabosti, ki jih za delovanje
drzave (lahko) pomeni drugi dom. Od avtorja pa seveda pricakujem, da bo z naslednjim
delom $el korak dlje in morda predstavil konkretne predloge o morebitni prihodnji vlogi
drZavnega sveta. Pri tem bo lahko uporabil svoje Siroko znanje in v predlaganih reSitvah
povezal primere dobrih ureditev in reform drugje po svetu z »domacimi druZzbenimi
posebnostmi«. m
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BoSTJAN VIDEMSEK: Vojna terorja. Cankarjeva zalozba, Ljubljana 2011,
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ojno dopisnistvo izumira, v uvodu v Vojno terorja pove BoStjan Videms3ek,

trenutno najbolj dejaven med slovenskimi vojnimi dopisniki. Je Se ena od

tistih panog, za katere primanjkuje denarja in zanimanja. Resnica, Ze tako

abstraktna stvar, postaja vse bolj oddaljena in vse teZje jo je iztrgati njenim

producentom. Kopicijo se mnenja, opilki dejstev, sodbe, nacela, propaganda,
medtem pa bistvo stvari bledi nekje v ozadju.

Ne zgolj vojno dopisnistvo, tudi klasi¢no vojskovanje je z 20. stoletjem vred vzelo
slovo in nastopilo je obdobje »pravi¢nih vojn«, »vojn za mir« in sorodnih paradoksov.
Karakterji na paleti katastrofe so se spremenili in mnogi izmed njih Se nimajo jasno do-
loCenega predznaka. Ko je 11. 9. 2001 trescilo v stebra ameriSke moci, se je svet polariziral
na nacin, ki deset let kasneje Se vedno ne omogoca dokoncne interpretacije. Zato je treba
biti zraven in preveriti, kdo je Cesa kriv, ter si zastaviti nekaj pomembnih vprasanj. »Kaj
je to terorizem? Kdo so teroristi? Ta pojem so ustvarile velike sile, da bi lahko v celoti
nadzorovale Ze tako podrejene drZave po vsem svetu.« Videmsek si je svoj odgovor izbral.

Vojna terorja se deset let po 11. septembru ukvarja z njegovimi posledicami. Afga-
nistan, Pakistan, Irak, Demokrati¢na republika Kongo, Somalija, Sudan; to je nabor
drzav, Ki so jih v tem obdobju opustosili notranji konflikti, krizani z zunanjimi interesi.
Videmskov izbor tekstov Zeli biti
priCevanje o tem, kako vojna proti
terorizmu prehaja v vojno terorja.

/di se mi, da je

. v Iskanje odgovornosti za najbolj
V| d e m S e k m e StO m a krvave prizore komaj rojenega 21.

. . stoletja.
SVOJ O p ers p e kt VO p O SploSen sentiment zahodnjaka,
Vol os ki v svoje odnose z resni¢nostjo
ne pOUe b nem zoZl | N ne vlaga preve¢, je, da je vojna
. . . e stvar zgodovine, kar je neposredna
d d b| b | | O tre ba Z VOJ Nim posledica dejstva, da je Zahod vojno
. - v . izselil, kot je izselil industrijo in
d O p | S ﬂ | StVO m ra V ﬂ a t| Z nasploh vse, Cesar raje ne bi imeli
. . - v - pred o¢mi, a nam je hkrati nujno
Mma ﬂJ Mora | [Z] I’aJ ocimil potrebno, ker gradi osnovo za
. . vzdrZevanje lastnega standarda.
p I’IJ eml. ﬁ| V splo$nem se VidemSek ukvarja
s hipokrizijo »Zahodac, ki se pod
krinko pomoci okori$ca s »tretjim
svetom« — predvsem s hipokrizijo ZdruZenih drZav Amerike, ki so z Monroejevo doktri-
no pripoznale kolonialisti¢ne tendence in vmeSavanje »od zunaj« za nezazeleno obliko
agresije in spodile Evropo s svojih tal, potem pa udomacile njen vedenjski vzorec in ga po
zavezniSki zmagi v drugi svetovni vojni zacele pod krilom pravic¢nosti in upravi¢enosti
Siriti po svojih interesnih conah. Deli in vladaj — podpihuj drZavljanske vojne, medreligi-
ozne konflikte, sektaske spore in se spotoma okoriScaj z naravnimi viri ter izvazaj iluzijo
demokracije. Zahodnjasko pokroviteljstvo je neupraviceno, ker ni uperjeno v realno
razreSevanje konfliktov in stvari zgolj dodatno zapleta. Tako imenovana arabska pomlad,
trdi Videms3ek, je dokaz, da se lahko BliZnji vzhod osamosvaja in demokratizira samo »od
znotraj«, da se lahko ljudje na lastne noge postavijo izklju¢no sami.

Ce gledas resni¢nosti naravnost v obraz, ne mores zaobiti dejstva, da velik deleZ sveta
krvavi in strada, in po VidemSkovem mnenju je do tega treba zavzeti zelo jasno stali-

SCe. Objektivnost je laZ in kronska oblika strahopetnosti, trdi VidemsSek, ki si jo lahko
privoscijo salonski intelektualci, vojnemu porocevalcu pa je po notranjih zakonitostih
prepovedana. Kot prica zla si upravi¢en do kazanja s prstom, do tega, da poenostavis svoj
odnos do krivde in si v skrajni sili lahko dovoli$ tudi moralizirati. Pozicija, s katere so vsi
videti ne krivi ne dolzni, ne zdrzi. Vedno je nekdo odgovoren. V Videm$kovem primeru
je odgovor dokaj jasen: zlo je v veliki vecini primerov kljuc¢ni ameriski izvozni artikel.
Vojna terorja je spopad, v katerem ZDA v ov(ji preobleki lomastijo po svetu, ki je sam po
sebi dovolj slabo organiziran, da bi se lahko dostojno branil.

To je ena raven Videmskove knjige — postaviti zadnjih deset let oboroZenih spopadov v
neko perspektivo, sluziti druzbi kot oc¢ividec in moralni razsodnik. Vendar se okrog Vojne
terorja ¢rta neki doloCen problem. Tekst je slabo napisan. Lahko se seveda vedno odloci-
te, da je vpraSanje stila v vojnem poroc¢anju v drugem planu, vendar osebno mislim, da
gre za malenkost ve¢ kot zgolj nianso. Videms$kovega pomanjkanja rafiniranosti namre¢
ne doZivljam Kot zgolj stilisticni problem, marvec tudi kot problem kompleksnosti dozi-
vljanja, ker ga vse prevec rado zanasa v poenostavljanje. Obsodba objektivnosti se mi s
staliS¢a novinarstva zdi neupravicena, ker se sprasujem, Ce ni funkcija opazujocega ravno
v tem, da ohranja distanco, Ker je edini izmed »vpletenihg, Ki je tega zmoZen.

Ne gre za to, da bi Zelela oznaciti potrebo po »biti zraven« kot plehek avanturizem
in spustiti kritiko na vse prevec prisoten nivo onemogocanja in diskreditacije Se tistih
nekaj ljudi, ki so sploh motivirani, vendar pa bi bilo prav tako poceni vsepovprek ne-
kriti¢no hvaliti posameznika zgolj zato, ker edini ni apaticen. Zdi se mi, da je Videm3sek
mestoma svojo perspektivo po nepotrebnem zozil in da bi bilo treba z vojnim dopi-
sniStvom ravnati z manj moralizirajo¢imi prijemi. Zlo namre¢ nima izklju¢no enega
potnega lista. m
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vrtincu brezskrbnosti, ki se je tisto poletje sukal med maturo in vpisom na

fakulteto, sem se zaletela v Londoncana svojih let, ki je poslusal takSno glasbo

kot jaz, bral meni najljubse knjige in, kot to zmore le osemnajstletnik, preziral

vse stvarno, zemeljsko in malomes$¢ansko. Med drugim je bilo poletno prijatelj-

stvo kronano s knjigo, ki je iz Londona priletela v jesensko Ljubljano in je imela
naslov Journey by Moonlight, napisal pa jo je madZarski klasik 20. stoletja Antal Szerb. Szerbu
je uspelo, tako sva s prijateljem menila takrat, ubesediti (skoraj) vse, kar mora clovek vedeti o
Zivljenju. Nekaj let pozneje, ko se zdi poletje osemnajstletnice le Se spomin, tako sladek, da ne
more biti resniCen, se je Antal Szerb vrnil: roman Potnik in mesecina je v slovenscini izSel pri
zalozbi Modrijan. Da pa je bil moj vzdih Se globlji, je v sredino naslovnice vrezano ime zbirke:
Nostalgija.

Obstajata dve vrsti pomembnih ro-
manov. V prvi, imenitnejsi, so tisti, ki so
odli¢ni v vseh Casih — ne glede na Zivljenj-
sko obdobje bralca in zgodovinski ¢as. V
drugi, morda manj ugledni, a nedvomno
ne nepomembni, pa so romani, ki so bili za
bralca v dolo¢enem Zivljenjskem obdobju
usodnega pomena, a SO ob ponovnem
branju v zrelejSi dobi izgubili svojo moc.
Bojazen, da bi Szerbov roman lahko zdrsnil
v drugo skupino in s tem Se poglobil pre-
pad med danasnjo zimo in poletjem osem-
najstletnice, se je razblinila po petdesetih
prebranih straneh. Ne, Potnik in mesecina
ni le roman za mladostnike, ki iS¢ejo odgo-
vore na vprasanje, kaj je Zivljenje, temvec je
tudi ¢tivo za odrasle, ki so Ze ugotovili, kaj
Zivljenje ni. Roman, ki je na MadZarskem
izSel leta 1937 in sodi med Kklasi¢no ¢tivo
madzarskih izobraZencev, bralca prisili, da
z zadrzanim dihom sledi zgodbi do zadnje
strani in se med tem hahlja ob prefinjeni, osemnajstletniku neopazni ironiji, uziva ob ¢udovi-
tih opisih italijanske pokrajine ter kulture, se zamisli ob nepretenciozni eruditskosti, verjame
neverjetni Zivljenjskosti in se ne nazadnje tudi vraca v lastna leta neozdravljive mladosti.

Rdeco nit romana vlece Mihdly, mlajSi moski iz meSc¢anske peStanske druZine, ki je s svezo
locenko Erzsi, uglajeno fatalko viSjega sloja, na porocnem potovanju po Italiji. Pripoved se
odpre z Mihélyjevim no¢nim tavanjem po beneskem blodnjaku ulicic, ki se zakljuci z veli-
Castnim pogledom na pokopali$¢ni otok ter na otocka San Francesco in Deserto, kamor so v
srednjem veku naseljevali gobavce. Med tavanjem so se v njem ponovno prebudili spomini
na mladost, ki jih je Ze davno zakopal tako globoko, da je mislil, da nikoli ve¢ ne bodo prisli
na plan. Mihdly, ki je s svojim obiskom Italije odlasal tako dolgo, dokler ni bil preprican,
da je zanjo dovolj zrel (in kaj je lepsi dokaz zrelosti kakor poroka), je pravzaprav italijanska
gruda v ¢loveski obliki — ne da bi pretirano drezali vanj, bruha relikte nekdanjega Zivljenja, ki
opominjajo, da je pred danasnjim obstajal drug, mocnejsi in bolj mistiCen svet. Spominja se
skrivnostne vile Ulpius, v kateri sta Zivela njegova gimnazijska prijatelja Tamas in Eva, brat
in sestra neverjetne privlacnosti in skrivnostnosti, s katerima se je Mihaly zapletel. Pozneje
sta se jim pridruzila Se dva soSolca: Zepar Janos Szepetneki in gorec katolik Ervin. Skupaj so
preizkusSali meje ljubezni, alkohola, drog, vere in smrti ter se po tem, ko je Tamdasu, najbolj
karizmati¢nemu, nezemeljskemu in najmoc¢nejSemu, smrt tudi uspela (v HalStatu, najbolj
preteklem vseh preteklih krajev), za vedno razsli, vsak s svojo rano. Mihaly je po nekajletnem
obdobju zmedenosti in Studiju zgodovine religije postal astivreden me$can in poslovnez v
druZinskem podjetju. Cutil je, da ne spada v mescanski kalup, a si je vendarle prizadeval biti
navaden. In krona navadnosti je bila poroka z Erzsi, prav ni¢ posebno Zensko, ki pa je svojega
bogatega moZa zapustila prav zato, Ker si je Zelela postati drugacna. Tako krcevito, kakor je
Mihdly Zelel postati normalen, si je ona prizadevala, da bi prebila ¢arobno mejo in odkrila,
kaj se skriva onkraj mesScanske ustaljenosti. Napetost med mladoporocencema se je stopnje-
vala, dokler ni Mihaly ponesreci (ali pa nacrtno, Se sam si ni bil na jasnem) sedel na napacen
vlak in se odpeljal v nasprotno smer od nevestine — po poti zakopane mladosti, na kateri so
ga preganjali mrtvi in ga porusili v trenutku, ko se je Zelel le za hip ustaviti, globoko vdihniti
in nehati begati (»Dokler ¢lovek hodi, ne opazi, kako utrujen je, temvec Sele takrat, ko se
usede.«). Nato ga je kot hipni nadomestek zamotila Millicent, Ameri¢anka, tujka. Ocarala ga
je s svojo ameriSko topoumnostjo (»V globoki neumnosti je nekaj omoti¢nega in prepadno
privlacnega kot v propadanju. Privlacna moc praznine.«) ter tujostjo (»Zemljepis je najmoc-
nejsi ljubezenski napoj.«). In po nenadnem okusu mladosti je po preteklosti zacel hrepeneti
bolj kot kdaj koli — zahrepenel je po hrepenenju mladih dni, iskal Ervina in Evo, da bi z njima
nasel mladost, sebe ali smrt.

Iskanje ga pripelje v Rim, Kjer se zacne ponovno bezno ukvarjati z zgodovino religije
(»Vsak, ki ni slaboumen, bi se moral ukvarjati z znanostjo.«), preganjavicam iz mladosti pa
se pridruzijo Se denarne teZave, Ceravno ga prijatelj Waldheim, znanstvenik, prepricuje, da je
gospodarska nuja izmisljen pojem (»Zivljenje za vsakdanje potrebe je mit, blef, ki so ga v svojo
potesitev nasli tisti, ki se niso zmozni ukvarjati zduhovnimi re¢mi.«).

Roman je poln misti¢nih nakljucij in neverjetnih zasukov, ki po eni strani ironizirajo iska-
nje sebe mladega premoznega srednjeevropskega ¢loveka, ki tako dolgo brska po preteklosti,
dokler se ne znajde v veCnem mestu, a po drugi strani je klasika, veliCasten spomenik evrop-
skemu romanu in prvovrsten preplet preteklosti, sedanjosti, spomina, omame, strahov, upov
in ljubezni, ki se skrivajo v hrepenenju in nostalgiji. Vse to je v podtonu naivno otroske tozbe
pacienta Mihdlyja, ki zdravnika sam seznani z lastno diagnozo: »Vem, kaj mije. ... Akutno
nostalgijo imam. Rad bi bil mlad. Ali obstaja kaksno zdravilo za to?«

Potnik in mesecina je roman o ¢loveku, ki je tako zaposlen z lastnim iskanjem, da mimo
njega na videz neopazno tecejo ducejevi portreti, mladi fasisti in rasne teorije, CeS, vse je min-
ljivo, le clovekovi intimni boji in kulturni vrhunci bodo ostali. A clovek, humanist — pa naj gre
Se tako globoko vase — ne more ubeZati silam resni¢nosti ter nehumanosti. Tudi pisatelj Antal
Szerb ni: januarja 1945 so ga, triinstiridesetletnega, do smrti pretepli pazniki v koncentracij-
skem taboriScu. m

Potnik in mesecina
ni le roman za
mladostnike, ki
iSCejo odgovore na
vprasanje, kaj je
zivljenje, temvec je
tudi Ctivo za odrasle,
ki so ze ugotovili, kaj
zivljenje ni.
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Brskanje po druzinskih kleteh

ALES CAR: O znosnosti. Studentska zalozba (Knjizna zbirka
Beletrina), Ljubljana 2011, 257 str., 29 €

Novi roman Alesa Cara O znosnosti se posveca razmer-
jem znotraj druZine, ki zaobjema nekaj generacij vse od
prababice do pravnuka. S temo intimnih medc¢loveskih
odnosov in z ritmom, Ki ga ubira, sprva pravzaprav spo-
minja na avtorjevo odli¢no kratko prozo. A v nasprotju z
zgodbami in zlasti s po mojem mnenju Se vedno najbolj-
$im prvim romanom Igra angelov in netopirjev, kjer v
zraku visi skrivnost, do katere nimamo dostopa, nam delo
O znosnosti vse razkrije in poveZe med seboj. Tako avtor
razbije Car iracionalnega in prikaZze druZinsko kroniko v
vsej njeni banalnosti: nic je ne presega, ni¢ ne osmislja,
ni¢ ne postavlja nad katerokoli druZinsko zgodbo, hkrati
pa njeni odnosi Se zdale¢ niso tako univerzalni, da bi se v
njih vsakdo nasel, ¢eprav se zdi, da Car meri prav na to.

Pomembnejsi ¢lani druzine, vsi poimenovani gene-
ri¢no, so stari Foter, ki je o¢im Nulte in oce Prve, Druge,
Tretje ter Cetrte; Prva, ki je mati Prvega, Drugega, Edine in
Zadnjega; Zadniji, sin Fotra ali Moza, ki ljubimka z Mrho,
hcerko Nulte. Kljucen povezovalni ¢len je pripovedovalec,
sin Tretje, ki se je (kdove zakaj) zacel zanimati za dru-
Zinsko preteklost ter zgodbe sorodnikov tudi zapisovati.
Pripovedovalcev odnos do junakov, o katerih pripoveduje,
je namrec definiran le s krvjo (je sin, vnuk, bratranec ali
necak), drugace pa je do njih neopredeljen, celo motece
brezobrazen. Njegova radovednost za druzinske vezi se
prebudi leta 1986, ko mu je Stirinajst let in se druZina po
dolgem casu zbere skupaj. Srecanje poteka pri njih doma
v Mestu, kraju v zahodni Sloveniji, kje natanko, ni po-
membno. Slo naj bi pa¢ za katerokoli mesto, in v njem za
kateregakoli oCeta, mater, sina, hcer, babico, dedka, strica
ali teto. Retorika pripovedi nam priSepetava, da beremo
univerzalno zgodbo o sleherni druzini; a ta sugestija je
veljavna le pod pogojem, da se vsaka druZina ponasa vsaj
z nekaj zZgeckljivimi skrivnostmi in sprevrzenimi $kandali,
kakrsni so incestno razmerje med oCetom in hcerjo, sado-
mazohisti¢en odnos mame do sina, krvavo sovrastvo med
mamo in héerjo (najveckrat ima prste vmes Prva, neka-
ks$na Carovnica), nasilje, alkoholizem, droga in samomor.

Roman nima kake tehtne fabule, temvec se ukvarja
predvsem z druzinskimi odnosi samimi na sebi. Redko
jih determinira z vzgojo ali z drugimi zunanjimi okoliSci-
nami in preredko jih tako ali drugace motivira. Mocnejse
in prepricljivejSe postanejo zgodbe junakov tedaj, ko je
njihova usoda pripeta na zgodovinsko in krajevno ozadje.
Sicer pa so druZinske vezi med junaki brezupno zmali-
Cene; sporocajo, da ima vsaka druzina svojo klet, kamor
koga zaklene in muci ali kjer se kdo obesi. Vendar roman
s tem ne kaze temnih plati zZivljenja. Zadnji, heroinski
odvisnik, denimo pravi, da so bili ob vsem ponizevanju,
mucenju in zanemarjanju sre¢na druzina, in se sprasuje:
»Zakaj sreCa ne bi smela imeti navzven podobe nasilja,
sovraStva, razpada druzine? Zakaj to ne bi smela biti
sre¢a?« Seveda, zakaj ne? Caru bi uspelo bralca prepricati
o ¢emerkoli, celo o tako nekonvencionalnem pojmovanju
srece, Ce bi, na primer, slogovno lovil nejasnost in ve¢po-
menskost prvenca. Vendar je ne. Tudi O znosnosti je sicer
vseskozi dobro napisan in tehni¢no neoporecen roman,
in avtorju ne gre odrekati obrtniSke dovrSenosti. A kam
je romanu usla globina, s katero bi razreSeval bralceve
otroSke travme, kam vznemirljivi estetski sijaj? Kje je duh
Casa? Kje drazljiva skrivnost? TINA VRSCA]

® @ @ KNJIGA
Pogled iz drevesne kro$nje

NATASA KRAMBERGER, JANA KOCJAN: Kaki vojaki. Zalozba
Litera (zbirka Nova znamenja), Maribor 2011, 161. str., 19,90 €

Nova knjiga NataSe Kramberger Kaki vojaki je Zanr-
sko neulovljiva. Ce imamo na zacetku obc¢utek, da gre za
alegori¢no satiro, se ob koncu izkaze, da je knjiga tudi
ali predvsem elegi¢no uravnana. Ravno njen elegicen
ton, ki deluje kontrastno s prejSnjim delom knjige, kot
da bi se avtorica Sele v zadnjem trenutku spomnila, da
mora zapolniti tudi metafizicen prostor, je torej tisto,
kar lomi Klasi¢ne Zanrske konstelacije. Kake vojake sicer
lahko beremo tudi kot angaZirano pesem, ki se poraja iz
»nemarnega molcanjag, ali pa predvsem kot sarkasti¢no

izpoved, prelito Cez rob nekega specifi¢nega, glede na
Stevilne aluzije kar slovenskega kozarca. Ravno zaradi

te prostorske umescenosti, ki se sicer sprico alegori¢ne
narave teksta ves cCas izmika, je Kake vojake smiselno brati
tudi skozi zgolj humorno prizmo, ki svoje mestoma ostre
robove briSe z ljubko krhkimi ilustracijami Jane Kocjan.

Kakrsno koli Ze recepcijsko obzorje, Krambergerjevi
se na vsak nacin pozna izstop iz slovenskega miljeja. Gre
namrec za mlado pisateljico, ki Zivi v Berlinu in si o¢itno
lahko privosci (to se med drugim vidi tudi njeni samo-
zavestni pisavi) panoramski pogled oziroma pogled iz
drevesne krosnje. Na samem zacetku nam torej natanc¢no
oriSe hierarhijo prebivalcev drevesa, od krtov in ¢rvov,
Zoln in Zab, pikapolonic in koloradskih hroscev do Rde-
Cega, Modrega in Zelenega. Za zadnje tri sicer ni jasno,
ali so Zivalske ali cloveske figurice, toda glede na njihove
redefinicije domovinskih ¢ustev kmalu ugotovimo, da
so miSljeni kot personifikacije. Zeleni je sicer med vsemi
tremi najmilej$i in verjetno je, da avtorica skozenj komen-
tira slovenski (pesniski) sentiment, medtem ko so preko
Modrega neposredno kritizirani zagovorniki retrogradnih
Custev. Preostane torej Rdeci, ki Se v tako neznatnem poja-
vu, kot je no¢ni prelet sov, vidi teorijo zarote.

Natasa Kramberger se o¢itno na precej lahkoten nacin
loteva resnih tem. S tem $e ni reCeno, da je razkrinkavanje
avtoritativnih samoumevnosti, od razporejanja pozicij
moci do samovoljne interpretacije domovine in domo-
vinskega, ves ¢as zavito v mehki, mili sarkazem; ravno
nasprotno. Natasa Kramberger zna biti tudi neposredna.
Ko namrec v drugi polovici knjige Modri izrece: »To drevo,
to podrastje, ta nasa kultura je bagatelna tranzicijska
camera obscura'«, zaslutimo pisatelji¢ino ostrino. Ta je
vecino Casa utemeljena in funkcionira v okviru svojega
lastnega (kon)teksta. Pa vendarle, kljub rimani in bralcu
priljudni prozi Krambergerjeva v postopku ironizacije ne
izbira posebno sublimnih metod. Ignorira kakrsSne koli
metafikcijske postopke in je v pristopu do obravnavane
teme, zanrski neopredeljivosti navkljub, literarno naivna.

To se sicer pozna tudi izpeljavi konca. Tako kot Ze v sami
sredici komaj lovimo zgodbeno strukturo, kar ne gre pri-
pisati zgolj nenavadnosti rimane forme, temvec preveliki
razdrobljenosti teksta, tako se tudi proti koncu sprasujemo,
ali eksplozija ne deluje prevec didakti¢no? Za trenutek se
namrec zdi, da je vrhovno pocelo te knjige spregledanje
napake, kar daje knjigi nekoliko zagrenjen, obZalujoC ton.
Obstaja pa Se drugi, verjetnejsi uvid apokalipse, ki ga je
v nekem drugem kontekstu definirala Mojca Kumerdej:
»/.../ ne morem pa si predstavljati prehoda iz kapitalizma v
cloveku prijaznejsi sistem, ne da bi bil vznik nove druzbene
oblike posledica praznine po kaki naravni ali jedrski kata-
strofi.« NataSa Kramberger namiguje podobno, iz poZreSno-
sti se lahko reSimo le v prostor beline. Kljub obtezenemu
koncu te knjige, ki noce biti zgolj in samo satira, Kaki vojaki
puscajo veder in humoren vtis. GABRIELA BABNIK

® @ @ KNJIGA
»Sentimentalno meso«

NORA IUGA: Deklica s tiso¢ gubami. Studentska zalozba
(Knjizna zbirka Beletrina). Prevedel Ales Mustar; izbor Nora
luga in Ales Mustar. Ljubljana 2011, 215 str, 25 €

Nora Iuga, romunska pisateljica in prevajalka, katere
roman Sestdesetletnica in mladenic¢ smo v slovenskem
prevodu Ze brali, je pravzaprav v prvi vrsti pesnica, ki je
svojo prvo pesniSko zbirko izdala pomenljivega leta 1968.
Njena dela so bila za Zelezno zaveso najprej prepovedana,
danes pa pobira sadove dolgoletnega delovanja tako doma
kot tudi v tujini. Pesmi iz njenih enajstih zbirk so, razen
manjse izjeme (na zacetku se nahajajo pesmi iz njene
predzadnje zbirke), razvrS¢ene od ¢asovno najzgodnejse
do zadnje zbirke Deklica s tiso¢ gubami, Ki je po obsegu
najbolj zastopana in daje naslov tudi slovenskemu izboru.
Ta je tako nekako zaokroZen s temeljnimi obcutji, ki pre-
vevajo Iugino poezijo v zadnjem desetletju: vitalnost, sli-
kovitost in razposajenost, ki ponekod simpati¢no zamaje
temelje spodobnosti. Kljub temu pa zna biti njena poezija
bralcu s svojo bogato in samosvojo metaforiko mestoma
tudi nekoliko nedostopna.

Ceprav so Iugine zaCetne pesmi Se malo temacne, se
lirska subjektinja razgalja brez melanholije ali patetike,

s skorajda otroSko naivnostjo, ki je tu in tam humorno
reflektirana: »jaz sem majhna sirota/ kot smrkelj/ tu
naokoli ni nobenega angela/ da bi me obrisal s svojim
vecnim Kkrilom«. In ¢eprav se vcasih z zabavnimi metafo-

rami obregne tudi ob zunanjo realnost (»v mojem mestu
je stol/ s katerega nihce/ ne doseZe tal«), leZi fokus njene
poezije v najbolj intimnih izpovedih, kar metodi¢no zago-
varja tudi v svojem eseju o poeziji na koncu izbora. Poezija
je »dnevni obraz sanj«, pravi, in plod trenutka, ko infor-
macije iz nasega telesa z vso silo udarijo na plan. Zavestno
se distancira od teZnje, ki po njenem mnenju prevladuje v
danasnjem Casu, da bi poezija prestopala meje posamezni-
kovega sveta in s tem odgovarjala na druzbena vprasanja.
Slednje je verjetno treba brati tudi v kontekstu umesce-
nosti v vzhodnoevropski prostor, ki ga je za ¢asa [uginega
Zivljenja in delovanja zaznamovala kulturna politika
Ceausescujevega komunisti¢nega reZzima.

Tematski stalnici zbirke sta prav gotovo erotika in
poezija, preko katerih lirska subjektinja iSCe svoje mesto
v svetu. V markantni zbirki Srce kot boksarska pest iz za-
Cetka osemdesetih, se dokoncno izoblikuje njen odnos do
poezije kot enega izmed stebrov identifikacije, v poznej-
$ih pesmih pa se zaCetna neobremenjenost v¢asih prelevi
v zaskrbljeno samospraSevanje o tem, ali je navdih presSel.
Poezija za Noro Iugo resni¢no nastaja le s pomocjo navdi-
ha, v trenutku torej, ko se telesne sile prelevijo v duha, in
slednje je eksistencialnega pomena tudi za lirsko subjek-
tinjo. Prav zato je verz »glej dobro sem a ne najdem/ ne
najdem se vec« v kopici hudomus$nih metafor lahko tako
zelo pomenljiv in u¢inkovit.

Ce je poezija odraz pesnikovega notranjega sveta, je
papir mesto za neomejeno zlivanje »besednih izlockov« in
ne mesto za »lazno sramezljivost«, pravi Nora Iuga v svojem
eseju. Medtem ko je lirska subjektinja v starejSih pesmih
Se nekoliko razklana in odtujena ter nezaupljiva tako do
svojega telesa kot tudi do svojega ljubezenskega objekta,
je erotika v pesmih iz leta 2000 vedra, sprijaznjena, v€asih
tudi humorna, predvsem pa demistificira telo kot tempelj
udejanja ljubezni: »tukaj prekinem, lulat grem. vem, da
me slisi$/ sam si to hotel, zdaj pa me prenasaj«. Pesnica se
v zbirki Nebesna trZnica poigra tudi z vlogama ljubimke
in matere in dekonstruira njuno tradicionalno razmejitev.
Zbirko posveti svojemu sinu z namenom, da bi se mu po-
polnoma izpovedala in, kot pravi, tvegala prav vse. Ceprav
lirska subjektinja v poznejSih pesmih nekako pridobiva na
trdnosti in konsistenci in postaja vse bolj doma v tem svetu
ter pozdravlja Zivljenje, zaCne tudi opazati spremembe, ki
so plod minevanja. Telo, vir ob¢utenj, ki botrujejo njene-
mu navdihu, zacne izgubljati svoj sijaj (»mlaka v katero
ne meces ve¢ kamnov/ Ker je Cisto nagubana«) in proces
sprijaznjenja je bole¢, a vendar ne nemogoc.

Ta poezija nima strahu pred intimnim razgaljenjem, pa
tudi pred srecanjem z vsakdanjim in profanim ne. In zdi
se, da tudi takrat, ko izgublja, ni poraZena. MOJCA KIRBIS

® ® @ KINO
Vrnitev izgubljenega sina

Sneg na Kilimandzaru (Les neiges du Kilimandjaro).
Rezija Robert Guédiguian. Francija, 2011, 107 min. Ljubljana,
Kinodvor

Potem ko se je Ze zazdelo, da se je Robert Guédiguian,
ta francoski trubadur proletariata, navelical biti le »pri-
povedovalec zgodb iz delavskih Cetrti Marseilla, saj je v
zadnjih nekaj letih postregel z nizom del, ki so se moc¢no
oddaljila od njegovih obicajnih ¢asovno-prostorskih in
estetsko-tematskih koordinat (medtem ko je svojo mili-
tantnost vsaj v nekaterih izmed teh del celo ohranil), pa
se s filmom Sneg na KilimandZaru vraca v marsejsko Cetrt
Estaque, kjer je ustvaril nekaj svojih najboljsih del.

Estaque, nekoc ribiSka vasica poleg Marseilla, ki so jo
v preteklosti za svoj dom in vir navdiha vzeli Ze Stevil-
ni impresionisti s Paulom Cézannom na Celu, pozneje
pa tudi nekateri reZiserji poeticnega realizma, je danes
delavsko predmestje Marseilla in hkrati nekaksen zascitni
znak Guédiguianovega opusa, pa Ceprav mu je, kot smo
Ze omenili, v zadnjih nekaj filmih poskusal uiti. Koncept
angazmaja, najsi bo politi¢ni, druzbeni ali nenazadnje
Custveni, ki je v sredi$cu tega filma, je avtor »odkril« prav
v tem delavskem okolju, kjer je ideja sindikalnega boja
Se kako Ziva. Zato ne preseneca, da ga nekako ne more
zapustiti. Nenazadnje je to okolje, ki ga dale¢ najbolje
pozna in v katerem se najbolj suvereno giblje, to pa mu s
svojimi Stevilnimi protisloviji in ekstremnimi bivanjskimi
situacijami nudi tudi neSteto pripovednih izhodisSc.

Tako se je Guédiguian s Snegom na KilimandZzaru,
za katerega je navdih nasel v pesnitvi Victorja Hugoja z
naslovom Les pauvre gens (Revni ljudje), znova vrnil vanj,
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da bi nam podal zgodbo o sindikalnem voditelju Michelu
ter njegovi Zeni in aktivisticni tovariSici Marie-Claire.
Michel je nedavno izgubil sluzbo v marsejski ladjedelnici.
In Ceprav sta oba zelo ponosna na svoj pretekli sindikalni
in politi¢ni aktivizem, pa se tokrat, Ciste vesti in jasnega
pogleda (vsaj tako se prepricujeta, saj menita, da Michel,
ki je bil tik pred upokojitvijo, preprosto nima ve¢ moZno-
sti za ponovno zaposlitev), odlocita, da bosta Michelovo
odpustitev sprejela in uzivala preostanek Zivljenja obkro-
Zena z otroki in Stevilnimi prijatelji, ki so jim zelo blizu.
A njuna sreca se nekega dne, ko zamaskirani par nasilno
vdre v njun dom, ju napade in oropa, nenadoma sesuje.
Razocaranje in obc¢utek prizadetosti pa nato doseZeta
vrhunec, kot Michel in Marie-Claire odkrijeta, da sta ju
napadla nekdanja Michelova sodelavca.

Tako kot v vecini njegovih filmov je torej tudi tu v
ospredju druzbeni boj, a Guédiguian tokrat k temi pristopi
na povsem sveZ nacin, ki ga v njegovih filmih $e nismo
videli. Michel in Marie-Claire (igrata ju stalna ¢lana Gué-
diguianove igralske zasedbe, Jean-Pierre Darroussin in
Ariane Ascaride) ter njun tesni prijatelj Raoul, pripadniki
revolucionarne generacije, ki se je v poznih Sestdesetih
letih druZzbeno angaZirala, se namrec zdaj, na »stara« leta,
odpovedo boju za svoje revolucionarne ideale in se raje
prepustijo lagodnemu Zivljenju. Pri tem pa ne opazijo, ali
pa nocejo opaziti, da druzba iz dneva v dan drsi v vecji
kaos, ki je prav tako posledica druzbenih razlik in krivic.
Guédiguian tako v tem cudovitem in iskrenem delu
prevprasuje dosezke svoje generacije, pod vprasaj posta-
vlja domnevne zmage, ki jih je na druZbenem podrocju
izborila, Se posebej v luci dejstva, da ji svojih dosezkov
oCitno ni uspelo prenesti na mlajSe generacije. In ob tem
znova dokazuje svoje mojstrstvo v pripovedovanju, saj
zgodbo, v Kateri se prepletajo komic¢ni in dramati¢ni ele-
menti, mestoma pa celo elementi detektivke, ter v katero
na ravni dialoga znova vdirajo zanj tako znacilni didaktic-
ni toni, cudovito uravnoteZi in pripelje do konca, ki znova
jezi kozo in nam jemlje dih. Sneg na KilimandZaru se na
prvi pogled, tako kot Kaurismékijev Le Havre, morda res
zdi malce naivno delo, a na koncu si moramo vendarle
priznati, da je le cudovito optimisti¢en, utopicen proti-
strup razra$cajoCi se druzbeni depresiji. DENIS VALIC

® ® ® KINO
Norec ali prerok?

Zaklonisce. Rezija Jeff Nichols. ZDA, 2011, 120 min.
Ljubljana, Kinodvor

Zaklonisce je v zelo kratkem casu Ze drugi film v nasih
kinematografih, ki v nenavadno celoto zdruZi dve tako
razli¢ni temi, kot sta duSevna stiska in konec sveta. Med-
tem ko je Melanholilja (2011) Larsa von Trierja opisala
dimenzije depresije na ozadju bliZajocCega se konca sveta,
Zaklonisce raziskuje $e bolj simptomati¢no obcutje sodob-

nega sveta — tesnobo oziroma Ze kar paranojo, ki jo hrani-
jo apokalipticne vizije blizajoCe se katastrofalne nevihte.

Curtis, odlicen gradbeni delavec, ljube¢ moz in skrben oce
gluhoneme hcerke, Zivi Cisto normalno, vsakdanje Zivljenje,
dokler ga ne zaCnejo preganjati sanje o prihajajoci nevihti,
orkanu, ki bo njega in njegovo druZino zradiral s planeta.
Ponavljajoce se noCne more v kombinaciji z zavedanjem, da
v genih nosi sled dusevne bolezni, Curtisa priZenejo na rob
norosti in nacnejo odnose v prej urejeni druZini.

Curtis mentalno razpada pred o¢mi gledalca, ki lahko
natancno opazuje, kako se razkraja njegov notranji svet,
kako se v njem vedno bolj briSe meja med resni¢nim in
namisljenim in kako poguben je razpad te meje za nje-
gove odnose z bliZnjimi in daljnimi. ReZiser Jeff Nichols
Curtisov problem opazuje z dveh strani: skozi upodobitve
sanj nas postavi v glavo protagonista in kaze, kako je izgu-
ba kontrole nad lastno realnostjo videti od znotraj, drugi
pogled pa nam s perspektive Curtisove zene, héerke in
sodelavca kaze, kako je razpad sistema videti od zunaj.

Gledalcu sta torej ponujeni tako subjektivna kot
objektivna perspektiva, Nichols pa se ob tem zelo potrudi,
da ne dodaja nikakr$nih navodil za uporabo. Kako boste
videno interpretirali in kako globoko v film se boste spu-
stili, je odvisno samo od vas. Tudi jekleni obraz Michaela
Shannona v vlogi Curtisa pri identifikaciji ni v posebno
pomoc, Nicholsova distanca pa se Se poglobi v zakljucnem
poeti¢nem zasuku, ki je v taksni disonanci z realisticnem
preostankom filma, da se boste vprasali, Ce ne bi bilo
morda treba revidirati vseh preteklih 120 minut. Je Curtis
v resnici norec ali prerok?

Odgovor na to vprasanje niti ni tako zelo pomemben.
Pomembneje je razsiriti pogled in Curtisovo intimno
zgodbo umestiti v sodobno, s strahom in negotovostjo
prezeto druzbo, ki trepeta pred naravnimi katastrofami
in boleznimi, pred gubami in zaobljenimi trebuscki, pred
podivjanimi Norvezani in zlobnimi Arabci. Strah kot da se
je odcepil od svojih virov in obvisel v atmosferi, mi pa ga
vsak dan nevede vleCemo v pljuca. Zaklonisce lepo poka-
Ze, kako poguben ucinek ima podivjan, razsredi$Cen strah
na intimni in druzbeni ravni, moj edini resen ugovor
filmu pa leti na dolZino — Se vedno sem mnenja, da mora
film, ki preseZe klasi¢no 90-minutno formo, imeti za to
zelo dober razlog, Zaklonisce pa ima kar veliko prostega
teka. SPELA BARLIC

Par, ki pripoveduje ples

Mit. Avtorja in plesalca Nastja Bremec in Michal Rynia.
Producenti M&N Dance Company, De Gouvernrstraat
(Rotterdam, Nizozemska), Cankarjev dom. 12. 1. 2012,
Cankarjev dom, Ljubljana, 55 min.

Koliko je vreden plasen dotik, hrepenec pogled,
strasten objem in kon¢no poruSen zid, ki pusti par-

tnerju vse do globin tvojega bistva? Paleto Custev, ki
posegajo v razli¢ne plasti ljubezenskega odnosa, sta
odli¢na plesalca in koreografa Nastja Bremec in Michal
Rynia prikazala slikovito ter zrelo. Po prvem, prav tako
celoveCernem projektu Dust in the Wind, v katerem sta
navdusila z izjemno inovativnostjo, zdaj Se utrjujeta
svoj domisljeni koncept. Ustvarjalnost, izvirne plesne
izpeljave in izpiljena tehnika odlikujejo tudi tokratno
predstavo.

Izhodisce za najnovejsi projekt sta umetnika nasla v
starogrSkem mitu o Orfeju in Evridiki in ga prenesla v
sodobni, kaoti¢ni svet. MoSki predstavlja glavo, Zen-
ska srce. O tem pripoveduje tudi njun ples — on je bolj
razumski, ona bolj custvena. On jo vabi v svoj Custveni
prostor, ona se mu izmika. Ko ona kon¢no popusti in
vstopi v neviden krog, ki ji ga ponudi, se veriga skle-
ne. Cuten ples dveh ljubimcev z nenehnim stikanjem
teles simboli¢no ponazarja dusi dveh, ki postaneta eno.
Predstava v prvem delu prikazuje romanti¢no zdruZitev
nedolZnega dekleta in zaljubljenega fanta, v drugem pa
se prevesi v zrelejSo fazo odnosa. Ona mu ves Cas sledi
kot senca. Zacnejo se pojavljati dramati¢ni trenutki in
konflikti, ki porajajo vprasanja o odvisnosti, vklenjeno-
sti, iskanju svobode in hrepenenju po neznih ¢ustvih po-
vezanosti. Scenografija, ki jo je prispeval Stasko Marinic¢
—stena visecih verig —, hipoma zdrsi s stropa. Zid med
njima je zruSen.

Gibe sta so-avtorja in izvajalca nadgradila z izrazno-
stjo glasbe dua Silence. Izvirno zlitje modernega plesa,
klasi¢nega baleta in hip-hopa ucinkovito upodablja Zen-
ska in moska Custva. NeZnejSa Zenska dusa je izraZena z
vec elementi sodobnih plesnih tehnik, moski ¢ustveni
svet pa je ponazorjen z veC elementi hip-hopa (Rynia,
petkratni svetovni prvak v hip-hopu, pokaze vse svoje
akrobatske sposobnosti). Njuni izpiljeni gibi s spremi-
njajoco se dinamiko ustvarjajo razli¢na ozracja. Plesalca
presenecata s kolicino inovativnih plesnih izpeljav,

s katerima podkrepita razli¢na custva ali ilustrirata
pripoved. Dramaturgija Dava Schwaba je skozi predstavo
napela lok, ki se na koncu vrne na zacetek — ali pa tudi
ne: on njej ponovno ponudi vstop v odnos, njena pa je
odlocitev: da ali ne?

Petinpetdeset minut pomeni v plesu dolgo ¢asovno
enoto, saj je izjemno tezko ohranjati predstavo ves ¢as
zanimivo, a slovensko-poljskemu duetu je to Ze drugic iz-
vrstno uspelo. Ker so v koreografiji zanimive tudi podrob-
nosti, smo mestoma pogresali le mocnejso svetlobo, ki bi
jih Se bolj poudarila (osvetlitev je delo Dennisa Voorena).

Novogori¢anka Nastja Bremec in Poljak Michal Rynia
sta diplomanta rotterdamske plesne akademije CO-
DARTS. Nekaj ¢asa sta bila ¢lana nizozemske skupine
Scapino Ballet Rotterdam, zdaj pa kot plesalca, koreogra-
fa in pedagoga delujeta tako v Sloveniji kot drugod po
svetu pod okriljem svojega drustva M&N Dance Com-
pany. Njuno vodilo je profesionalnost in le Zzelimo si lah-
ko (poleg EnKnapGroup) Se eno profesionalno sodobno
plesno skupino. TINA SROT
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SOLA MORA BITI PRIJAZNA IN
ZAHTEVNA. NE LE ENO ALI DRUGO.

Odgovor Zalozbe Rokus Klett (ZRK) na navedbe, ki jih
je dr. Kristijan Musek Le$nik podal v intervjuju v Pogledih
dne 11. januarja 2012.

Zalozba, ki sem jo vo-
dil skoraj 20 let, je bila
tako v novinarskem
vprasanju kot tudi v
odgovoru dr. Muska
LeSnika oznacena kot
manipulantka, zato se
na prispevek odzivam z
naslednjimi pojasnili.

ZRK je oktobra 2010
prejela nagrado za naj-
boljsi evropski ucbenik,
in sicer za ucbenik za
fiziko v 8. razredu z na-
slovom Zakaj se dogaja?
Sile in energija. Navedba
dr. Muska LesSnika, da

zaloZba v svojih sporocilih javnosti ni navedla resnicne
podlage za to izjavo, in terminologija o manipulaciji, ki
jo dr. Musek Le$nik uporablja v opisu svojega pogleda na
to, sta zavajajoci.

Ob prejemu nagrade ZRK ni nikoli navajala, da je ome-
njeni ucbenik za fiziko tekmoval med ucbeniki za fiziko
oz. da je to najboljsi ucbenik za fiziko v Evropi! Morda
so to kje zapisali kak$ni nespretni novinarji. VZRK smo
vedno uporabljali tocen prevod imena nagrade — Najboljsi
evropski uc¢benik. Enako pravilo smo upostevali tudi le-
tos, ko je nasa zalozba ponovno prejela zlato nagrado za
ucbenik za kemijo z naslovom Peti element.

Nedopustno je, da je dr. Musek Le$nik podal svojo izjavo,
ne da bi se dodobra pozanimal, kako tekmovanje sploh
poteka in kaksni so kriteriji ocenjevanja. V nadaljevanju
bom razlozil, za kakSno nagrado gre, kdo jo podeljuje in
kaksni so kriteriji. Pri pojasnjevanju bom uporabil nekaj
neprevedenih angleskih nazivov, da bo moja obrazloZi-
tev jasnejsa in da bo obenem povsem razvidna napacna
interpretacija dr. Muska LeS$nika.

Tekmovanje Best European Schoolbook Awards za istoi-
mensko nagrado (v nadaljevanju BESA), v prevodu nagrado
za najbol;jsi evropski ucbenik, v soorganizaciji podeljujejo
kar tri priznane evropske ustanove: Frankfurtski knji-

Zni sejem, IARTEM - The International Association for
Research on Textbooks and Educational Media in EEPG
— European Educational Publishers’ Group (Evropsko
zdruZenje Solskih zaloZnikov).

Komisija za ocenjevanje in podeljevanje BESA, ki jo se-
stavlja osem najuglednejSih strokovnjakov in profesorjev s
podrocja didaktike poucevanja v Evropi, ocenjuje ucbenike
v §tirih kategorijah in na podlagi osmih osnovnih ter vec
dodatnih kriterijev, kot so na primer: primernost starostni
skupini, preglednost, verodostojnost vsebine, stopnja
atraktivnosti — zanimivosti podajanja snovi, prilagojenost
starostni skupini, vkljucevanje ucenca, socializacija itn.

Organizatorji BESA vsako leto posljejo razpis natecaja
vsem $olskim zaloZbam v obmocju EU. Vsako leto se nanj
odzove priblizno 40 zalozb iz ve¢ kot 15 drzav. Tako v po-
samezni kategoriji tekmuje priblizno 15 novih u¢benikov
iz razli¢nih predmetnih podrodji. Natecaj ima tovrstno
zasnovo Ze 3 leta.

Se ve¢: v preteklosti je ZdruZenje evropskih Solskih
zaloZnikov (www.eepg.org) podeljevalo nagrade za naj-
boljse ucbenike na drug, Se bolj ucinkovit nacin. Vse
Clanice zdruZenja, torej ve¢ kot 20 vodilnih zalozb iz 20
evropskih drzav (Slovenijo v zdruZenju zastopa ZRK), so
si — druga drugi — poslale svoje najboljSe ucbenike, 1e-
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ki so izsli v zadnjem letu. UrednisStvo vsake zaloZbe je te-
meljito pregledalo vse prejete ucbenike iz tujine in nato v
uredniSkem kolektivu glasovalo ter sestavilo svoj seznam
najboljsih treh ucbenikov. Rezultati glasovanja vseh 20
uredniStev so se seSteli na sedezu zdruzZenja EEPG, ki je
vsako leto razglasilo zmagovalca. Torej 20 urednisStev re-
snih izobraZevalnih zaloZb po vsej Evropi! Tudi ob takem
nacinu ocenjevanja je bila nekajkrat nagrajena ravno ZRK,
denimo za najboljsi u¢benik Biologija 8 z zlato nagrado,
torej 1. mestom med vsemi (1), kar verjetno ni nakljucje.
Nasim avtorskim in uredniskim ekipam je to pomenilo
najvecje priznanje.

Kot pa iz nobelovsko obarvanega intervjuja v Pogledih
izhaja, mednarodna komisija, urednistva, strokovnjaki in
avtorske ekipe iz vec kot 20 drzav dr. Musku LeSniku ne
seZejo niti do kolen. Tako tudi ni tezko ugotoviti, da iz
tendencioznih vpraSanj in odgovorov sledi, da je sloven-
ska zaloZzba manipulantka in ima kot taka verjetno tako
ali tako samo »zanic« u¢benike. Kot zagovarjajo nekateri
medijsko priljubljeni upokojenci — tako se namre¢ tem
stvarem streZze na Kubi in v Severni Koreji, v Evropi pa le
v vse prej kot uspesni Grciji.

Nujno je tudi kratko pojasnilo o nasi zalozbi. ZRK, ki
je ena od vodilnih Solskih zalozb tako v Sloveniji kot na
Balkanu, pripravlja ucbenike ne samo v skladu z visokimi
standardi svojega lastnika, zaloZbe Klett iz Stuttgarta, ki je
najved¢ja nemska zalozba in deluje Ze ve¢ kot 100 let. Se v
vecji meri kot mednarodne izkus$nje in zahtevni standardi
se pri kakovostni pripravi u¢benikov upostevajo mnenja
domacih didaktikov in drugih strokovnjakov, ki ustvarjajo
in soustvarjajo vrhunske slovenske ucbenike Ze 20 let.

Mnogi, zlasti laiki na u¢beniSkem podrocju, se s tem
ne bi strinjali (v glavnem zaradi stereotipov, na podlagi
floskul in Cisto izmiSljenih dolgoletnih dogem ter brez
ustreznih podatkov), ampak pri izbiri u¢benikov s strani
uciteljev Se vedno velja, da je kakovost u¢nega gradiva na
prvem mestu. To jasno izhaja iz vseh raziskav, opravljenih
med ucitelji. Skoraj neverjetni delezi uporabe ucbenikov
ZRK v zadnjem triletju devetletke zgovorno kazejo, da so
ti zelo kakovostni. Nekaj primerov: po u¢benikih ZRK se
uci anglescino vsak tretji uCenec, matematiko vsak drugi,
biologijo, naravoslovje in slovens$cino pa kar dva od treh
ucencev v Sloveniji. Vse to so dosezki nasih avtorjev, ki so
jih ucitelji prepoznali kot vrhunske v zadnjih petih letih.
Da drugih na$ih ucbenikov niti ne omenjamo.

Verjetno tako ni zgolj nakljucje, da smo prejeli Ze vrsto
evropskih nagrad, tako po izboru kolegov zaloZnikov
in njihovih uredniStev kot tudi po oceni mednarodnih
strokovnjakov (npr. tudi za berila na sejmu v Bologni let
2003). Z nas§im znanjem in metodami pri pripravi ucbeni-
kov smo tako — da navedem samo primer — v sedmih letih
postali tudi najvecji zaloZnik ucbenikov v Srbiji. Seveda s
srbskimi avtorji, strokovnjaki in u¢nimi nacrti.

V ocitni strokovni avtizem dr. Muska LeSnika (kot ga
pac opisuje sam) se ne mislim spuscati. Prepus¢am stroki,
da odgovori njemu in novinarki. Se pa ¢udim, da se glede
bralne pismenosti, ki je padla ravno v letih uveljavljanja
ucbeniskih skladov, strokovnjak tega kova ni¢ ne zami-
sli. Ali o spornih raziskavah o kakovosti u¢benikov, ki
se pri najmanj 70-odstotnem odli¢nem uspehu ucencev
v devetletki izvajajo na zadostnih ali dobrih ucencih.
Itn. Hkrati tudi nima smisla zgubljati besed o delovnih
zvezkih, ki so ¢isto umetno ustvarjen tabu. Posledica de-
moniziranja delovnih zvezkov v zadnjem desetletju pa je
dejstvo, da se vec kot dve tretjini slovenskih otrok uci iz
6 let rabljenih ucbenikov brez kakr$negakoli delovnega
zvezka. Si predstavljate ucbenik za kemijo ali fiziko, v
katerega se ne sme pisati, in navaden zvezek? Tu smo!
Ne sprasSevalke ne dr. Muska LeSnika ni¢ ne bo motilo,
ko se bodo njuni Soloobvezni otroci srecali s poljskimi ali
avstrijskimi vrstniki, ki vsako leto dobijo nov uc¢benik in
delovni zvezek (ravno izbran, najnovejsi, s kakovostjo, v
kateri vsako leto znova tekmujejo zalozbe). Da o turSkih
ucencih, ki bodo do leta 2013 dobili vsak svoj tabli¢ni
racunalnik, sploh ne govorim. Seveda, Ce slucajno ne
obiskujejo Waldorfske Sole.

Namen izjav dr. Muska LeS$nika je jasen in ga bralcem
nima smisla Se natanc¢neje opisovati. Si pa upam trditi, da
so Cankar, Grohar in PreSeren imeli isti standard u¢nih
pripomockov kot vsi otroci v Evropi tedanjega ¢asa. Danes
ga slovenski otroci pa¢ nimajo. Dale¢ od tega. Taka so
dejstva! Ob tem je potreben razmislek. Zatiskanje o¢i pred
tem pa nas (ali pac dr. Muska LeSnika) potiska v laskanje
neki ultra konservativni politiki table in krede, kar pa ni
podrocje, ki bi ga Zelel ponovno komentirati.

Ker nikjer nismo trdili, da je nagrajeni najboljsi evropski
ucbenik (kot je prevod imena nagrade) za fiziko najboljsi
med vsemi ucbeniki za fiziko v Evropi, zahtevamo od
Casopisa in od dr. Muska LeSnika javno opravicilo.

Rok Kvaternik, ustanovitelj in nekdanji direktor
Zalozbe Rokus Klett, d.o.o.

SAMOTE SPLOH NE POZNAM

Spostovana Metka KraSovec in Peter Rak, v vajinem po-
govoru (Pogledi, $t. 1, 11. januarja 2012) je prislo do nejasne
omembe oznake »ekspresivna figuralika«. Oznake, ki sem
jo postavil ob zasnovi skupinske razstave najmlajsSe sloven-

ske slikarske generacije
leta 1968 v beograjski ga-
leriji Kulturnega centra:
na razstavi so sodelova-
li Sreco Dragan, Kostja
Gatnik, Herman Gvard-
jancic¢, Zmago Jeraj, Boris
Jesih, Metka KraSovec,
Lojze Logar in Ladislav
Pengov. Odtlej ima svo-
je mesto v strokovnih
pregledih polpretekle
zgodovine moderne slo-
venske umetnosti; pod
isto oznako so razstavili
izbrani mladi slikarji leta
1970 v Ateljeju 70 Mo-
derne galerije, nato Se leta 1987, ko je tedanja kustosinja
Zdenka Badovinac predstavila dela Zmaga Jeraja, Borisa
Jesiha, Metke KraSovec, Lojzeta Logarja, Kostje Gatnika
in Franca Novinca na razstavi Ekspresivna figuralika, prav
tako v Moderni galeriji. Razstavo zadnje omenjenih Stirih
umetnikov leta 1970 v Mestni galeriji, ki je omenjena v
vajinem pogovoru, pa sem sam pospremil v kataloZznem
uvodu.
Aleksander Bassin

1ZJAVA AKADEMIJE ZA DEMOKRACIJO OB

REFERENDUMU O DRUZINSKEM ZAKONIKU

Druzinsko zZivljenje v okviru neke skupnosti je temelj
demokrati¢nega zivljenja. V Zivljenju druzin se zrcalijo
vse vrednote in vsa problematika neke druzbe. Bogastvo
druzinskih odnosov pripomore k rasti kooperativne iz-
kusnje, ki je temeljni pogoj za neovirano rast in razvoj
demokracije.

V Akademiji za demokracijo menimo, da je v Sloveniji
Se vedno prisotnega premalo spoStovanja do temeljnih
vrednot, iz katerih raste skupno Zivljenje. Premalo se
zavedamo pomembnosti enakopravnosti med spoloma
in s tem povezanega spoStovanja drugega; v iskanju mej
tolerance do nasilja — tako verbalnega kakor fizi¢nega
— smo prepogosto Se vedno premalo odlo¢ni; primeri
nesposStovanja drugacne spolne usmerjenosti kazejo na
nezmoznost sooCenja posameznikov ali skupin javnosti z
razvojem druZbene etike spoStovanja razli¢nosti. Prepogo-
sto se tudi soo¢amo s primeri nespoStovanja Zivljenja kot
vrednote — ko gre za odnos do pietete Zrtev iz enega najbolj
teZavnih obdobij naSe skupne zgodovine. V Sloveniji se
Zal tudi Se ne zavedamo dovolj pomena javne diskusije,
v Kkateri se s strokovnimi argumenti ter v spoStovanju
sogovornika poskusa priti do soglasja o temeljnih zadevah
demokrati¢nega razvoja.

Zaradi vsega omenjenega podaja Akademija za demo-
kracijo naslednje stali$Ce ob napovedanem referendumu
o druzinskem zakoniku:

Zakonodajni referendum je del zakonodajnega postop-
ka. Poleg tega, da gre za korektiv posredni demokraciji,
se od parlamentarnega zakonodajnega postopka razlikuje
v dveh pomembnih okoli§¢inah. Prva je, da volivci v po-
stopku referendumskega odlocCanja zakonskega besedila
ne morejo spreminjati (beri: ga izboljSevati), kakor je to
mogoce v parlamentarnem delu zakonodajnega postopka,
marvec lahko celotno zakonsko besedilo le potrdijo ali
zavrnejo. Druga pomembna okoliS¢ina pa je, da odlocitev,
ki je na referendumu sprejeta, drZavnemu zboru za eno
leto prepoveduje sprejem zakona, ki bi bil vsebinsko v
nasprotju z odlocitvijo volivcev (25. ¢len Zakona o refe-
rendumu in ljudski iniciativi).

Ce naj bo odlo¢anje o referendumskem vprasanju ra-
cionalno, ga prav navedeni okolis¢ini odlocilno soopre-
deljujeta. Enako velja za javno razpravo. Nalagata nam
namrec, da se ne vprasamo, ali je zakon idealen, in tako
tudi ne, ali in kje bi ga bilo mogoce izboljsati, marvec da
se vpraSamo, ali je zakonodajna reSitev kot celota boljsa,
ustreznej$a kot doslej$nja pravna ureditev. Ce je odgovor
pritrdilen in Ce je zakon na referendumu potrjen, to ni
ovira, da zakona v prihodnje (tudi v okviru enoletnega
roka) ne bi bilo mogoce z novelo na Sibkih mestih izbolj-
Sati. Ce pa je zakon zavrnjen, pa je to, nasprotno, ovira,
da bi se v to zakonodajno podrocje eno leto kakorkoli
bistveno posegalo.

V Akademiji za demokracijo menimo, da je odgovor na
prej zastavljeno odlocilno vprasanje pritrdilen: menimo,
da je predlagana zakonodajna reSitev boljsa od dosedanje
pravne ureditve in s tem primeren temelj za urejanje
druzinskih razmerij.

Razlogi, ki utemeljujejo to stalisce, so naslednji:

Druzinski zakonik na celovitejsi nacin ureja podrocje
druzinskih razmerij. Zakon o zakonski zavezi in druZin-
skih razmerjih (ZZZDR) je bil sprejet pred 36 leti (Ur. L.
SRS, §t. 15/1976 ). V tem Casu je bil veckrat spremenjen, v
njegove dolocbe je nekajkrat poseglo tudi ustavno sodisce,
druzinskopravna materija pa je bila tudi predmet urejanja
z drugimi zakoni (kot so Zakon o registraciji istospolne
partnerske skupnosti, Zakon o preprecevanju nasilja v
druZini ter Zakon o zdravljenju neplodnosti in postopkih
oploditve z biomedicinsko pomocjo). DruZinski zakonik

sedaj to med seboj povezano zakonsko materijo pretezno
ureja na enem mestu. Prednost tak§nega pristopa ni zgolj
v vedji zakonodajni preglednosti, marvec predvsem v tem,
da je mogoce na tak nacin v znatnej$i meri zagotoviti
nacelo notranje povezanosti in celovitosti pravnega reda,
kot podnacelu v okviru nacela pravne drZave.

Druzinski zakonik upoSteva druzbene spremembe,
ki so nastale v Casu trajanja ZZZDR, upoSteva dognanja
teorije druzinskega prava, ustavnopravne smeri, ki so
se pokazale ob nekaterih odlocitvah ustavnega sodisca,
kakor tudi razvoj prava prek sodne prakse. Obenem se v
dinamiki sprejemanja sprememb druzinske zakonodaje
zrcalijo tudi SirSe druzbene spremembe in vrednote, ki
vplivajo na percepcijo druzinskega Zivljenja, odnosov med
spoloma ter istospolnih razmerij.

Te spremembe na boljSe se odrazajo npr. v konceptu-
alno ustreznejSem pojmu starSevske skrbi, ki nadomesca
dosedanji institut roditeljske pravice. Z vidika pravice do
sodnega varstva je ustreznejsSa tudi razmejitev pristojnosti
med sodiS¢em in centri za socialno delo. Bolj (ali pa vsaj
jasneje) kot doslej je izrazena vloga otroka kot subjekta
druzinskopravnih postopkov. Zakonik tako med drugim
predvideva tudi institut otrokovega zagovornika (186.
¢len), najvecji napredek pa je poglavje o ukrepih za varstvo
koristi otroka (7. poglavje zakonika). Ureditev, ki je bila
doslej razdrobljena in tudi v marsicem pomanjkljiva, je
sedaj urejena celovito in pregledno. Pomembna je tudi
sprememba na podrocju premoZenjskih razmerij med
zakoncema. Zakonik Se vedno ohranja zakonit rezim sku-
pnega premozenja, ki ustreza tipskemu poloZaju, a hkrati v
skladu z nacelom avtonomije posameznikom dopusca tudi
pogodbeni odstop od zakonitega premozenjskega rezima.
To so le nekatere — ne pa tudi edine — spremembe, zaradi
katerih je po prepricanju Akademije za demokracijo ure-
ditev po druzinskem zakoniku ustreznejSa od sedanje.

Nazadnje pa se Akademija za demokracijo opredeljuje Se
do tistih sprememb, ki so se v javni razpravi razgrnile kot
nosilni protiargumenti za sprejem druZinskega zakonika.
Menimo, da je tudi ureditev pojma druZine, istospolne sku-
pnosti in posvojitve tako pravno kot vrednotno simbolno
bolj$a in ustreznejsa kot doslejSnja pravna ureditev.

Najprej menimo, da je pojem druZine v zakoniku,
ker gre za pravni akt, v prvi vrsti pravni pojem. Torej
pojem, na katerega pravni red navezuje pravne posle-
dice. Simbolni pomen, ¢etudi ta velja za pomemben del
drzavljanov, ne more prevladati nad pravnim pomenom
zakonskega besedila. Pravne posledice (pravna ureditev
razmerij) pa so ustavne le tedaj, Ce so v bistveno isto-
vrstnih Zivljenjskih primerih urejene na enak nacin.
Zivljenjske skupnosti, ki so zajete v abstraktni dolo¢bi
2. Clena DruZinskega zakonika pod pojmom druZine,
so dejanska stvarnost. Razli¢ne tipe takSne dejanske
stvarnosti lahko pravni red ureja razlicno le, Ce so zato
podani stvarno utemeljeni razlogi. V Akademiji za de-
mokracijo menimo, da druzZinski zakonik stvarno uteme-
ljene razloge ustrezno upoSteva. Tako npr. pri domnevi
in priznanju oletovstva, kjer bi bila izenacitev pravne
ureditve v istospolnih in heterospolnih skupnostih Ze
evidentno v nasprotju z dejansko resnico, kakor pri ure-
ditvi posvojitve, kjer velja splosno (nacelno) pravilo, da
sta posvojitelja lahko skupaj le raznospolna partnerja.
Na drugih podrocjih (npr. na premozenjskem podrocju)
takSnih stvarno utemeljenih razlogov ni.

Ureditev Zivljenjske skupnosti dveh odraslih oseb v
Druzinskem zakoniku je primer strpnosti do vseh. To, da
sta istospolna in raznospolna skupnost poimenovani raz-
li¢no, a je —razen naziva in prej navedenih izjem — pravna
ureditev za obe enaka, pomeni, da je na simbolni ravni
priznana razli¢nost (kar je dejstvo), na pravni ravni pa
enakopravnost (ker razli¢nost tu ni pravno relevantna).

Ureditev posvojitve sicer ni idealna, je pa boljsa kot
doslej. Njena bistvena odlika je, da ne izhaja iz pravice
posvojiti otroka (ker taksSne pravice ni in je tudi ne more
biti), marvec izhaja iz poloZaja otroka brez starSev in
njegovega sedaj pravno zavarovanega polozaja do druzin-
skega Zivljenja. V Akademiji za demokracijo soglaSamo z
ureditvijo, v skladu s katero otroka brez starSev naceloma
posvoji raznospolen par, kakor tudi z obema izjemama,
ki sta doloCeni v drugem in tretjem odstavku 217. ¢lena
Druzinskega zakonika. Obe izjemi sta utemeljeni izklju¢no
na nacelu otrokove koristi, za prvo (posvojitev s strani
partnerja partnerske ali zunajpartnerske — se pravi isto-
spolne — skupnosti) pa velja tudi to, da se v tem prime-
ru otrokov v bistvenih lastnostih enak dejanski polozaj
(v primerjavi z otrokom v raznospolni skupnosti) zgolj
pravno izenadi.

Akademija za demokracijo na podlagi predstavljenih
strokovnih argumentov podpira druZinski zakonik in se
zavzema za strpno in argumentirano razpravo ter druzbo,
v kateri druzbeno sobivanje med posamezniki in posame-
znicami, razdeljeno v Stevilna podrocja javne in zasebne
sfere, ne bo zamejeno z ideoloskimi koordinatami, temvec
bo izraz skupnega zaupanja v demokraticno sobivanje vseh
drzavljank in drzavljanov Republike Slovenije.

Akademija za demokracijo

zanjo dr. Lenart Skof

predsednik
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ANDRAZ TERSEK

ustavnopravnega vidika bi bilo
bolje, e o usodi pravne ureditve
druZzinskih vprasanj ne bi odlo-
Calo referendumsko glasovanje.
Ustavnopravno pomembnih ra-
zlogov je vec. Tematika zadeva
pravni poloZaj druZzbene manjsi-
ne. Tudi pri tej referendumski zadevi spremlja-
joCe dogajanje izhaja predvsem iz Custvenih,
ideoloskih in dnevnopoliti¢nih vzgibov, iz oseb-
nih verovanj in institucionaliziranih dogem.
Znatno manj pa temelji na strokovnih ali celo
znanstvenih dognanjih in refleksijah. Ponovno
se razvnemajo strasti volivcev in se jih poskusa
polarizirati. Javne polemike so osredotoCene
le na nekaj vprasanj, ta pa zadevajo temeljne
ustavne pravice in svoboscine dolocene sku-
pine ljudi.

USTAVNOSODNA PRESENEEEN]A

Tudi zato je Se toliko bolj pomembno, da
nadzorne institucije ustrezno opravljajo svoje
delo. Svoj vpliv morajo utemeljiti s prepriclji-
vim dokazovanjem strokovne suverenosti in
vzornim eti¢nim samorazumevanjem svoje
druzbene vloge. To smemo in moramo prica-
kovati tudi od ustavnega sodi$ca. Znacilnosti in
rezultati njegovega dela ne bi smeli prepogosto
povzrocati zadrege, ki jo obcuti ustavnik, ko
mora ob dolznem in nujnem sposStovanju do
ustavnega sodiSca kot nepogresljivega varuha
ustavnosti in clovekovih pravic stopnjevati kri-
tiko na racun dela tega sodis¢a. Verjamem, da
druZbena vloga ustavnika vkljucuje dolznost,
da v najboljsi veri in javno naslavlja strokovno
kritiko na racun odlocanja ustavnega sodiSca Se
toliko pogosteje in ostreje, kolikor odlo¢nejse
in vplivnejse je to sodisce.

Ob nedavni odlocitvi ustavnega sodiSca o
dopustitvi referenduma o druzinskem zakoniku
bistveni problem za ustavno pravo niti ni to,
da je sodiSce dovolilo izvedbo tega referendu-
ma. Bistveno je, kako je sodisce prislo do svoje
odlocitve in kako jo je utemeljilo. Problem so
razlogi za oceno, da sodnice in sodniki nekate-
re najpomembnejSe ustavnopravne koncepte
razumejo drugace, kot bi pri¢akovali glede na
dognanja ustavnopravne vede, glede nekaterih
drugih pa njihovega razumevanja iz odlo¢b
in loenih mnenj niti ni mogoce dovolj jasno
razbrati. Mislim npr. na koncept sodobnega
ustavnistva, modela ustavne demokracije v
Sloveniji in razlike med oblastjo in suvereno-
stjo ljudstva. Problem so tudi dokazi o tem, da
marsikaterega ustavnopravnega koncepta to
sodiSCe ne razlaga in uporablja uravnoteZeno
in usklajeno v vseh podobnih primerih, o ka-
terih odloca. Tudi ko gre za vpraSanje, kdaj in
zakaj naj se zaradi zaSCite ustavnosti prepreci
referendumsko glasovanje. Ali pa to, da v ne-
katerih primerih sodiSce prav iSCe razloge, da
bi lahko vsebinsko odlocalo o postavljenem
vprasanju (npr. javna raba imena Tito), v drugih
pa enostavno ne Zeli vsebinsko presojati spornih
vprasanj in za to navede neprepricljive procesne
razloge (kot v primeru druzinskega zakonika).
Ali pa, da se v enem primeru odlodi za izraziti
aktivizem (npr. formalno ustanovitev obcine
Ankaran), v drugem pa za najbolj zadrzano
dro (spet primer druZinskega zakonika). Ce
se v nekaterih primerih sodi$ce (povsem legi-
timno) odloci za stopnjevanje ustavnosodnega
aktivizma in izrazito poseze v zakonodajno
odlocanje parlamenta (spet povsem legitimno),
si v drugem primeru menda ja ne more posta-
vljati vprasanja, Ce s pristojnostjo za odlocanje
o referendumskih pobudah in zahtevah »sploh
sme posegati v nacelo delitve oblasti.
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SMO LAHKO VSI GEJI?

Ustavne sodnice in sodniki
nekatere najpomembnejse
ustavnopravne koncepte
razumejo drugace, kot

bi pricakovali glede na
dognanja ustavnopravne
vede, glede nekaterih
drugih pa njihovega
razumevanja iz odlo¢b

in locenih mnenj niti ni
mogoce dovolj jasno

razbrati.

NAROCILA
IN DODATNE
INFORMACIJE:

Zanemarljiv ni niti odnos ustavnega sodisca
do nekaterih dognanj ustavnopravnega mislje-
nja. Prav tako odnos do nekaterih argumentov
in celo doktrin, Ki jih je to sodiS¢e samo posta-
vilo v preteklosti ali pa so jih v svojih locenih
mnenjih utemeljevali nekdanji ustavni sodniki.
Npr. glede nujnosti presoje »dejanskega cilja«
pri referendumskih glasovanjih. Ali pa (in Se
posebej) o »doktrini o votlosti referendumskega
glasovanja«. Po tej doktrini se namre¢ lahko
prepove referendum tudi zato, ker ne bo mogel
imeti Zelenih pravnih uc¢inkov. In prav to zatr-
juje ustavno sodiSce v odlocbi o referendumu
o druzinskem zakoniku, hKkrati pa v njej ni niti
sledu o tej doktrini. Se kak$en ocitek bi se nasel.
Ni dobro, Ce si ustavno sodisce, brez katerega si
skorajda ni mogoce predstavljati razvoja ustavne
kakovosti pravnega reda in politi¢nega sistema
prinas, s takSnimi potezami simo zniZuje ugled
in avtoriteto.

MOZ IN ZENA

Dejstvo, da se tradicionalno evropsko razu-
mevanje zakonske zveze omejuje na skupnost
moza in Zene (kar poudarjajo tudi nekatere od-
locbe Evropskega sodiSca za Clovekove pravice),
ni odlocilno, a tudi ni pravno nepomembno.
Drugac¢no poimenovanje Zivljenjskih skupnosti
samo po sebi Se ni nujno protiustavno. Mogoce
ga je utemeljiti z razumnimi argumenti. Zakon-
ska zveza je vendarle tista Zivljenjska skupnost,
Kkjer se osebi razli¢nih spolov oznacujeta za
moza in Zeno. Prokreacija po naravni poti je
mogoca samo med osebama razli¢nega spola.
Pravice, ki gredo zakoncema zaradi Zivljenja
v zakonski zvezi, pa se lahko zagotovijo (in se
tudi morajo zagotoviti) istospolnim parom tudi,
Ce se njihova partnerska skupnost poimenuje
drugace. Zato je pravno definicijo zakonske
zveze mogocCe razumeti kot pretezno politi¢no
vprasanje.

OTROK NI PRAVICA

Pri vprasanju o posvojitvi otroka je po-
membna razlika med pravico in privilegijem.
Posvojitev otroka pravno gledano ni pravica,
ampak privilegij. Kdor se poteguje za posvojitev
otroka, ima le pravno zagotovljeno moZnost
to storiti v predpisanem postopku. Otrok ni
predmet pravice. Dobiti otroka ni pravica. Ce
je otrok dodeljen v posvojitev, je bil posvojitelj
delezen privilegija, ker ga je pristojni organ v
predpisanem postopku, v skladu z doloCenimi
kriteriji in v najboljSo otrokovo Korist, izbral
za posvojitelja. Tudi ko se Zenske odlocajo o
rojstvu otroka, to pocnejo zaradi pravice do
samoopredelitve, odloc¢anja o svojem telesu,
dostojanstva in osebne svobode, ne zaradi mo-
rebitne pravice do otroka kot predmeta pravice.
Vprasanje o pravni moznosti, da bi se homose-
ksualna oseba lahko potegovala za posvojitev
otroka, je (ustavno)pravno vprasanje. Tak$ni
osebi tega ni dopustno onemogociti zato, ker
je pac istospolno usmerjena. Tudi odlocitve
strasbourskega sodiS¢a in naSega ustavnega so-
diSca poudarjajo, da sklicevanje na tradicionalno
razumevanje zakonske zveze ne sme biti argu-
ment za neenakopravno pravno obravnavo isto-
spolnih oseb pred zakonom in da je istospolna
usmerjenost osebna okolis¢ina, ki ne dovoljuje
diskriminacije pred zakonom. Tudi takrat ne,
ko gre za pravice iz Zivljenjske skupnosti.

SPOLNA IZBIRA UéINKUjE

Zatorej je z vidika ustavnega prava nekaj
tezav le Se pri vprasanju, ali se mora istospol-
nim parom dovoliti enakopravno moznost za
posvojitev otroka v zakonsko predpisanem

postopku. Evropska konvencija o ¢lovekovih
pravicah in Evropsko sodiSce za ¢lovekove
pravice na to vprasanje, razumljivo, ne dajeta
kategoric¢nega in pritrdilnega odgovora, pravo
Clovekovih pravic pa na tej tocki upraviceno
iS¢e pomoc tudi pri predstavnikih drugih strok,
predvsem psihologije in psihiatrije. A tudi od
tam ne prihajajo kategori¢ni, soglasni in nedvo-
umni odgovori. Nekateri pripadniki freudovske
psihoanalitske Sole pojasnjujejo, da ni problem
spolna usmerjenost starsev, pac pa njihov isti
spol. Poudarjajo, da ne bi bil problem to, ¢e bi
starSevski par tvorila gej in lezbijka, ampak to,
Ce otrok ne bi mogel odrascati v psihicnem
odnosu do dveh razli¢nih konceptov genitalij
pri starSih. Ojdipovega kompleksa naj ne bi
mogel razreSiti pri istospolnih starSih, njegova
razreSitev pa naj bi bila nujna za »normalen
razvoj spolnih praks«.

Ustavnopravno odlocanje mora prisluhniti
tudi dognanjem drugih znanosti. A ta dognanja
morajo biti pri tako pomembni temi javno in
jasno predstavljena kot utemeljena dognanja
znanstvene vede, ki znatno presegajo indivi-
dualna prepricanja.

Sprasujem, zakaj predstavniki drugih strok
v vecjem obsegu in v odgovorni, zavzeti, kon-
struktivni strokovni razpravi, ki bi naslavljala
splo$no javnost, prepricljivo ne pojasnijo pro-
blema »normalnega razvoja spolnih praks« in
drugih vprasanj, ki zadevajo osebni razvoj in
druzinsko zakonodajo? Morda bi ob tem spre-
govorili Se 0 negativnih ucinkih sprosc¢anja spol-
neganagona z uporabo internetne pornografije,
ki Ze usodno vpliva predvsem (a ne izklju¢no)
na mlajSo generacijo? Zakaj se tudi o tovrstnih
temah javno pogovarjajo predvsem prevec po-
vr$ni predstavniki druzboslovnih poklicev, na-
stopaski glasniki delov civilne druzbe, poklicni
zagovorniki sploSno znanega dogmati¢nega
prepricanja, dnevnopoliticni pragmatiki in tisti
intelektualno neprepricljivi udeleZenci televi-
zijskih omizij, ki so jim mediji podarili status
odzivnih in domala za vsako temo prirocnih
kvaziestradnikov?

Michel Foucault pravi, da »si je treba priza-
devati, da bi bili geji, se torej umestiti v razse-
Znost, v kateri so nase spolne izbire navzoce
in imajo svoje u¢inke na nase celotno Zivljenje
... Preiskovati nas odnos do homoseksualnosti
pomeni, da si bolj Zelimo svet, v katerem so ti
odnosi mozni, kot preprosto spolni odnos z
osebo istega spola.« Se bo katero od teh vprasanj
mislilo skozi referendum?

DR. ANDRAZ TERSEK je ustavni pravnik, za-
poslen na Univerzi na Primorskem.

080 1199, 01 47 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si
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Naravno odlicno!

Dobrega ni nikoli preveC, zato smo druzino izdelkov
blagovne znamke Mercator Bio dopolnili z novimi izdelki,

ki bodo zagotovo popestrili vas jedilnik. Za vse izdelke

nase blagovne znamke Mercator Bio vam dajemo trdna
jamstva, da so pridelani in predelani po strogih ekoloskih
standardih. Razvajajte se z najboljSim, kar nam daje narava,
ne da bi ji pomagali z umetnimi gnajili in pesticidi.

* Nercator
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