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Zdravko Dusa
SKANDAL! SKANDAL!

Kako rad bi za gledaliski list napisal kaj Skandaloz-
nega! To, se mi zdi, bi bilo za nas ¢as in za vlogo,
ki si jo skuSa v njem poiskati teater, $e najprimer-
neje. Vsi ti vedno vegji sveZnji, ki jih prodajajo za-
drZano resnobne Studentke pri vhodih v gledaliske
dvorane, so polni nekak3nih pavsalnih ocen in raz-
misljanj o uprizorjenih delih in avtorjih, misli, ki
Jih najbolj za-elena publika skoraj gotovo ne bo
prebrala, vsekakor pa je malo verjetnosti, da jih bo
— Ce jih Ze prebere — ohranila v spominu. In zakaj
bi jih tudi! Je mar res kaj epohalnega izjava, da »je
Shaffer ocitno e vedno zelo sam svoj avtor in ne

pripada nobenemu gibanju« (Partlji¢ ob uprizoritvi
Equusa); da »biti porofen pomeni vrh tega, kot vi-
dimo pri Shafferju, e zmerom naprtiti si nekak$no
varianto motiva o Pygmalionu« (prevod naklada-
nja nekega Rudolfa U. Klausa v gledali$kem listu k
Angleskemu trikotniku); da sije »Shaffer . . . glasbo
izbral za svojo metaforo svobode, ki jo ustvarja ge-
nij« (Goran Schmidt ob Amadeusu); ter — last but
not least — da »Shaffer spominja na pridnega uéenca
iz angleske podezelske $ole« (moja lastna bistroum-
nost, zapisana na k sre¢i tezko berljivem gledalis-
kem listu za Shafferjev najnovejsi hit Leticija in
lustrek)?




Na novo titulirani gospe in gos-
podje (kajti o vas gre beseda), go-
tovo ste si zasluzili kaj boljsega,
kaj bolj socnega! Zakaj vam in ni-
komur drugemu se zadnje Case
priklanja slovenski teater. Po
treh desetletjih ukvarjanja s sabo
se spet obraca k publiki, postati
hoce Spektakel in druzabni dogo-
dek. Dogodek pa je lahko le tak-
rat, kadar mu dajete pecCat vi, v
katere so uprte o¢i manj sre¢nih,
vi, Ki veste, da je treba biti ob to¢-
no doloceni priliki na to¢no do-
lotenem mestu. Teater se bo tru-
dil, da bo spet postal eno takih
mest, pridite in se pokaZite, ne
glejte le televizije — televizija je
gmajn in jo gledajo vsi, Se veé,
gledajo jo predvsem in najve¢ ur
na dan prav brezposelni. Ampak
brezposelni ne bodo redili teatra:
resili ga boste vi, ki imate denar
in polozaj, da lahko del tega de-
narja namenite tudi teatru!

Te dni, ko to piem, je Claudio
Abbado odstopil kot vodja du-
najske drzavne opere. Kak3na
slast! Kaksen §kandal! Predstav-
ljajte si, da ste Dunaj¢an/ka in da,
ste to morda izvedeli, Se preden
so novico prinesli casniki. Posku-
site ob¢utiti tisto zarotnisko zve-
z0, ki se splete med vami in tisti-
mi, ki jim sporocite $e toplo vest
po telefonu, podtalno vrenje,
kako narasca do vecera, ko sen-
zacija izbruhne v ve¢ernikih in v
televizijskih porocilih. Vi pa
imate dotlej Ze cel kup namigov,
in domnev ter »trdnih zagoto-
vil«, kaj se v resnici skriva za res-
nico. Kajti to je tudi vas problem,
ker ste med rednimi premierski-
mi gosti dunajske drzavne opere,
vam ne uidejo ne odrske ne zaku-
lisne finese, ki so bolj ordiner gle-
dalstvu prikrite, in navsezadnje
je fama te ustanove v veliki meri
zgrajena prav na vasem in vasega
kroga redundantnem zanimanju
za njen utrip. Mar niste bili prav
vi tisti/a, (b1 vas vprasal, ¢e bi bili
Dunajcan/ka), ki je na zadnji
premieri zaslutil/a, da mojstru
dirigentska palica ne pleSe tako
iskro kot ponavadi — kakor da bi
bil gospod Claudio nekam bo-
lan?

Kdo je umetniski vodja
celjskega gledaliSca?

Tako: kar lepo glavo med rame-
na in poglejte v tla! Veliko se bos-

te e morali nauciti. Ko je v Can-
karjevem domu v Ljubljani par
tiso€ ljudi tri veCere zapored po-
korno prestajalo dolgoveznega
Fausta, je v drugi pavzi veCina
zgubila drzo, kakr$na se spodobi
»noblesse oblige«: ¢rno so gledali
in med zobni sikali, da to morda
le ni tako genialen teater (znan-
cem), oziroma da je »pi¢ku ma-
ternu« (prijateljem). Nihée se ni
pogovarjal o Tomazu Pandurju
in od nikoder ni pricurljalo, da bi
imela Ksenija Mi8i¢ in Funf (ne
veste, kdo je Funf? — nonono-
no . ..!) kaj med sabo. In v takem

naj bi vam ¢lovek trosil §kandale!
Za policijskega ministra pa vsi
veste, kaj je izustil, ko je izvedel
za napad na Slovenijo, in rival-
stva v vladi so vam blizu, kot da
se dogajajo na domacem dvoris-
¢u. Nikar, vas prosim, to so ven-
dar ljudje, ki vam predpisujejo
davke. Zanimajte se raje za tea-
ter.

Izhodisce za kratko vajo sem
vam dal Ze v tem odstavku; Ce
niste opazili, ni¢ hudega. Torej:
kaj pomeni, ¢e v gledaliskem lis-
tu celjskega teatra pise, da so se
ljudje na predstavi mariborskega
gledalisca dolgotasili? (Pripo-
mba: naj vas to resni¢no zanima.
Ne blefirajte!) Je to netaktnost,
nevoscljivost ali poskus celjskega
teatra, da bi spodnesel maribor-
skega? Kaj je zadnje Case javno in
na skrivaj izjavljal Pandur in kaj
je v knjigi Dramaturske replike
zapisal Blaz Lukan? (Ne blefiraj-
te!) Aliso Zzeno Blaza Lukana res-

niéno videvali z ze omenjenim T.
P., med tednom, ko je Blaz sluz-
beno v Celju? Ali pa morda drzi,
da je imel celjski teater Ze pogod-
bo z Damirjem Zlatarjem-Fre-
yem za postavitev Goge, pa ga je
zadnji hip s projektom vred zva-
bil Pandur v Maribor?

Kaj je res in kaj je videz; stara
teatrska dilema, ki jo v Crni ko-
mediji na svoj nacin obdeluje
tudi Peter Shaffer. Ne bo narobe,
¢e si to za nekoliko bolj sofistici-
rano komunikacijo po predstavi
tudi zapomnite. Lahko si tudi za-
piSete v spomin, da je dilema po-
stavljena nekoliko modernistic-
no, da pa ne gre predale¢, ker
Shaffer nasploh ne gre nikoli
predalec, ima pa (toliko si le pri-
voicite, da to opazite) lepo razvit
smisel za tisti paradoks, ki sproti
in na splo3ni ravni izpostavi po-
sami¢no in postavi stvari v novo
lu¢ (pravzparav v temo, dodajte
ob tej konkretni predstavi in pri-
spevajte svojo iskrico; ¢e imate
kolickaj teatrsko civilizirane so-
govornike, morate pozeti kratek
smeh). In to naj bo dovolj po teo-
retski plati. Kajti teater so— men-
da ste opazili, da vam ves ¢as do-
povedujem? — predvsem ljudje.
Katera igralka je bila nocojsnji
vecer nekoliko indisponirana in
kaj bi utegnilo biti vzrok temu?
Ce imate kakrSnekoli indice, da
se zadaj skriva zaplel Custvenega
ali celo erotiénega znacaja, na-
mignite to diskretno, prosim,
morda celo ne ob vsakem trenut-
ku, morda celo ne pred vsakim
¢lovekom: preracunajte, kdo bo
komu povedal naprej in kaj to
pomeni za vas. Kajti ne govorite
o fuzbalu, marvec o teatru! Pri
teatru pa je, kot sami dobro ves-
te, pomemben nacin podajanja —
pravi naglas, prava formulacija,
pravi naklon glave in pravi trenu-
tek. Dramaturgija, ki danes nosi
avro umetniske veséine, je doma
v zivljenju, tisto na odru je le po-
snetek. Ce nimate pravega obcut-
ka zanjo, boste v krogu »theatre-
goers« obveljali za diletanta. Na-
ucite se gledati okrog sebe, bodite
vsak trenutek na prezi, tista sre-
dis¢na oseba, ki je videna in vidi.
Ko boste gledali na oder, se boste
naucili gledati okrog sebe, in v
gledanju na svet se boste naucili
bolje videti na oder. V teh vrsti-
cah pa boste videli literarno-teo-
retsko razlago Crne komedije.




PETER SHAFFER, KRONOLOGIJA

Peter Shaffer se je rodil v Liverpoolu kot sin direk-
torja neke poslovne druzbe. Z devetimi leti je priel
v London, kjer je obiskoval $olo St. Paul in si pri-
dobil stipendijo na Trinity College v Cambridgeu.
Med drugo svetovno vojno je bil izdan zakon, ki je
v primeru hude sile narekoval mladim fantom ob-
vezno delo v rudnikih; Shaffer je dve leti prebil v
rudniku.

Zatem je bil tri leta v Cambridgeu. Leta 1951, ko
je dopolnil petindvajset let, je odpotoval v ZDA,
kjer je delal v narocniskem oddelku newyorske jav-
ne knjiznice. Takrat je napisal svoje prvo odrsko
delo, SLANA DEZELA (SALT LAND), nekak&no
moderno razlitico klasi¢ne tragedije o Izraelu, ki so
Jjo uvrstili tudi v televizijski program BBC-ja. Po vr-
nitvi v Anglijo se je Peter Shaffer zaposlil kot refe-
rent za propagando pri glasbeni zalozbi Boosey in
Hawks, kjer je reklamiral simfoni¢no glasbo; v
dveh letih svojega sluzbovanja je napisal komedijo
z naslovom RAZSIPNI OCE (THE PRODIGAL
FATHER), katere skrajSano izvedbo so posneli
tudi kot radijsko igro. Za TV BBC so posneli tudi
grozljivko URAVNOTEZENO NASILJE (BA-

LANCE OF TEROR). Leta 1957 je Shaffer napisal
PETPRSTNO VAJO (FIVE FINGER EXERCI-
SE), ki jo je naslednjega leta uprizorilo londonsko
gledaliS¢e Comedy, predstavo so ponovili Seststo-
devetkrat, potem pa so jo prenesli v New York. Za-
tem je Shaffer napisal enodejanki PRIVATNO
UHO IN JAVNO OKO (THE PRIVATE EAR
AND THE PUBLIC EYE), ki sta doziveli velik us-
peh v londonskem gledali3¢u Globe in kasneje na
Broadwayu. Leta 1964 so z njegovo zgodovinsko
dramo KRALJEVO LOVISCE SONCA (THE
ROYAL HUNT OF THE SUN) otvorili sezono
novega gledaliS¢a v Chichestru in jo kasneje prenes-
li v Narodno gledali3ée. Tudi CRNO KOMEDIJIO
so premierno uprizorili v Narodnem gledalis¢u.
DRAME: PETPRSTNA VAJA, PRIVATNO
UHO IN JAVNO OKO, KRALJEVO LOVISCE
SONCA, CRNA KOMEDIJA, EQUUS, AMA-
DEUS, WHITE LIES, THE MERRY ROOS-
TERS PANTO, A WARNING GAME, IT’S
ABOUT CINDERELA, SHRIVINGS, LETICIJA
IN LUSTREK, YONADAB.




ROJSTVO KOMEDIJE

Marec 1965 — zadrega v angleSkem Narodnem gle-
dalis¢u, Za poletno sezono v Chichestru so obljubili
tri nove uprizoritve: dve od njih sta dolo¢eni (John
Arden: Armstrongov poslednji lahko no¢ in Pinter:
Trelawny iz »Weelsa«), tretji veCer pa naj bi bil ses-
tavljen iz Strindbergove Gospodicne Julije — in Se
necesa. V nekaj dneh mora biti javnost obves¢ena,
prospekti natisnjeni. I8¢emo: kratko igro, ki se bo
ujemala s Strindbergom, ki bo primerna igralske-
mu zboru in ki bo sploh ustrezala repertoarnemu
izboru. V poStev pride vse, od

nosti, kakrSnega sta pokazala Tynan in Olivier.«
Shaffer, Tynan in John Dexter (reziser) so se dogo-
vorili, da bo vsa komicnost izvirala iz navidezne
teme, kar pomeni, da bi se bilo treba izogibati stav-
kom in situacijam, ki bi v normalnih razmerah (na
svetlem) u¢inkovali normalno. Od tod poudarek na
prizoru, da kipar »kaze« svoja dela morebitnemu
kupcu in da se njegovo bivie dekle pojavi docela
»Neopazeno« in mu zmesa Strene.
April = Shaffer skonéa prvi osnutek in odhiti v New
York. Marsikaj v tej zacetni

klasicnih japonskih dram do
sodobnega Chicaga. Ni¢ dolo-
¢enega. Peter Shafler in Ken-
neth Tynan skupaj kosita (brez
poslovnih namenov) in Tynan
mu razlaga tezave z repertoar-
jem. Shaffer pravi: »Hudo okle-
vajo¢ sem mu slednji¢ le ome-
nil. da imam idejo za kratko
igro — vendar samo idejo: nika-
krinega zapleta, nobenega ka-
rakterja, Se nic¢ sledu o obliki. V
spominu sem imel izvrsten pri-
zor, ki sem ga videl v sporedu
pekinske opere leta 1955, pri-
zor, v katerem se dva mozaka
bojujeta v navidezni temi, oder
pa je pri tem polno razsvetljen.
Zdelo se mi je, da bi lahko isto
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inacici je kasneje scrtal, osnoy-
no vzdusje in karakterji so osta-
li. Shafferja pono¢i tla¢i mora:
sanja se mu o mnozici gledal-
cev, ki so prish gledat njegovo
najnovejse delo in zdaj strmijo
v popolnoma prazen oder.

Maj - cez Atlantik [réijo cudne
brzojavke: »Uprava za plin iz-
javlja, da lahko kratek stik v
stari hisi povzro¢i eksplozijo
plina« in »Ljudskega pevca so
rezali in postal je zbiralec starin
nasprotnega spola«. Med po-
rodnimi kréi ob rojevanju sce-
narija za film Shaffer napise v
desetih dneh inacico Crne ko-
medije. V Chichestru gresta
medtem njegovi enodejanki
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zamisel uporabil tudi v sodob-
nih razmerah, kot vzrok bi lah-
ko vzeli prekinitev elektrike ali
pregorelo varovalko. Spocetka

dobro v denar.

Junij — Shaffer je spet v Angliji
in s pomodjo gledalis¢a ter
Dextra »ki se je vrgel na delo z

sem imel pred otmi zabavo z

mnozico udelezencev; uspeh te zabave je za gosti-
telja in gostiteljico zivljenjskega pomena, zal pa za-
voljo bleitece teme vse skupaj neizbezno zdrsne v
popolno razdejanje in na koncu, sem upal, v histe-
ricen pretep.«

Ves iz sebe je Tynan pregovoril Shaflerja, da sta se 3la
pogovorit z ravnateljem Narodnega gledali¢a (Lau-
rence Olivier). Tynan ga je povprasal, ¢e je v tako
kratkem casu voljan sprejeti delo in prodajati zanj
vstopnice, Ceprav $e sploh ni napisano. Olivier je glo-
boko zavzdihnil, potlej pa je rekel da. Shaffer je kaj
malo verjel v vse skupaj, kajti ». . . moral sem v New
York, kjer naj bi napisal scenarij za film, hujse od tega
pa je bilo dejstvo, da je najlaze spodkopavati moj na-
vdih s tako neizmemim zaupanjem v moje sposob-

vso vnemo, dela perfektno,
brez pocitka in stori vse, da bi igro ozivel,« kot pise
avlor, popravlja besedilo. Proti koncu meseca je v
Stirih dneh drugi del povsem na novo napisan.
Julij = Shaffer piSe: »Vrocice, ki je vladala na za-
dnjih vajah, ni mogote popisati z besedami. Na
novo napisani odstavki so bili na modrem papirju,
na rdeCem pa na zelenem in na rumenem; knjiga
z besedilom je bila hujsa kakor mavrica . . .« Hkrati
so seveda imeli vaje za drugi dve predstavi. Olivier
je pripomnil: »To je nora igra, spisana v norih oko-
lis¢inah.«
Praizvedba sedemindvajsetega julija: Se ena Stevil-
ka v katalogu domacih dramskih del in prestano
tveganje, ki se ga je lotila lahko samo stalna igralska
skupina — v upanju, da bo njen trud poplacan.

Prevedla in priredila
NATASA GORSEK




Diana Koloini
ALI JE KOMEDIJA LAHKO CRNA?

Crna je med dramskimi Zanri nesporno tragedija.
Crna kot smrt, ki je vedno na koncu, ali celo v os-
novi, kot podlaga celote, ki daje érnobni ton vsemu
(in seveda rdeca kot kri, ki se preliva, po odruali za
njim, v razbesnjenih telesih v skrajne situacije pri-
tiranih likov). Komedija je svetla, namenjena zaba-
vi in uzitku, tudi posmehu in kritiki, ki sta lahko
ostra, a Se vedno lahkotna, zivobarvna. V komediji
barve Zzarijo v razlicnostih in odtenkih, Zive v ra-
dostnem spreminjanju.

Al torej Shaffer s émo komedijo zdruZuje tisto,
kar je nezdruzljivo?

Njegova komedija je érna seveda zato, ker nam daje
videti tisto, kar se dogaja v temi. In v temi se vedno
godijo ¢udne reci, ¢eprav Shaffer ne zabrede tako
dale¢, da bi s komedijo brskal po teminah, v kakrs-
ne se spuséa psihoanaliza. A njegovi junaki so oz-
naceni s temo. Ne gre samo za situacijsko spotika-
nje ob nepri¢akovanih predmetih in zadevanje v
nepredvidene osebe (Ceprav je to eden/poglavitnih
virov komiénosti v tem vseskozi spretno skonstrui-
ranem mehanizmu) in ¢e je tudi res, da tema omo-
gota nepri¢akovano razpostavitev predmetov, ki je
v svetlobi tako Skandalozna, da ena izmed oseb za-
radi tega do kraja ponori (to je seveda njihov pre-
varani lastnik) in tema omogo¢i tudi nepredviden
vstop osebe, ki Ze itak problemati¢no, a z uvidevno

mahinacijo vendarle popravljivo, zdruzbo ljudi v
tem prostoru — s svojim razkritjem (gre za morda
edino pravo ljubezen, seveda) poZene v pobesnelo
unitevanje predmetov in ljudi. Gre bolj za mrac-
nost njihovega ravnanja, ki se pokaze v temi.

Vse skupaj se zdi dovolj malenkostno: poljub na
»prijateljevo« roko, alkoholizem stare Sovinisti¢ne
device, ki prisega na zavrac¢anje opojnih pija¢, na-
silnost vojaske logike morebitnega tasta, postavlja-
nje s skrivaj izposojenim pohiStvom in dve ljubici
z enkratnim zagotovilom »Nobena se ne poljublja
tako kot ti.« A centralno je tisto, kar bi se moralo
dogajati v svetlobi in se po sili razmer tukaj lahko
dogaja (a se ne zgodi) v temi: kupéevanje z umetni-
nami.

Ce je Shaffer v svoji najbolj prosluli stvaritvi (pred-
vsem po zaslugi MiloSa Formana, Ki ga je prestavil
v bolj odmeven medij), Amadeusu, ob umetniku -
nespornem geniju — problematiziral predvsem
druzbo, ki v svojem priseganju na povpre¢nost nuj-
no spregleduje in s tem tudi unicuje resni¢no vred-
nost umetniSkega ustvarjanja, tu problematizira sa-
mega umetnika (svojega kolega — ne moremo poza-
biti, da je Crno komedijo sam napisal po naroilu
in zasledujo¢ komercialni uspeh). Oziroma, kar je
huje, umetnika izenaéi s pridobitnisko malomes-
¢ansko druzbo.




Tezko bi sicer rekli, da je Brind-
sley prototip umetnika (ki itak ne
more imeti prototipa, saj je ved-
no izjema), vendar pa je umetnik,
ki hoce ziveti od svojega ustvarja-
nja (kar je povsem legitimno) in s
tem zadostiti tudi zahtevam ob-
lastniskega in skrbniskega oceta
svoje zarocenke. A v iskanju pra-
vega kupca za svoje stvaritve
pade v nerazresljivo mrakobo in
postane prejkone prototip malo-
mescana.

Brindsley se skozi Crno komedi-
jo ne razkraja v »preznojeno in
razkuzmano razvalino« (didas-
kalije) samo zaradi nereda, ki na-
stane s temo, ampak predvsem
zaradi tega, ker se v temi razjas-
nijo njegove vprasljive mahinaci-
je. Ne samo, da pred potencial-
nim kupcem umetnin mahinira s
svojo identiteto (»izposojeno«
pohistvo, ki naj bi pricalo o nje-
govem izbranem okusu) in da v
iskanju prave — najkoristnejse? —
variante mahinira s tremi ljube-
zenskimi razmerji (tu ni mogoce
odsteti Harolda: »Sem pa zmeraj
mislil, da je med nama Se kakSna
druga blizina, ne le zemljepis-
na.«) Predvsem mahinira s svoji-
mi kipi, ko jih spreminja v zgolj
trzno blago.

Samo to, da hoce prodati svoje
stvaritve, seveda Se ni zloéinsko
(to je v resnici pocel tudi omenje-
ni Michelangelo in malodane vsi
za njim). Problemati¢nost tega
prodajanja. ki njegovo delo spre-
minja v zgolj lov na bogastvo in
slavo, izstopi ob proletarcu - in-
telektualcu Zupancicu, katere-
mu zaradi njegove trzne nezani-
mivosti zanika pravico do uziva-
nja umetnin.

Ni slucaj, da prav potencialni ku-
pec kipov v osebi fenomenalno
bogatega Bambergerja zdruzi pri-
cakovanja tako raznovrstne
druzbice, kot se zbere v Brindsle-
yevem stanovanju in ki sicer
nim‘a prav nobenega skupnega
zanimanja. Podoba bajnega bo-
gastva in slave, ki jo je priklicalo
Brindsleyevo ustvarjanje, iz teh
naklju¢no zbranih malomesca-
nov ustvarja skupnost, ki je po-
enotena v eni sami Zelji (iz te
skupnosti delno izstopa le Clea,
ki najboljSe pozna Brindsleya in
tudi njegovo umetnost). Ob blod-
nosti zamestranih odnosov in iz-
gube temeljev (tako kot Furniva-
lova v alkoholu izgubi svojo mo-
ralo in srednjeslojsko »Cast, iz-
gubi Harold predmete, ki zago-
tavljajo njegovo dostojanstvo, in

Carol »ljubezen«...) jih v dru-
zabnosti (ki je tu modus socialne-
ga) vzdrzuje samo [antomska
predstava bogataSa, ki ga prica-
kujejo kot nekaksnega Godota.

Zato je seveda povsem nujno, da
ima ta fantom svoj pozitiven od-
govor v obubozanem elektricar-
ju. Zupancica in Bambergerja ne
povezuje samo isti tujskl naglas
(emigranti so v Crni komediji
sploh zabavna pojava: emigrant s
severa — kar bi pri nas verjetno
ustrezalo jugu — je tudi Harold,

oba eksplicitna emigranta pa pri-
hajata iz Nemcije, ki pri nas Se
vedno funkcionira kot dezela, v
katero je vredno emigrirati; vse
tri pa druzi nekakSna navezanost
na umetniske predmete). Pove-
zuje ju zlasti intenziven odziv na
Brindsleyeve stvaritve. In ¢e je
Bambergerjevo priznavanje nje-
govih kipov zgolj Zeljena predpo-
stavka, ki je vseskozi postavljena
pod vpraSaj, se Zupanci¢ nad
skulpturo navdusi takoj, sponta-
no in povsem ocitno. Pri tem ni
nepomembno, da Zupancicevo —
morda naivno, vsekakor pa isk-
reno in brezinteresno — obCudo-
vanje, podprto z elokvenco, ki iz-
kazuje intelektualca in poznaval-
ca, predstavlja edini trenutek v
komediji, ko je Brindsley priznan
kot umetnik (kar je poudarjeno s
kontrapunktom v Polkovnikovih
cini¢nih pripombah: »In to naj bi
bil kip ali kaj? . . . Za vri Stihat bi
bil dober.« in Haroldovo oznako
wzarjavele Svasarije«).

Toda njegovo ob¢udovanje izgu-
bi sleherno vrednost in postane
celo neznanska nesramnost takoj

tisti hip, ko se izkaze, da ga nima
s ¢im placati. Obcudovanje
umetnosti samo po sebi nima ni-
kakrsne cene, ¢e vanj nista vklju-
¢ena tudi bogastvo in slava, Torej
tudi umetnost nima nobene cene,
¢e to ni v denarju uteleSena cena.,
To je seveda logika, ki jo diktira
druzbica, zbrana v zdaj Ze histe-
ricnem pricakovanju bogatasa. A
Brindsley, revni umetnik, ki si
hoce na vsak — Ceprav umazan —
nacin zagotovili prezivetje, sc je
ze prevec izenacil z njo, da zdaj
ne bi sledil njeni logiki.

In ¢e Brindsley ne zna ali ne zmo-
re zaSCititi svojih stvaritev pred
trzno logiko in jim zagotoviti vsaj
minimalne moznosti, da nudijo
uzitek tudi — vse prej kot navad-
nemu — proletarcu (tale Zupancic
bi bil lahko idealni subjekt kaks-
ne umetniske formacije v dezeli
uresni¢ene revolucije: filozofsko
izobrazen in vsestransko razgle-
dan proletarec, ki je zadovoljen s
svojo produktivno, kar se le da
proletarsko zaposlitvijo), je po-
vsem logi¢no, da njegove skul-
plure iz statusa »zarjavele Svasa-
rije« potegne le 3¢ konkretne
uporaba: in to ne Stihanje vrta,
ampak kar lincanje njihovega
stvaritelja — umetnika samega.
In ¢e je Zupangic s svojim nagla-
som in ob¢udovanjem kipov evo-
ciral in nehote simuliral bogatega
ljubitelja umetnin, zato da bi
konéno postal njegova karikatu-
ra, je logi¢no tudi, da nagludni in
vsesplosno nerodni Bamberger,
ko koné¢no pride, ne zmore nika-
krinega ob¢udovanja, ampak 3e
pred izpolnitvijo pricakovanja
strmoglavi v temo elektrikarjeve
luknje in se tako dokonéno potr-
di kot nedotakani Godot.

Tako ostane zadnja beseda same-
mu elektri¢arju, ki - tokrat z res-
ni¢no prenapeto patetiko — napo-
ve lué. In dobro je, da v luéi tega
edinega ljubitelja umetnosti izgi-
ne kaos Crne komedije. Ker je
uporabnost Brindsleyeve skul-
pture podlozena z vojasko korac-
nico (ki jo je — naivnez — sam po-
stavil na gramofon v ¢ast prihoda
morebitnega tasta in tako Ze na
samem zacetku zapecatil svoj ko-
nec), lahko verjamemo, da je res-
ni¢no nevarna. Hvala bogu, da jo
v svetlobi zakrije tama, ko izgine
tema Crne komedije, bi morda
res dobili tragicni konec. Shaffer-
ju tako uspe dokazati, da se ko-
mediji — posebej, kadar je kritic-
na in posmehljiva — lahko smeji-
mo le, Ce je Crna.
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Natasa Gorsek

"ETIKETE NISO ZA DRAMATIKE"”
ALI FASCINACIJA OBRTI

Hearing Horns,

Peter Shaffer je eden redkih britanskih dramatikov,
ki je dosegel ogromen uspeh tako pri publiki kot
med kritiki. Zanimivo je, da Shaffer nikdar ni bil »v
modi«. Ostal je ob strani smerem petdesetih in Sest-
desetih let, zvesto slede¢ svojemu izreku, da »etike-
te niso za dramatike«. Leta 1958, ko so na london-
skih odrih »jezni mladeniti« izkazovali svoje druz-
bene in razredne frustracije, je Shaffer na West
Endu nastopil s évrsto zgrajeno druZinsko dramo
PETPRSTNA VAJA o emocionalnih problemih
premozne druzine srednjega razreda. Izredna vesci-
na pisanja, zdruZena s prefinjenim obéutkom za
kulturne, emocionalne in seksualne teZnje srednje-
ga razreda, sta vzpodbudili britanske in ameriSke
kritike, da so PETPRSTNO VAJO razglasili za na-
jboljse delo sezone ne glede na njeno pretirano gle-
daliskost. V sredini Sestdesetih je Shaffer ob spoz-
navanju Brechtovega stila in insipiriran od Artauda
vkljuéil v svoje velitastne epske drame nove tehni-
ke. Medtem ko se je ve¢ina dramatikov opredelila
levo ali desno, je Shaffer ostal nekako neuvricen.
Kot dramatik je ohranil fleksibilnost med avantgar-

do in konservativnostjo. Med povojnimi dramatiki
je Shaffer skoraj edini, ki je ohranjal opise tradicij
srednjega razreda, ne da bi se priblizal alternativi.
Odprtost za vse teme se odraza v njegovem delu;
napisal je morda najbolj$o epsko dramo KRALJE-
VO LOVISCE SONCA, najbolj$o druzinsko dra-
mo PETPRSTNA VAJA, laZjo enodejanko s filo-
zofskimi teznjami THE BATLE OF SHRIVINGS
in najboljfo moderno farso CRNA KOMEDIJA.
To mnogostranost je lahko dosegel samo z odliéno
¢vrsto dramsko tehniko. Njegovi dialogi so gosti,
duhoviti in briljantni, ne da bi nam kdajkoli posla
pozornost, in e vec, rastejo in se razvijajo v skladu
z zgodbo. Shaffer je veckrat pisal za dolofenega ig-
ralca, upostevajot igraléev stil. Jezik v njegovih
dramah se zdi skoraj vedno skrbno naértovan in
pretehtan in se izgubi le, &e postane prevet literaren
ali zavesten. Shaffer je verbalno kvaliteto svojih iger
zdruzil s svojim odlonim smislom za plot in zgod-
bo. Spretno vpletanje podzgodb in emocionalnih
tem z veC majhnimi idejami preraste v skupno pro-
blemsko temo.




Malo je dramatikov, ki lahko s tak$no gotovostjo
pisejo zanrsko tako razlicne drame. Skrivnost Shaf-
ferja je v tem, da zna v dramski obliki dobro pove-
dati zgodbo. Shafferju so veckrat o¢itali odsotnost
personalnosti v njegovih dramah. Njegova dela
vedno temeljijo na temeljnem konfliktu, ki ga pred-
stavljajo vodilni karakterji. Njegovi liki niso eks-
centriéni ali personalni. Predstavljajo nasprotujoce
si kulture, ¢ustva in druzbo, konflikt se prenese v
nek $irsi ¢loveski kontekst, ki vsebuje razumevanje,
odpuséanje in ljubezen na obeh straneh. Humani-
zem je tisti element, na katerem Shaffer gradi svoj

plot. Tudi njegove najbolj tragi¢ne drame se na
koncu obrnejo k optimizmu, kar Shafferja mocno
razlikuje od njegovih sodobnikov.

Skratka, Shafter je optimisti¢en dramatik, instikti-
ven humanist. Njegove drame se ¢esto koncajo s tr-
dim stavkom o pomembnosti ljubezni in medclo-
veSkega razumevanja. Nekateri Shafferja Stejejo za
dramatika, Cigar zmoZnosti so Cesto skrite med
neokusno masko in sentimetnalnim obrazom.
Drugi pa ocenjujejo njegove drame kot zadovoljivo

precizne, ker ne zanemarjajo ali pozabljajo na os-
noven obcutek lojalnosti, na katerem temelji Zivlje-

nje.

Shaffer je CRNO KOMEDIJO, kot je potel veck-
rat, napisal posebej za Chichesterski festival. Napi-
sal pa jo je v ve¢ variantah. Spreminjal in dodajal
je med samimi vajami. CRNA KOMEDIJA vsebu-
je vse poglavitne kvalitete tradicionalne dramatike:
trdno zgradbo, dobro zasnovano in enovito zgodbo,
realisticno karakterizacijo likov, Zivahen, govor-
liiv, tekoC, a natan¢no odmerjen dialog. lzredna
gledaliSkost tematsko prehaja od problemov niZje-

ga in vi§jega srednjega meicanskega razreda. Dra-
ma je lahkotno, malce kriti¢no, sicer pa nepreten-
ciozno delo. Njena poglavitna zanimivost temelji
na inverziji svetlobe in teme. Dogajanje v temi se
dogaja na povsem osvetljenem odru in obratno.
Shaffer se v temi ponorcuje iz jedra zastarele ang-
leske druzbe in na plano potegne njihove napake.
Na duhovit nacin ironizira slovito anglesko zadrza-
nost. Igra je polna duhovitih in zapletenih komic-
nih situacij in je gledalidko izredno zanimiva.




G. A. Biirger

LAZNIVI KLJUKEC
Reziserka Eka Vogelnik
Premiera je bila 8. oktobra 1991

DELO DELO DELO

DRUGA PREMIERA V CELISKEM GLEDALISCU

Izmisljije barona Minchhausna

Lik lainivega kljukca ostaja| zoritvi, v kateni hot kakic
slej ko prej trdodiv simbol, ki ga | davatelj ex cathedra n
Je neredko mogole srcdati tudi | utemelpuye  svoje  duo
v danainjih 2asih, zelo posrede-| v Rusiji, v boju s Turki
no pa ga je povezal s Hlestako- | 3e lovske prigode
vom. don Juanom in Cyranojem Ugledahidenost e zeol) navi
de Bregeracom Cedki rediser Jifi | dezna 7 lis. i znakovino des | g
Menzel v filmu Konec stanth €a- | korirano K «yo an nekaterimi
sov. Dukyy problematiden pa je | pripomosai, 5 b :
v svoji azvirar, avientitni ohliky, | podhrepi  Aljukl r
kakor je zam n v celpkr upn- | v bistva pa v nyey momd gledah

pre- | dkega. Rasen tega igrales Drago

Kastehic ulinxujs tako ling
da b bil holy primeren za
dura: ob sicer korektan
taciji ne b dkodovalo

potem

L mer barona

Miinchhauvsna zmishuje

FRANCE VURNIK

D. Kastelic
9.10,1991

Metod Pevec DANES DO TRINAJSTIH
Zgadhice so toraj kar zabavne in kratkofasne. Zal je rceln

ki moara vae

brema na enem samem igralcu, na Dragu Kastelicu,
povedati in wvee pokazati. Takih prigod na odru pa& mogote
neposredno uprizoriti, zate si igralec pomaga z nekoliko
karikiranim ilustrativnim posredovanjem. Dostikrat se je moral
zelo potruditi, kajti v teh starih zgodbah je tudi wvalike takih .

atvari, ki so danes v muzejih, in otroci o njih ne vejo prav

valiko, V precajénjo pomof mu je bila prav gotovo scenografija. To

D. Kastelic

LRC——

Veliki laznivec

Po premieri Blirgerjevega barona Minchhausna v SLG

Edimi nosilec in popolm
subjekt vsega dogajanja je
namreé pripovedovalee, ki je
hkrati ustvarjalec, oblikova-
lec ter neposredni akter in
predmet  presenetljivih do-
godivitin., Vse dogajanje je
spofeto, pospesevano in zau-
stavljeno v njegovi brezmej-
no bogati in svobodni
ustvarjalni domisljiji. Tu je
prostor edine prave ¢loveko-
ve svobode, svobode duha.

Celjsko uprizoritev je Ze
ob koncu pretekle sezone
postavila na oder reliserka,
scenografka, kostumografka
in glasbena opremljevalka
Eka Vogelnikova, ki je poi-
skala odrsko wvzporednico

sredidénici dogajanya v pri-
povedovaleu, igralcu v mno-
gofunkcionalni, razstavljivi
‘seeni, ki  svojo osjo ustvaria
pred gledalei kroZno prizo-
riste. Z mnoZico presenetlji-
vih likovnih in tehniénih 12~
najdb ponuja scena, ki je
hkrati tudi rekvizit oziroma
zbir rekvizitov, igralcu, da si
POMmaga z njimi v smeri pre-
proste ilustracije ali bol) rali
nirane ironizacije posamez-
nih zgodb. Iz napol ladje na-
pol hide ustvarja igralec pred
nami mnolico prizorid¢ in
nas wvedno znova vrata
v izhodis¢ni krog okoli osi
igre, gledalis¢a samega. Ko-
stum in glasba postavljata
pripovedovalca v poudarje-

no distanco, fiv stik z obéin
stvom, videz improvizacije
pa ga stapljata z ob&instvom
v ¢isti sedanjik.

Drago Kastelic se je v vio-
g barona Mdinchhausna
predstavil kot zavzet in rado-
Ziv komedyant, discipliniran
v govorni interpretaciji bese-
dila, dinamiéen v gibu in ge
sti, spreten v naglem preo-
blikovanju scene in uporabi
Stevilnih rekvizitov. Pri do-
lot¢anju gibalnega 1zraza mu
je  pomagala koreografka
Ana Vovk Pezdir, pri izgo-
vorjavi nekoliko starinskega
jezika pa lektor Marijan Pu-
Savec.

SLAVKO PEZDIR

10

ei Je°
scenografijo,
potuiofega
ropotarnici

rekvizitov,

predstave Eka Veogalinik, ki je poskrbela 2za

kostume, glasbn in relijo, zamislila kot koleselj

na tej aimpatigéni likovno dopac

Jivi

kar Kljukec potrebuje, to je  krodnja

s katerimi si pripovedovalec rad pomaga.

- Detiiik

KRITIKE IN OCENE

Prigode barona Minchhausna na odru SLG Celje
v
. . aypues
Zive izmisljije

Igralec Drago Kastelic' je Burgerjeve »Cudovite prigode barona
Miinchhausna= v prevodu Viadimirga Kraljs in priredbi dramaturga
Blais Lukana 2¢ nekaj fasa pripovedoval v foyerju Slovenskega
ljudskega gledalista v Celju. minuli torek pa se je z njim preselil na oder
celjskega gledalidta. Najved zaslug za to. da se vojadke in lovske zgodbe
latnivega barona zdaj gledajo kot teater. ima ob interpretu Dragu
Kastelicu zagotovo scenografka. kostumografka in rediserka (rudi
glashena opremljevalka) Eka Vogelnik. Ustvarila je igrivo sceno: pol
hifo. iz katere si igralec izposoja najrazhinejie rekvizite n druge
pripomodke. s katerimi ponazarja svoje neverjetne dogodivitine. pol
jadro. ki ga 2ene in sule pustolovski duh. Ta scena. ki pa je kaj lahko
tudi prapor. na katerem so izpisane lovske prigode in vojadke avanture
barona Minchhausna. je dobesedno os gledalista laZnivega kljukca.

Da ne bo pomote; o lati v gledalidtu baronovih pustolovidin seveda
ne more biti govora. saj se prav vse. pa naj se zdi 3¢ tako neverjeino
izmidljeno. v tem gledalidkem svetu sproti uresnidi: puska zacvel in
tako nevednetu pokate. kje s ukrede kremen. konjse pred nadimi odmi
razstavi pa spet sestavi. prizori divje jele in volnje skozi zasnelene
stepe olive v spremljavi glasbe. divje gosi se nanizajo ma vrvico.
krvolotne zvenine odpirajo gobce. prijaznejde fivali pa gledalcem
v veselje siresejo kup plifastih igralk. In Drago Kastelic s svojo
dinamidno nazorno pripovedjo razigra in popelje v avanturo prav vse.,
tudi tiste, ki mislijo. da so pridli le norce brit iz kostumirane feme.
Z vsako pustoloviZino jih je manj. vse ved pa je v avditoriju rakih. ki so
se prepustili naivni ¢arovniji gledali$éa. igri vznesenega duha in nebrz-

dane domidljije. JERNE] NOVAK




M. A. Bulgakoy
SKRLATNI OTOK

Reziserka Katarina Pegan

Premiera je bila 27. septembra 1991

M. Podjed, L. Belak, B. Umek, J. BermeZ, I. Sancin

KRITIKE IN OCENE

Bulgakov v Slovenskem ljudskem gledalidéu Celje

Vse je plen gledalisca

izrite brezs
Inost in eks-

v. kar po-

apr wien svet
rediserka dobro sode

§ sce

fko Eko Vogelnik kot
s kostumografkama Slavieo Ra-
dovié in Jano Coh. Sijajno razli
tico =tauferjevski= odrski paro-
dij 1e Peganova razvila v tretiem
Foljevske groteske in s stripovsko
medanico shlov parodira angledki
1 del £ 4

o,

igralea, ki neskrupulozno terja
zase najbolj%o vibgo in nato igra-
nje v pridoblieni vlogi. Po svoji
men in fez njo. 2 vso vehementno
teatralnostjo! Imenitna je Ljerka
Belak. ki je v primadonski drdi
scela izpostavljena 2e v prologu,
kjer utelesi direktorjevo 2eno in
priviligirano igralko. v nadaljeva-
nju igre pa te razkodne dimenzije
suvereno preigrava ter jih kot
lady Glenarvan krasi z rokokoj-
sko igrivimi. duhovitimi in igral-
sko izmojstrenimi detajli
Ustrezno izrazit partner je Janez
Bermei: najprej je vzkipljivi, pa-
nitni, dvorezno odetovski direk-
tor gledalidéa Gennadij Panfilo-
vit, nato s sorodnimi. le da
mnogoe bolj rafimrano preigra-
nimi potezami okarakterizira hla-
riranega imperialista, lorda Gle
narvana. Lepo figuro gnetljivega
teatrskega proletarca, rehisere-
vega pomodnika Metelkina, je
oblikoval Zvone Agrek: je vsega
hudega vajeni gledalidki malek,
ki s¢ srame2ljivo, a &edalje bolj
prepritljivo vratda v viogo sluge
Pasespartouta. nato pa 2 imenit-

mm gestikuliranjem  posname
zbeganega. friotavega papagaja
Odli¢na je Darja Reichman. ki lik
ulaljeme  lepotitke in besne
igralke igrivo prenese v frfrasio
nesramnico in ljubko. naivio ko-
ketne sobarico Betsy. Rarme-
roma neizrazito viogo njene tek-
mice 2a viogo miade igralke Stur-
kovno. mate »pozitivne domo-
rodko= Fara-Tete je igrala Vesna
Jevnikar, ki je inteligentno ujela
za Bulgakova tako pomemben
odtenek med ideolofkim in finim
ironiziranjem ideologije

JERNEJ NOVAK

11

ovenske

NovicE

Skriaini otok SNG Celje:
skrlatinka v teatrv

Nai keltlk pray iz srca ocenjule celiske vprizoriley Bulgakovavega dela - Publika navduiens
. Najbolj pa mi je zal sebe samega.

Simon Kardum

B. Umek, J. BermeZ, L. Bagari

M. Backo, L. Belak. J. Bermez, B, Umek




B. Alujevic, J. Bermez, M. Backo, D. Reichman

gledaliSkosti

Vulkan

oloka v

Za razposajen in gledali-
%ko bogat uvod v novo sezo-
no so v celiskem Sloven-
skem ljudskem gledalidcu
prvi¢ na Slovenskem upri-
zorili satiriéno grotesko Mi-
haila Afanasjeviéa Bulga-
kova (1891-1940) Skrlatni
otok, ki je nastala v Moskvi
1927. leta in hila leto pozne-
je praizvedena v tamkajs-
njem Komornem gledaliséu
Aleksandra Tairova. Slo-
vensko praizvedbo smo do-
¢akali deset let po objavi
prevoda Draga Bajta v Kon-
dorju.

Stevilna ekipa ustvarjal-
cev celjske uprizoritve, ki se
je domiselno, pogumno in
ambiciozno lotila zahtevne
naloge, po porazu realsoci-
alizma ni postavljala v ospre-
dje polititne salire, ampak je
skulala razigrati predvsem

Calfe

gledalitkost in igrivost samo
po sebi, v vse) njeni svetosti
in profanosti hkrali. Re2iser-
ka Katarina Pegan je ob dra-
maturikem sodelovanju Ire
Ratej otivljala duhovito be
sedilo v razposajene, pisane
in mesloma hrupne gledali-
&ke prizore, ki jim ni manj-
kalo veselja nad kreacijo ek-
sotitnih in Kkarikiranih po-
dob in ne humorja ter ironi
Je. Politiéni teznosti in aka
demskemu dolgodasju se je
izogibala s fantazijo, ki se iz-
mika realizmu, s postmoder-
nisti¢no odprtostio v preple-
tanje lanrov in slilov ler
s prostodudnim vnalanjem
prvin varieteja in cirkusa

Uprizoritev )i je uspelo obli-
kovati v dokaj enovito in du.
hovito dogajanje, ki pa mu
dolotena zgostitev gotovo ne
bi Skodovala.

SLAVKO PEZDIR

B. Umek, J. BermeZ, R. Jenlek, L. Bagari, B. Alujevic, L. Belak, M. Siméic,
D. Reichman, V. Jevnikar
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RADIJSKI DNEVNIK

M. Backo, Z. Agrez



M. Simcic R. Jendek, I. Sancin, V. Jevnikar, D. Reichman,

L. Belak, J. BermeZ

B. Umek, M. Backo, Z. Agrez. B. Alujevit, L. Belak, J. Bermez

DELO

DELO

PRVA PREMIERA V SLG CLELIL

Skrlatni otok M. Bulgakova

kot teatralicna burleska

Upnzoritev je dinamiéna, k-
vahnejia postaja zlasti v drugem
delu; z barvito scensko in ko
stumsko opremao  ulinkuje kot
slikanica, kar je v skladu z bur-
leskno teatralitne zasnovo pred.
stave. Spremija jo miniaturni h-
vi orkester z modnimi zvodnimi
poudarki, ki jih zavzeto in s hu-
mornimi poudarki intonira diri-
gent Liky) Isapt v shkovin pona-
zoritvi Bogomira Verasa, Janes
Berme: s dirokim  zamahom
uprizarja nenchno razhurjenega
gledalidkega direktorja Gennadi-
ja Panfilovita ter hkrat vlogo
eiko poantiranega impeniali-
st pravi dvojno vioge: kot
direktor s skrbjo za predstavo,
kot imperialist pa za svojo impe
rialistko, koketno soprogo, ki jo
s poudarjeno obilnostjo in izraz-
no lahkoto punazana Ljerka Be-
lak. Takv kot vsi v Panhlovide-
vem gledalidtu ima tudi pisatel)
dvojno viogo: Bojan Umek mu
je zarisal poteze nenehne notra
nj¢ vZnemirjenosti in pretreseno-
st ob prepovedi njegove pred-
stave, v viogi  oblastniskega
spletkarja na otoku pa podjetne-
ga prilagodljives, ki z moljo be-
sede obvladuje situacije. Zelo
opazen lik igralke Adeliide Kar
povne, ki v otodki burleski na-
stopa kot sobarica Betsy, agra
Darja Reichman z igrivimi po-
udarki koketnosti in izzivalnosti,

Tu je potem Se cela vesta indivi
dualno  posredeno  poantiranih
vedph in mangiih igralskih kre-
aciy, med npm vsekakor govore-
G papags) Zyvonela Agreds
tem francoski imperialist 2
rjuna Badka, nadalje voj
skovodja Liki- Tiki Mira Podje-
da in seveda ne adnje ik

ga uprizarja gost Marko Siméic,
Opazen in za predstavo koristen
j¢ vsekakor wdi dele? plesalk, ki
s¢ po korcografskih napotkih
Marka  Miainika  vkljulujejo
v oanvazpo na sikrlatm otoks,
Povsem 1z drugega vica pa pride
Savva Luki¢ v svoji komisarshi
postavi; Ludvik Bagari ga ozna
cuje kot ironiziran in parodiziran
Ik aparatitika, ki svo] poscl
opravlhja avtomatsko, neprizade-
w, nekako mimogreds, pred-
viem pa s histo samozavesijo, ki
mu jo daje pripadnost oblastni-

Ski strukturi
Teatrali¢no razgibana predsia
via, ki popravija zamudo; ob in-
vaziji na otok ima celo nekaj ak-
tualistdnih refern njen idejni
in z njim etiém problem je spri¢o
krvavih dugodhov v neposredni
sosestini nekako oddaljen, kar
velja in bo otitno veljalo tudi
v prihodnje za wvse predstave,
kajti tragediju srbske nacije s¢

iele zalenja.
FRANCE VURNIK

SLOLENEC

> MaTeja KOMEL

POGLED NA ODER

Gledalisce: svetisce
. sy

ali smetisce

Po premnieri Skrlatnega otoka v Slovenskem

ljudskem gledaliscu Celje

Celjsko slovensko ljudsko gledalisée je letoinjo sezono ralelo .
izjemnim gledaliskim spekiaklom, kakrinega je obcinstvo, vsaj po
odzivu sodec, na njegovem odru pricakovalo vse od slovitih
sedemdeserih let. Igralski ansambel, ki se je z dramatiko odlicnega
ruskega pisca Mihaila A. Bulgakovega »spop fe predleti, ko
Jje uprizoril Zojkino stanovanje, je takrat v re Katarine Pegan
predstavil Skrlatni otok, »igro v §tirih dejanjih s prologom in
epilogoms=,

Postaviti na oder Skrlatni otokpomeni soociti se z gledaliséem v
gledaliséu. To je namre igra v igri ali igra o igri; je portret nekega
gledaliséa(natancneje, gledalisca Gennadija Panfilovica) oziroma
izvimo glasbo obogatena zgodba o njegovem takulisju, obenem pa
sila zapleten prikaz  Zivljenja na fiktivnem otoku, ki ga kot
»generalko igre driavijana Julesa Verna, 1 brubanjem vulkana in

angleskimi morarji= uprizori omenjeno gledaliice.

Lusrvarjati »gledalisce, ki naj bo gledalisce in ne
in literature~. Zato je Skrlatni otok ki ga je
wipal« Moskovskemu komornemu gledaliscu
Tairova. Tairov je igro, kot je mano, uprizoril kot wrealisticno
groteskow, saj je snarnost, iz katere go abrisal e bolj
kot avtor in jo gledalcu predstavil na nacin iricno
izostrenega smeha. ReZija Katarine Pegan se opira prav na refijske
principe Tairova: uprizoritev .('krra:rre;;a otokamdi pri njej astaja
glasbeni, koreo ki in celo mimicni dogodek, na trenutke
prepuscen (naviderni) improvizaciji in do konca podvrien
»draZljivemu miku eksotike«. EksotiCne same po sebi niso le
dramske osebe {arubska garda. rdeci domadini in domalinke,
haremske plesalke). ampak predvsem kostumi in (morda nekoliko
kicasta) vertikalna scena.

Bulgakov je hot
posnetek Sivljen)
napisal leta 1927,

alskega, 5

3 - ' -
B. Alujevic. V. Jevnikar, M. Siméic, 1. Sancin, R. Jencek

V statisticnem pregledu nastopov igralk in u-,rnh:a:\:\. sezoni 1990/1991, objavljenem v g]l:d:l“;kl;m
listu Skrlatnega otoka, je pri Zvonetu Agrezu potrebno dodati nastop v Zmaju (Lancelot), Stevilo
nastopov pa je pravilno.
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POHISTVO — OPREMA

e

biodJ111

d.o.o. trgovsko podijetje Celje
63000 CELJE, TEHARSKA 111
tel.: 063/29-144
telefax: 063/29-144

V OBNOVLJENEM POCAJTOVEM MLINU V CELJU, NA KONCU STARE TEHARSKE CESTE 111, NA 300 m?,
VAM NUDIMO V TRGOVINI BIO DOM POHISTVO PO NAJUGODNEJSIH CENAH. ZASTOPANI SO VSI
NAJUGLEDNEJSI PROIZVAJALCI.

. BIO POHISTVO PRIMERNO ZA DNEVNE SOBE, SPALNICE IN OTROSKE SOBE

Il. KUHINJE NAJBOLJSIH DOMACIH IN ITALIJANSKIH PROIZVAJALCEV

Ill. SEDEZNE GARNITURE — V USNJU IN BLAGU — RAZLICNIH OBLIK, SESTAVOV IN BARV

IV. REGALI, DNEVNE SOBE, OTROSKE SOBE, PREDSOBE IN SPALNICE

V. AKUSTIKA, BELA TEHNIKA, OD PROZVAJALCEV BLAUPUNKT, NESCO, YAMAHA, BOSCH

VI. OPREMA PISARN, TRGOVIN, POSLOVNIH PROSTOROV, DOMACIH IN ITALIJANSKIH PROIZVAJALCEV

MOZNOSTI PLACILA: — ZA PLACILO V GOTOVINI 10—50 % POPUSTA
— NA TRI CEKE }
— VECMESECNO ODPLACEVANJE Z UGODNIMI OBRESTMI

SUODAY

* %k ke x []

PODJETJE ZA TRZENJE, EKONOMIKO IN
ORGANIZACIJO POSLOVANJA, d.o.0. CELJE

Z ELEKTRICNIMI ZARNICAMI IN
BATERIJSKIMI VLOZKI PHILIPS —
V SVETLEJSO PRIHODNOST!

UVAZA IN PRODAJA — EURODAS, 63000 CELJE, ZAGRAD 61
Telefon: 063/27-554
Telefax: 063/26-919




PETROL

DO TRGOVINA Z NAFTNIMI DERIVATI LUUBLJANA p.o.
LJUBLJANA, TITOVA 66

ANTOTEHNIKA

Trgovsko in proizvodno podjetje
Celje, Bezigrajska ul. 13

P

KOMPAS
CHERIINE

SVINCENI KRISTAL
KO IDEJA DOBI OBLIKO IN LESK

A
PIVOVARNA LASKO
MR KA

SAVA d.oo.
PAPIR KRSKO

Danes narocite — jutri dobite!

Vse vrste papirja odslej na enem mestu!
Prodajni program:
Leykam-Magnostar, Magnomat, Magnoprint

in celotni asortiman

Aero, Radece, Vevée, Videm...
Katerikoli papir si zaZelite,

od 50 kg do polnega vagona,
vam dostavimo v 24 urah!
Pokiicite:

tel.: 0608/21-430, 21-530 ali 068/26-031
fax: 0608/21-630 ali 068/22-338

_—
63000 Celje, Kersnikova 19, p.o. 75
Telefon: 063/31-711

Telex: 33597 YU 2C
Telefax: 063/31-570

Dolgoletna tradicija predelave Zlahtnih kovin

Dedi¢ starih celjskih zlatarskih mojstrov iz
17. stoletja

Kakovostno in moderno oblikovanje,
prilagojeno modnim gibanjem v svetu

Sodobni tehnoloski postopki z novimi mozZnostmi
oblikovanja nakita

Visokokakovostni nakit roéne, individualne izdelave




MAC d.o.0. MARIBORSKA 183a — 63000 CELJE
MATJAZ ZELEZNIK

&=
SaYit

elektro stimulator

OHRANJA ZDRAVJE - 1IZBOLJSUJE POCUTJE
MOZNOST NAKUPA - TUDI PO POVZETJU

salon

Zidanskova 25, & (063) 28-815
FAX 063-28-815

P ) Skladiséno
S r transportni center
J Celje

SKLADISCNO TRANSPORTNI CENTER CELJE

UGODNO NUDIMO:

— Spediterske storitve

- Trgovsko blago (gospodinjske aparate, elektroniko, svetila)
- Poslovne prostare

— Skadiscne prostore

- Hramba ¢€olnov in prikolic

k%

tovarna izolacijskega materiala - ladko

63270 LASKO

Telefon: 063/731-123

Telegram: TIM LASKO, Telex: 33501
Telefax: 083/731-325

Komerciala: 063/731-230

63220 STORE, Zelezarska c. 3
TELEFON: (063) 27-411
TELEX: 36504 ZELKOM YU
TELEFAX: (083) 26-533

" ¥,

SPIFAL

~ ZVONE SOTOSEK
SLOMSKOV TRG 5 & 063-26-197
63000 CELJE

ODPRTO QD 17. DO 24. URE
NEDELJA, PONEDELJEK ZAPRTO




V. d. upravnika Borut Alujevi¢, umetniski vodja Blaz Lukan,
reziser Franci Krizaj, dramaturginja Marinka Postrak, lektor Marijan PuSavec

Igralski ansambel:

Zvone Agrez, Borut Alujevic, Marjan Backo, Bruno Baranovi¢, Ljerka Belak,
Janez Bermez, Renato Jenéek, Vesna Jevnikar, Milada Kalezi¢, Drago Kastelic,
Anica Kumer, Miro Podjed, Stane Potisk, Darja Reichman, Igor Sancin,
Jana Smid, Bojan Umek, Bogomir Veras

Vodja programa: Anica Milanovic, tel.: 063/441-861,
tajniStvo: 441-814, blagajna: 25-332, int. 208.

Gledaliski list Slovenskega ljudskega gledalis¢a Celje, sezona 1991/1992, §t. 2 - Predstavnik v. d. upravnika
Borut Alujevic — Urednik Gorazd Perko — Lektor in korektor Marijan Pusavec — Fotografije Jane Stravs

= Naklada 1000 izvodov = Tisk CETIS Celje = Oblikovanje Domjan.
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