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Seznam cedejev klasi¢ne glasbe mojstrov 20. stoletja:

Keiko Abe » Louis Andriessen ® Sylvano Bussoti ® Robert Beaser * Tadeusz Baird ® William Bolcom
* Jean Bamraque ¢ Grazyna Bacewicz ¢ Arthur Bliss # Pieme Boulez © Jehan Alain * Alban
Berg/Amold Schonberg « Alban Berg # Luciano Berio  Aaron Copland « Elliot Carter ® John Cage
* Thomas Demenga/Heinz Reber ® Henr Dutilleux * Frederick Delius ® Edison Denissov George
Enescu « Viktor Ekimovski  Edward Elgar « Graham Fitkin ® Chuis Fitkin/M. Nyman/T. Seddon/s.
Rackham ¢ Morton Feldman ¢ Kazuo Fukushima # Jean Francaix ® Walter Fahndrich ® Roberto Ger-
hard « Evelyn Glennie » Evgeni Glebov # Sofia Gubaidulina * Piere Henry © John Harbison #
Philippe Hersant * Paul Giger » Arthur Honegger * Heinz Holliger * Roy Harris/William Schuman
Charles Ives ® Mark Isham/Art Lande ¢ Leos Janadek ® Tom Johnson ® Mauricio Kagel ® Nikolai
Karetnikov « Charles Koechlin # Juri Kasparov ® Darius Milhaud # Ivo Malec ® Oliver Messiaen *
Robert Moran ¢ Chick Corea & Friedrich Gulda * Herbert Howells * Aaron Jay Kemis ® Jacques
Loussier » Frederic Mompou ¢ Todd Levin « Meredith Monk * Markus und Simon Stockhausen
Viteszlav Novak * Bruno Madema ¢ Conlon Nancarrow ® Car Nielsen * Luigi Nono ® Maurice
Ohana « Hans Pfitzner » Michel Portal ® Mel Powell # Sir Andrzej Panufnik  Nino Rota ® Alexan-
dre Raskatov » Heinz Reber # Steve Reich * Frederic Rzewski ® Eric Satie ® Vladimir Solan *
Boleslaw Szabelski « Giacinto Scelsi/Marianne Schroeder * Giacinto Scelsi/Joelle Leandre ® Mathias
Spahlinger « Karelheinz Stockhausen @ Mark-Antony Tumage * Michael Totke * Coleridge
Taylor/George Butterworth/Hamish MacCuinn # ‘Toru Takemitsu ® Tamia/Piemre Favre ® Yoshihisa
Taira » Galina Ustvolskaja = Vangelis ®* Michael Vetter ® Anatol Vieru » Edgar Varese # Julien-Fran-
cois Zbinden * Eric Zeisl * Bemd Alois Zimmermann * Anton Webem ® Steve Waring ® Iannis
Xenakis ® Kurt Weill  Guitar music of our time ® The American Romantic ® The American Virtuoso
¢ The New York shool * Modem master ® Heavy Metal/Stockholm Chamber Brass ® 20th Century
Music « Paul Schoenfield = 400 Years Of Dutch Music ®* Moscow Contemporary Music Ensemble ©
Visions/Noam Buchman  Dmitry Smolsky ® The Romanian Saxophone/D Kientzy ® Twentieth Cen-
tury Piano Music From Poland ® The Polish Violin/R. Lasocki ® Symphonies By Haczewski *
Bohdanowicz and Golabek ¢ Romanian Contemporary Music ® Romanian Rhapsody # Romanian
Concert » L'Oeuvre du XXe Siecle » Kronos Quartet plays Tery Riley  Arthur Lourie ® Henryk
Gorecki (3. simfonija).

Seznam cedejev iz jazz serije Hat Hut Records:

Anthony Braxton « John Zorn/George Lewis/Bill Frisell ® Paul Smoker Trio * M. Portal/L. Francioli/ P.
Favre = Joelle Leandre & Eric Watson = Steve Lacy & Maarten Altena * Waestbrook-Rossini ®
Christy Doran « Horace Tapscott * Vienna Art Orchestra ¥ Magma: Merci * Magma: Les
Voix/Concert 1992 « Magma: Mekanik Kommandoh # Magma: Mythes Et Legends * Magma: Attahk
« Magma: Magma (Double CD) | [EX Christian Vander: Musiques # Christian Vander: Offering | et I|
= Christian Vander: Jour Apres Jour = Christian Vander/Klaus Blasquiz/Rene = Garber/Jannik Top:
Sons
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Urednistvo: Sre¢ko Meh (odgovorni urednik),
Kaja Sivic (glavna urednica), Bogdan Benigar,
Branka Novak, Miha Hvastija (lektor).
Oblikovanje in tehniéno urejanje: Igor Resnik.
Priprava: Jabolko Tisk: Tiskarna Ljudske
pravice. lzdajatelj in zloZnik: Glasbena mladina
Slovenije, naslov urednistva: Revija GM,
Kersnikova 4, 61000 Ljubljana, telefon:
061/1317-039, fax: 061/322-570 Naroé&nina: za
drugo polletje (&tiri Stevilke) 1.000 SIT. Odpovedi
sprejemamo pisno za naslednje obradunsko
obdobje. Stevilka ziro raéuna: SDK Ljubljana,
50101-678-49381.

Revijo sofinancira Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Po mnenju Ministrstva za
kulturo $tevilka 415-171/92 mb sodi revija
Glasbena mladina med proizvode, za katere
se placuje 5% davek od prometa proizvodov.

Foto: Ziga Koritnik

Na naslovnici:
Elliott Sharp

letnik 25/5t. 5/februar 1995
cena v prosti prodaji 280 SIT

e sedmi februar

in
bo osmi...

Nedavno sem prebral: “Kjerkoli je danes glasba, tam je tudi
denar.” Z drobno razliko, da ga je nekje nekoliko vec. Primoz
Simoncic (glej: Lolita) se mogoce splob ne bo strinjal s tako
trditvijo, verjetno pa je njemu podobnih Se veliko.

In Se: “Show business, zvezdniski sistem in top liste v osnovnib
crtah nakazujejo globoko institucionalno in kulturno kolonizaci-
Jo.” Ne gre za strab pred tujejezicnim ali materialnim, ampak za
zametke karikirane oblike represivnega  nacina usmerjanja
cloveskib Zelja. Glasba, ki naj bo $cit in obramba pred razlicnostjo in
margino. Predstavlja naj zdravo, na osnovah klasicne tradicije in s popu-
larnim, zabavljaskim karakterjem zabeljene godbe.

Tezko se je upreti skusnjavam, ki jib ponuja zvezdniski sistem. Mar ni v
osnovi vsakega javnega delovanja prisotna Zelja po uspebu, javnem prizna-
nju? Naj torej avtorjevo delo ostane skrito ocem javnosti. Naj pozabi na na-
grade in kulturne praznike...

Dogajanja med prazniki in sveCanostmi ostajajo zabeleZena na straneb tega
casopisa. Vsa po vrsti imajo skupni imenovalec: ne iscejo zmagovalcev za
dan 8. februar, ampak sestavljajo sliko, kot jo slisijo usesa v klubibh, majbhnib
in velikib dvoranab, prisluskujejo v razlicne vetrove izrecenim besedam ne-
kaj odlicnib svobodomiselnib ustvarjalcev, Mogoce rablo na strani tistib, ki
svofe delo predstavljajo v temnib in skrivnostnib katakombah globalne vasi.

In za konec: “Ustvarjati, pomeni najprej uZivati v ustvarjanju razlik. Za-
ustaviti ponavljanje.” Ponavljajoca difuzija ima danes podobno vlogo, kot jo
Je imela tiskana beseda pri usmerjanju ali ukinjanju bereticnib spisov. Po-
staja sredstvo, s katerim se onemogoca neposredno komunikacijo, lokalne in
anekdotske zvoke govora in omogoca vzpostaviter monologa velikib sistemov.

Bilo bi velicastno utopicno, ko bi slovenski plasbenik soocil kulturno-politi-
¢no smetano s Cageovim 4°33" tisine. Kako bi se dolgocasili, vznemirjali in
spogledovali: Umetnost bi se ne prodajala po dvoranab ali hramib, ampak
pousad, kjer bi jo Zeleli in v njej uzivali tako, kot bi sami Zeleli. Brez cilja in
uporabne vrednoslti.

Srecko Meh
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STOLETNICA TONCKE
MAROLTOVE

Prve dni januarja je Akademska folklorna
skupina France Marolt svojo 46. obletnico
proslavila z letnim koncertom — prireditvijo v
veliki dvorani Cankarjevega doma v Ljublja-
ni, ki je bila Se toliko bolj slavnostna, ker je
bila posvecena spominu Toncke Maroltove,
Zivljenjske druzice in sodelavke ustanovitelja
skupine etnomuzikologa Franceta Marolta.
Koncert so popestrili gostje — folklorne
skupine iz Kranja, Velenja in Celja.

OBELEZITEV
85-LETNICE .
MARIJANA LIPOVSKA

Konec januarja je Akademija za glasbo v
dvorani Slovenske filharmonije priredila
koncert v potastitev skladatelja Marijana
Lipovéka. Njegova dela so izvedli mezzoso-
pranistki Marijana Lipov&ek in Eva NovSak
Houska, pianisti Aci Bertoncelj, Mojca Pucelj
in Dijana Tanovi¢, violinist Dejan Bravnic¢ar,
violonéelist Ciril Skerjanec ter Zbor
Akademije za glasbo pod vodstvom Marka
Vatovca.
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prejdnjega leta je v Birminghamu premierno iz
vedel veliko delo ruske skladateljice Sofie Gu
baiduline Zeitgestalten, ki zahteva posebno
zasedbo - poleg velikega simfoni¢nega orke-
stra s Sestimi rogovi Se elektricne kitare, har-

moniko in ogromno baterijo tolkal.

NAGRADA URSKI
POMPE

Mlada slovenska skladateljica Urska Pompe,
ki se trenutno izpopolnjuje v Budimpesti, je
za svoj Duo za flavto in fagot prejela edino
podeljeno nagrado (v znesku milijon lir) na 3.
mednarodnem skladateljskem natecaju Alpe
Adria Giovani, ki ga je lani jeseni razpisalo
trzasSko zdruzenje ArciNova.
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DIRIGENTA SIMONA
RATTLA SO POVISALI
V VITEZA

Znani dirigent je eden redkih dobitnikov tega
naslova, mlajsih od 40 let. Zalozba EMI, za
katero Rattle najve¢ snema, je celo leto
1994 prilagodila temu dogodku in ga pro
movirala z vrsto koncertov po Evropi z
znamenitimi orkestri. V mnozici mednaro-
dno priznanih dirigentov je za zalozbo Si
mon Rattle zanimiv tudi zaradi svoje
afinitete do glasbe tega stoletja. Znane
so njegove odlicne izvedbe Mahlerja,
Stravinskega, Brittna in Bartéka, pred-
stavil pa je tudi marsikaterega 8e Zive-
¢ega britanskega skladatelja. Konec
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mere skusajo prilagoditi celo berlinska gle- datelja Gyorgya Kurtaga Stele, ki se po te-
NAG RADA ERICU dali§éa in kinematografi. Ob tem namerava matilii navez%)jle na antiko.
E RI CSONU Abbado v koncertno dvorano pripeljati tudi

precej najsodobnej$e glasbe. Pred kratkim

Svedski dirigent Eric Ericson (rojen 1918), je z orkestrom premierno izvedel novo delo DU NA’ SKA OPE RA
Znameniti zborovodja in eden najbolj cen- trenutno najbolj cenjenega po N OVNO 0 D p RTA
jenih specialistov za zborovsko glasbo na madzarskega
svetu, bo 28. februarja v Rejkjaviku prejel skla- Po skoraj Sestih mesecih prenovitvenih del

nordijsko nagrado za glasbo leta
1995 v znesku 350.000 danskih
kron, ki jo podeljuje Nordij-

ski svet. Gospod Ericson, ki
9a v Sloveniji mnogi zborov-
ski pevei in zborovodje Ze po-
Znajo, bo ponovno pri nas gost
julija v okviru Evropskega sim-
Pozija za zborovsko glasbo.

so decembra slavnostno odprli Dunajsko
opero, ki se zdaj lahko pohvali z najsodob-
nejso tehnic¢no opremo. Se pred premiero je
vodstvo te ugledne hise z dnevom odprtih
vrat skoraj 4000 obiskovalcem pripravilo

me ter zanimive razstave rekvizitov najuspes-
nejsih predstav. Slavnostna premiera je na
oder pripeljala Giordanovo Fedoro, operno
delo, ki ga na Dunaju niso izvajali Zze 60 let,
zdaj pa spet prihaja v modo in ga uprizarja-
jo v ved velikih hisah po svetu. Zasedba je
seveda zvezdniska, glavni viogi pojeta

NOV PROGRAM-
SKI KONCEPT

Agnes Baltsa in Jose Carreras. Posebno
B E R LINS KE priloZnost so organizatorji izrabili $e za
F | LHARMON ” E predotvoritveno premiero Straussove

Elektre, s katero so se zahvalili zna-
meniti mezzosopranistki Christi Lud-
wig, ki se z zahtevno viogo Klitemn-

stre poslavlja od odra. Kritiki se

g éudijo, da kljub e vedno sijajnemu

ol Kutdd  glasu zakljuéuje kariero.

Claudio Abbado je kot novi Zef dirigent
lega znamenitega orkestra uvedel sveo
Programsko politiko. Namesto pisanih
Sporedov skusa naértovane skladbe se-
Z°f\8 povezati tematsko. Tokratno sezono
Naj bi povezovala antika, ¢emur se do neke

ogled prenovljene dvorane in sodobne opre-

©

od tod in tam




UvoD

Kot glasbenik sem velikokrat presenecen nad
tem, kako se lahko navidez tako enostaven in
zabaven dogodek, kot je koncert zakomplicira,
velikokrat zaradi povsem banalnih stvari. Pricu-
joti prispevek je nastal po nekaj tednih daljSe
turneje, ki sem jo imel z eno od slovenskih sku-
pin, in vsebuje nekaj koristnih napotkov za
glasbenike, ostalim pa bo, vsaj upam,
omogodil beZzen vpogled v dogajanje
predvsem daleé od odra. Kakih pet-
najst let kotaljenja od zadnjih lu-
kenj do velikih festivalov $e ved-
no ne zagotavlja, da so v tem
&lanku zajeti vsi mozni proble-
mi. Obdelana je predvsem
problematika turneje, vendar
se veCina nasvetov zlahka
uporabiti tudi za posamezne
koncerte.

NACRT

Nacrtovanje je temelj vsake-
ga koncerta. Se zdale¢ ne za-
govarjam nacela, da je potreb-
no za vsak nastop narediti pose-

ben elaborat, vendar sem prepri-
¢an, da je zelo koristno Ze vnaprej
razCistiti nekaj osnovnih vprasanj, kot
s0: koliko koncertov pri¢akujemo, pro-
metne povezave med kraji, naéin prevoza,
visina honorarjev v primerjavi s stroski, okvir-
na delitev viog posameznih ¢lanov odprave, ko-
liko ¢asa bomo zdoma ipd.. Z reSitvijo teh prob-
lemov na samem zacetku se lahko izognete
marsikateri povsem nepri¢akovani tezavi, reci-
mo sredi koncerta, Seveda izhajam iz stali§¢a,
da je faza predpriprave za koncert, ki vkljucuje
pogajanja okoli cene, tehnike, medijske promo-
cije in vseh ostalih zoprnij, Ze za vami.

NEGRESSES VERTES
GRE)O CIKCAK

Leto in pol po smrti pevca Helna so se
ponovno zbrali, se izmenjevali pri pisanju in
skladanju, da bi spet opevali fiesto, Pariz ali
pa nogomet. Paulo na basu, Mich Ochowiak
na klavirjih in pihalih, Stephane na kitari,
Mathias Canavese na harmoniki, 1za Mellino
na tolkalih in v zboru — tresel se je studio in
rodil se je nov album: Zig-Zague. MeSanica
Jave, ritmov flamenka, orientalnih melodij,
pariskih nordij in rapa: to je barvita glasba,
saj so z vsemi Zavbami namazani tudi njeni
ustvarjalci, ¢lani vesele bande Negresses
Vertes. So svetovljani, sploh pa eden redkih
francoskih bendov, poleg Rite Mitsouko in
Mano Negra, ki jih pozna in ceni tujina.
Spravili so na noge obéinstvo v Buenos
Airesu in Bejrutu, v Londonu in Kanadi in ne
nazadnje tudi v Ljubljani. Zobi la mouche je
na videu obkroZil svet, to poletje pa boste Ze
lahko plesali na Mambo Show, njihov zadniji
mednarodni hit. Po evropski turneji
(Neméija, Anglija, Spanija, Svica, Francija,
Italija, Skandinavija), ki se je zacela novem-
bra lani in bo trajala do aprila letos, se bodo
Negresses Vertes podali e na Japonsko in
v Avstralijo.

(mm)

PAKIRANJE

Ko nam je jasno, kako dolga in zahtevna pot je
pred nami, lahko zaénemo z opravilom, ki je
meni osebno najbolj zoprno: pakiranje. Skozi

leta pote- panj po
svetu sem pocasi oblikoval poseben seznam, ki
poleg Ziviienskih stvari vkljuuje tudi povsem
nepomembne malenkosti. Na vrhu seznama je
vedno potni list (¢e se odpravijad v tujino), na
drugem mestu je denarna rezerva, potrebna (ne

FRANCOSKI JAZZ V
KLUBU CD

V okviru plodnega sodelovanja s
Cankarjevim domom, je Francoski kulturni
center tokrat povabil v Ljubljano dve
pomembni imeni francoske jazzovske
scene. 24, februarja prihaja tolkalec
Bertrand Renaudin s svojim kvartetom,

ki ga sestavljajo Xavier Cobo (saksofon),
Pascal Salmon (klavir) in Olivier Battle (bas).
Dodobra impregniran z jazzom svoje
mladosti, se je Renaudin v zrelih letih lotil
iskanja lastnih glasbenih izvorov. Po rodu je
namreé Bretonec in navdih za svoje
skladbe i5¢e v melodiki keltske tradicije.
Predstavil nam bo svoj zadnji projekt
Memoires, ki je na plo&ci izSel leta 1994.
10. marca bo na istem mestu - v

Klubu CD - nastopil njegov mlajsi rojak
pianist Manuel Rocheman (rojen leta 1964),
nekdanji u¢enec Martiala Solala,

ki je Ze v ¢asu Studija pobral kopico
pianisti¢nih nagrad. Je inventiven improviza-
tor z velikim smislom za swing. S svojim
triom je posnel dva cedeja: Trio Urbain
(1991), za katerega je dobil nagrado

Borisa Viana, ki jo podeljuje francoska
Akademija za jazz, ter White Keys (1992),
za katerega je tudi dobil nagrado, tokrat

Kliéi hudi¢al) za nujno vrnitev z najoddalienejSe
tocke na zemljevidu, in na tretiem inStrument.
Amen, Vse ostalo je nadomestljivo. Pri odlo¢a-
nju, kaj 8e vzeti s seboj, se ravnam po dveh na-
éelih: vzemi vse, kar te naredi neodvisnega od
sopotnikov, hkrati pa glej, da je tega ¢im manj.
Ko pogledas, kaj vse so nujnosti v Zivijenju, ugo-
tovi§, da se poleg obitajnih stvari, kot so maji-
ce, spodnjice, nogavice, druga oblaéila, ka-
bli, uglasevalec, efekti, mikrofon, milo, re-
zervne strune, mini komplet izvijagev,
zobna SCetka, kak rezervni del za
glasbilo, vedno najde Se kako
drugo orodje, najnujnejSa zdra-
vila (vedno, vedno, vedno imej
kak rezervni aspirinl), oéala,
baterije, mogode spalna vre-
¢a, WC papir (zelo upora-
ben izzum), kaksno étivo ali
kaseta, mogoce brivniK...
Ce imas 1o nesreto, da v
bendu igra$ (tudi) viogo vo-
znika, menadzerja, roadija
ali deZzurnega varnostnika,
je seznam seveda dalj8i za
nekaj postavk, kot so zem-
lievidi, kalkulator, rokavice,
koledar, zelena karta, priro&ni
telefonski imenik ali kako hlad-
no orozje (ki ga seveda ne upo-
rabljas za pretepanje, temve¢ za
luplienje pomaran¢ ali zabijanje Ze-
bliev). Na poti v lujino pa ne pozabite
vzeti $e popotnice, saj so mnogi prehram-
beni artikli, alkohol, cigarete in podobne do-
brine pri nas cenejsi kakor “zunaj”. Prav tako
vam ne sme biti tezko vzeti kake svoje plosce ali
demo posneétka, saj nikoli ne ves, na koga bo$
nabasal v kak&ni zakotni luknji.

PREVOZNA SREDSTVA
Od tocke A do todke B se vedno lahko pride na

Django d'or. Spremljata ga prepricljivo
ubrana brata Moutin, Francois na basu in
Louis na bobnih.

KA) PA KLASIKA?

V ¢asu med obema Ze omenjenima jazz
koncertoma se bodo v Ljubljani predstavili
tudi francoski interpreti klasi¢ne glasbe.

1. marca bomo v dvorani Slovenske filhar-
monije lahko slidali odli¢ne klasi¢ne kitariste
(Michel Sadanowsky, Thierry Lebre,
Toshiji Ishii), ki sestavljajo Trio de guitares
de Paris. Igrali bodo glasbo §panskih
skladateljev s preloma 19. in 20. stoletja,
kot so Isaac Albeniz, Enrique Granados in
Manuel de Falla. Ansambel za staro
glasbo Gradiva bo skupaj z gosti iz Indije
(Sulochana Brahaspati - vokal, Zakir
Hussain — tabla, Sultan Khan — sarangi)
8. marca v FranciSkanski cekvi predstavil
skupen francosko-indijski projekt,
imenovan Lecons de tenebres et Raga

de la nuit avancee, v katerem zdruZujejo
Lekcije teme Marca Antonia
Charpentierja (17. stol.) s tradicionalno
glasbeno obliko iz severne Indije,
imenovano raga.

(mm)




ve¢ naginov. Izbira je odvisna od razdalje med
to¢kama, Stevila ljudi, koli¢ine opreme ter seve-
da strodkov. Bodite pozorni: ¢e veste, da vas
taka dolga pot, si v mejah svojih zmogljivosti
privos¢ite maksimalno udoben prevoz. Po dol-
gih urah neudobnega sedenja, drgnjenja ob so-
potnika, vohanja lastnega in tujega vonja, dre-
manja z neprijetnimi sanjami, poslusanja vedno
istih 8al, smréanja in pripomb, ljudje postanejo
malce zoprni. Prepiri so pogosta zadeva, zato je
za ohranitev Zivcev pomembno dobro poéutje
na poti, saj tam prebijemo bistveno ve¢ ¢asa,
kakor na koncertu samem. Ce nam je vse to
jasno ze pri naértovanju, je odlocitev lahka. Po-
navadi izbiramo med sredstvi javnega prevoza
(viak, avtobus, ladja ali letalo), ter osebnimi ali
izposojenimi avtomobili, kombiji ali avtobusi.
Prednost prvih je v (ponavadi) niZji ceni, rela-
tivni gotovosti glede ¢asa odhoda in prihoda ter
v zmanj$anju drud&ine za eno Zivéno osebo:
voznika. Na drugi strani pa so neviednosti pri
prevozu opreme (ste Ze kdaj skusali stlagiti vse
mozne ojacevalce, bobne in druge inStrumente,
po moZnosti celo manjie ozvoéenje, v aviobus,
ki ima odhod v petek ob 15.25 uri?); ¢e si kaj
pozabil doma, ti ni ve¢ pomoci; vedno je tudi
tako, da bi nekdo ravno na pol poti, pet minut
po tem, ko je voznik aviobusa imel pocitek,
obvezno TAKOJ moral na WC itd. Pri takih obli-
kah prevoza bodite pozorni na veé stvari: &e pri-
takujete naval potnikov, ponavadi ob vikendih
ali praznikih, obvezno rezervirajte sedeze. Ce
vada odprava $teje vec Glanov, si vedno posku-
$ajte izboriti popust. Ce potujete z letalom,
Vztrajajte pri tem, da dragocena glasbila vza-
mete s seboj v potnisko kabino, saj letaliSki
delavei NIKOLI nimajo posluha za neke ¢udne
kovéke, na katerih pise FRAGILE. Véasih se mi
celo zdi, da jih razmetavajo s prav posebnim
uzitkom. Pri vseh oblikah prevoza bodite vsele]
pozorni na svoje stvari, tudi e jih ni veliko.
Razne postaje so zbiralidge velikega &tevila ljudi

in velikokrat se med njimi najdejo tudi tak3ni, ki
s prodajanjem TVOJIH stvari sluZijo za nekoliko
lepe Zivijenje, na uéinkovitost policije pa se ne
splaca zana3ati. Toliko.

Zdaj pa k zasebnim variantam. Te so bolj udob-
ne, saj v vozilo zbases toliko, kot zmores§, usta-
vi§ se takrat, ko ti ustreza, po koncertu lahko
tako] pobegnes itd. Negativnih plati pa je Zal
tudi precej: vsak avto ali kombi ali avtobus ne-
koga nekaj stane, zato je posteno, e lastniku
plagate nekaj ve¢ kot samo strodke za bencin in
cestnino. Prav tako je v redu, ¢e se z voznikom
dogovorite o placilu, tudi e tega izrecno ne za-
hteva. Verjemite, tudi simboli¢na vsota v takih
primerih bistveno izboljSa ozradje ekskurzije,
kar je zelo koristno, ¢e pomislite, da so v vozni-
kovih rokah poleg tiste okrogle reci ponavadi
tudi vasa Zivljenja. S kombiji je ponavadi manj
problemov, saj je cena praviloma doloéena vna-
prej in je od pogajanj odvisna kvegjemu njena
vidina. S ceno je ponavadi povezana tudi odgo-
vornost voznika ali lastnika (e to Ze ni ista ose-
ba), da bo$ varno oziroma pravoéasno prispel
do tocke B. To seveda zadeva praviloma ne-
zgode ali zamude, nastale po njegovi krivdi.
Manj$e nezgode so povsem obicajne. Ce potu-
jete z ve¢ avtomobili, potujte skupaj, pomo¢ tis-
tega pred ali za tabo je ponavadi najbolj3a re-
Sitev. V primeru nezgod, v katerih ni nih¢e po-
8kodovan, je osnovno pravilo: obvesti organiza-
torja koncerta, da bo§ zamudil oziroma da te ne
bo. Vedno. Drugace velja osnovno pravilo: stva-
ri so nadomestljive z razliko od Zivljenja ali
zdravja, zato najprej preveri, ¢e je z bliznjimi
vse v redu.

Pot v tujino spremljajo tudi srecanja s policaji in
cariniki. Potrebni dokumenti za prehod meje so
seveda potni listi, ki jim veljavnost e ni potekla,
urejeni papirji za vozilo, zelena karta, poleg
tega pa se kregarije politikov véasih poznajo
tudi pri zakonodaiji, ki zadeva delovna dovoljen-
ja, verige za sneg, koli¢ino denarja, ki ga imate

pri sebi, vle¢no vrv, potrdila o cepljenju proti ko-
leri itd. Vnapre] pripravite tudi seznam opreme,
ki jo “zaGasno izvaZate iz drzave". Le-ta vam bo
omogodil, da svojo kramo lahko pripeljete nazaj
v taisto drzavo, ne da bi vas cariniki nadlegovali
za plagilo raznih dajatev, vsebovati pa mora
vpis vsakega kosa opreme z navedbo firme
(npr. Melodija), modela (npr. Sonéni zahod s
palmo), oznaébo, zakaj sploh gre (akustiéna
kitara), serijsko Stevilko (No. 012), vase cenjeno
ime, Stevilko potnega lista in registrsko Stevilko
vozila. Ce seznama nimate, nié hudega, za vas
ga bo naredila Spediterska sluzba, ki je vedno
nekje blizu meje, in za to pokasirala ne tako
majhno vsoto (¢e ni ravno praznik ali pozna
ura). Za manj$e koli¢ine opreme pa lahko izpol-
nite obrazec, ki ga brezplaéno dobite pri cari-
niku. Zavedajte se namena vadega potovanja in
ohranite mirne Zivce, Uradniki na meji niso glas-
beniki in nekateri ne marajo svojega dela, zato
znajo biti zelo neprijetni. Bodite vijudni, ne na-
sedajte na provokacije in poniZno izpolnjujte
ukaze, ¢e imate vse papirje urejene, bo more
kmalu konec. Prepri¢evanje praviloma ne po-
maga, objestnost ljudi, ki imajo moé, pa zna
presedi vsako mejo.

Najem lastnega avtobusa je poglavje zase, saj
je to privilegij samo vecjih skupin (od slovenskih
to poéne samo ena), najem letala je pa tudi za
zeeelooo velike dostikrat samo znanstvena fan-
tastika. Zato o tem kdaj drugic.

Za konec poglavja pa $e to: naj vam ne bo zal
denarja za kovCke za indtrumente. Vse prevec-
krat se dogaja, da vam ob nakupu zmanjka prav
tistih sto ali nekaj ve¢ mark za "kufer”, ki ga
potem nikoli ne kupite, saj se je brisaca ali kaka
vrecka pokazala kot povsem zadostna zascita,
dokler... puf, majhna nepozornost in adijo bo-
bencek, trobentica, ojatevaléek!

PRIHOD prihodnjic.

Nikola Sekulovié

SCEDRINOVA
NOVA OPERA V
STOCKHOLMU

Ruski skladatelj Rodion Séedrin je za
praizvedbo svoje tretje opere Lolita po
znanem romanu Vladimirja Nabokova

izbral Svedsko kraljevo opero. Predstavo
vodi Mstislav Rostopovi¢, v glavni viogi pa
nastopa 25-letna pevka Lisa Gustafsson, ki
je po mnenju obcinstva in kritikov igralsko in
pevsko odli¢na.

(ks)

Lisa Gustafsson kot Lolita

15 LET LEO RECORDS

Leo Records, ki jo je v Angliji pred petnajsti
mimi leti ustanovil ruski emigrant Leo Feigin,
je svojo obletnico praznovala 3. in 4. januar
ja v Londonu z nastopi svojih izbrancev:
pevka Sainkho Namchylak, pihalec Ned
Rothenberg, pianista Sergej Kurjohin in
Vjageslav Ganelin, Quartet saksofonista
Jona Lloyda in duo saksofonista Keshavana
Maslaka in pianista Katsuyokija Itakure.
(bb)
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aj vam moram povedati Zalostlfivo zgodbo, ki se je pripe-
tila zdaf ta trenutek, ko tako z vsemi mocmi pisem pismo,
slisim nekaj na ulici. preneham pisati — — vstanem, grem
do okna — - in - ne slisim ve¢ nilesar — — spet sedem,
em ponovno pisati — — komajda napisem 10 besed in
spef nekaj slisim — ~ spet vstanem, vtem ko vstanem, slisim
0 Se nekaj Cisto slabotno — — ampak Cutim nekaj neka-
ko zapecenega — — kamorkoli grem, smrdi, ko pogledam
skoz okno, se vonj razgubi, ko spet pogledam noter, se vonj
spet stopnjufe — — naposled mi moja mama pravi: stavim
kar hoces, da si spet enga spustil! — — ne verjamem Mama,
Ja, ja, gotovo bo to. napravim Preizkus, porinem prvt prst v
rit, potem pa k Nosu in Ecce Provatum est: Mama je imela
prav. Zdaj se pa res prav prisrcno poslavijam, poljubljam
vas 10 000 krat in ostajam kot zmerom stari mladi svinje-
kurcic

Wolfgang Amade RoZenkranc

(Mozartovo pismo Marifi Ani Tebkli 1777)

[eXb 200-letnici Mozartove smrti, ki jo je zabeleZil pomp koncertov, predstav, raz-
stav, posnetkov, pa seveda “Mozartkugl”, dosegljivih na slednji bencinski postaji,
je hvalabogu nastalo tudi nekaj so¢nih, tapravih prevodov Mozartovih pisem
izpod peresa (tudi) prevajalca Iva Standekerja (objavljenih v Esejih 2/1991). Ves
obletniski cirkus pa je Mozartu naredil kaj slabo uslugo: Mozarta so sicer spet
povisali, v bistvu pa poniZali v neznaten koleS¢ek megalomanskega industrij-
skega aparata. Kovali so ga v zvezde, da bi lahko iz njega skovali Dobi¢ek. Mo-
zart je postal predmet raz¢lovecenja, hkrati ves boZanski, pa ne dovolj boZanski,
da bi lahko ustavil brezmejnost pohote. Objava Mozartovih pisem je zato poskus
uclovecenja. Je odmik od idealizacije, ki je pogosto nacin, kako prek nebes spo-
znati pekel, v naturalizem, in to v fantasti¢ni ¢loveski naturalizem z vso elemen-
tarno prizemljenostjo na ta svet.

&b stoletnici rojstva skladatelja Slavka Osterca nam bo seveda prihranjen trud
slas¢icarskih obratov, kdo bo kupil “Osterckuglo”. Si predstavljate debelusnega
Osterca v ponoseni kamiZoli na papir¢ku, v katerega je zavita ¢okolada z man-
dljevo filo. Osterckugla ne bi $la v promet, saj Osterc niti za ¢asa svojega Zivljen-
ja niti posthumno ni imel veljave, kot mu gre, kaj Sele, da bi ga narod v polnosti
spoznal za velikega med velikimi in ga natisnil na samostojni slovenski banko-
vecC.

[EIbjave njegove Hvalnice vetrovom ne gre razumeti kot zbijanje njegove sklada-
teljske in ¢loveske veli¢ine, ampak kot drugacno manifestacijo njegovega duha
in daru. Ostercu sta sicer prihranjena zvezdnistvo in (rZna manipulacija, vendar
imata z Mozartom nekaj skupnega: humor v notah in v besedah, ki med drugim
pomeni tudi razreSevanje, smesenje tabujev, ki jih je “visoka” zahodna kultura
uvedla kot svoj enkraten trademark za laz in dvoli¢nost. Mozartovega ste Ze spo-
znali, zdaj je pred vami Ostercev. Videli boste, da tudi ni od muh,

pripravila Mirjam Zgavec

SLAVKO OSTERC

Hvalnica
vetrovom

orist, glej, prdca je oblast,
ker on crevesno Cisti mast.
'Mogocno iz riti poleti,
nazaj pomeri, v nos smrei.
Naf cesar bo al’ pa prosjak,
vsak rad spusti kak prdec jak.
Vesel’ najneznejsa devica
pri prdcu Siri ritna lica,
na svetu ne dobi§ cloveka,
ki kdaj pri riti ne zaveka:
Kitajc napravi svoj fifi,
po svoje Abesinc prdi,
se prdca Evropejc ne brani,
prdi na prostem al’ v dvorani.
Prdijo konj in slon in macka,
vse stvarstvo prdec v riti Zgacka,
prdeti pac zmore vsak,
kot klevetniki— kar tia v zrak!
A prav prdeti je umetnost,
trebuba fe in riti spretnost,
komaj zacutis ga v crevesju,
Ze zabrumi, kakor v drevesju,
ko drob nalabno se ti giblfe
in ritnik sem in tje se ziblje,
tedaj fe cas in bipec pravi,
da prdec lep na dan se spravi.
Da v blace ne bi kaj uslo,
prdeti moras pac tako:
pridrzi sapo, tir umiri,
rit stisni in takoj razsiri
in kakor sonce iz oblakov
pok plane drzno iz ritnib krakov.
Spustis nalabno ga, mogocno,
andante ali pa poskocno,
iztisnes bas al’ pa visoki C,
ce rit se ve¢ al’ manj napne.
Spustis brezhibno vso oklavo,
tedaj se rit drzi jokavo.
Po sadju prdec je nevtralen,
fiZol mu da vonj izzivalen,
po sranju prdec fe boljf fin,
nic ni proti nfemu rozmarin.
Na redkvice je buda prda,
ce jedel si zraven jajca trda.
Ne drzi prdca mi nazaj,
ce do Zivljenja t je kaj!
Se prdec zadrZan mastuje,
globoko po crevesju ruje,
postanes bled in ves rumen
ter kmalu smrti Rrute plen.




@ Le malodtevilni skladatelji se Se po-
sluzujejo klasi¢nih glasbenih oblik, kot
so simfonija, oratorij, kantata, sonata,
preludij, rondo. Ceprav se nakateri po-
gosto zatekajo h godalnemu kvartetu,
koncertu in operi, so tisti, ki so togo in
omejeno tradicionalno zvo¢nost zame-
njali z drznejsimi oblikami in vsebina-
mi, Stevilnejsi. Priznani ameriski publi-
cist Tom Johnson — v svojih ¢lankih v
Village Voiceu je med letoma 1972 in
1982 redno spremljal razvoj ene najbolj
inovativnih in eksperimentalnih obdobij
nove glasbe v New Yorku — omenja, da
se je v drugi polovici 20.stoletja izobli-
kovalo vsaj Sest standardnih oblik:
skladbe v duhu post-webernovskega se-
rializma, multimedijski projekti, elek-
tronska glasba, hiptnoti¢na oz. stati¢na
glasba, umetniski performans in zvoc¢na
poezija. L

Meredith Monk

@ Zvocna poezija (angl. sound poetry) se je kot celovit umetnidki izraz
razvila najprej na Zahodu. Klju¢na so bila literarna dela Rimbauda in Mallar-
méja, Joycea in Steinove. Kot prvi klasi¢ni deli zvo¢ne poezije, ko se avten-
li¢nega zvoka besede ne da izraziti na papirju, poznavalci omenjajo skladbi
Ursonata Kurta Schwittersa (1921-32) in Geographical Fugue Ernsta Tocha
(1930). V petdesetih letih so novi umetniski slog zaznamovale elektronske
besedne obdelave Henrija Chopina, vres¢e¢i kriki Francoisa Dufrenéa,
zvo¢ni kolazi Bernarda Heidsiecka in metoda cut-upa Briona Gysina. S svoji-
mi drznimi pionirskimi poskusi so odloilno vplivali na dela skladateljev,
kakr¥ni so Milton Babbitt, John Cage, Glenn Gould, Meredith Monk in Claes
Oldenburg. Danes veljata za najznacilnejsi deli zvo¢ne poezije zborovska
skladba Roberta Ashleya She Was A Visitor in Reichova Come Out, s citati
Martina Luthra Kinga.

® Za Stevilne poznavalce, tu-
di za Toma Johnsona, zvocna
poezija ni celovita umetnidka
oblika. Po njihovem mnenju
gre za naklju¢no mesanico
raznolikih nacinov izraZanja,
ki jih ne moremo uvrstiti niti
med literarne niti med glas-
bene zvrsli, zalo se lahko z
zvo¢no poezijo ukvarjajo
pesniki, ki so spoznali, da
bodo z branjem svojih
del vzbudili pozorost
SirSega kroga ljudi, kot
pa e bi svoje pesmi in
kratke zgodbe objav-
ljali v razli¢nih publi-
kacijah, skladatelji,
ki so se navelicali
pesemske oblike in
is¢ejo nove zvol-
ne moznosti jezi-
ka, pevci z nena-
vadnimi vokalni-
mi tehnikami in
glasbeniki, ki s klasi¢nim
igranjem svojega inStrumen-
ta ne morejo izrazili vsega,
kar ¢utijo.
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© Zvocna poezija je bila v sedemde-
setih letih sestavni del umetniskega per-
formansa. Prve tovrstne predstave so se
odvijale v muzejih in galerijah v New
Yorku. Med najbolje obiskanimi so bili
veceri pesnika Jacksona Mac Lowa in
tradicionalni novoletni maraton v pros-
torih galerije Paule Cooper, kjer so priz-
nani umetniki in naklju¢ni mimoidoci
petdeset ur nepretrgoma brali iz knjige
The Making Of Americans Gertrude
Stein. Vsako leto pa se je izmeni¢no v
Evropi in v Ameriki odvijal tudi Interna-
tional Sound Poetry Festival — mednar-
odni festival zvocne poezije ®

@ Zanimivi nacini prilagajanja govornih elementov
glasbi nastajajo tudi v danadnjem ¢asu. Med vidneje
tovrstne projekte zadnjih dveh let sodita plos¢i Kad-
dish angleske skupine Towering Inferno in Shadow/
Landscape With Argonauts nemikega multiindtrumen-
talista Heinerja Goebbelsa, Delo skupine Towering In-
ferno lahko oznacimo kot epsko zvo¢no pesnitev. Kad-
dish ponuja globoka doZivetja zvo¢nega bogastva in
drznih razmisljanj o grozotah evropske polpretekle
zgodovine. Avlorja ~ klaviaturist/kitarist Richard Wolf-
son in klaviaturist/saksofonist Andy Saunders — sta s
prepletom raznolikih indtrumentalnih zvokov, ¢utnega
vokala Marte Sebestyen, surrealisti¢nih tekstov Andrea
Szkarosija in kon¢ne molitve Zalovanja in sprave rabi-
na Tamasa Raja obdelala 3tiri razli¢na obdobja, skozi
katera se je izoblikovala evropska ljudska dusa. Heiner
Goebbels se je odlocil za interpretacijo Millerjevega
teksta Landscape With Argonauts, ki jo je zaupal sto-
tim naklju¢nim sprehajalcem po ulicah Bostona. Tudi
tokral gre za klasicen Miillerjev tekst, za fragmentirano
formo, v kateri vsak stavek predstavlja vir nedtetih in-
terpretacij. Goebbels je ta nenavadni zvocni kolaZ
spretno prepletel z odliéno vokalno obdelavo povesti
Shadow ameriskega pesnika in pripovednika Edgarja
Allena Poea, ki jo je v svojem znacilnem slogu odpela
Sussan Deihim. Tudi Poev tekst pri Goebbelsu ni na-
kljucje, saj je znano, da je ta mracni genij gradil svojo
poezijo na zvo¢nih elementih in izrazitem ritmu, zara-
di ¢esar so njegova besedila nepredvidljiva, njihova
ritmi¢na zvocna plast pa je skoraj pomembnejsa od
vsebine in pomena. @
Lili Jantol

(Prihodnjic: Dokumentarna glasba)

Literatura: Tom Johnson: The Voice of New Music (Apollo Art
Aboul, 1989). Diskografija: Heiner Goebbels: Shadow/Land-
scape With Argonauts (ECM, 1993). « Towering Inferno:
Kaddish (samozaloZba, 1993).




Ljubljanska Drama. Pozno popoldne, ko se je dan
daljsal. Sama in v tiSini. ‘Kavo s smetano.’ In nazaj v

tisino...

Tezko pove, kaj poslusa. Ze celo ivljenje ga spremlja
ciganska muzika. Nekatere pesmi iz Cigani letijo v nebo.
Se zmeraj éuti, da je to najbolj neposredna muzika, kjer
ni nicesar vmes. Ko se lahko zjoées in umres zraven nje.
In argentinski tango, kjer tempo ni isti od zacetka do
konca, ampak se dogaja vse mogoée. Cisto druga,
univerzalna energija, je Mozart. Ligeti je bil zanj alfa in
omega v sodobni glasbi. Dolgo éasa ga je posluianje

veé stvar okusa, prav fiziéno je destruktivna, ker
uéinkuje negativno na poéutje. Ko gmi 8 takinega o
koncerta, si Zivéen, razrvan. To zaty ni pravi i 10

glasbe. Bilo naj bi mvmqqa 1
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sodobne glasbe utrujalo, ker je lahko destruktivna. To ni | '
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POGOVOR

[37] simfonijo Concertante so kot tvoje
zadnje delo odigrall In posnell Simfo-
niki RTV. Sl bil zadovoljen z odigra-
nim?

eveda sem zadovolien. Clede na izkusnje, ki

sem jih imel do sedaj, sem lahko zelo zadovo-
lien. Sodelovanje je bilo dobro, maestro Anton
Nanut je bil zelo zainteresiran, tudi orkester je
pokazal veliko pozitivne energije. Kar se samega
dela tite, nimam pripomb. Problem je le v tem,
da dandanes pripravijajo koncerte s premalo va-
Jami. Ce ne Zeli§ ostati na obrobju in kazati samo
zunanje plati (tehnicne dovrsenosti, pravilnih
tempov, artikulacije, dinamike...), s katero sem
bil zadovoljen, je nujna bolj poglobliena interpre-
tacija, vpogled v notranjo plat (razumevanje
forme, oblutenje notranje logike glasbenega
loka in avtorjevega sporodila, itd.). Orkester kot
lzvajalec skladbe se brez temeljitega spoznavanja
dela v trenutku znajde pred zvokom, v katerem
ne more razbrati, kak3na je vioga posameznika v
celoti. Tega glasbeniki v orkestru nikoli niso slisali
in lahko samo sledijo notnemu zapisu, nimajo pa
feedbacka in izkunje, ki bi se do dolotene mere
s temeljitim Studijem 2e izkristalizirala. Danes je
zaradi teh pomanjkljivosti vetina sodobnih ski-
adb le delno realiziranih,

Naplsal si delo za velikl simfoniéni
orkester. Zato, ker Je bllo to delo pa¢
naroéeno, all pa je raziog kle drugje?
Zdl se mi problemati¢no, kako lahko
osemdeset ludi zelo osebno, avtor-
sko, poustvarja tvojo glasbo? Edino
mogoée je to v komornih skupinah...

azlika med komorno in simfoni¢no glasbo je v
tem, da je komorna ali pa solisticna glasba
pisana za interpre-
ta, ki mora skladbo
nastudirati, kar je
veliko daljsi proces.
In ¢e Je skladatelj 3e Ziv, obstaja moZnost sodelo-
vanja in lahko pride do avtenti¢ne izvedbe, ki ima
zunanjo in notranjo plat. Pri vedjin zasedbah je
vse to mogode v veliko manjsi meri, ker vsak
posameznik drugate dojema. Pri velikih zased-
bah je zanimivo usklajevanje in komunikacija,
poskus biti zavestno del vecjega sklopa in imeti
skupni cllj.

Ko Ze govoriva o orkestrih; Steve
Martland, angleski skladatel], se na
svojl plos¢l ne zahvall samo orkestru,
ampak $e posebe] angleskemu 3ol-
skemu sistemu, ki Je vzgojil toliko ta-
ko odli¢nih glasbenikov. Je utopi¢no
pri¢akovati podobno osves¢enost
tudi v manjsih okoljih, z mnogo manj
glasbeniki? In all je sploh mogoce
pri¢akovati, da bodo sodobno glasbo
sprejell posiusalcl, ¢e jo ze posveéeni
glasbenliki le stezka sprejmejo In
razumejo?

ejstvo je, da se sodobni ¢as upogiba pod bre-
menom neizprosnega hlastanja po lahko do-

Jemljivih, dovolj glasnih, atraktivnih in konkretnih

informacijah. Pomembna Je zunanja privia¢nost,

Cetudi je “instant”, samo da zabava in dovolj raz-

buri duha. Razumljivo je tore), da ni ravno veliko

entuziastov, ki prisluhnejo tidini, ki cenijo potrpe-
2jivo zbranost, da bi se dokopali do plemenitej-

Sih uzitkov. Za dojemanje sodobne glasbe pa je

Potrebna se posebna "avanturistitna odprtost”

In radovednost. Gotovo torej tudi dolo¢ena *kul-

turna usposobljenost”, nekaj, kar je tesno pove-

2ano z vzgojo, izobrazevanjem in s stanjem splo-

Snega kulturnega nivoja nekega naroda. Nacelno

vedno verjamem, da ustvarjaléevo sporotilo
lahko pride do poslusalca, ¢e je le dovolj izpo-
staviieno in e ni ogrozeno.

Clasbena struktura je lahko na prvi mah neraz-
POznavna in v trenutkih priprave lahko zveni zelo
kaotitno, ker je drugate organizirana in e ne
tako iz¢iscena, da bi jo lahko izvajalci zatutili. To
Je Kljuéno vpraganje razumevanja sodobne glas-
be z vidika izvajalcev, orkestradev, recimo.

thovnovo simfonijo vsakdo pozna. Pri novi

glasbi pa ne ve, kaj se slisi. Vsak izvajalec bi moral
poslusati posnetke, da bi slisal, kaj je sploh igral.
Naslednji¢ bi mu bila njegova vioga veliko bolj
Jasna.

Globokar pravl, da za¢en]a plsat glas-
bo Iz popoinoma ne-glasbenih pobud.
Kollko lahko posludalec, brez
vnaprejinje sodbe, zazna te avtorjeve
zunajglasbene spodbude In sporoéila?

azlogi, ki botrujejo nastanku novega dela, so

lahko zelo razli¢eni. V&asih je razlog glasben,
lahko pa tudi izvenglasben, politiCen ali nepoli-
tiCen. VEasih bolj subjektiven, ali pa bolj objekti-
ven, Kar pozneje dozivija poslusalec, pa sploh ni
nujno, da je pogojeno z izhodid¢nim impulzom.
Bolj kot za posludalca je morda pomembno za
avtorja, odkod in zakaj je pridla ustvarjalna pobu-
da. Umetnost namre¢ presega vzgibe svojega
nastanka in je, gledano iz skromne Cloveske per-
spektive, nadtasovna, nadpoliticna in naddruz-
bena.

Ampak grozno Je, kako se danes
govorl o Beethovnovi Petl simfoni]l,
¢es, usoda Je trkala na vrata. In kako
bodo za danes moderno delo ¢ez tri-
sto let nasll podobno neumne
verbalizacije. Kako bl tl sam opisal
svoje delo?

lej, najprej sem v Ljubljani Studiral pri Urodu

Kreku in doblil temeljit vpogled predvsem v
tradicionalno kompozicijsko tehniko, oprto na
seriozen odnos in globoko spoStovanje do
umetnosti In glasbe. Brez takénih temeljev se ti
vedno lahko podirajo tla pod nogami. Pot me je
potem peljala v Freiburg, h Klausu Huberju, kjer
sem se sootil s tradicijo nemdke in evropske
avantgarde (Webern, Boulez, Nono itd.), Zavest-
no sem $el skozi, z velikim pri¢akovanjem in nav-
dusenjem, ¢eprav je nikoli nisem sprejel za svojo.
Le osvobodila me je mnogih spon in mi poma-
gala spoznavati samega sebe, svoja lastna ustvar-
Jjalna hotenja. Sledilo je sre¢anje z nekako “oblju-
blienim*® Ligetijem, ki me je s svojo gurujevsko
drZo pripeljal v negotovost in strahotno razdvo-
jenost. Nenadoma je bilo vse postavijeno na gla-
vo. Da je bilo zame ravno to dobro in pomem-
bno, sem doumel 3ele veliko pozneje. Kar delam
zdaj, ali bolje v zadnjih petih letih, je predvsem
osvobajanje samega sebe. Vse skupa) skuam ra-
zumeti kot prevajanje, kanaliziranje primarne
energije v materialnost, v dejansko zvocnost.
Prej se je velikokrat dogajalo, da Je bilo ustvarjan-
je na nek nacin trplienje. Zdaj sl tega ne dovolim
vet. Ce mi ni do komponiranja, ne komponiram
Delam res takrat, kadar zraven uZivam. S tem pa
se je spremenila tudi moja glasba.

[21] omenjali so te v kontekstu Imen
prosiulih imenitnezev nove tonainos-
ti, Arva Parta, Henrika Mikolaja
Goreckega... Mislim, da pri tebl ne
gre za novo tonainost all novo enos-
tavnost. Zaka), mislis, lahko reéejo,
da sl tonalen skladatel)?

koraj si ne morem misliti, da lahko moji glasbi

pripisujejo tonalnost. To ni tonalnost, ampak
recimo spektralnost. Vsak ton ima svojo barvo, ki
zavisi od Jjakosti in Stevila alikvotnih tonov. Celo-
ten razvo] zahodne glasbene kulture sloni na
postopnem ozavedtanju vse vidjih alikvotov. Ce
moja glasba deluje tonalno, pomeni, da so po-
slusalci sprejeli vse disonance konsonanéno in
harmoniéno. Ne zanikam te mo2nosti, vendar je
dojemanje sozvodij vedno odvisno od konteksta.

[Z] se ti zdi nova tonalnost korak nazaj
v kreativnem pisanju glasbe? Kam se
glasba sploh razvija?

elo Je relativno, kaj pomeni naprej in kaj nazaj.

S prirojeno ¢lovesko radovednostio in tehno-
logijo smo zdrveli naprej in danes imamo vse
pogosteje obtutek, da smo vse bolj raz¢lovedeni,
da ne znamo 2iveti, otroci civiliziranega sveta so
nevroticni, lovijo sapo za svezim zrakom, za Ca-
som, v katerem bi lahko prezivijali svoje otrostvo.

Manjka duhovne osredotocenosti, ki bi se zoper-

stavila bolestni gonji za materialnimi dobrinami.

Vsaka Cloveska dejavnost, ne samo umetnost, je
takrat napredna, kadar krepi in poglablja duhov-
no osredotoenost. Danes vidim avantgardno
glasbo na nek nacin fosiino. V svoji raznolikosti, v
svoji popolni organizaciji ne Zivi. Ko je ta glasba
nastajala, je Clovek verjel v napredek in v tehno-
logljo. Danes vidim bistvo ¢loveka v njegovem
notranjem Ziviienju, v poduhovijenosti. Ce je ta
nova, enostavna glasba, nadla pot v duhovnost,
potem je to gotovo napredek. Motiv, da se Je
nekdo odlodil pisati taksno glasbo, je spet drugo
vpradanje. Danadnji trend je popolna amerikani-
zacija. Narediti nekaj enkratnega in postati naj-
bolj5i. Tekmovalnost na vseh nivojih. Gre za pre-
stiz, oblast in mo¢. Mo¢ pa ne more biti v pove-
zavi z notranjo kvaliteto, poduhovljenostjo.

[2T] z umetniki Je tako, da naj ne bl
spreminjall svojega sloga In lzraza,
sa) lahko Izgubljo svo) prepoznavni
obraz. Si ti prepoznaven, te drugl
prepoznavajo, kar pomeni, da tvoja
dela izvajajo? All delas za Izvajaice
prijatelje in tvoje skladbe ne ostajajo
zaprasene v predalu?

mel sem precej problemov in potreboval sem

nekaj ¢asa, da sem spoznal, da tudi na tem po-
droju veljajo trzne zakonitosti, da je vse skupaj
industrija: tudi vsi festivali sodobne aglasbe. Glas-
ba sama ni pomembna, pomembnejse je, koga
poznas, s kom se bod povezal, kam bo3 el da
¢esa ne zamudis... To mi ni nikoli disalo in sem se
temu z lahkoto odpovedal. Ljubde mi je delati za
prijatelje, ker je hkrati to tudi drugacen izziv. Po-
sebno pri komorni glasbi, ko i5%¢emo nemogote
stvari, sam zvok, zanimive postope, efekte, me
ustvarjanje navdusuje. Najraje delam za glasbeni-
ke, ki jih poznam. Nekdo si resni¢no Zeli igrati,
gre za sodelovanje in sijajne uzitke pri tem. To mi
omogoda, da svoje zapise lahko tudi spremin-
jam... Ustvarjalec mora biti fleksibilen. Znati mora
vedno izpeljati svojo idejo do konca in jo hkrati
prilagoditi dejanskim okolis¢inam. S tem je ved-
no moznih vec resitev, pa je skladateljeva ideja e
vedno prisotna.

[21] Tvoa glasba pa ni improvizirana...

ploh ne. Ni¢ ni prepus¢eno nakljudju. Je pa ve-
liko moZnosti in svobode, ki je odgovornost in
zavedanje svoje vioge v vsem tem, kjerkoli Ze s,

Ima zaloZnika in nima menagerja. Macja predilni-
ca je njegov edini posnetek, ki ga z veliko srete
lahko dobis§ v Ljubljani. Na vpradanje, kaksne so
moznosti in interes, da posname svojo plosco,
S0 mu poklicani odgovorill da “...interesa ni in jih
ne zanima, se pa da....” Ima habilitacijo na (jubl-
Jjanski Akademiji, kamor bi prisel poucevat kom-
pozicijo.

animalo bi me predvsem individualno delo s

Studenti. Ustvarjanje kompozicije. Naloga pe-
dagoga v Ljubljani je, da jim omogodi vpogled v
svetovno glasbeno literaturo. S posludanjem no-
ve glasbene literature in predvsem z gosti, s pre-
davanji zunanjih profesorjev. Pri nas tega nikoli
ni bilo. Nujno je, da prihajajo tudi dirigenti in in-
Strumentalisti. Za komponista je posebej zanimi-
vo, da se direktno soodi z instrumentom, dovol-
jeno Je vsako vpradanje, vsak eksperiment. Tako
se rudijo stereotipi in zakonitosti klasitne inStru-
mentacije. Gre za stik z izvorom glasbe, z iz-
vorom zvoka, da ne omenjam moznosti konkret-
nih dogovorov za nova dela. Tu so e seminarjl,
kier Studenti pripravijo analizo sodobnih del ali
svojih lastnih. To so najbolj zanimive stvari, ki
sem jih sam dozivel na studiju v Freiburgu. Bile
S0 prave ideoloske vojne, kritike, vsak se je moral
res dobro pripraviti, saj 50 bila vpradanja zvita...

Pise tange. In bagatele za harmoniko in klavir. V
Trossingenu ima nekaj odlicnih akordeonistov, ki
Cakajo, da jih kot Guya Klucevska odkrijemo. O na-
¢rtih ni Zelel govoriti. Bilo je pozno in prezgodal...

Fotografija: Jane Stravs
Srecko Meh



Paris? Lekcija 1. V Parizu se govori franc
Sumljajih, labkotno in cutno in razu
uzitek, une petite jouissance, uzitka.
podobe, tvojega zvoka, tvoje podobe, éas
uziti jouissance. NGRS

Qcveda je Pariz arbitektura in je sl ",:‘ da more biti arbitektura (in pardon, kipar-

stvo). In fe tudi glasba, ceprav prikrita, dok 4 malce nad tlemi ali zgoscena v potentnem,
lenem rjavozelenem toku Seine, ki s § Sfim wini, neopaznimi vibracijami napaja, doji ves
Pariz. ey ™

@1 potem b glasbi, napajalki zabod e ¥l :-%"’ e njen pogoj in posledica, b glasbi, nafbolf

zracni in najbolj vodni prividni mu &wﬂ atzijiva in zato tako mocna, kljub vsemu.
In potem Se k zgodovini, ne tako dal, % mz“ dej materializirali stili, novosti, studii, elek-
tronska glasba, ki je po svofi razlicng /i asba nasega stoletfa. In GRM, eden prvib stu-
diov za novo, eksperimentalno, el Y RIastn ustanovljen leta 1948, ustanovitelji Pierre
Schaeffer, Francois Bayle, pod o a France).

@ dpria vrata - fraza - tolikokra
ta vrata v studie GRM. Kjer se potels
programi, ki so jih razvijali NALASG:

smesna ali humoristicna, ha). BreZ st

nja sicer nastaja tvoja glasba, kf P 2. ¢ aie))

govemu velicanstvu strofu. Zmokes, R )

kipar ali slikar, kjer stvaritve 0z 3 14 O gue nastajajo pod tvojimi prsti, direk-
tno, vse labko senzuaino pre )" Sko S z detajli in napakami. Za pravo
Carobnost dela pa se zbudis Sele Zvede z vratasfi in dezurci v ogromni
stavbi Radia France ] ) olika & tovarna, ceprav s prifeto
zaokroZenostjo in preglé ' ). I poteni, #acas > metroji in avtobusi v neko
majhno podstresno sobicoy romanticni umetniki Pariza,
se valijo po usesih (prav ticni, nikdar se taki zvoki in

Yoo 5k
8 le

a jezika, moje sape, mojega zvoka, moje
hocem. Hitro pa nocem vec. UzZitek uzitka,

>

gsprotje Kafkovib vecno zaprtib vrat. Odpr-
as z racunalniskimi obdelavami zvoka. S
s1e sodobne glasbe (Ceprav je labko tudi
nekib podobnib principih ustvarja-
dvidljivega, saj se fe treba ukloniti nje-
mores. Poculis pa se bolj kot kaksen

794,
WKk

ma obrinisko znanje pri
.
PIIE, Zakaj samo zapria vrata-
nskih moznosti? Vrata; or ¥
Wi ey

< ,'q":"..h"; CrAL
“resne” skladatelje, vsi Zivijg
2
da bodo vse razumelizda

STANKO
BLOUDEK
INTOM
JONES

dalci prihajajo v dvorano, Stanko seka
otem se utrudi, sede, prizge radio in
ju jabolka prisluhne Tomu Jonesu,
ki pravi, da je treba vse narediti danes. Ker
pa je pravi Slovenec, pois¢e postajo, kjer
ravnokar prenasajo smucarske skoke. Seve-
da skace Bloudek, vendar na sredi prenosa
pade z neba (odra) tista, ki trosi sneg. Se
preden ona dobro odpre oéi, Stanko zgine z
odra.

Prizori oziroma sli¢ice si sledijo v taksnem
stilu naprej in kmalu postane jasno, da med
seboj nimajo kaj dosti zveze, kot tudi ni nuj-
no, da posamezen prizor predstavlja kakr-
$nokoli celoto. Med prizori gledalca véasih
celo presenetijo s “psiholosko” pavzo (pra-
zen oder), ki je gotovo namenjena vprasa-
nju: Kaj je Stanko (Branko) hotel povedati s
to pavzo?

Ko ¢lovek Ze misli, da gre za nakljuéno za-
poredje prizorov, se tu in tam Stanko udi
skakanja in do konca predstave nauci ska-
kati tudi ostale.

Mogoce je predstava posveéena Stanku
Bloudku ali Tomu Jonesu in jabolku, dnevom
radia, nekoliko pozabljenim stvarem iz
otrostva, ki naj Ze same po sebi zbujajo
smeh ali vsaj prizanesljivost. In &e vse to ni
samo po sebi smesno, je tu Se najvedji adut
= Stanko nam (gledalcem) pokaZe in
odplese eno posko&no ob spremljavi harmo-
nike in mukanja krav.

Ce se je Branko Poto&an skupaj s plesalci in
soavtorji predstave (Jana Menger, Sebasti-
jan Stari¢, Dusan Terop$i¢) odloéil, da se bo
pri projektu predvsem zabaval, prav. Zakaj
bi morali delati in gledati le take plesne pred-
stave, ki razlagajo Zivljenjske resnice in kri-
vice? Ce so se 3l fiziéni teater po principu
Wima Vandekeybusa, sem prepri¢ana, da
vsi zmorejo vec, kot so pokazali z nekaj
kombinacijami in variacijami le-teh. Vsi imajo
dovolj energije, obvladujejo svoje telo, pro-
stor in gibanje v prostoru, kar so na Zalost
premalo izkoristili.

Mogoce pa so hoteli narediti neobremenjeno
humorno in fiziéno zahtevno predstavo, kjer
naj bi se vsi (plesalci in ob¢instvo) zabavali.
Pa bi se ob¢instvo smejalo tudi (oziroma
predvsem) poskoéni polki z mukanjem krav
v ozadju, ¢e bi plesalci ne dajali ob¢utka, da
se pred skoraj prazno dvorano paé ne bodo
3li Cisto zares.

Res ni prijetno nastopati pred skoraj prazno
dvorano, ampak tudi s tem je treba rac¢unati
ob odlogitvi: biti umetnik.

Predstava je tipi¢no slovenska z Bloudkom
(narodnim junakom), sekiro in eno posko¢no
za dobro voljo, predvsem pa zaradi odnosa
nastopajocih, da se ne splac¢a za samo pet-
najst ljudi. Ce upostevamo, da je bila Sele



Fotografija: Antonio Zivkovié

druga ponovitev (plesnogledaliska predstava dom), nimajo za tak odnos nobenega

z naslovom Kdo je narisal Stanku skakalni- opravicila.
co, avtorja Branka Poto¢ana, je bila premier- In za konec: ko gledalci odhajajo iz dvorane,
no predvajana 2.12.94 v Hrastniku, Delavski Stanko spet seka drva.

AVTORJI-
1IZVAJALCI - EAS

alna dvorana Ljubljana je v zacetku Bibi¢a (glasba) v produkciji Plesnega teatra
mbra 1994 (premiera 6.12.94) gostila Ljubljana.
esno predstavo Potohodniki, avtorjev Na potohodnistvu skozi ¢as se drug druge-
Suzane Koncut (koncept, koreografija), mu priblizujejo, krizajo, ali pa se sploh ne
Ivana Peternelja (koreografija) in Bratka zaznavajo izvajalci plesalca (Suzana Kon-

cut, lvan Peternelj) in glasbenik (Bratko
Bibi€). isti ljudje torej, ki na premierni upri-
zoritvi niso nasli pravega razmerja v svoji
dvojni vlogi — kot avtorii in izvajalci hkrati.
Avtorji predstave naj bi kot izvajalci gledalce
prepricali v (odrsko) resni¢nost konfliktnih
situacij, sre€evanj in razhajanj, vendar jim to
ni popolnoma uspelo, saj so vrhovi (nepred-
vidljivost sre¢anj v €asu in prostoru) poreza-
ni z natan¢no dolo¢eno koreografijo, ki je
zaradi negotovosti izvajanja ves ¢as brisala
gledal&evo iluzijo o potovanju. Ta negoto-
vost je dogajanje na odru (blizanje in
oddaljevanje drug od drugega) preveékrat
spremenila v vsebinsko neizpolnjene plesne
kombinacije, kar je postalo najbolj oitno ob
primerjavi s statiénimi sekvencami. Ker dina-
miénost in konfliktnost energetsko nikoli
nista dosegli vrha, so trenutki tiSine delovali
premo¢no in prekmalu ustvarili obéutek o
koncu predstave.

Prava konfliktnost srecanj niti ni mogoca, saj
ni Slo za naklju¢ja, ampak za analizo odno-
sov, odnosi so bili Ze spravljeni v nek red, s
¢asovne distance niso ve¢ bole¢i in so dolo-
¢ljivi s koreografijo — varno in predvidijivo.
Tu pa Ze preidemo k razli¢ni interpretaciji
plesalcev, ki ni dopuscéala vecje spontanosti,
oziroma ki bi res dajala iluzijo sre¢anj v ¢a-
su. Suzana Koncut, preve¢ introvertirana in
neprepricljiva, ki kot avtor ve, kako naprej,
ne ve pa, ¢e bo uspela kot izvajalka. lvan
Peternelj tako ostaja kot plesalec osamljen v
prezenci proti njej in publiki. Tretji izvajalec
Bratko Bibi¢ je svoje potohodnistvo izrazal
dvojno: z aktivno fiziéno prisotnostjo in z
igranjem na harmoniko. Predstavi je dajal
nepredvidljivost, na trenutke celo humornost.
Skoda je le, da njegova vioga ni bolj
dolo¢ena glede na oba plesalca. Ko bosta
plesalca potovala skozi ¢as od trenutka do
trenutka, ne da bi dajala sebi in gledalcem
vedetli, da Ze na zacetku poznata konce nju-
nih sre¢anj, bodo to res Potohodniki.
Alenka Hain

PLES



Fotografija: R. Kern

So klasicne zgodbe in klasicne rock'n’roll
Skladbe. Vse drugo so variacije. Vse je Ze
odpeto in Ze odigrano. Toda zgodovina je
zgodovina pozabljanja. In vedno obstaja
potreba po ponovitvah lekcij iz preteklosti in
vedno se najde nov nacin izrazanja in nov
pristop k univerzalnemu izrocilu, Nova
dimenzija sre¢anja bele in ¢rne popularne
godbe se imenuje The Jon Spencer Blues
Explosion.

The Jon Spencer Blues Explosion so Russel
Simins, bobni, Judah Bauer, kitara, ob¢asni
vokal in Jon Spencer, vokal, kitara,

theremin. Nastali so v New Yorku leta 1990.
Njihov prvi album je iz8el v ameriski in
evropski razlicici. Kljub temu da je na
ameriski nekaj komadov vec, evropska verzi-
Jja, naslovijena Crypt Style, pusti globlje
sledi. Prvotni neulikani punkoidni garazni
r'n’b so med snemanjem drugega albuma
Extra Width v Memphisu oplemenili s
soulom in stonsy medigro kitar. Njihova tret-
ja velika plosc¢a Orange je sinteza in nad-
gradnja vseh dosedanjih izkusenj. Jona
Spencerja smo dobili po telefonu, ko se je
Skupina med evropsko turnejo ustavila na
sedeZu njihove hamburske zaloZbe.

@® KroZile so govorice o razpadu skupine. Toda
zdaj ste, kot sliSim, zdravi in v formi. Zakaj je
pravzaprav $lo?

Bili smo v sporih, toda zdaj smo jih resili.

@ Orange je vaSa tretja velika plo€a. Koliko
Casa ste jo snemali?

Vzela nam je veliko ¢asa. Vec od
ostalih. Zaceli smo snemati decem-
bra '93. Toda takrat nismo veliko
naredili. Delali smo po tri, $tiri dni
in se Cez en mesec vracali v studijo.
Snemanje se je raztegnilo, ampak
nismo delali vsak dan.

® To je drugacen pristop kot
takrat, ko ste delali Extra Width.
Posneli ste ga namre€ v nekaj
dneh.

Ja. Toda ob tem albumu smo si
tega Zeleli. Zeleli smo mu posvetiti
vet Gasa. Snemati bolj potasi, da bi
dobili bolj3i zvok.

@ Pesmi na plo3Ei Orange zvenijo
bolj zaokroZeno in celo kvalitet-
nejSe napisano.

Pesmi, ki so na plo3¢i, smo igrali v
Zivo na koncertih pribliZzno leto dni.
Tako smo jih dobro spoznali.

@ Zvok je debelejsi in funkoidnej-
$i. Ali se za tem skriva neka ideja
ali pa so stvari prevzele svoj tok?
Mislim, da se je tako zgodilo samo
po sebi. Posku$ali smo narediti
plosco z bolj§im, debelejsim
zvokom, toda nismo skuSali biti
funkoidnejsi. To je priSlo samo od
sebe. Ne poskuSamo biti funk ali
soul bend. SkuSamao biti zvesti
samim sebi.

@ 0b neki priloZnosti si govoril o
izobrazenem poslusalcu. Ali
menis, da takSen poslusalec
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lahko bolje razume glasbo Blues Explosion?

Ne. Nikakor ne. Ce naj bi bila glasba uspesna,
potem je dostopna vsakomur. Vsakdo bi jo moral
razumeti.

@ Na plo3¢i je veliko citatov. Zatetni riff iz
pesmi Dang je snet s skladbe Trick Bag Earla
Kinga. Ali zaradi posvetila ali zaradi ¢esa
drugega?

Veasih je to hommage, lahko je tudi $ala, nekaj,
kar naredimo za hec. Véasih pa je preprosto
navdih.

@ Na plo3Ei je tudi ogromno samopoveliGevan-
ja: Jon Spencer Blues Explosion je Stevilka ena
v Oklahomi, v New York Cityu itn... To me
spominja na Screamina Jaya Hawkinsa in Boja
Diddleya. Ali dejansko imate tovrstne ambicije?
Mislim, da imamo tak3ne ambicije. Hkrati je
zabavno povedati nekaj takega. Sicer pa je tov
tradiciji.

@ Kaj ti je pravzaprav viet pri stari Emski godbi?
Veliko tega. Najprej sama glasba. Potem stil,
samoveli¢anje in ostalo. Pa tudi zvok, ker je izred-
no razpoznaven. Danes ni¢ ve€ ne zveni tako, ker
ni ve¢ takSne opreme. Trenutno poslusamo veliko
rapa in mislim, da je vplival na nas $e posebej na
albumu Orange,

@ Kratek Cas si igral v skupini Gibson Brothers.
Kako je sodelovanje z njimi vplivalo na tvoj
glasheni okus?

Jeff Evans in Don Holland, pevca in pisca gradiva
pri tej skupini, sta me veliko nau¢ila o glasbi. Don
vet o bluesu, Jeff pa o countryu in rockabillyu.
Spoznali so me z glasbo ljudi, za katere §e nisem
slisal. Zame je bilo zelo pou¢no igrati in nastopati
z njima. Bilo je zelo lepo.

@ Kako so The Blues Explosion pravzaprav
zaceli?

Russell, bobnar in jaz sva igrala v Honeymoon
Killers. Russell je najprej igral v Honeymoon
Killers in potem sem zacel $e jaz. Tako sva se
spoznala. Potem sva zacela igrati sama z njegovim
prijateliem Judahom.

® Ena tvojih prvih skupin je bila Shithaus, v
kateri je igral tudi Todd Ashley (sedanji vodja
skupine Cop Shoot Cop, op.av.). Ob njihovem
nastopu v Ljubljani mi je povedal, da delas$ po
konceptu.

Mislim, da ni tako. Mogoce je veljalo za Pussy
Galore, ne pa za Blues Explosion.

@ Rekel je tudi, da si avtoritativen.

Tudi to je veljalo bolj za Pussy Galore, kot pa za
Blues Explosion, ki je sodelovanje med tremi ¢lani
skupine. Ne vem pa, ali je mislil na moje Zivljenje
na splodno. V vsakem primeru mora$ vedeti, da je
Shithaus v resnici bil Toddov bend. Skladbe so
bile njegove.

@ Ali je na naslovnici ploSte radijski sprejemnik?
Ne, to je theremin.

@ To je precej redka reé.

Ja, ¢udna je.

® Odkod vam theremin?

Dobil sem ga na kartah.

@ Dobro igras karte?

Tisto no€ sem bil dovolj dober.

Leto 1994 je bilo za skupino The Jon Spencer
Blues Explosion iziemno uspesno, skorajda pre-
lomno. Ob uradni tretji ploscéi je za avstralsko za-
loZbo izsla Mo' Width, sestavijena iz preostalega
gradiva za Extra Width. Evropska turneja je bila
Zaradi pomanjkanja ¢asa ¢lanov skupine kratka, a
uCinkovita. Odzvali so se na vabilo Beastie Boys in
nastopali bodo pred njimi. In potem... naprej je
vse odprto.

Terens Stader




Larynx,. Tessalation Row, In The
Land Of the Yahoos, Abstract Re-
Pressionism 1990 - 1899 In
Beneath the Valley of The Ulira
Yahoos so le zlate postaje na
- uspesni-glasbeni poti ene najbolj
Kreativnih osebnosti na new-
yorski glasbeni sceni zadnjih 15
let. Ljubljana ga je po dveh na-
stopih' v duu, koncno spoznala
tudi z njegovo petélansko Car-
bon zasedbo, ki je pokazala,
da Elliottova pot zanesljivo
pelje v naslednje desetletje.
Vsi tisti, ki do glasbe nimajo
predsodkov in zacementi-
ranih stalid¢, ga bodo na tej
poti z veseljem spremijali.

® Pravzaprav mi $e niko-
li ni uspelo prebratl kaj o
tvojl glasbeni izobrazbli,
tvojih zadetkih?

To je komplicirano. Zacel
sem s Studijem klasi¢ne
glasbe na klavirju in kla-
rinetu. Nato sem mislil
biti znanstvenik. Vecino
svoje mladosti sem Stu-
diral, da bi bil fizik in
matematik. Nato mi
psihadelicna muha ni
dala miru. Dobil sem [
elektriéno kitaro in to
je  spremenilo vse
Imel sem dva pristo-  +
pa. Eden je bil ustva-
rjati ekstremni hrup. Bral sem knige Harry-
ja Particha in Johna Cagea, poslusal sem
Xenakisa, world music, Jimija Hendrixa
seveda. Vse to sem hotel igrati na kitaro.
Isto&asno sem igral blues in poslusal Alberta
Aylerja, Ornetta Colemana, Cecila Taylorja.
Vedno je Slo za neko vrsto sinteze. Nekaj let
kasneje sem zadel igrati Se saksofon. Nada-
lieval sem s skladanjem in improvizacijo in
oboje sem zdruZeval. Delal sem na drugaéni
zgradbi. Hotel sem najti ravnotezje med
redom, kaosom, gradivom in energijo.

® Se spomnis, kdaj je to bilo?

10 se je zadelo, ko sem zagel s skladanjem.
Bil sem Student v Buffalu, leta 1974.

@ Kako se je imenoval tvo] prvi bend?
The Last Words. Star sem bil 16 let. Igrali
smo pesmi skupine Yarbirds, nekaj surf pe-
Smi in jaz sem igral na klarinet sole Jeffa
Becka, Takral Se nisem igral na
kitaro. Imel sem klarinet z mi-
krofonom. lzdelal sem majhen
fuzz box, Tako sem imel svoje
distorzirane klarinet sole.

® Imam vtis, da ti je uspelo s
Carbon?

Kako misli§? Artistiéno?

® Artistidno In eksistencialno,
glede na razmere, ki so v New
Yorku,

Ja, radi se imamo. Zelo cenimo igranje
drug drugega. Vsak ima tudi svoje pro-
jekte. To vedno prinasa sveZe ideje v
skupino. Ni nam ftreba veliko vaditi, ker
igramo zelo dobro. Vsak v skupini je skla-
datelj. To je zelo pomembno, ker imamo
Svoje glasbene vizije. Vsi smo zelo dobri tudi

v improvizaci
ji. Gradivo, ki je pred nami, zlahka
razsirimo ali razvijemo v skladbo in nastop.
@ Zadnji Carbon album se imenuje Amu-
sia. Kaj to pomeni?

Amuzija je moZganska bolezen, pri kateri
glasba zveni fragmentarno in nepovezano.
Ne zveni kot glasba, zveni kot nakljuéen
hrup. Nekateri prisegajo, da jim Carbon po-
vzrota amuzijo.

@ |deja o Carbon je kar stara?

Skupina obstaja od maja 1983, ampak se
nenehno spreminja. To je najbolj stabilna
razli¢ica. Obstaja od poletja 1991,

@ All uporabljas znanstvena spoznan-
Ja od zaéetka all...
Prvi komadi so
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bili zelo ostri, temni, s hard-
corovskim hrupom. Takrat
sem bil zelo jezen. Ta bend je
imel le nekaj koncertov. Potem

sem popolnoma prenehal. V

Sestih mesecih sem naredil

zelo malo glasbe. Vedno sem
bil fasciniran nad Fibonaccijevo
vrsto, vrsto Stevil, kier dva znaka
skupaj proizvajala naslednja dva:
01123581321345589...5
Fibonaccijevo vrsto sem eksperi-
mentiral, tako da sem ratio upora-
bil za zvok kitare in razvoj ritma s
temeljiem na Fibonaccijevih Ste-
vilih. To, v kombinaciji s svojim bolj
industrializiranim 2voénim pristo-
pom k ritmom in tehnikam, ki sem
se jih naugil od razliénih world music
in jih predelal v svoj besednjak, je
postala glasba prvih Carbon plo§¢
Na zacetku sem v glavnem uporabljal
Fibonaccijevo vrsto, fraktalno geome-
trijo in kaos, Sedaj s tem bendom je
glasba globlja znotraj, kot pa strukturi-
rana na povrsju., Sedaj igramo rock,
ceprav zelo zelo raztegnjen, ker ima ta
bend Siren besednjak in sintakso zvoka
in pristopov. V nekaterih orkestralnih
skladbah Se vedno zelo eksplicitno upo-
rabljam matemati¢ne vzorce.
® Ko prebiram ¢lanke o tebi, vedno
naletim na pojem fraktalna geometrija?
Mislim, da so fraktali slika ¢asa. Fraktalna
geometrija je slika delovanja mnogih na-
ravnih oblik in funkeij. V svojih bolj kom-
pozicijskih skladbah sem skuSal izdelati
sliko naravnih oblik in funkeij in jih spre
meniti v glasbo. Problem naravnih oblik in
funkeij je v tem, da nikoli niso popolne.

@ Ali to vpliva na Carbon danes?
Absolutno. Se posebno, ko hoéemo razsiriti
komad. Predvsem velja to za Zive nastope in
improvizacijo, ko komad spremenimo v ne-
kaj Eisto drugega, kot je bilo najprej misljeno.
® Spomnim se, da si enkrat rekel, da
hoces biti trendy.

Ne, no&em biti trendy. Ce sem to rekel, je
bila sala.

® Vseeno bi lahko bilo. Nekaj tvoje glas-
be je taksne.

Verjetno. O tem naj edlo-
¢ajo drugi. Poslusam veliko
glasbe. Vedno sem imel rad
synthesizerje in ritem masine.
Ko danes posluSam svoje zgod-
nje plosce, si pravim: to je tech-
no.

@ Ja, pa zadnji Yahoos album.

Celo prvi Yahoos ima nekaj techno
stvari, Danes je tu sympho techno,
ob katerem se pocutim udobno.
Ampak upam, da ni trendy. Ce re¢em
trendy, mislim, da je slabo, ker gre le
za slil trenutka.

@ Kaj bo tvo] naslednji velik projekt?

V novembru sem zaéel pisati 16-minutno
skladbo Racing Hearts za 35-Glanski
komorni orkester. Premiera bo v New
Yorku, 25. in 26. januarja. S sabo imam
tudi neobdelan trak za abstraktni techno
album. Imenoval se bo Tectonics.
Fotogratija: Ziga Koritnik
Bogdan Benigar



THE ART ENSEMBLE OF CHICAGO

O The Art Ensemble of Chicago, ki skupaj s
chikadko organizacijo afro-ameridkih ustvar-
Jalcev AACM (Assoclation for the Advance-
ment of Creative Musicians) letos praznujejo
tridesetletnico skupnega kreativnega delovan-
ja, se Ze nekaj ¢asa pripovedujejo in piSejo
knjige; tu so samo utrinkl njihove zgodbe.

Ozreti se z The Art Ensemble of Chicago tri-
deset let nazaj v zgodovino sodobne afro-ameri-
Ske godbe je seveda najprej spogledovanie s pre-
teklostjo; a tudi ne s preteklostjo kar tako. Pretek-
lost, ki jo reprezentira njihovo minulo ustvarjalno
delo, se Se posebej v zadnjem Casu kaZe zgolj
kot polpreteklost aktualnega jazzovskega doga-
janja na drugi strani oceana, ker se hkrati izkazu-
je na relevantni del radikalnih glasbenih praks
druge polovice tega stoletja in za vitalen, vratajo¢
se, nespregledijiv del aktualnega poéetja znotraj
polja sodobne afro-ameriske godbe.

Ali se stari macki legendarne AACM, predstav-
niki chikaske Sole radikalne afro-ameriske post-
jazzovske godbe 60. in 70. let vradajo v prve
vrste? Da in ne. Ali pa: kakor kateri. Kot so bili od
vsega zatetka veliki individualisti in jim je bil
AACM v glavnem okvir, v katerem so neobre-
menjeno prepletali svoje individu-
alne pristope in jih preskusali v na
tolerantnosti utemeljenih  skupin-
skih interakcijah, je bila tak3na tudi
njihova nadaljnja usoda potem, ko
se je tak pristop iz najrazliénejsih
razlogov iz&rpal oziroma bil potis-
njen v ozadje. Prav zaradi zad-
njega se je danes treba najprej
vpraSati, kje sploh so in ¢e sploh
$e so na sceni kreativei, kot so
bili Muhal Richard Abrams,
Anthony Braxton, Leo Smith,
Wallace McMillan, LeRoy Jenk-
ins, Steve McCall, Fred Ander-
son, Jack DeJohnette, Henry
Threadgil, Fred Hopkins in $e
mnogi drugi, danes $e bolj
pozabljeni od omenjenih — in
ne nazadnje tudi Joseph Jar-
man, Roscoe Mitchell, Lester
Bowie - iniciatorji zdruZbe,
poimenovane  The  Art
Ensemble of Chicago. Vse to
so imena, ki novi generaciji
posluSalcev jazzovske in
postjazzovske godbe ne po-
menijo veliko, pa ¢e so v
njej za novo, drugacno radikalnejSe Se
tako odprti osebki; starej§im pa pomenijo vedno
bolj le kult in nostalgijo po razburljivih ¢asih. Prav
s tega vidika si je vredno zastaviti uvodno
vpradanje: ali se vracajo in kako se vracajo?

Seveda enotnega odgovora na to vprasanje ze
iz razloga, ki smo ga opredelili kot individualne
usode, ni mogoée dati. Nekateri omenjeni in 3e
precej neomenjenih so preprosto poniknili; kdaj
ste recimo poznavalci tega zgodovinskega obdob-
ja v sodobni improvizirani godbi nazadnje slisali
za Wallacea McMillana, zelo solidnega kreativne-
ga pionirja iz okrilia AACM? Pa za Kalaparusho
Mauricea Mcintyreja? In 8e so podobni. Na drugi
strani pa je res, da ponovno raste zanimanje za
delo nekaterih iz tega kroga; predvsem tistih, ki

so uspeli prebroditi krizna osemdeseta leta, ne da
bi jih ta kriznost tudi ustvarjaino ter nenazadnje
eksistenéno pokopala. Prav njihovo minulo delo
postaja spet zanimivo, odkriva ga nova, neobre-
menjena generacija poslusalcev in krog zaintere-
siranih zanj se opazno Siri. Na tej osnovi pa seve-
da dobivajo moZnosti tudi za aktualno
nastopanje, uslvarjanje, snemanje.
Prav v tem kontekstu gre razbirati po-
men in domet njihovih aktualnih izdel-
kov.

Teh pa je kar nekaj in vedno pogo-
steje se K njim vratamo. Res jim za-
enkrat $e velikokrat manjka tistega
naboja, ki bi jih naredil za izstopajoce
iz plejade izdelakov mlajsih ustvarjal-
cev, ki nekako globlje dihajo z duhom ¢asa. A
vseeno se med temi albumi najdejo tudi tak3ni, ki
so vredni vse pozornosti (npr. Art Ensemblu of
Chicago s Cecilom Taylorjem ali z afriskimi tol-
kalci in pevci, Blu Blu Blu pianista in skladatelja
Muhala Richarda Abramsa, odliéni brezkom-
pormisni, pa vzporedno s tem tudi Zlahtno tradici-
jo tematizirajodi a skoraj neopazni albumi
Anthonyja Braxtona).

Ce se spominjamo tridesete obletnice delovan-
ja The Art Ensemble of Chica-

go, ki sovpada z enako
obletnico ustanovitve AACM, potem do nje ne
moremo mimo osebe, ki v karieri omenjene sku-
pine predstavlja vztrajno prikrito podstat njihovih
prihodov in odhodov, prelomov in nadaljevan.
Muhal Richard Abrams je bil ena kljuénih ust-
varjalnih osebnosti chikaske AACM. Ze leta 1962
je ustanovil Experimental Band, proto ansambel
Stevilnih poznejsih AACM glasbenih organizmov,
vkljuéno z AEC; predvsem pa prvi tovrstni javno
in trajno delujo¢i agregat, skozi delo katerega so
bili razbiti vsi glasbeno konceptualni nastavki
poznejSega delovanja in ustvarjanja pripadnikov
tega kroga. Prav na osnovi izkuSenj v njegovem
Experimental Bandu je bila leta 1965 ustanovije-
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na sama organizacija, v njej pa so se udili obrti
tedanji mladici radikalne afro-ameriske glasbene
scene, pozneje in danes njeni kijuéni protagonisti,
med njimi seveda tudi vsi kljuéni élani AEC.
Jasno je, da je postal Muhal vodja same organi-
zacije. A njegov pomen ni samo v tem. Ob Cecilu
Taylorju je vsaj sotasno pomenil
drugo pomembno  pianistiéno
osebnost. Ceprav je prav v krogih
AACM veljal klavir kot afro-ame-
riSki glasbi neprimeren, burzoazen,
belski, evropski inStrument, je mali
paradoks v tem, da ga je igral, kul-
tiviral in ob njem vzgojil za cel
razred posnemovalcev prav glas-
nogovornik takSnega radikalnega,
v kulturnem smislu celo rasnega razumevanja,
namre¢ Richard Abrams. V pianisténem smislu
njegov vpliv sicer ni bil tako daljnoseZen kot je bil
Taylorjev; vendar pa je vzpostavil prav nekak3no
ravnoteZje z njim, saj je tejlorjanski “akademizem"
in “Cisti" eksperiment sootil z izjemno sodobno
razumljenim “rootsovskim" konceptom. Vendar: z
danadnje totke videnja preteklih dogodkov ne
Taylor ne Abrams nimata pravih naslednikov,
Ceprav imata kar nekaj posnemovalcev. Zato pa
je prav tolerantni, kultivirani, poznavalski, odprti,
Ceprav jasno opredelieni duh Muhalovega spre-
jemanja sveta in ustvarjalnosti v njem
mogoce ves Cas razbirati prav v delo-
vanju AEC.

Znacilna epizoda, ki omogoc¢a razbi-
ranje opisanega, je odnos The Ar
Ensemble of Chicago do klavirja. Bili so
bend, ki je veckrat eksplicitno izrazil
nekompatibilnost svojega glasbenega
koncepta in svoje inStrumentalne kombi-

nacije s tem indtrumentom. Se veg; bili so
med nosilci tistih radikalnih afro-ameriskih
ideologemov, znotraj katerih je klavir sim-
boliziral Ze pri Muhalu omenjeno paradig-
mo. V samem bendu zanj ni bilo prostora.
A isti ideologemi so v sebi nosili tudi intrigo
soo¢anja. V njihovem zgodnjem obdobju
jim je pri tem ob strani zmogel stati samo
njihov spostovani chikaski ucitelj Muhal
Richard Abrams s svojim afrikaniziranim
pristopom K temu indtrumentu kot tolkalni
entiteti. Seveda pa se je tudi njihov odnos do
klavija s¢asom spreminjal. Tako pogled
nazaj pokaZe, da so se The Art Ensemble of
Chicago mimo beznih sre¢anj z njim projek-
tno spoprijeli s takSnimi soo€anji skoraj natan-
ko vsako desetletie enkrat: leta 1973/74 ob
pomoci Muhala, leta 1984 na koncertu s Ce-
cilom Taylorjem v Parizu in leta 1991 ponovno s
Taylorjem v studiu, pri snemanju odliénega, pred-
vsem pa inlrigantnega albuma Thelonious
Sphere Monk - Dreaming of the Masters Vol. 2.
S sre€anjem klaviaturistiéne spretnosti in ansam-
beske igre AEC pa smo se soo€ili dve leti tega
tudi v Ljubljani s pomo¢jo Amine Claudine Myers.
In tu bi zgodbo z The Art Ensemble of Chicago
Sele zaceli. Ali pa na katerem od drugih
neprestevnih zacetkov, ki jih ponuja njihovih ust-
varjalnih trideset let.
Zoran Pistotnik
The Art Ensemble
nastopil v Ljubljani.

10. februarja



Fotografija: Sharon Beals
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V Zelji, da se ne bi ponovil neljubi dogodek izpred
nekaj vec kot enega leta, ko so Rova kvartet nare-
dili enega najboljsih koncertov leta '93 pred skoraj
praznim Klubom CD, ker seveda skoraj nikjer ni
bilo objavijeno, da bodo koncertirali, smo se odlo-
Cili, da objavimo sicer nekoliko starejsi intervju z
Larryjem Ochsom, ¢lanom kvarteta. Bilo je kon-
cem poletja ‘93 v avstrijskem Saalfeldnu po kon-
certu razsirjenega kvarteta Rove-Figure 8 (osem
saksofonistov: Rova (Ochs, Jon Raskin, Bruce
Ackley, Steve Adams) in Tim Berne, Glenn
Spearmann, Vinny Golia, Dave Barrett), s katerim
S0 proslavili svojo petnajstietnico obsloja.

@ Ne zgodi se ravno pogosto, da lahko poslu-
$amo saksofonski oktet. Kako ste prisli na to
Idejo?

Glasbeniki, ki igramo v Rovi, $e zmeraj posveta-
mo Rovi najve¢ ¢asa. Nocojsnji oktet Figure 8 je
nastal le kot popestritev nase petnajstletnice. Dru-
i motiv za Figure 8 pa je dejstvo, da Rova Saxo-
phone Quartet skoraj neprestano pripravija kon-
certe v San Franciscu, Vsakih nekaj let pa se po-
trudimo, da so ti koncerti nekaj neobi¢ajnega, po-
sebnega. Tako smo sodelovali npr. z Johnom
Zornom, Fredom Frithom. Letos pa smo Zeleli ne-
kaj posebnega - izbirali smo lokalne saksofoniste
in vsak od élanov Rove si je izbral svojega. Najprej
smo Zeleli z oktetom predstaviti le eno skladbo, v
kateri bi se vsak saksofonist postavil na svoje me-
sto v dvorani in bi tako obdelali $e prostorsko di-
menzijo glasbe. Vendar je iz tega nastalo nekaj
veliko vegjega, z evropsko turnejo, z dvema urama
glasbe.

® Prihajate iz ZdruZenih drZav, iz San Francis-
ca. Vedno ve¢ Ameri¢anov koncertira po
Evropl. To je super, vendar zakaj je tako?

To je stara zgodba. Dejstvo je, da v Ameriki ni pro-
stora, Kjer bi lahko igrali. Evropo potrebujemo, da
lahko uZivamo in ustvarjamo. Petnajst let Ze Zivi-
mo in delamo v San Franciscu, pa smo tam $e
zmeraj povsem ignorirani. Casopisi poro&ajo o

vsakem zblojenem koncertu Grateful Dead, o nas
pa niso v vseh petnajstih letih napisali toliko kot o
enem njihovem koncertu. PiSejo le o klasiki, etabli-
ranem rocku in popu, o nas in podobni glasbi pa le
tu in tam izide kak ¢lanéi¢ v enem od alternativnih
¢asopisov. Village Voice nas ignorira. V Evropi o
nas pisejo ¢lanke, h katerim prilagajo fotografije
velikosti A4. V Ameriki se to ne more zgoditi, Ce pa
bi se, bi nas od zacudenja zadela kap. V Ameriki
sicer Se igramo in nekateri nas kljub vsemu Se
poznajo, predvsem v velikih mestih (NY, Chicago,
Boston), vendar pa je Zalostno, da na leto igramo
veckrat v Moskvi kot v domacem San Franciscu.
Tudi z drugimi glasbeniki je podobno. Tim Berne
nikoli ne igra v Ameriki, niti ni nikoli poskusal,

@ Mislite, da je situacija podobna oni s konca
Sestdesetih let, ko so ameriski jazzisti mnoZi-
¢no bezall v Evropo?

Mislim, da je e mnogo huje. Vsaj za tiste, ki ne
igrajo jazza, kot ga igrajo Marsalisi, Harry Connick.
Amerika poslusa le §e Marsalise. Drugagen jazz
zanje ne obstaja.

@ Tudi sami piSete glasbo. Ne le zase 0z. Rovo,
paé pa tudi za druge. Kak$na je razlika med pi-
sanjem za druge In pisanjem za svojo skupino?
Trudim se, da med pisanjem glasbe zase in za
druge ne bi bilo razlike. Pisem za improvizatorje,
Zelim razloZiti koncept skladbe, nikoli ne podajam
popolnega notnega zapisa. Tako delam v glasbi za
Rovo kot v glasbi za druge glasbenike, npr. Ga-
nelin Trio.

@ Zdi se mi, da ima va$a glasba moénejSo po-
vezavo s klasi¢no glasbo 20. stoletja (Cage,
minimalizem), kot pa s tradicijo jazza.

Res je. Navezujem se na tradicijo nove klasike, ne
bi pa dejal, da sem nanjo bolj naslonjen kot na
tradicionalni jazz. Sicer ne pisem konvencionalnih
jazzovskih skladb, niti jih ne igram, vendar sem
obdrZal nekaj jazzovskih konceptov.

® OpaZam, da se v jazzovski glasbi pojavlja vse
veé skupin enakih instrumentov. Npr. L'Orches-
tre de Contrebasses, Plano Circus, saksofonski

kvarteti. Mislite, da bo tega zmeraj ve¢?

Vsaj za saksofonske kvartete lahko trdim, da imajo
prihodnost. Ko smo mi zaceli, je v jazzu obstajal
samo en saksofonski kvartet — World Saxophone
Quartet. Nekaj jih je bilo v klasiéni glasbi, a jih nih-
¢e ni posludal. Zdaj je pa saksofonskih kvartetov
na vsakem koraku malo morje. Ne reéem, da je
tako tudi zaradi nas, verjetno so publiciteto tak&ni
formaciji bolj prispevali World Saxophone Quartet.
Zanimivo pa je, da vsak od teh saksofonskih kvar-
tetov igra originalno glasbo. Med njimi ni kopiranja
idej, glasbe. Menim, da bo za jazz v naslednjem
stoletju saksofonski kvartet to, kar je v tem stoletju
za klasiko godalni kvartet.

@ Mislite tore], da se svet ne bo naveli¢al sak-
sofonskih kvartetov? Se bo zatorej navelical
obi¢ajnejsih, bolj tradicionalnih jazzovskih
formacij?

Upam, da ne. Bi se moral?

@ Zdi pa se, da v sodobnih godbah ni mo¢
Jasno potegniti meje med razli¢nimi glasbenimi
stili - tezko je reci: to je jazz, to je rock, to pop,
to punk in to indie. Bo tako tudi v prihodnosti?
To ni stvar prihodnosti, dogaja se sedaj, ta trenu-
tek. Meje izginjajo. Dogaja se v dejanski glasbi,
Eeprav nas Se zmeraj prepricujejo, da imamo jazz
festivale, rock festivale, festivale eksperimentalne
glasbe. Vse postaja isto. Razli¢na imena so samo
zato, ker Zelijo organizatorji in glasbeni novinarji
pritegniti razliéne ciline skupine poslusalcev, dejan-
sko pa bi lahko vsa imena festivalov zreducirali na
eno samo ime — glasbeni festivali. Ce pomislim, se
|e ta integracija glasbenih stilov zacela ze pred
petnajstimi leti in se sedaj Ze pocasi koncuje.

@ Nacrti Rove za prihodnost?

Pravkar smo izdali cedejko s skladbami, ki jih je za
nas napisal Terry Riley. Proti koncu leta prihajamo
spet v Evropo, veliko se dogaja in se $e bo.

Peter Tomaz Dobrila in Rok Jurié

| v Ljubljani v klubu K4, 14. marca.



—
(*2)

INIANDADAINANADINDINDINDIINIININIIININININD DN ININININININ NN /’

9
>
z
;
<
a
;
;
>
><
b
><
;
;
;
b
2
;
><
;

“Who first thought

of getting out Race Records
Jfor the Race? OKeb, that's
right. Genuine Race artists
make genuine Blues for

Okeb. .1It's a cheerful day,
Jolks for everybody”.!

Ralph Peer, odgovorni
za snemanja pri General
Phonograph Corporation,
ki je pri svoji zaloZbi Okeh
na takSen nacin
predstavljala race katalog
Blue Book of Blues, kajpada
ni iznajditelj te oznake, ki
je krasila kataloge s
¢rnskimi izvajalci
naslednjih trideset let.
Vseeno pa je njen izbor /
izraz dolodene zadrege in
bojazni odgovornih pri it
gramofonski zaloZbi, da 7}11{"‘
race plosée ne bi sle i
v prodajo. ?

Bessie Smith
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AVAY,

Afirmativna raba termina race v nasprotju s
“Crnubarsko” je seveda izsla iz krogov ¢m
skih intelektualcev, ¢rmskega tiska, Se po
sebej vodilnega casopisa Chicago Defen-
der, ki je ob navduseno sprejetih in feno
menalnih  nakladah plos¢ prve posnete
mestne pevke bluesa zapisal; “Kon¢no lah-
ko reemo, da so gramofonske zaloZbe
spoznale, da smo tukaj, na voljo njihovim
uslugam; Okeh Phonograph Company je
angaZirala privla¢no, popularno in sposob-
no pevko Mamie Gardener Smith, ki je
posnela svojo prvo plosco, pravzaprav

usojeno, da postane ena najvedjih
uspesnic zalozbe." 3

Vendar stvari le niso tekle tako glad-
ko. Crnska glasbena zaloZnika, sicer
tudi sama glasbenika, W.C.Handy in
Perry Bradford sta leto dni po prvi
vojni vztrajno prepri¢evala gramo-
fonske zaloZbe, da je trg za &me
blues pevke dovolj Sirok in pripra-
vljen na njihove plosce. Odklonilni
odgovori zalozb so svoj ne uteme-
lievali s trditvami, da “so glasovi
¢rnih pevk neustrezni, da je njiho-
va dikcija druga¢na od dikcije be-
lih pevk, ali pa da ne izpolnjujejo
zahtev trga”.!
Okeh je prvo plos¢o Mamie Smith s sklad
bo That Thing Called Love prodala v
100.000 primerkih. Po nenadejanem uspe
hu je avgusta 1920 vaudeville pevka po-
novno \lnlnl;l v studio in na sessionu z
Jazz Hounds posnela Bradfordov Crazy
Blues, prvi ¢ri blues, vrezan v vinil, Ze
prvi mesec so prodali 75.000 primerkov.
Tar¢a oglaSevalnih akcij je hitro dobila
svoje ime — race market.
Chicago Defender je v oglasu Pace &
Handy Music Company reklamiral nove
notne izdaje, med drugim tudi Bradfordo
vo You Can't Keep a Good Man Down, ki
jo je posnela Mamie Smith. Seveda so
uporabili njeno ime:
“Poje jo Mamie Smith na plosci Okeh. Prvo
obarvano dekle, ki je posnelo popularno
pesem in to je Cudovito.”
Trg so v manj kot letu dni preplavila

Stran iz Paramountovega kataloga z lepo druséino blues pevk

“odkritja za odkritji" novih pevk, “najbolj
Sih doslej”, okrasenih s kraljevskimi titula-
mi, nazivi, kot so “slavéek” ipd. Tri najved-
je zaloZzbe Okeh, Paramount in Columbia
$0 vztrajale pri iskanju talentov v mestnih

1 Paul Oliver, The Story of the Blues, str. 95,
Penguin Books, 1972

2 Tako je Peer med drugim po vzoru finanéno
uspedne race music tudi lansiml oznako hillbilly,
ki je v bistvu pejorativna denominacija za
hribovsko, neobruseno godbo belega podeZelja
Apalacev. Raba je mutirala v alirmativno in je
oznacevala celoten stilsko raznolik segment bele
podeZelske glasbe: od tradicionalizma Carter
Family, predvojnih kavbojskih pesmi do
sofisticiranega Jimmieja Rodgersa. ZaloZba Victor
je, denimo, svoje Kataloge iste glasbe oglasevala
z Native American Melodies, kar je izrazito
rasistidna gesta in utajitey genocida nad
ameriSkimi natived, namred Indijanci

3 Daphne Duval Harrison, Black Pearls (Blues
Queens of the 1920's), str. 46, Rutgers University
Press, New Brunswick and London, 1990

4 Daphne Duval Harrison, prav tam, str. 45

5 Daphne Duval Harrison, prav tam, str.47

74

AVAY,

v

A

DAL A

Fr NN NN/

W

N

v

A

VAVAV

A

W

PO IS SN S SIS

B"A"A"A"A"A"A"A"AVA"A"A"A"’A"A"A"A"A"A"A"A"A"A"A"A"A"A"A"AVAVA"A



CRAZY BLUE

Get this number for your phonograph on Okeh Record No. 4169
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By PERRY BRADFORD

sredi3¢ih, medtem ko
so se manjie, med niji-
mi tudi &rnska Black
Swan, med prvimi po-
dale na jug in v
vaudeville teatrih in
potujocih cirkusih no-
vadile nove glasove.
Prvi posneti blues me-
stnih pevk je bil blues
nove, mestne menta-
litete, pesem eman-
cipiranih pevk, ki so v
bles¢ecih toaletah na-
stopale ob jazz bendih
in 2e v zacetkih race
fonografije  postavile
nove okvire, ki so
prerasli pretesne, v
katere je bil vpet tra-
dicionalen  juZnjaski
blues. Ma Rainey,
Naslovnica notnega zapisa Crazy Bluesa:  Bessie Smith, Ida
Mamie Smith and her Jazz Hounds. Cox, Alberta Hun-
ter, Edith Wilson so v blues vnesle nekaj odlocilnih ele-
mentoy, ki so anticipirali kasnejSe popularne glasbene forme:
zdruZevale so blues pesem z jazzom, vokalne melodije so se
zlivale z instrumentalno ritmi¢no in melodi¢no improvizacijo,
ohranile so odlo¢ujo¢ vtis Zivega blues performanca znotraj
omejitev nove snemalne tehnologije (omejen ¢as treh minut,
cenzurirana besedila, studijski glasbeniki, veinoma neve3ci
igranja bluesa, vsilievanje pogledov aranZerjev in skladatel-
jev) z dramati¢nim vokaliziranjem, resnobnim in komi¢nim,
in z referencami na aktualno dogajanje okrog njih. S tak3no
drZo, ki je odrazala predvsem izkusnje mestnih Zensk, so
hkrati vzdrzevale vez s tistimi, ki so ostale na podeZelskem
jugu, in z moskimi slusatelji ravno tako.® Brez dvojnosti tradi-
cionalnega in emancipatori¢nega, mestnega, v njihovem
bluesu ne bi mogle doseci, poraznemu socialnemu, ekonom-
skemu in politinemu statusu navkljub, ¢rnske populacije
juga, ki je v naslednjih letih postala eden glavnih odjemalcev
gramofonskih plod¢ “svoje rase”.

Pretiranemu in izklju¢ujodemu poudarjanju profitne logike
gramofonskih zalozb, dodajmo, vec¢inoma zalozb v lasti bele-
ga kapitala, uhajajo ravno prej naSteta dejstva, na katera je
med prvimi opozoril pisec o bluesu in jazzu Paul Oliver.

Isto velja za jazz, bolj to¢no za godbo New Orleansa, kot
urbano, mestno glasbo za zabavo, ki se je ravno tako formi-
rala na prelomu stoletij. S pomembno razliko, da je bil jazz
pravzaprav od vsega zaCetka glasba tako obarvanih kot bel-
cev, ki so ga posvojili mnogo prej in v vecji meri kot blues.
Oba so v zacetku snemali za race trg, in kar je 3e bolj intri-
gantno, zacetki race fonografije so pravzaprav zdruZevali
oba: jazz combo je spremljal blues pevko. Mnogi jazz glasbe-
niki, ¢lani neworleanske diaspore v Chicagu ali New Yorku,
so pravzaprav najprej snemali kot spremljevalni glasbeniki
blues pevk. Prva tri leta dvajsetih so minila v znamenju ti.
klasi¢nega bluesa mestnih pevk. Model, pri katerem so trdo-
vratno vztrajale zaloZbe, je povozil ¢as oziroma taista profitna
logika zaloZb. Race trg je izpri¢eval neslutene kapacitete:
iskanja in pospeSena snemanja ¢rnih jazz bendov, med njimi
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tistih Kinga Oliverja, Jellyja Rolla Mortona in Louisa
Armstronga, in folk blues pevcev, saj je pevk naenkrat
zatelo primanjkovati, so profilirala tako globalni trg kot tudi
lokalne, v nakladah omejene, a 3e vedno dobickonosne trge.
Plod¢e so to glasbo enostavno razirile; lokalna blues skup-
nost v Louisiani je spoznala veseljasko pesem iz Georgie, pe-
vec iz Texasa se je sukal na fonografu v Memphisu. Blues, v
osnovi ohlapna glasbena forma, v za¢etku pravzaprav le ena
med mnogimi iz afro-ameriske malhe tradicionalnih godb, je
bil s tem ohranjen, zapisan na plo¥&i. Razkosen, bogat trenu-
tek je bil vjet. In isto velja za jazz; iz New Orleansa se je
hitro, najprej zaradi velikih migracijskih tokov na obetajodi
sever, potem pa predvsem po zaslugi distribucije gramofon-
skih plo3¢ in vse vedjega vpliva radija, razsirl po ZdruZenih
dravah in poSteno nadel dominantne populamo glasbene
tokove. Kljub nenehnemu prepletanju jazza in bluesa ju mo-
ramo zaradi vsidranosti slednjega v kozmologijo pavperizi-
ranega Afro-Ameri¢ana obravnavati lo¢eno. Blues je od dva-
jsetih let naprej, tu pa je bil vpliv gramofonske industrije
odlogilen, prevladujoca glasbena forma ameriSkega juga, nje-
govih podaljskov v getih severnoameriskih industrijskih mest.
Zelja lokalnih glasbenikov ali profesionalcev po snemanju
plodce, kar je prispevalo k cenjenemu statusu v okolju in
moZnosti dodatnega zasluZka, je sovpadala s hlastanjem za-
loZb po novih talentih,

Krog je bil sklenjen: marginalizirana &mska skupnost je v
race fonografiji videla moZnost enakopravnega uveljavljanja;
tendenca h kanonizirani blues formi, laZje priucljivi od osta-
lih oblik, je posledica zahtev zaloZb, ki so v zameno dobile
mnozico bolj ali manj ved¢ih blues glasbenikov. Privia&nost
starejSih pesmi (ragtimov ali minstrel pesmi) je ob sooenju z
nastalim stanjem za glasbenike rapidno slabela. Teritorij
priloZnosti je postala tista 12-taktna forma, kakr$no je v notni
zapis prelil W.C.Handy.

FONOGRAF V VSAKO VAS

V oporo trditvi o tak3ni vlogi race records, Paul Oliver’” med
drugim navaja nekaj sociolo$kih raziskav bivanjskih in
premoZenjskih pogojev na ameriskem jugu s konca dvajsetih
in zacetka tridesetih let: Leta 1927 je sedemletno preucevanje
belih in ¢rih podeZelskih domov v Greene County in Macon
County v drzavi Georgia dalo naslednje rezultate: v Macon
County od 323 ¢&rnskih gospodinjstev nobeno ni premoglo
radia, toda 19 odstotkov jih je imelo doma fonograf. PribliZno
23 odstotkov jih je imelo doma klavir (verjetno pianino,
op.L.V) ali orgle, drugih glasbil poro¢ilo ne omenja. Greene
County je premogel ve¢ klavirjev kot Macon County, v
katerem je bilo ve¢ fonografov, ki so bili najbolj Stevilni v
druZinah, ki so se preZivljale z obiranjem bombaza.

Podobno 3tudijo so opravili leta 1930 na 3e enem obmodju,
imenovanem Macon County, tokrat v Alabami. Na izredno
revnem kmetovalskem podro¢ju, ki ga je zdelovala ekonom-
ska kriza, je ena osmina druZin imela doma fonograf, nasteli
50 troje orgel, tri klavirje, a le en bendZo.

Podatki Siroke raziskave iz leta 1935, ki je zajela priblizno
300.000 juzZnjaskih druZin na posestvih, v vaseh ali v mestih,
med njimi 25.000 ¢rnskih, kaZejo, da sta dva odstotka sled-
njih premogla radijski aparat, pet odstotkov jih je imelo doma
klavir, a kar dvaindvajset odstotkov fonograf.

6 Duval Harrisonova v Black Pearls - ki je ena najboljdih Swudij o
Zenskem bluesu, predvsem zgodnjem mestnem bluesu, ki mu sledi
skozi Zivljenjske usode Sippie Wallace, Edith Wilson, Viclorie Spivey in
Alberte Hunter, vse 50 nastopale 8¢ v sedemdesetih letih - navaja Se
druga dejstva, ki so odlocilno prispevala k formiranju avtonomnega
polja race glasbe: prevajanje neblues pesmi v blues format, ki je seveda
Z¢ prej v notni zapis prevedeni, “evropsko kultivirani® format bluesa
W.C. Handyja, s ¢imer so se odprle moZnosti za stihoklepce, pisce
pesmi in skladatelje; ¢epray so vedino pesmi pisali profesionalei -
Clarence Williams, Chris Smith, Perry Bradford in W.C.Handy, so
mnoge pevke pisale svoje pesmi, lorej niso bile zgolj interpretke,

marved aviorice, ki so v svojih pesmih, e bolj kot sicer, lahko ubese-
dovale svoj poloZaj.

7 Pul 1()Iivcr. Songsters and Saints, str. 273, Cambridge University Press,
1984,

8 Mnoge fonofotografske analize so pokazale, da se blue note, ne tiste
odpete v work songih, ne tiste, ki jih je pela Bessie Smith, ne tiste Blind
Lemona Jeffersona, ne da doloditi v skladu z evropsko doktrino dobro
temperiranega klavirfa kot malo terco ali malo septimo; ali pa jo spet
genenalizirati kot “za Cetrtinko tona niZjo ali visjo®. V isti pesmi Bessie
Smith, v Cemetry Bluesu, takoreko€ v istem zlogu, vidina tona nikdar ni
enaka; pevka vedno drugace modulira svoj glas,
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Ce upostevamo, da sta zaloZbi Victor in Columbia svoje
plodc¢e prodajala po 75 centov, celotni letni druZinski priho-
dek pa je bil v mnogih drZavah ameriskega juga manijsi kot
300 $, potem smo, slede¢ Oliverjevi analizi, bliZje razlagi fe-
nomena race trga.

Prvi pravi posneti vokal, ki je v sebi nosil specifi¢no afro-
amerisko kulturno posebnost — v evropski tonaliteti neuje-
mljivo blue noto, je premogla Bessie Smith.? Ta pevka se je
Ze s svojo prvo posneto pesmijo zavrtela takoreko¢ na vsa-
kem fonografu — Down Hearted Blues se je prodal v 780.000
primerkih, zavrtel se je v brivnicah, v juke jointih (Spe-
lunkah), v trgovinah, doma... kamor so pa¢ te plo3¢e na 78
obratov prisle, v€asih v konspirativni ilegali, bodisi po post
ali po Zeleznici, ko so jih prodajali kar z vagonov. Pisalo se
je leto 1923,

SLEPA PEVCA — BLIND LEMON
JEFFERSON IN BLIND BLAKE

“The blues come to Texas loping like a mule.
You take a high brown woman, man, she's tough to fool.”

Marca 1926 je zaloZba Paramount izdala prvo ploi¢o slepega
pevca in kitarista Blind Lemona Jeffersona (1893-1930), na
prvi strani katere je bil posnet Got The Blues, skladba z za
dana3nje Case pravzaprav stereotipnim naslovom, ki pa je na
glavo preobrnila gramofonsko industrijo in se vpisala v blues
zgodovino. Jeffersonov blues ni zgolj prigalopiral v Texas,
marve je z velikimi skoki po dolgem in pocez osvojil ves
jug. Uspeh in enormna prodaja country bluesa sta zaloZbo
Paramount primorala k ponovnemu snemanju iste skladbe,
saj se je matrica ob nenehnem tiskanju plo3¢e povsem izrabi-
la. Slepi Teksacan jo je posnel Se enkrat in v naslednjih Stirih
letih, vse do svoje smrti, posnel skoraj sto skladb in ostal
najpopularnejsi country blues pevec vseh ¢asov. Z iznajdbo
elektricnega nacina snemanja zvoka je bila reprodukcija
akusti¢ne kitare mnogo boljsa kot prej. Prodoren, visok, lep
glas je pel o stvareh, ki so jih poznali vsi. Dopolnjevala ga je
virtuozna kitarska igra polna ritmi¢nih prehodov, kratkih

Blind Lemon Jefferson na edini znani promocijski fotogratiji s “podpisom”,
ki ga je pisala publicistova roka.
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vmesnih solo pasaZz na eni struni, barvitega in ¢vrstega opo-
nadanja klavirskega walking basa, ki je najavljala nadin igran-
ja, kakr3nega je na elektri¢ni kitari dvajset let kasneje v svet
ponesel njegov u¢enec T-Bone Walker.

Verze, ki jih je pel Jefferson, so v svoje bluese vklucevali do-
mala vsi blues glasbeniki od Texasa, Mississippija do Virgini-
je. Vpliv njegovih plos¢ je bil tako velik, da je pravzaprav te-
za o (¢istih) lokalnih glasbenih stilih za to obdobje vprasljiva,
kot je tudi sicer, saj je
mobilnost  glasbeni-
kov, vpliv plos¢ po-
pularnih  izvajalcev
bluesa in radia razra-
hljala hermeti¢no za-
prtost lokalnih song-
sterjev,

Da pa lahko govori-
mo o regionalnih stil-
skih afinitetah in zna-
¢ilnostih - v bluesu,
dokazuje vpliv druge
velike zvezde coun-
try bluesa, slepega
zabavljaca, kitarskega
rokohiterca Blind
Blaka. Misteriozni
slepi pevec, po vsej
verjetnosti  doma s
Floride, je v krajSem
¢asu kot Jefferson na
globokem jugu, na
jugovzhodu s svojimi * t
posnetki za  Para- 358
mount, ki ni izgubljal  gjing piake, nepresegijivi carovnik

¢asa pri iskanju no- ragtime kitare.

vih glasbenikov, osvojil publiko in glasbenike -posnemovalce
ti. piedmontskega kitarskega stila; fluidnega ragtime finger-
pickinga, perkusivnega, a hitrega, natanénega, z bogatimi
okraski. Njegov glas je bil bolj svetel, radoZiv od Jefferson-
ovega, besedila bolj zalfrkantska.

Oba slepa pevea sta torej pustila neizbrisen pecat v bluesu.
Pot country blues pevcem do snemalne pogodbe je bila
odprta. V naslednjih letih do zacetka velike ekonomske krize
se je pravzaprav zgodila glavnina vseh, gledano z danasnje
perspektive, pomembnejSih snemanj predvojnega bluesa, ki
je z zahtevami zaloZb po tematskih originalnih pesmih posta-
jal popularno glasbena oblika. S selitvijo v mesta je blues
postajal vse bolj sofisticiran. Svoj model uspesne, a zato e
vedno blues pesmi za vsakogar je v duetu s kitaristom
Scrapperjem Blackwellom v uspednici How Long, How
Long Blues postavil izvrsten pianist iz Nashvillea Leroy Carr;
Zivahen jump blues je v combo zasedbah igral Big Bill
Broonzy; ¢arovnik na slide kitari Tampa Red je v druZbi s
pianistom Georgia Tomom Dorseyjem in Hokum Boys
posnel [It’s Tight Like That, med nepregledno mnoZico
“klavirskih profesorjev”, boogie pianistov, je dokonéno z
nastopom v Carnegie Hallu, ki ga je leta 1938 pod naslovom
Spirituals to Swing organiziral John Hammond Sr., eksplodi-
al  boogie-woogie (rléek Albert Ammons, Meade Lux
Lewis, Pete Johnson; s svojimi orgli¢arskimi akrobacijami in
vrskavanjem podeZelskih trikov oponaSanja zvokov iz okolja
je tik pred vojno zablestel John Lee “Sonny Boy”
Williamson, Lonnie Johnson pa je kot eden blues pionir-
jev s presenecenji in ob&utkom za popularni okus ¢asa le
podaljSeval uspeSno in kreativno glasbeno kariero. Leta
depresije, sicer stezka premagana, so pustodila kot le malo-
katera vodna ujma. Za seboj so pustila tudi bankrotirane
gramofonske zaloZbe, ki so se Ze zdavnaj odpovedale sne-
manjem country blues pevcev, kot je bil Blind Lemon Jeffer-
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son, PreZivele so snemale mestni posko¢ni blues in ob¢asno
v svoj studio sprejele kakSnega priSleka z juga, kamor so ga
takoj po opravljenem delu tudi napotile s prvim vlakom

IZBRANA DISKOGRAFIJA:

Nas' tokratni izbor bi labko naletel na ocitek, da se drzi samo
komercialno uspeSnib imen race records in do neke mere
glasbentkov, ki so posneli kaksno na veliko preigravano pred-
vofno blues uspesnico. Tak ocitek je kratke sape, saj jo jemlje
osupljiva glasbena vescina, iznajdljivost v trominutni formi
in predvsem delikatno preobracanje tradicionalnib in izvir-
nih verzov, ki najveckrat opevajo izgubljeno ljubezen, razo-
Carangje, slo po mascevanju za storjeno gorje in v blues topos
par excellence vnasajo Se drugacne opise zagamanega Ziv-
ljenja, a bkrati tudi ironijo in hec.

BESSIE SMITH, Empress of the Blues. Complete
Recordings, Vol.1, Sony/Legacy 47091, 2CD.

Brez najbolj Zlahtnega med vsemi blues pearis ni po-
polna nobena diskoteka. Sony ponuja tiri dvojne ce-
dejke. Za zadetek priporocamo prvo dvojico s famo
znim Down Hearted Bluesom, potem pa po Zelji.
Spremljavo jazz combov, v katerih so igrali Clarence
Williams, Fletcher Henderson, Sidney Bechet in dru-
gi, preglasi mogoc¢en contraalt pevke, Zalosten, a tu-
di porogljiv. Klasika.

MA RAINEY, Complete 1928 Sessions, Document
5156 CD.

Zadnji posnetki pravzaprav mentorice in rivalke
Smithove ob subtilni spremljavi Tampa Reda in
Georgia Toma Dorseyja, a za zdaj Se brez prvih pos-
netkov iz leta 1923 na cedejki. Ma Rainey je bila med
vsemi mestnimi pevkami tistega ¢asa najbolj blizu
folk pesmi podeZelskega juga.

BLIND LEMON JEFFERSON,
Works, 1925-29,

Vol.1-4, Document, DOCD 5017-5020.

Blues za osamljeni otok. Virtuoznost in intenzivnost
igranja v popolni simbiozi z mo¢nim glasom, ki med
drugim prepeva Jack’O'Diamonds in See That My
Grave Is Kept Clean, vsepovsod posnemani Match-
box Blues. Stiri cedejke prinasajo glasbo enega naj-
vedjih ¢rnih ameriskih glasbenikov; celo zadnje origi-
nalne skladbe, nekatere mu je celo napisal beli stiho-
klepec, zazvenijo nezgresljivo njegove.

Complete Recorded

BLIND BLAKE, Ragtime Guilar's Foremost Picker,
Yazoo, 1068 CD.

Po poslusanju skrivnostneZa s Floride boste ukinili
gledanje MTV's Unplugged. Preve¢ brezvezni se vam
bodo zdeli tisti koncerti. Ragtime s klavirskih tipk
preveden v ubiranje, ¢e ne
strun, zveni noro lahkotno, zabavno, pa Se zapeli si
Diddy Wa Diddy?”
zagrabil, potem si nabavite 3tiri Documentove cedejke, to pa
poklonite kaksnemu kitarskemu friku. Osrecili ga boste, ned
vomno pa tudi frustrirali. Piedmontski stl igranja na najbol;si
moZni nacin,

BLIND BOY FULLER,
Legacy, 46777 CD.
Blakov epigon, bolj bluesovski kot njegov dolgoletni sopot-

boste: “Le kaj to pomeni Ce vas bo

East Coast Piedmont Style, Sony/

nik in 3¢ enkrat ve¢ v studiju. Raznovrsten, udaren in neZen,
trpkih besedil, a tudi zafrkljivih v stilu Keep On Truckin’
Mama. Slepi pevec je med prvimi za spremljevalca vzel
Sonnyja Terryja. Ce vas premami, vas Caka Sest Documen
tovih cedejk s celotnimi Fullerjevimi posnetki, nastalimi med
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letom 1935 in 1940, ko je umrl. Recept ponovite pri drugem
kitarskem friku.

LEROY CARR, Blues Before Sunrise, Sony/Portrait, 44122 CD.
Ze naslov izdaja, da je bil Carr v tandemu s Scrapperjem
Blackwellom uspesen in luciden stihoklepec. Njun duet kla-
virja in kitare je eden najboljsih v blues fonografiji sploh. Car-
rovo lahkotno petje izdaja potencialnega zvezdnika. Njegove
skladbe so preZivele dve generaciji blues glasbenikov.

BIG BILL BROONZY, Good Time Tonight, Sony/Legacy,
406219 CD.

Broonzy je, podobno kot Lonnie Johnson, preZivel vse krize
in bil predhodnik revivala bluesa v Sestdesetih letih. Glasbe-
nik z najdalj§im in najbolj bogatim staZem profesionalnega
blues glasbenika

celo razdiranje Sestih Tr?'e uspesni prisleki v Chicagu tridesetih let: Little Bill Gaither, Memphis Slim in Big
Bill Broonzy (od leve proti desni)

TAMPA RED, The Guitar Wizard, Sony/Legacy, 53235 CD.
Carovnik s perfektno, ¢isto igro s slidom. Hokum Boys, z
Dorseyjem ena najbolj vro¢ih skupin Chicago jumpa in ob
Boonzyjevih skupinah predhodnik povojnih chikaskih ben-
dov

Iéo Vidmar

fotografije: Nothing But The Blues, Abbeville Press
Black Pearls, Rutgers University Press (Mamie in
Smith)

Bessie

Naslednjic¢: Slidin Delta — blues in slide kitara
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POTA HVALEZNIH

MRTVECEV (1.¢e)

San Francisco je sredi Sestdesetih let
postal srediS¢e rockovskega dogajanja.
Mesto z dolgo boemsko tradicijo, njegovi
zacetki segajo v ¢ase odkritja zlata pri
Sutter's Millu, je v petdesetih letih posta-
lo pribezalis¢e beatnikov. Allen Ginsberg
je tu prvi¢€ dvignil svoj glas; tu je bila le-
gendarna knjigarna City Lights Lawrenca
Ferlinghettija in mnostvo jazzovskih
$pelunk. Tamkajsnji glasbeniki so usod-
no vplivali na razvoj popularne glasbe.
Clani skupin Charlatans, Mystery Trend,
Jefferson Airplane, Great Society, Quick-
silver Messenger Service, Big Brother
and the Holding Company, Country Joe
and the Fish in Grateful Dead so bili psi-
hadeliéni pionirji, za¢etniki nove glasbe
in znanilci nove zavesti.
Korenine njihove glasbe
so bile globoko v bluesu
in folku; éutiti pa je bilo tu-
di vpliv countryja. Splet
glasbenih slogov, odigran
z rock'n'rollovskim pristo-
pom na elektriénih instru-
mentih, pogosto pod vpli-
vom razliénih halucinoge-
nih drog, je dobil ime ‘acid rock’

- psihadeliéni rock San Francisca.
Psihadeli¢ne skupine so porusile mejo tri
minute dolgih skladb, kitaristi psihadeli¢cnega
rocka pa so prevzeli vodilno viogo v tkanju
magije, mistike in znanstvene fantastike, iz-
zvane z uporabo psihadelikov v slogu stare
$amanske tradicije in novosintetiziranega
LSD-ja. Uporabljali so razlicne efekte in
glasbi z eksoti¢nimi inStrumenti dali nove
razseznosli. Zgodba o zasedbi Grateful
Dead se zacne leta 1960, ko je Jerry Gar-
cia po odpustu iz vojske spoznal pesnika
Roberta Hunterja, poznej$ega tekstopisca
skupine. Garcia, pravi glasbeni junkie, je kot
vecina obalnih glasbenikov igral v kavarnah
in lokalnih folklornih klubih in se prezivijal
tudi z uéenjem Kitare. V neki trgovini je sre-
¢al Rona Mc Kernana, prijatelji so ga klicali
Pigpen, bluesu in pijaéi vdanega glasbenika.
Kmalu pa je spoznal e bobnarja Billa

Kreutzmanna, ki se je s spremembo priimka

komaj izognil odhodu v Vietnam. Prvi dve
zasedbi sta kazali Garcijevo ljubezen do
bluegrassa. Naslednji korak je bila skupina
Mother Mc Cree's Uptown Jug Champi-
ons, akusti¢na zasedba, ki je na Pigpenov
predlog elektrificirala svoj indtrumentarij in
ime spremenila v Warlocks. Skupini sta se
pridruzila e omenjeni bobnar Bill Kreutz-
mann ter basist, klasi¢no izobrazeni glas-
benik Phil Lesh. Warlocksi so leta 1965
postali sestavni del happeningov, tako imen
ovanih ‘acid tests', ki so jih prirejali Ken
Kesey (avtor uspesnice Let nad kukavidjim
gnezdom) in njegovi Merry Prankstersi.

nh':‘“v"’n:%“m

Nass wis amad S0 adly o e .00 e it
‘Kislinski testi’ so bili multimedijski projekti.
UdeleZenci so pod vplivom LSD-ja sproscali
svoje ustvarjalne sposobnosti. Oblasti so
oktobra 1966 prepovedale LSD, prepoved je
pomenila tudi konec ‘acid testov'. Ko so
Warlocksi ugotovili, da obstaja e ena
skupina z istim imenom, so v kratkem neka-
jkrat spremenili ime, nekega dne pa je Gar-
cia v slovarju nakljuéno nasel besedi Grate-
ful Dead. Motiv, vzet iz ljudskih pripovedk,
ko se mrtvec oddolZi Zivemu dobrotniku za
storjeno dobro delo, je bil dovolj skrivnosten,
primeren videzu in estetskemu prepri¢anju
¢lanov skupine.

Deadi so med zadnjimi skupinami iz San
Francisca podpisali snemalno pogodbo,
prvenec, zalozba Warner Bros ga je izdala
spomladi 1967, pa so posneli v piclih treh
dneh. Nevajeni studijskega dela so hoteli
doseci zvok, kakr§nega so imeli na koncer-
tih, vendar niso upostevali razlik v pristopu.
Na plosci je veliko priredb klasik bluesa in
folka: Good Morning Little Schoolgirl,
Morning Dew ter Cold Rain
And Snow, vrhunec plos¢e
pa pomeni 10-minutna
razli¢ica Lewisovega Viola
Lee Bluesa. Drugi album
skupine s kozmiénim
naslovom Anthem Of The
Sun je sad 6- mesecnega
studijskega dela. Deadi so
z lepljenjem zvoénih kola-
Zev, s skladbami, ki so prehajale druga v
drugo, ustvarili pravo mojstrovino psihade-
liénega rocka. Kritiki so jo pohvalili, vendar
se tako kot prvenec ni dobro prodajala. Gre
za inStrumentalno in tekstovno drugacéno
plos¢o. V glasbi, v viogi tekstopisca se je
prvi¢ pojavil Robert Hunter, se kazejo nove
zvocne oblike; glasbeniki pa so ocitno poleg
naprednih snemalnih tehnik uporabljali tudi
velike koli¢ine halucinogenov.

Grateful Dead so bili leta 1969 izredno
delavni. Kljub Stevilnim koncertom, brez
vecjega uspeha so nastopili tudi na legen-
darnem festivalu v Woodstocku, so izdali

Garcia, Weir in Lesh v parku Golden Gate, 1975

tretjo studijsko in posneli dvojno koncertno
plosco, ki je izSla naslednje leto. Na tretjem
studijskem albumu z nenavadnim naslovom
Aoxomoxoa, krasi ga ¢udovit ovitek Ricka
Griffina, so igrali v podobnem slogu kot na
drugem, vendar se skladbe medsebojno
loene s pavzami, zdijo strukturno évrstejSe.
Omenjeni koncertni album Live/Dead
pomeni vec kot uspedno sklepno dejanje
psihadeli¢nega obdobja ustvarjanja skupine,
je vrhunec ‘acid rocka' iz San Francisca in
obvezna plo&¢a v vsaki rockovski zbirki. Vse
pesmi so dolge, opojne improvizacije, v
katerih Garcijeva kitara tke halucinantne
mreZe, prepredene s celovitimi ritmi obeh
bobnarjev. Ker se plosée kljub dobrim oce-
nam, Stevilnim nastopom in slovesu ene
najboljsih ameriskih koncertnih skupin niso
dovolj dobro prodajale, so Gratefuli postali
dolZniki velike diskografske hise Warner
Bros. Vendar so s petim albumom
Workingman'’s Dead, izdanim sredi leta
1970, postavili e eno prelomnico v Karieri in
po psihadeliénem obdobju odprli povsem
novo poglavje. Posneli so zbirko krajsih,
spevnih skladb v slogu country rock & rolla s
poudarkom na vecglasnem petju in melodiji,
brez skrivnostno zamaknjenih potovanj v
neznano in dolgih Kitarskih solov Jerryja
Garcie in z novo glasbeno usmeritvijo
napovedali vrnitev K Jerryjevi prvi ljubezni —
countryju. Garcia je veckrat povedal, da ljubi
kavbojsko glasbo: “Uh, country! S tem
zvokom lahko Zivis iz dneva v dan, saj ne
zahteva zbranega poslusanja.” Gre za
raznoliko in komercialno uspesno plosco.
Skladbi Uncle John's Band in Casey Jones
sta pravi radijski uspesnici, High Time in
Black Peter sta umirjeni, New Speedway
Boogie ter Easy Wind sta v slogu
bluesovskega rocka, Cumberland Blues ter
Dire Wolf pa sta bolj razgibani.

1z oddaje Matjaza Misi¢a, Boruta Orla in
Janeta Webra, predvajane 18.12.1993 na
2. programu Radia Slovenija
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V tej retrospektivi zgodnje afriSke popularne
godbe e tretji¢ brskamo po glasbeno manj zna-
nem predelu kontinenta: po zambijski glasbeni
sceni in po njenem polpreteklem dogajanju,
Ugotovili smo Ze, da so od tam redke celo infor-
macije o aktualnem dogajanju. Vendar
pa nam je uspelo s pomocjo ene osred-
njih osebnosti takratnega dogajanja leta
1992 preminulega Alicka Nkhata seéi v
50. leta in s pomoéjo drobcev vedenja
opisati, kaksne so stvari takrat tam bile.
Nobenega dvoma ni, da je Alick Nkhata
igral pomembno viogo v razvijanju afri-
Ske radiofonije v ¢asu, ko je bil ta medij
Se nov in neznan. Prav tako pa ni nobe-
nega dvoma, da Sele za nazaj odkriva-
mo njegov pomen v razvoju afrike pop-
ularne glasbe — vsaj na tem predelu kon-
tinenta. Vrsta njegovih skladb, predvsem
pa nacionalni hiti, kakrsni so bili Taxi Dri-
ver, Chisoni, Maliya, so ostali nepogre-
8ljiv del popularno glasbene zapudcine
Zambije. Na svojski nacin je njegovo
poslanstvo nadaljeval drugi pomemben,
po Kkarieri malo mlajsi in po nekem &ud-
nem spletu nakljudij prav tako nedavno
preminuli glasbenik Nashil Pichen Ka-
zembe, Z njim segamo v 60. in 70. leta
zambijskega dogajanja, pri ¢emer se
lahko spet zanesemo bolj na pomoé, ki
nam jo ponuja dostopen izbor njegove
godbe, kot pa na pisane vire. Nashil Pichen
Kazembe je 8e ena redkih prepoznavnih in
izpostavijenih osebnosti zgodnjega obdobja v
razvoju zambijskega etnopopa. Navkljub pou-
darjanju njegovega pomena za razvoj zambijske
popularne glasbe in njegovega kultnega statusa
na domaci glasbeni sceni, pa o njem ni mogoce
prav veliko zvedeti, Celo resne knjizne $tudije o
te] problematiki s konca 80. ga komajda omen-
jajo. Ker se nanj sklicujejo Stevilni zambijski in
drugi vzhodnoafriski glasbeniki, ga preprosto ni
mogode obiti. Vendar je teZko rekonstruirati nje-
govo glasbeno kariero in Se teZje objektivho
presoditi njegov glasbeni pomen. Gotovo je, da
si je pridobil pravi kultni status, zaradi &esar bi
bile mozne tudi Stevilne mistifikacije njegovega
prispevka k razvoju tamkajsnje popularne glas-
be, e ne bi imeli dragocene mozZnosti, da ga
vsdj sli§imo. Na ta nadin pa je ob primerjanju z
drugimi dostopnimi zambijskimi posnetki ter ob
umesdanju sliSanega v 8irsi okvir sotasnega
glasbenega dogajanja v predelih érnega konti-
nenta, ki so glasbeno dostopnejsi in pregled-
nejsi, mogode verjeti tistemu, kar so o njem Sirili
njegovi nasledniki. Seveda pa si je mogote
zlahka predstavijati, da bo aktualno zanimanje
za zgodnejSe afrisko glasbeno dogajanje napla-
vilo na povrsje in naredilo planetarno dostopne
tudi 8e njegove ohranjene posnetke, ki so se
$irili s pomogjo kasetnih izdaj in radijskih valov v
omenjenem obdobju njegovega delovanja.

Pri Kazembu imamo opraviti s simpatiénim, z
danasnje toke gledanja zelo sodobno zvene-
¢im, kitarsko poudarjenim in v strukturnem smi-
slu sosednji zimbabvejski glasbi precej sorod-
nim pristopom pri pojmovanju etnopopa. Do-
stopna zvoéna dediSCina ponuja predstavo o
bogatem, spevnem, dobro odigranem in plesno

zastavljenem repertoarju, Dodatna odlika zbirke
zgodnjih skladb Hot Hits of Nashil Pichen
Kazembe je, da je iz8la $e pred evro-amerisko
eviorijo “retroafrike”, in to v njegovi domovini,
zato smo do njene relevantnosti bolj zaupljivi.
Svojo reprezentantnost potrjuje z desetimi v
jezikih bemba in nyanja zapetimi ter prepricljivo
odigranimi skladbami. Kolik3na je bila njegova
popularnost, pri¢ajo podatki, da je bila na vrhun-
cu njegove kariere v 70. letih Stevilkka 50,000
prodanih izvodov singlov z njegovimi skladbami
kar njegov prodajni standard. Tako je bila tudi
omenjena kompilacijska plos¢a izdana v njego-
vo pocastitev, ko Je prejemal drZavno nagrado
Nkawashi za prodajo ve¢ kot 50.000 izvodov

svojega tedanjega hita Nshili Malonda, ki pa ga
Zal na tem albumu ni najti.

Vsi viri izrecno poudarjajo Pichenov pomen
za oblikovanje prepoznavnega zambijskega
zvoka. V resnici je v svoji glasbi uporabil vzhod-
noafriske ritme v znadilnem, prevzetem zair-
skem Kitarskem obrazcu in ta hibrid ponujal v za
zgodnjo zairsko popularno glasbo znaéilnih
oblikah - vse do izdajanja pesmi na singlih v
dveh delih. Prav v tem pa je bil premik od prej-
8njih poskusov cepljenja na vzhodnoafriski obali
previadujogih evroameriskih pop obrazcev z do-
madimi ritmi in pevskimi nacini. Pichenova glas-
ba je konéno zvenela afriSko, pa Eeprav je e
vedno veliko dolgovala drugim okoljem,

Kazembe se je podobno kot Nkhata veckrat
umaknil z glasbene scene in tako ni praznoval
svoje 33. obletnice aktivne glasbene prisotnosti
na zambijski sceni. Konec leta 1992 je preminil
skoraj isto€asno s svojim sodobnikom Nkhato. A
do dokonénega odhoda teh dveh pionirjev zam-
bijske glasbene scene so se tamkaj-

Snje razmere v marsiéem spreme-
nile. Na eni strani se je ob¢ut-
no spremenila zavest, da si

je za ohranjanje razno-
vrstne glasbene zapu-
8¢ine zambijskih ljud-
stev treba aktivno

ZGODNJA

v najboliSem primeru omogodcali hibrid stilov iz
sosednjih deZel in z evro-ameri§kega trZi¢a.
Predvsem zairski vpliv je grozil, da bo dolgo-
roéno omejil avtohtono ustvarjalnost zambijskih
glasbenikov in tako prikraj8al deZelo za najbolj
Zivlijenjsko sredstvo kulturnega samoizraZanja.
Zato je v dogajanje posegla sama zambijska
viada, ki je sprozila Stevilne aktivnosti za zava-
rovanje glasbene zapuddine ter za razsirjanje
vedenja o njej. Podobno kot v sosednji Tanzani-
Ji, je ustanovila nekakSne intitute, v katerih je
zbrala pomembne tradicionalne glasbenike in v
katerih so imeli zainteresirani moZnost preuce-
vati glasbeno tradicijo; v posebnih glasbenih de-
lavnicah pa so tudi pouéevali nadebudne glas-
benike o njenih znatilnostih (vkljuéno z
vesginami Izdelovanja tradicionalnih
glasbil). Ob tem so skrbeli za njeno pro-
mocijo v deZeli in zunaj nje, vkljuéno s
podporo lokalnim skupinam, ki so ohra-
njale izvorni glasbeni izraz.

Po drugi strani pa se je pod vplivom
omenjenih dveh zvezdnikov ter plejade
njunih manj znanih sodobnikov obliko-
valo glasbeno dogajanje, ki je z vzpod-
budami omenjenih vliadnih ukrepov do-
bivalo vedno bolj prepoznavne zambij-
ske znacilnosti. Prevzeta zairska rumba
in soukous sta prerasla v stil, znan kot
"zam-rhumba”, katerega utemeljitel] je
bil ob Pichenu leta 1982 tragiéno premi-
nuli Emmanuel Mulemena s svojimi
The Sound Inspectors. Ti so po nje-
govi smrti nadaljevali kariero kot The
Mulemena Boys. V ospredje pa se je
prebijala tudi akustiéna glasba, uteme-
llena na avtohtonem tradicionalnem
ozadju, katere zgodnji predstavnik je bil
kitarist George Sibanda. Na tej osnovi
so se razvili nekateri prepoznavni stile-
mi, ki e danes obvladujejo zambijsko
glasbeno dogajanje, med njimi predvsem kalin-
dula, ki je modernizirana "roots" glasba z akusti-
¢nimi nastavki, ter mantyantya, ki je hitrejsa in
kitarskemu elektrificiranju podvriena 2zvoéna
esenca, prenesena v popularno urbano obliko iz
tradicije severozahodnih predelov deZele. Na tej
osnovi so v 80. oblikovale svoj sveZ repertoar
nove zvezdniske skupine, kot so Amayenge,
Shalawambe, Masasu Band, Julizya in Ka-
lambo Hit Parade, ter posamezni izstopajodi
glasbeniki, kot so (bili) Ze pokojni Alfred Chi-
sala Kalusha in njegov soimenjak P.K. Chisha-
la (ki je zapel prvo zambijsko prosvetiteljsko pe-
sem o aidsul), slepi Labani, multiindtrumentalist
Akim Simoukonda, naslednik Emmanuela
Mulemana in éastilec Jima Reevesa, sicer rudar
v Copperbeltu Teddy Tandeo Chilabme in
drugi zanimiveZi. Prav nekateri med njimi so
ponesli zanimanje za aktualno zambijsko popu-
larno godbo prek meja; prvi€ v drugi polovici 80.
tudi v Evropo z nastopi na festivalih WOMADa

ter s prvima dvema dostopnima zbir-
kama Shani! The Sounds of
Zambia in Zambiance!

Pop Music from Zam-
bia. Takrat se je
Zambija tudi do-

konéno vpisa-

la v planetar-

: ; ni glasbeni
el ZAMBI)SKA B
gastvu je Se ved- Rl
2%t POPULARNA

varnost, da bo

zambijska urbana

glasba zgolj od- G LAS BA Zoran
sev vplivov, ki so 3. del Pistotnik




Leto 1994 je bilo eno najbolj dinamiénih v mo-
Ji profesionalni karieri in menim, da bi vpo-
gled v nekatere izkusnje, ki sem jih bil dele-
Zen, lahko bil zanimiv slovenski glasbeni
Javnosti. Gre za nekaj predavanj zunaj sloven-
skih meja, znanstvena in strokovna sre¢anja
ter projekte z mednarodno udeleZbo.

PREDAVANJA:

Februarja in marca ter spet septembra sem
kot gostujoli profesor predaval predmeta
Etnomuzikologija in Glasba v eksilu na univerzi
v Oslu. Prvi¢ me je financiral Norveski razisko-
vaini svet, drugi¢, e za mesec dni, pa sem
odpotoval na povabilo univerze v Oslu. Po-
sebno veliko zanimanja, tako med Studenti
kot med profesorji, so izzvala predavanja o
viogah glasbe v kontekstu razpada Jugosiavi-
je. O tej temi sem zbral veliko gradiva in Ze
veckrat pisal, naslednje leto pa nacrtujem ure-
ditev knjige s prispevki ve¢ avtorjev, ki bo
zajela predvsem dogajanja na Hrvaskem. V
¢asih bivanja v Skandinaviji sem predaval v
drugih norveskin mestih (Arendal, Troms) ter
na dveh finskih univerzah (Tampere, Jyvask-
yid).

KONFERENCE:

Referate sem predstavil na 3estih mednarod-
nih sre¢anjih:

1. Kosovo: confrontation or Coexistance
(Amsterdam, februarja).

To je bila zame posebno zanimiva izkusnja,
kajti to bila je prva konferenca, na kateri sem
bil edini poroevalec o glasbi. Konferenco je
namre¢ organiziral tamkajsnji institut za poli-
titna in kulturna vpradanja, pokrovitelj pa je
bilo nizozemsko Ministrstvo za notranje za-
deve. Na konferenci so v glavnem sodelovali
zgodovinarji in atropologi, sam pa sem poli-
tiéni in kulturni konflikt na Kosovu (kjer sem
do leta 1991 zbiral gradivo za doktorat) ter
moznosti njegovega reevanja predstavil z
zornega kota (lokalnih romskih) glasbenikov.
2. European Routes (Liverpool, marca).

V mesto Beatlov sem se odpravil na sre€anje,
ki sta ga organizirala tamkajsnji Indtitut za
popularno glasbo in britanska veja Mednaro-
dnega zdruZenja za Studij popularne glasbe.
Prispevki kolegov iz Avstralije, Bolgarije, Ceske
ter vet &lanic Evropske unije so bili dokaj raz-
novrstni in zanimivi. Podrod¢je mojih interesov
pa se je nana3alo predvsem na vpradanje, ka-
ko zunaj nasih meja obravnavajo popularno
glasbo kot akademsko podrogje. O institutu,
ki je bil ustanovljen leta 1988 pri univerzi v Li-
verpoolu, lahko povem kaj ve¢ ob drugi pri-
loZnosti. Tukaj naj zadostuje podatek, ki sam
zase veliko pove, in to je, da na indtitutu 5tu-
dira ve¢ kot trideset podiplomantov. Moja
prezentacija je obravnavala vojno na Hrva-
Skem skozi popularno glasbeno video produ-
kcijo.

3. Traditionelle Musik von Minderheiten -
Etnische Gruppen (Dunaj, aprila).

Na tem sretanju je, kot je razvidno Ze iz na-
slova, dominirala ljudska glasba. Posebne po-
zornosti so bili delezni Romi, ki so v Avstriji
pred kratkim dobili dolgo Zelen status nacio-
nalne manjsine. K temu politiénemu dogodku
Je skozi svoje raziskovalno delo pomembno
prispevala dunajska etnomuzikologinja Ursula
Hemetek, hkrati tudi organizatorica sre¢anja,
ki je bila lani tudi gostujota predavateljica
Slovenskega muzikoloskega drudtva v Ljub-
liani. Moj referat se je nanasal na trzni aspekt
romskega glasbenistva.

4. Slovenski glasbeni dnevi: Glasba v
tehnicnem svetu - Musica ex machina
(Ljubljana, aprila).

Kaj re¢i o ugledni domadi prireditvi z med-
narodno udelezbo, o kateri je Ze bilo veliko
odmevov v slovenskin medijin? Spet je bila
izbrana aktivna tema, ki je pritegnila veliko
zanimivih in raznovrstnih porocevalcev. Neka-
teri med njimi so pojem glasbe v smislu
Umetnosti, hvala Bogu, razsirili v smeri nacina
ustvarjanja zvokov (izredni Lado Jaksa), ali pa
organizacije velera v techno discu, S svojim
prispevkom sem predstavil moznosti in po-
men sonografske analize v sodobni znanosti
0 glasbi

5. The European Legacy: Towards New
Paradigms (Gradec, avgusta).
Interdisciplinarna konferenca s priblizno 800
(1) udelezenci z vsega sveta je bila najbrz med
najvedjimi v letu 1994 nasploh. Drudtvo za
studij evropskih idej se je izkazalo z dobro
organizacijo sreanja. Veliko zanimivih refera-
tov, ki so potekali sotasno, sem seveda za-
mudil. Sam sem govoril 0 viogah glasbe v
kontekstu politi¢nin sprememb na jugoslo-
vanskih tleh v polpretekli zgodovini.

6. Musik, Sprache und Literatur der Roma
und Sinti (Berlin, oktobra).

Vse kaze, da je kultura Romov delezna pose-
bne pozornosti v spreminjajoci se Evropi. Naj-
uglednejsi evropski etnomuzikologi so bili na-
vzodi na konferenci, ki jo je organiziral Med-
narodni indtitut za tradicionalno glasbo iz Ber-
lina. Ta institut, ki nedvomno sodi med naj-
boljse tovrstne ustanove v svetovnem merilu,
pa je v nevarnosti, da ga oblasti zaprejo iz eko-
nomskih razlogov. Po konferenci smo sprozili
protestno akcijo po vsej Evropi. Pridruzile so
se ji tudi nekatere slovenske institucije (Akade-
mija za glasbo v ljubljani, Pedagoska fakulteta
v Mariboru). Upajmo, da bo institut prezivel in
$e naprej vztrajal v svojem multikulturnem
glasbenem poslanstvu. Na sre¢anju v Berlinu
sem se predstavil s prispevkom, ki je obrav-
naval medsebojne vplive glasbe in politike na
primeru kosovskih Romov.

Navzolnost na tako raznovrstnih sreéanjin

korespondira s 5iroko zasnovanim konceptom
glasbene znanosti, ki ga zagovarjam. Gre za
glasbo kot univerzalni fenomen, ki ima lahko
v razli¢nih krajih in ¢asih razli¢ne podobe in
vioge. Na Dunaju je bil poudarek na ljudski
glasbi, v Ljubliani na evropski umetni glasbi, v
Liverpoolu pa na popularni glasbi. Sreanja v
Amsterdamu, Gradcu in Berlinu so bila izrazito
interdisciplinarno zasnovana.

PROJEKTI:

Mednarodni projekti, ki sem se jih aktivno
udelezil, so v neposredni zvezi s posledicami
vojne na obmodjih nekdanje Jugoslavije. Prve-
ga med njimi sem koncipiral skupaj s profe-
sorjem Skylistadom v Oslu. Cilj tega projekta
sta jatanje kulturne identitete (bosanskih) be-
guncev z glasbo (zaenkrat v Avstriji, na Hrva-
Skem, na Norveskem in v Sloveniji) ter vklju-
Cevanje beguncev, spet s pomodjo glasbenih
dejavnosti, v vsakdanje Ziviienje dezele zala-
snega bivanja. Posledica zdruzevanja nekate-
rih norveskih studentov z glasbeniki iz bosan-
ske begunske skupnosti v Oslu je ustanovitev
ansambla Azra, ki je vir potekajotega multikul-
turnega raziskovalnega eksperimenta. Po vsej
verjetnosti se bo bosansko-norvedki ansambel
na poti po Evropi ustavil tudi v Ljubljani v za-
Cetku aprila 1995 in omogotil Zivo pred-
stavitev projekta slovenskemu obcinstvu.
Drugi projekt je na podiagi konceptov inte-
grativne glasbe pedagogike in poliestetske
vzgoje salzburdkega Mozarteuma zasnovala
glasbena pedagoginja Andrea Reuter iz Lon-
dona. Ta projekt je ze omogodil kreativno
komunikacijo med otroci z obmodij, ki jih je
prizadela balkanska vojna, in tistih iz Anglije,
Avstrile, Nemdije in Svice. Pred kratkim so 3tiri
Studentke ljubljanske Akademije za glasbo v
okviru seminarske naloge zalele uporabljati
pozitivne izkudnje tega projekta v delu z
bosanskimi otroki v Ljubljani.

dr. Svanibor Pettan
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Volume 2 - Tierra
Tradicional

(Stern’s Africa, 1994)
[Prodaja Kazina/

Album prinada drugi obrok posnet-
kov, ki si jih je privoScila Se posebej
zaradi svoje desetletnice delovanja
spomladi 1993 v New Yorku lon-
donska zaloZzba Stern's. Ideja:
nacrtno obuditi Ze nekoliko poza-
bljeno navezo zgodnje senegalske

" volume 2 1
o Tton-n Tradicional
- R \

popularne glasbe z
latinskoamerigkimi vzorci ter
umestiti posodobljen rezultat v
koordinate vedno veéjega zaniman-
ja za obe sicer avtonomni podrodji
t.i. world music. Ker so izvedbo pro-
jekta zaupali enemu najboljsih poz-
navalcev tovrstne glasbe,
odli¢nemu producentu Ibrahimu
Sylli, ki se je s tovrstno sprego
srecal Ze na samem zacetku svoje
kariere, ko je 8ir3i glasbeni javnosti
odkrival Orchestra Baobab, se je
samo uglasbljanje prepricljivo prib-
lizalo pogumni zamisli. Potrdilo za
to je dober odziv kritikov in
posludalcev Ze ob prvem albumu
Trovador, to navdusenje pa se je
nadaljevalo tudi ob Tierra Tradi-
cional. Ce vajenemu u$esu ob
veckratnem preposlusavanju albu-
ma sicer nekaj ne €isto dolo¢enega
umanjka, je to seveda problem
zahtevnosti taknega poslusalca.

‘@ sam zastavek projekta, ki nujno
ucinkuje vedplastno, je bil v zamisli,
kako ponuditi glasbo, ki bi jo sprejel
¢im $irSi krog ob¢instva, ne da bi
bilo za to potrebno skiepati
preoditne kompromise. In v tej
razseZnosti je projekt seveda uspel.
Zato so ugotovitve, da albumu Tier-
ra Tradicional $e bolj kot prvemu
obroku posnetkov manjka prepoz-
navna organiziranost izbora,
nekaksna dramaturgija, pa morda
tudi razvidnejsi histori¢ni nastavek,
postranskega pomena. Predvsem

zadnja omenjena razseznost je pri
obsegu dveh albumov le prevet
prikrita in se — zanimivo — izrecno
pojavi Sele pri samem koncu druge-
ga albuma s skladbama Sabador, ki
je predelani mehiski pop hit La
Bamba, in Ndiabaane, ki je obnov-
liena skladba iz repertoarja zadnje-
ga obdobja senegalske skupine
Orchestra Baobab. Avtor zadnjega
je Medoune Diallo, eden treh sene-
galskih pevcev, ki jih je Sylla za to
priloZnost soodil v studiu s plejado
prvovrstnih glasbenikov s Kube,
Portorika in z Dominikanske repub-
like, ki danes soustvarjajo
newyorsko latino sceno. Diallo pa je
bil seveda tudi eden kljuénih élanov
Orchestra Baobab, dokler je ta
obstajal. Skupaj s éetrtim pevcem
kombinacije Africando Ronnijem
Barom, originalnim ¢lanom Orques-
ta Broadway, zagotavljata projektu
historiéno legitimnost. Prek njiju sta
se dobri stari senegalski mbalax ter
enaka karibska charanga prelila v
prepoznavni milje newyorske salse.
In ée je na tej tocki odbran reper-
toar ostal brez priGakovane ostrine,
nam v povracilo ponuja nekaj
izbornih balad, med katerimi pose-
bej izstopa Xale Bile. Ze zaradi nje
smo Tierri Tradicional naklonjeni.
Zoran Pistotnik

American Music Club;
San Francisco
(Virgin, 1994)

Lyle Lovett:
| Love Everybody
(Curb, 1994)

Tako imenovana kozmiéna ame-
riska glasba ima po mojem mnenju
najve¢ umetniske vrednosti, Ce je v
dobrsni meri zavezana tradiciji - to
navadno pomeni, da njeni izvajalci
uporabljajo klasi¢ne glasbene
obrazce, znane iz zakladnic veliko-
krat Ze pozabljenih muzikantov - i
&e ima dovolj lastnega duha. Po
zaslugi prizadevnega vodstva kluba
K4 se je lani v Ljubljani odvijal pravi
cikel bolj ali manj kakovostnih kon-
certov tovrstne glasbe. Se veé. V
ob€ilih so kar naenkrat zaceli govo-
riti © kozmicni slovenski glasbi in
lahko mi verjamete, da je skupina
Vlada Kreslina Steva Wynna, kot
enega vidnejSih predstavnikov
novega kozmiénega vala, tako
navdusila, da je v Ameriko odnesel
vse Kreslinove plosce in ob pogle-

CD maNi

du na sedemdesetletnega violinista
verjel v mojo zgodbo o rock'n'rollu,
ki naj bi se na za¢etku tega stoletja
rodil v delti reke Mure. Omenjeni
primerjalni Kriterij se pri ocenjevanju
novih stvaritev Lylea Lovetta, $e
bolj pa skupine American Music
Club hitro izkaZe kot neuporaben,
saj tako Lovett kot karizmaticni
Mark Eitzel nimata neposrednih
vzornikov. Njunih del zato ne more-
mo primerjati z glasbenimi zakladni-
cami Grama Parsonsa, Genea
Clarka in Neila Younga, treh verjet-
no najpomembnejsih pevcev
kavbojskih Zalostink v rockovski
preobleki. Tako ni ni¢ ¢udnega, da

s0 si American Music Club najbolj
zvesto obginstvo pridobili v alterna-
tivnih krogih, bolj naklonjenih zvoku
skupine Joy Division in poeziji po-
kojnega lan Curtisa, kot pa pre-
gresnemu countryjevskemu go-
spelu Hanka Williamsa. |z
Eitzelovih verzov veje pristna Ziv-
lienjska izkusnja. Tezke besede o
popotniku skozi pud¢avo svoje
lastne dude in iskalcu neminljive
ljubezni se ob burni zvoéni podlagi,
ki jo je nemogoce oznaciti kot
podobno tej ali oni glasbi, zdijo kot
nekaj v slogu: “Ne vem, za kaj gre,
ampak gotovo je dobro.” Kakorkoli
Ze. Mark Eitzel, pevec in vodja
Ameriskega glasbenega kluba, je
danes tako skrivnosten in ustvar-
jalen, kot je bil v zgodnjih sedem-
desetih letih kultni kantavtor Jesse
Winchester. Slednji se je dobesed-
no skrival pred kremplji glasbene
industrije. S svojim krasnim reperto-
arjem je nastopal v najbolj zanikrnih
Spelunkah in pel kockarjem in kur-
bam, Plo§¢a San Francisco je po
odliénem albumu California iz leta
1988 najbolj prepriljivo poglavie v
zgodovini te zanimive skupine. Je
nedvomljive kakovosti, zahteva
veckratno poslusanje in nekaj
obgutka za doZivijanje zvoéne,
besedne ali ¢e hotete Zivijenjske
dvojnosti, izrazene v razpokah med
tihimi baladami in skoraj grungev-
skimi uspesnicami. No, neki novinar
si je Eitzla drznil primerjati celo s
Kurtom Cobainom.

Tudi Lyle Lovett, po mnenju
rumenega tiska najgrsi pevec coun-
tryja na svetu, znan kot nesojeni
soprog lepe Julie Roberts, se zdi
kot glasbenik, ki je hudi¢u prodal
svojo presustnisko duso in si odlogil
s pisanjem in petjiem enigmaﬁémh
napevov na sodni dan pri Bogu
izboriti odvezo. Ze na prvencu iz
leta 1986 je presenetil z zrelim
glasbenim slogom, sestavljenim iz
countryjevskih Zalostink, kavbojskih
melodram in gospelovskega

swinga. Vendar menim, da gre pri
Lyleu Lovettu, podobno kot pri
pevki K.D. Lang, le za hlinjeno
spostovanje apostolatov starega
countryja, saj razpoloZenje v nje-
govih ozvoéenih pripovedih veckrat
spomni na tisto iz skladb ekscen-
triénih trubadurjev, ki so temeljito
zatresli temelje popularne glasbe:
Randyja Newmana, Toma Waitsa
in celo Captaina Beefhearta. Lyle
Lovett, ki je v nekem intervjuju le
priznal, da sta njegova najljuba
glasbenika teksaska potujoca
pevca Townes Van Zandt in Guy
Clark, je tokrat napisal kar 18
nenavadnih pesmi, polnih érega

humorja, in jim nadel priviaéno pre-
obleko barskega jazza in country-
jevskega swinga. Plo&&o | Love
Everybody, najboljSo po gospelov-
skem testamentu z naslovom
Pontiac iz leta 1988, so Lyleu
Lovettu - le-ta je sode¢ po bluesov-
skem solu v skladbi /'ve Got The
Blues tudi izvrsten kitarist — poma-
gali posneti sami izku&eni in ne-
zmotljivi glasbeniki. Med gosti sta
bila celo Leo Kottke in violinist Mark
O'Connor. Malo mojstrovino
ironicnega pevca zato lahko
podarite tudi najbolj zahtevnim
sladokuscem. Obe plos¢i sta med
vidnejSimi podvigi kozmicnih kavbo-
jev v minulem letu.

Jane Weber

Ahmad Barrayn

Sun Stmgs
(Long Distance, 1994)

Obnorel z ljubeznijo, blodim po
dolinah... in klicem tvoje ime —
o Noc.

Samo pozdravimo lahko to (Ce se
ne motim) prvo izdajo novonastale
francoske zalozbe Long Distance
po zamisli in okusu starega drugo-
godbenega znanca Alaina Webra,
ki je po Muzikantih z Nila pod svojo
zad¢itnisko zeleno “galabijo” s Ste-
vilnimi zvezami v evropskem glas-
benem (tudi show biznis) miljeju
vzel novega mojstra iz gornjega
Egipta, roko pa nudi tudi magreb-
skim in (daljne)vzhodnim glasbe-
nikom z romskimi konotacijami.
Alainova prva ljubezen, Muzikanti z
Nila, segajo pretezno po ljudskem
(arabo)romskem izroilu gornjega
Egipta in so sledi islamske religioz-
ne glasbe sufijev le nujno prisotne
(kolikor so se pac pretakale iz ene-
ga glasbenega konteksta v druge-



ga), potem je slepi Sejk Ahmad
Barrayn njihov protipol: sufi glasba
gomjega Egipta z ljudsko noto.

olal se je v koranski Soli, se po-
svetil religiozni pesmi in se izpopol-
nil na Islamski univerzi Al Azhar v
Kairu ter postal eden najbolj znanih
egipcanskih maddahov; Cetudi zaje-
ma njegov repertoar Zanre, posve-
&ene predvsem slavljenju Preroka,
Boga in svetnikov (mimogrede —
¢anre, v katerih so sledi stare, s
puscavskim peskom prekrite predis-
lamske arabske glasbeno-pesniske
tradicije najrazvidnejSe, saj so se
najbolje ohranile prav v religiozni
glasbi), je v arabo-islamski glasbi

_.

Sheik Am!n».,.
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Ze tako, da religiozno kaj hitro po-
stane profano: ljubezen do Boga se
prelevi v ljubezen do ljubljene, sve-
1o vino v vino posvetnih uZitkov, pri-
blizevanje katarzicnemu ogis¢enju
¢utna ekstaza... Skratka, na kratko
in v arabskem duhu: tarab je enak -
tisto rahlo notranje podrhtevanie, ki
med razvijanjem in stopnjevanjem
glasbe, med hipnotiénim donenjem
tolkal, ¢arnim mikom piséali in
silovito ekspresivnostjo glasu tudi
samo hkrati z vse bolj osvajajo¢im
zvoénim vrtincem podivja v drhte¢o
eksplozijo Cutov. Naj smo se ob
tem predajali v profanem ali v reli-
gioznem kontekstu, na koncu veno-
mer spoznamo, da smo se predali
le - glasbi. In glasba Sejka Ahmada
Muhamada Barrayna ima vse pre-
dispozicije, da se ji brez premisieka
povsem predamo, potem ko nas s
subtilno interpretacijo in improvi-
zacijo, z znanjem in z intuicijo, s
kasidami in mawwali, lajaliji ter tak-
simi pritegne in potegne za seboj,
0svoji in - zasvoji. Morda tudi razte-
lesi! Pa obilo uZitka ob poslusanju -
¢e jo le boste kje kdaj nasli. Ni
nevarno! Kako naj te pozabim,
lebe, ki ne pozabljas!

Tatjana Capuder

[he Cramps:
Flame Job
(Creation, 1994)

Tokrat se strinjamo vsaj v ne¢em:
Ultra Twist, prvi singel s plosce, je
takoj$nja klasika. Pesem, ki odzva-
nja v usesih in ob kateri te stopala
naravnost srbijo. Skladba, ki se
uvrd&a v vrsto odtekanih himn, kot
S0 Ain't Nuthin But A Gorehound,
Can Your Pussy Do The Dog, God
Damn Rock'n'Roll, Human Fly...
Ultra Twist je komad, ki ima twist in

tudi komad s twistom. The Cramps
pa so $e vedno in 3e kako priprav-
lieni vrtati, me3ati in stiskati tisti
“stari, dobri”, vrazji rock'n'roll.

V treh letih premora po albumu
Look Mom No Head se je skupina
preselila na Sonyjevo distribucijo in
je po znamenitem odhodu Nicka
Knoxa $e enkrat zamenjala bobnar-
ja. Vse drugo je ostalo, saj menda
nihée ne pri¢akuje, da bosta Poison
Ivy in Lux Interior pozabila svojo
identiteto. Naslov njihovega sed-
mega studijskega albuma je zvito
parafrazirana $ala na brezéasno
storitev viaug. Flame Job. Odpira
ga nabrito, surrealistiéno dretje: I'm

Mean, I'm A Mean Machine, | Gotta
Be Mean, Just A Bad Human Bean.
Sledi izpostavljeni Ultra Twist in
zatem hrupno Zaganije kitar v ulti-
mativnem Let's Get Fucked Up.
Nest Of The Cuckoo Bird je stan-
dardni dosezek skupine. Naslednji
I'm Customized pa je drugi viSek
plosce. Pevéeva Celjust se razteza
do tal, medtem ko kitaristka strast-
no pelje ritem sekcijo skozi hedo-
nisticni svet vesoljskega rockabillya
in univerzalne garaze. The Cramps
niso nikoli posneli slabe plo&ée in
50 se kot malokdo drzali svojih
nacel. Flame Job potrjuje, da se
niso obrabili, toda hkrati opozarja
na zanko pretirano dodelane pro-
dukcije, zaradi katere plos¢a nima
hipnotizirajocega magnetizma
zgodnijih posnetkov. Kakorkoli Ze,
izredna tempiranost albuma je
drugemu kosu namenila bolj umir-
jen ritem: soul v pesmi Swing The
Big Eyed Rabbit, blues, baladi, kot
sta Strange Love in pridigarski
dragulj Sinners, in na samem koncu
izredno pocasno zliti Route 66.
Igrati Route 66 potasi, to pa je
“point of difference”. The Cramps
so ga imeli do sedaj in ga bodo
imeli e vnaprej.

Terens Stader

Danzig:
4p
(American Recordings,
1994)

/prodaja RecRec/

Danzig so s svojo novo plosco uda-
rili koncem lanskega leta. Plo&&o so
naslovili preprosto 4p in je njihov
cetrti (kot Ze sam naslov pove)
zaporedni album. Ameriski gospo-

darji teme na ¢elu z mraénim
gospodom Glennom Danzigom (po
njem se namre¢ imenuje skupina)
s0 ostali zvesti glasbi, ki so jo izob-
likovali na dosedanjih izdelkih. Svo-
jevrsten epski heavy metal z odli¢-
nimi Danzigovimi vokalnimi poteza-
mi (tudi tokrat v stilu Jima
Morrisona) in satanisti¢nimi besedili
tokrat odigrajo le bolj v rockerskem
duhu. Kar pa e ne pomeni, da so
se Danzig pomehkuzili. Marsikdo bi
pri¢akoval, da se bo skupina po
precejénjem uspehu komada Moth-
er skomercializirala. Danzig ostajajo
posteni do svoje glasbe.

Vseh dvanajst pesmi na novem

albumu je delo Glenna Danziga,
poleg producentskega posla (sku-
paj z Rick Rubinom) pa je tokrat
narisal tudi naslovnico. Sicer se
plo&&a resda zaéne z udarnim
Brand New God, preostanek albu-
ma pa odlikujejo (z izjemo komada
Bringer Of Death) mirnejse skladbe,
toda vse z obveznim muceniskim
navdihom. Danzig so na 4p morda
Se najbol eksperimentalni doslej,
saj se ob posludanju zacuti tako
vpliv rocka iz sedemdesetih kot tudi
vonj po Glennovi nekdanji (danes
Ze kultni) skupini Misfits. Vsekakor
na slednje spominja komad
Dominion, medtem ko z | Dont Mind
The Pain pokazejo, kako bi zveneli
Doors danes. Precej izstopajoca
sta tudi 8tikla Cantspeak in Sadis-
tikal. Prvi je nekaksna rockerska
verzija (ne boste verjeli) INXS, v
drugem pa se zasedba Danzig
predstavi z najbolj darkerskim
(karseda zatezenim) ritmom
dosedaj. Besedila so kot vedno
¢érna, Glennu Danzigu tudi tokrat
rojijo po glavi vizije o novih (zlih
seveda) bogovih, trpljenju, gotovi
smirti, bole¢inah... K $e vecjemu
darkerskemu vzdusju ob poslusanju
plos¢e pripomore odlicen ovitek
(Ern seveda), da pa Danzig ver-
jamejo v hudi¢a smrtno resno,
dokazuje fotografija, kjer vsi tirje
¢lani benda lezijo v krstah.

Kvartet Danzig je tudi na zadnji
plo&¢i v enaki postavi kot vedno, saj
odli¢nemu vokalistu Glennu
Danzigu (vsestranskemu glas-
beniku) ostajajo ob strani trije
odli¢ni glasbeniki : Eerie Von (bas
kitara), John Christ (kitara) in Chuck
Biscuits (bobni). Skupaj so ustvarili
Se en odli¢en album za ljubitelje
temnega rocka (mednje se Stejem
tudi sam), komadu Going Down To
Die pa se lahko samo priklonim in
Danzigom v éast prizgem sveco.
RobSet

ne Flying Bulga

Klezmer Band

Agada
(Dorian Discovery,
1994)

The Flying Bulgar Klezmer Band je
kanadski sopotnik newyorske
skupine The Klezmatics, ki je v to
okolje prinesla klezmer, glasbeno
zvrst, Ki je bila dolgo ¢asa spregle-
dana, pa Ceprav v marsikaterih last-

nostih, predvsem po svojem sred-
nje in vzhodnoevropskem izvoru
slovenski dusi ne bi smela biti tuja.
In &e sodimo po odzivu na lansko-
letni koncert The Klezmatics v
Ljubljani, potem lahko re¢emo, da
je klezmer v tem okolju vsaj tako
Ziv, kot je Ziva balkanska romska
godba.

The Flying Bulgar Klezmer Band
neguje moderen pristop do tradicije,
tako da sta jazz in salsa v klezmer-
ju Letecih Bulgarov naraven pojav.
Ravno nasprotno velja 3e za eno
sodobno klezmer skupino Brave
Old World. Skupini tako stojita na
obeh poljih sodobne klezmer po-
nudbe, vsi ostali, vkljuéno s Klez-
matics, pa so nekje vmes. Vendar
gre le za formalno umestitev skupin
v polje relativno majhnega pridelka.
O stilskih skrajnostih ni mo¢ gov-
oriti. Tako kot pri vseh klezmer izva-
jalcih, tudi pri Flying Bulgar klezmer
ostaja roots/folk plesna glasba ter
predvsem glasba za zabave, ne
samo zidovske seveda.

Agada je drugi album te skupine,

ki je sicer iz8el Ze leta 1993 v sa-
mozalozbi, dokler ga ni lani ponatis-
nila newyorska zalozba Dorian
Discovery. Gradivo na albumu je
vetinoma avtorsko. Ce Ze gre za
tradicionalne skladbe ali priredbe,
so te aranzirane spretno in z veliko
mero dobrega okusa. Pri tem vsak
v skupini prispeva svoj deleZ,
najvecdji pa vendarle pripada troben-
tacu Davidu Buchbinderju. Poleg
njega skupino sestavijajo $e Laura
Cesar na akustiénem basu, Allan
Colle na harmoniki in klavirju, Anne
Lederman na violini, John Lennard
na bobnih, Allam Merovitz z
vokalom in Martin Van De Ven na
pihalih. Leteéi Bulgari Ze letos
napovedujejo nov album, drugo leto
pa jih lahko pri¢akujemo tudi na
nasih odrih.

Bogdan Benigar



Etta James:. )
Mystery Lady: Songs of
Billie Holiday

(Private Music, 1994)

Ette James je glasbeno pot zacela
konec petdesetih let z nekaj uspe-
Snicami na R&B lestvici, v $estde-
setih pa jo je nadaljevala z vrsto
odliénih soulovskih plos¢. Njen
mocéni, raskavi in izjemno ekspre-
sivni glas bi ji gotovo prinesel vediji
uspeh, ¢e ne bi bila vse do srede

osemdesetih let zasvojena s hero-
inom. Toda zaradi nerednih sne-
manj je ostajala v senci, iz katere
se je le tu pa tam za kratek Cas pre-
bila z nadpovpreénim albumom.
Album Mystery Lady gotovo sodi
med take, pevka pa na njem blesti
z glasbo svoje legendarne vzornice
Billie Holiday.

Etta James se je zavedala, da
brez&asnih interpretacij Billie Holi-
day ni mogoce preseci. Skladbam
lahko das samo novo, osebno
dimenzijo. In prav na ta nacin se je
njena ekipa lotila dela. Producent
John Snyder je poskrbel za brez-
hiben zvok, pianist Cedar Walton
za sveze, sodobno zvenece
aranZmaje, ki se ne oddaljujejo
preveé od originalov, $estélanska
zasedba za ucinkovito in ustrezno
zadrzano spremljavo, Etta James
pa za interpretacije, ki se precej
razlikujejo od originalov, zato pa jih
je mogoce po prepricljivosti in
iskrenosti z njimi primerjati.
Mystery Lady je plodca, ki kljub ele-
gantnemu zvoku nemudoma
vzpostavi vzdusje zakajenega
jazzovskega kluba, v katerem se
obiskovalci - predvsem pa seveda
pevka sama - ves ¢as predajajo
nekoliko otoZnemu premisljevanju o
Zivlienju in $e bolj o ljubezni, ki je
samo $e bolj ali manj bole¢ spomin,
Tri desetletja so bila potrebna, da je
Etta James posnela glasbo, ki jo je
vedno najbol; ljubila. Toda ob
poslusanju albuma Mystery Lady je
takoj jasno, da je bilo vredno ¢akati.
Tako zrele, osebno izpovedne in
interpretativno moéne izvedbe
skladb Billie Holiday le redko
slisimo, Etta James pa se bo - vsaj
upam - zaradi njih navsezadnje
vendarle prebila iz polanonimnosti,
v kateri dela Ze vec kot dve
desetletji.

Jure Potokar

(Touch & Go, 1994)
/prodaja Rock Hard,
Kotnikova 5, Ljubljana/

Novinar Alternative Pressa, enega
boljsih ameriskih glasbenih rock
Casopisov, ki se ukvarjajo s 1. .
neodvisno glasbo, je ob recenziji te
plo&¢e zgovorno zapisal, da so The
Jesus Lizard ena redkih ameriskih
realnosti, zaradi katerih je ponosen,

da je Ameri¢an. Tudi to nam
dovoljuje, da skupino, ki je s
pomocjo svojega, zdaj Ze sedemlet-
nega trdega dela zaslovela po
Sirnem svetu, brez zadrzkov imenu-
jemo za kraljico neodvisnega
ameridkega rocka. Ta status bo
ohranila 5e naprej, saj dolgoro¢ne
pogodbe velikih zalozb za sneman-
je nosilcev zvoka vztrajno zavraca.
Domaca Touch & Go, tudi sicer ena
najboljdih neodvisnih his, ji pa¢ nudi
vse tisto in Se vec, o emer so na
svojem zadetku sanjali. Nenazadnje
in konéno tudi to, da si oddahnejo
od dolgotrajnih turnej in se svojemu
ustvarjanju posvetijo temeljito, tako
kot zadnji plo&¢i Down.

Ce gre fantom verieti, se je gradivo,
zbrano na njihovi Eetrti veliki ploséi,
kalilo celi dve leti, tako v vadbenem
prostoru kot tudi v Zivo, na odrih.
Kljub temu, da od svojega znacilne-
ga zvoka, ki ga vsak instrument
obarva na svojstven nacin, bistveno
ne odstopajo, se na Down potopijo
v tiste globine, kamor se dosedaj
niso uspeli spustiti. Najvecji met je
uspel peveu Davidu Yowu, katere-
ga konéni izziv je Se vedno zapeti,
da bomo ob posludanju The Jesus
Lizard lahko zajokali tako, kot to
sam pocne ob posludanju Petsy
Cline. Za ritem sekcijo skupine, ki jo
tvorita basist David W. Sims in bob-
nar Mac McNeilly, so Ze mnogi
zapisali, da je enostavno ni boljSe,
in ni razloga, da se s tem ne bi
strinjali. Kitarist Duane Denison je
imel zagotovo najtezjo nalogo. Stal-
ni producent skupine Steve Albini je
tudi kitarist (zdaj v skupini Shellac),
kitara pa tokrat zvoni prostor
zapolnjuje bistveno drugace kot
doslej, ko je pogosto znal obveljati
Albinijev trip njenega odsekanega
in rezkega zvoka. Sprememba je
najbolj opazna v komadu Fly On
The Wall, ki jo v Albinijevi solo pro-
dukciji poznamo na singlu, objavl-
jenem v zacetku minulega leta,
nova verzija komada, ki nas vpelje

v Down, pa je bila oblikovana po
zahtevah samih Lizardov (kot tudi
vsi ostali komadi). Tudi sicer kitara
na celotnem gradivu odlogilno
prispeva K izredno debelemu
zvoku, ki uginkavito zapolnjuje ves
prostor, katerega so nasa usesa
sposobna loviti. Down je dinami¢na
plos¢a, polna zanimivih preobratov,
za marsicesa vajeno rock uho
morda nekoliko preveé nastudirana,
preve¢ polna, €ista in jasna, vendar
nedvomno redek biser na smeti§cu
rocka 90.

Viva Videnovic

RoundTrip
(Le Parc, 1994)

Plo&¢&a, ki je kljub obilici posnetkov
Zlatka Kaucica le prva njegova last-
na, samostojna, nosi naslov Round
Trip. 1z8la je pred nekaj meseci pri
bergamski zalozbi LeParc, po vsem
svetu - od Atlante do Tokia, le v
Ljubljani ne, pa jo distribuira High
Trade iz Mester (ltalija).

RoundTrip je solistiéni izdelek, ki
kaze Kaucica kot nadvse
radoZivega, inovalivnega in pestre-
ga iskalca zvokov. Ne omeji se na
konvencionalna tolkala, pac pa se
igra v pravem pomenu besede z
igracami. Tudi lutke, pihalniki, ropo-
tulje, Zoge, kocke so objekti izvab-
ljanja zvokov. Potrditev za slednjo
trditev bos lahko naSel na skoraj
vsaki od Sestih skladb na plosci, Se
posebej pa te opozarjam na odli¢no
Azenha. Pa tudi otvoritvena What a
Place To Be Born ni od muh. Sicer
pa se véasih nevarno pribliza bolj
medijsko etabliranim tolkalcem -
kot je npr. Pierre Favre — predvsem
skladba Gorizia, pa tudi vzpored-
nice z nekdaj zanimivim ECM tol-
kalcem Haraldom Weissom niso

nepravilne, Ceprav ga Zlatko sploh
ne pozna. Kljub vsemu pa je
improvizatorska substanca plosée
RoundTrip sicer v manjsini, a kljub
temu v zadostnem delu
nadomes$céena s straight bobnan-
jem, kot ga lahko opazimo pri vecini
jazzovskih bobnarjev — ritmi¢no
dovr$eno, kompleksno v
zamreZenju glavnega ritma s
povrsinskimi olepSevalnimi
ritmiénimi trzljaji, Zivahno v sprem-
injanju ritmiénih obrazcev, pre-
senetljivo v svoji mnogovrstnosti in
Sirokosti. Prav opis slednjega bob-
nanja potrjuje to, kar so spoznali
mnogi etablirani glasbeniki (Paul

Bley, Steve Lacy, Enrico Rava,
Kenny Wheeler, Irene Schweizer,
Han Bennink, Michael Moore, Radu
Malfai, Mike Osborn, Dusko
Gojkovic) - da je Zlatko Kaugié
bobnar, ki §e kako upraviéi mesto
ritmiénega generatorja v jazzovski
zasedbi.

Sicer pa - mnogo veé kot le
predstavitev plodée si slisal tudi
12. januarja v Stihovi dvorani
Cankarjevega doma, ko je Kauci¢
predstavljal svojo celebracijo
plesa, poezije, glasbe, slike in e
¢esa. In lahko si se na lastne oéi in
usesa preprical, da je Kauci¢ ne le
odli¢en v svoji drznosti, paé pa tudi
—drzen v svoji odliénosti. Kar pa
kaze seveda tudi ploica
RoundTrip.

Rok Jurié¢

NAGRADNA IGRA
GM, KAZINE, REC REC IN
ROCK HARD TER AGENCIJE DALLAS.

Na vprasanja s prejinje Stevilke (odg. D'Gary,
Mahaleo, Rossy, Tarika Sammy...; ne; Neil Young,
1969; Consumer Revolt, White Noise, Ask Questions
Later in Release;) so pravilno odgovorili Milan Legisa in
Martin Snajder iz Ljubljane in Leon Belanéié iz Kranja.
Nagrajenci dobijo cedeje Tarike Sammy, Norlatdr, Neila
Younga in Cop Shot Cop.

Tokratna

vprasanja:

1. Kako se imenuje prvi album skupine Africando in
ob kaksni priloznosti je izSel?

2. Nastej doslej izdane albume skupin Danzig in Let 3!
3. Ali so the Jesus Lizard Ze nastopili v Sloveniji? Ce
s0, kje in kdaj je to bilo?

Odgovor(e) posljite s kuponom na naslov GM.
Nagrade za izZrebane pravilne odgovore
so cedeji Tierra Tradicional, 4p,

Peace in Dawn.




Peace
(Dallas, 1994)

Se letos jih lahko prigakujemo na
splitskem festivalu, v San Remu,
morda tudi na hrvaski listi za
Evrovizijo, by the way pa bodo zavi-
li $e na kaken rock koncert. Plod¢a
je polna eklekticizma, s katerim so
se Letovci izkopali iz luknje
dosedanje neartikuliranosti. Zavihali
so rokave in zdruZili elemente
Urbanega, iz katerega bezijo vsak

vikend, in Ruralnega, kjer nagi
vsako poletje pecejo ribe, pijejo
domace vino, zvijajo éarobne ciga-
rete in puscajo prijatelje v ‘nevolji',
Z 2voki Ruralnega bodo prezimili do
poletja. Ruralno jim polni vse tiste
luknje, ki so jim grozile, da se jim
bodo odprle ob nasnemavanju
standardnih lagerjev.

lzvrstna produkcija, brez katere ne
bi bilo izvrstnega studijskega pro-
dukta in tudi izvrstnih kitarskih in
drugaénih strunskih izpadov - kljub
vsemu pa plos¢a ne diha in zato ne
Zivi. Ohranja staro reklo Letovcey
“lzgubljeni! Ima nas jos!", hkrati pa
posega po zeleni psihadeliji, s
katero skusa presedi svojo
urbanost, in se predaja hedonizmu,
s katerim so konéno uspeli ustvariti
plo&&o svojih sanj. Z obdelavo dveh
legend King Crimson in Pink Floyd

se skrijejo v oblak abstraktnega
bega iz Urbanega, s Stevilnimi
vrSicki pa se predajajo
psihadeliénemu ruralnemu hedoniz-
mu, s katerim se separirajo od
Hrvaske in kii¢ejo Hawk! svojemu
Kvarnerskemu zalivu in Istri.

Kam jih pelje ta viak, e sami ne
vedo, saj v njihovih dusah ne viada
mir, ampak totalni kaos, katerega
so skrili pod gost in dide¢ dim poka-
jene pipe miru.

Igor Basin

If I Don’t Six
(Quarterstick, 1994)

Druga velika plos¢a skupine, ki pri-
haja iz umazanega delavskega
ameriskega rockovskega mesta
Detroita, je neverjetno iskrena in
bogata zvoéna zgodba o ljubezni in
izgubi. Vse to v skladu s
prepri¢anjem glavnega pevca in
lekstopisca ter kitarista Prestona
W. Longa, da o ¢em drugem kot o
bolegini, ki jo s seboj prinasa

IF | DON'T SIX

ljubezen, ni vredno peti. Za nekoga
je to Bukowski v prvovrstni, glas-
beni podobi. Pozorno poslusanje
albuma nam razkrije, da med
ljubezni skupine poleg pri¢akovanih
pripadnic Zenskega spola v prvo
kategorijo spadajo tudi pijaca,
kocka (glej naslov plosce), Clovekov
najzvestejsi, Stirinozni, prijatelj in
seveda rock, ki ga, vsaj dobrega,
na svetu ni (ve€) v zavidljivih
koli¢inah. Da se njegova glasbena
govorica v prihajajocem tisocletju
ne bi izgubila, pa na enem od
najbolj originalnih naginov s svojim
muziciranjem skrbijo tudi sami.
Njihova zvo¢na podoba sicer ned-
vomno temelji na koreninah
ameridke rock glasbe ter se dotika
kreativnega obdobja rocka v 70. in
80., vendar pa so fantje zgodovino
z vsem potrebnim spostovanjem v

90. sposobni nadgraditi na svo-
jevrsten nacin. Bistveno viogo pri
tem igra kitara, ki na tokratnem
izdelku ni vedno tako ostra kot na
prejdnjih (med katere poleg prvenca
sodita $e dva singla in EP Wrung),
pogosto namre¢ ustvarja elegiéno
melodijo, ki se poda k Ze omenje-
nemu znacaju tekstov. K elegicnosti
prispevajo tudi orglje in na enem od
komadov klavir, dve izraziti novosti
v zvoéni podobi skupine, Ce seveda
odstejemo tisto manjso, da tokrat v
pretezni meri lahko razumemo, o
¢em Preston s svojim rahlo hri-

pavim glasom prepeva. Zopet pa
lahko uZivamo v dialogih med
obema kitarama, ki so postali njihov
za&¢itni znak, ob katerem ostane
bobnom odprta pot za posebno
moéno ritmiko. Dialogi niso tuji niti
petju, ko se Preston in njegov kole-
ga Kevin Munro, basist, (ponavadi
le na zadnjem komadu vsakega
nosilca zvoka) ali Laura Borealis
kot dodatna vokalna sila spuséata v
negativno stopnjevanje premnogih
¢tlovekovih slabosti. Pri dokonénem
oblikovanju zvoéne podobe skupine
ima razpoznavno viogo zdaj Ze stal-
ni producent skupine, razvpiti Steve
Albini. Njemu gre zasluga za Se
eno posebnost, za spreminjajoto
se glasnost indtrumentov znotraj
komadov, ki dodatno pripomorejo k
aranzmajski posebnosti skupine, ko
se znotraj pesmi tako besedila kot
glasba spreminjajo od zacetne
negotovosti, prek neverjetnih
izpadov, pa vse do tragicnih pad-
cev, ki so v&asih polni obupa,
drugié¢ pa vendarle odlogeni, da
gredo v akcijo.

Mule se najraje mudijo na odrih.
Svoj prvi singel so posneli Sele, ko
50 ZDA trikrat obkroZili. Zdaj jim Ze
uspeva, da se enkrat letno zaprejo
v studio, si nabavijo zaloge pre-
potrebnih stimulansov in ko v
zatohlem zraku ne zdrzijo ve¢, sne-
manje pospesijo. Neverjetno je,
kako so s tako muko sposobni pos-
neti tako lepe pesmi.

Viva Videnovi¢

The Piano Concerto
MGV (Musique a Grande
Vitesse)

(Argo, 1994)

Michael Nyman — na svetu je vsak
teden vsaj en koncert, na katerem
izvajajo kaksno njegovo skladbo, Ze
dolgo ni zgol] filmski skladatel].
Odkar ni Greenawayev hidni skla-
datel], ve€ pise, nastopa in snema,
za zalozbo Argo je lani posnel peto
studijsko plo&¢o. Solistiéno
klavirsko glasbo za skladbo The
Piano Concerto je napisal jeseni
1991 za film Klavir, orkestralni del
concerta pa je dokonéal leto kasne-
je. Dramatiénost pretresljivih Adinih
melodij je nadgradil z zahtevnejSo
klavirsko glasbo in bogatim zvokom
orkestra ter pisano harmonijo treh
starodavnih ljudskih Skotskih
napevov. S celovitejSo strukturo
kratkih filmskih razpoloZenj je ust-
varil novo zvo¢no pripoved z
mojstrskim prepletom neznih
klavirskih melodij in prodornih
orkestracij. Michael Nyman Band,
Orchestre national de Lille in
pianistka Kathryn Stott so pod vod-
stvom dirigenta Jean-Claudea
Casadesusa koncert za klavir in
orkester in skladbo MGV (Musique
a Grande Vitesse) premierno izvedli
26. septembra 1993 ob svecani
otvoritvi centra TGV v Lilleu (le-ta

po Zeleznici povezuje francoski del
predora pod Rokavskim prelivom s
Parizom). Nyman je skladbo zasno-
val kot preplet petih nami$ljenih
potovanj, katerih ritmi¢ne,
melodi¢ne, harmoniéne in struktu-
ralne glasbene zamisli se spremin-
jajo glede na raznolikost pokrajine.
Skladbo odlikujeta predvsem pre-
tanjenost drvecih zvokov godal in
ritmi¢na Zivahnost pihal Nymanovih
zvestih sodelavcev: violinistov
Alexandra Balanesca in Clare Con-
nors ter saksofonista Johna Harlea,
znanih tudi po solistiénih mojstrovi-
nah. Skladbi sta preveé predvidijivi
in premalo inovativni, da bi ju lahko

MICHAEL NYMAN
The PLna Cancerto

primerjali s Stirimi odli¢nimi komorn-
imi deli, ki jih je Nyman lani posnel
za plo&¢o Time Will Pronounce.

Lili Jantol

Abvie D
JKI0S b

Koszoru -olk music
from Transylvania
(Sonophil, 1994)

Kar navadili smo se Ze kvalitetnih
izdelkov Stevilnih izvrstnih skupin
madzarskega folk revivala. Tako
nas tudi Venec Okrés Banda z ljud-
sko glasbo iz Transilvanije v podob-
nem pri¢akovanju odli¢nosti ne
razocara,

Transilvanija (Erdely), obkroZena z
vencem Karpatov, je bila od nekdaj
poseljena z Madzari, Romuni, Nem-
ci in Cigani. Vse do konca prve sve-
tovne vojne je pripadala MadzZarski,
nato so jo zmagovite velike sile pri-
kljucile Romuniji. Od takrat je prica
stalnih migracij Madzarov, Nemcev
in Zidov ter mnoziénega priselje-
vanja Romunov. Zaradi izolacije in
medsebojnega vpliva razliénih po-
pulacij je tukajsnja ljudska kultura
izjemno bogata in ena redkih Se
2ivih v sodobni Evropi. Vendar smo
hkrati tudi pri¢a njenim zadnjim
izdihljajem: Cesar ni uspelo zatreti
Ceausescovemu socializmu, to
sedaj pospeseno podira kapitali-
stiéna trzna ekonomija.

Tudi ljudje, ki so intenzivno Ziveli in
dihali s to kulturo, po¢asi umirajo.
Okros Band se zaveda, da tega
procesa ne more ustaviti, zato se je
odlogil postaviti spomenik spominu
na ta umirajodi svet. Pri tem se je
mocno oprl na terenske posnetke,
ki sta jih naredila etnografa Zoltan
Kallos in Gyorgy Martin v €asu, ko
je bila ta glasba 3e v polnem raz-
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cvelu, ter na Se Zive, Ze legendarne
ljudske godce iz teh krajev.

Glasba Okros Banda je zato kar se
da ortodoksna rekonstrukcija
plesov in nacina izvajanja pristnih
transilvanskih skupin. Zbrana je v
devet Sopkov v skupni dolZini do-
brih 65 minut; ob bolj ali manj
madzarskih, sta dva povsem ro-
munska in en ciganski.

Violinista Csaba Okréos in Miklos
Molnar sta si v nekaj Sopkih privo-
&¢ila hkratno igranje dveh prima-
Sev, kar daje ob mikrotonskih inter-
ferencah vec¢inoma unisonemu igra-
nju vodilnih melodij prav velicasten

KOSZORU
WREATH

Folh e from Trasaytvania
pettacmed by the

OKROS BAND

womnen o7 Somorad

efekt. Laszlo Mester in Laszlo Kele-
men na bragah (braca je tristrunska
viola s prirezano kobilico, ki omogo-
¢a igranje bogatih spremljevalnih
harmonij) ter basist Robert Door z
velikim in malim basom zagotavljajo
vec kot solidno znacilno naglaseno
ritmi¢no in akordiéno podiago. V
nekaj toékah sodelujeta tudi zna-
menita pevka Marta Sebestyen in
pevec Andras Berecz, vsaj zame
prvovrstno presenecenje.

Zagotovo izdelek, na katerega so
izvajalci lahko ponosni, izvrstno odi-
grano, posneto in producirano.

Ror

Public Enemy:
Muse Sick-n-Hour Mess
Age
(Def Jam, 1994)

Na ¢igavi strani ste? Skrajni ¢as je,
da se odlocite za dobro ali slabo,
pozitivno ali negativno, za Boga ali
zlodeja! Public Enemy, legendarna,
verjetno najbolj vplivna raperska
skupina vseh ¢asov je po dveh letih
in albumu Greatest Misses spet
udarila po nas! Glasbeni politiki z
newyorskega Long Islanda so se Se
enkrat potrudili z besedili, vendar
ob tem nekoliko zanemarili produ-
centski del plos¢e. Zakaj gre
tokrat? Spremenimo odrasle, da se
bodo imeli otroci po kom zgledovati,
borba za pravice érncev v vsakem
taktu in napovedovanje bliznje pri-
hodnosti so glavne teme tega albu-
ma, katerega moto je tokrat What
side you on?.

Naj jih najprej nekoliko skritiziramo.
Slaba stran plosce je, da se pod -
sicer kot vedno izpiljenimi, zahtev-
nimi in nikoli ponavljajo¢imi se
besedili - vrti sedaj $e precej

obrabljena in razmeroma nezanimi-
va podlaga, Le-to bi lahko njihova
producentska skupina Bomb
Squad, v kateri je tudi sam Chuck
D, precej bolje obdelala, kot so nam
to pokazali Ze na (skoraj) vseh
prej$njih albumih. Celo v posebni
izdaji revije Rap masters, ki je
tokrat posveéena prav njim, priz-
navajo, da lahko postane kateri
komad po nekaj poslusanjih delno
zateZen, skratka producentsko delo
tokrat ni izpolnilo priakovanj!
Stara, stalna publika Public Enemy
bo v nekaterih komadih opazila tudi
Chuckove skoke v njegove radio-DJ

¢ase, kjer pa se osnovno sporogilo
pesmi kar nekako izgubi.

No, da ne bomo samo “Simfali”,
album ima $e vedno veé dobrih
strani kot slabih, V glavnem vse
pesmi razganja od sporocil, ki pa so
si kot vedno tematsko precej raz-
liéna, npr. Give it up, Bedlam 13:13,
What kind of power we got?, Live
and undrugged pt. 1 & 2 zagajo o
socialnem poloZaju ¢rncev v Ameri-
ki; s prihodnostjo do leta 1999, se
pravi do (po njihovem) apokalipse,
se ukvarjajo Whole lotta love goin’
on in the middle of hell, What side
you on in Race against time; o bogu
v o¢eh &rnca iz geta se pogovar-
jamo v Godd complexx, zadnje ¢ase
zelo popularna tema — music busi-
ness — pa je zelo dobro obdelana v
Living in a ZOO remix. Med vsemi
temi problemi pa nam nekaj optimiz-
ma vseeno vliva (Kar je v bistvu nje-
gova vioga) zlatousti Flavor Flav v
njegovi solo | ain't mad at all.

In ¢e vse sestejemo, uh, Kaj bi
rekli? Ni ravno odlicen album
(Ceprav bi ga lahko od njih - vsaj
na tihem priakovali). Vseeno jim
gre zahvala za zelo dober
podalj$ani album - po nekaksnem
zatisju, ki je nastalo po Apocalypse
91 in ga Greatest misses niso
dobro zapolnili. Pohvalino!

Tomaz Jamnik

Razlitni izvajalci:
Ambient 4 -

Isolationism
(Virgin Records, 1994)

Pod oznako ambientalno si
obi¢ajno predstavijamo lagodno
lebdeco in vseh “zemeljskih” vezi
osvobojeno zvoéno podobo, ki
vecinoma funkcionira kot muzak,
glasba za ozadje. Kevin Martin

(sicer €lan ve¢ vzporednih projek-
tov, med njimi sta Ice in Techno
Animal tudi zastopana na kompi-
laciji) je na dvojnem disku zbral
ve¢inoma britanske izvajalce, ki se
kar po vrsti zoperstavljajo uvodoma
navedeni misli. Druzi jih le najSirsi
pomen termina “ambient”, v glas-
benem jeziku ustvarjanje razpolo-
Zenja na nadin in s sredstvi, ki z
obi¢ajnimi popularno glasbenimi
postopki nimajo veliko skupnega.
Zbirka 23 stilsko sicer dokaj razli¢-
nih izvajalcev preseneca na veé
ravneh. Mnogi, ki jih poznamo po
njihovih rednih izdajah, so tu pri-

spevali namenom primerne zvoéne
zapise - industrijska grind terorista
Scorn sta upocasnila ritem in poglo-
bila aranzmaje, Seefeel so namesto
tehno meditacije ponudili krtajoce
odmeve nejasnih izvorov, Disco
Inferno so svoje posneli brez
ritmiénih inStrumentov... Drug
razveseljujoé moment so prisotni
projekti glasbenikov, ki jih poznamo
pod drugimi imeni. V prvi vrsti pre-
senecata Lee Harris in John Webb,
sicer &lana pop skupine Talk Talk,
ki se tu predstavijata pod imenom
‘O'Rang. Njuno aritmiéno ritmiziran-
je se pocasi prelije v enovit zvoéni
tok, spremljan z domiselno igro
violine in pis¢ali. Omeniti gre Se
vsaj projekt Lull, ki ga postransko
vodi Michael John Harris iz Scorn
(in obéasno Painkiller!), ter Final,
srhljivo meditativni poskus Justina
Broadricka, ki sicer deluje v
povsem drugih sferah (Godflesh, Se
prej Head Of David in $e prej
Napalm Death!). Ker gre veginoma
za posnetke, narejene posebej za
kompilacijo Isolationism, ima izdaja
Se dodatno vrednost in obenem
predstavlja odliéen vodi¢ v svet
drugacénega “ambienta”. Po 2x75
minutah novih zvoénih izkuenj se
niti ne vpraSamo vec, kako lahko na
enem mestu stopata z roko v roki
free jazz in tehno. Zanrske oprede-
litve so preprosto ukinjene.
Manjkajo pravzaprav le Colil, a to je
Ze povsem osebna opazka.

Janez Goli¢

(Argo, 1994)

Zalosten lahko zapi&em: popularne
opere ni ve€. Lahko je cockney in

zvonckljanje mnozice tolkal (Tur-
nage), ali poceni in véeéna alpska
poskocnica. Opere 19. stoletja ne
bo nikoli ve¢. Ne bo neskonénih
akordov in riterdandov arij v
pocéasnih Largo-Adaggietto-
Andante tempih, nekje v ¢asu se je
izgubila mo¢ Solanega glasu. Mikro-
fon, trendi in €as so jim odvzeli ¢ar
blis¢a majhnega dezelnega
gledalisca.

Statistika. Enaindvajset glasbenikov
odigra skupaj petindtirideset inStru-
mentov, med njimi je osemnajst
godceyv, ki izmenoma udrihajo po
vsaj enem tolkalu. Plus $tirje solisti

in zbor. V osemdesetih minutah.
Dovolj kratko in prepricljivo udarno.
Grki so bolj rockerski kot vse rock
opere skupaj. Bravo Greek Ensem-
ble.

Muzika Marka-Anthonyja Turnagea
(rojen 1960) je enakovredna in
podobno organizirana kot besedilo
Steva Berkoffa: zmes lirike in
demonske energije, beseda mojstra
Shakespeara in pouliénega cock-
neya. Povedano v formi klasiénega
mita o Ojdipu, preneSenega na lon-
donski East End danasnjih dni.
Arije, dueti, kvarteti in zborovske
masovke, skoraj klasi¢no tonalne,

CD maNIgA-

podprte z melodiénimi tolkali, ki so
hkrati element nasilja v drami.
Neparni, nepravilni ritmi vedno
znova sesujejo idilo pete besede in
unissono pihal ali trobil. Od dale¢
zazveni minimalistiéno roZljanje rit-
miziranega govora. In beseda se
sligi, ker preobloZenost vibrata
nikoli ni posledica glasilskih vaj.
Petje brez vibrata, ali zgolj kot
barva, postaja zakon. Tudi zaradi
mikrofona. In besedilo je razumljivo.
Turnage pred svojo prvo opero
Greek ni napisal dela, dalj$ega kot
petnajst minut. Ob¢utek lahkotnosti
v spajanju svetle tradicije evropske
moderne in ameriskega jazza kaze
na zrelo delo zrelega skladatelja.
Ojdip se vrata z dolge poti. Spre-
menil je kompas. Exit from Para-
dise, Entrance to Heaven. In v
Peklu ni poZarnih stopnic...
Sre¢ko Meh



GLASBILA NA
PTUJSKEM GRADU

Instrumentarij salonov
ter meStanskih in
plemiskih kapel

Stalna muzejska zbirka

.Steklene vitrine, v katerih so varno
spravljene neme price preteklosti,
so poslednja grobnica predmetov,
ki so neko¢ igrali razli¢ne vioge v
¢lovedkem Zivljenju. Véasih lahko
postanejo nekak$en ¢as&en fetis,
Se posebej, kadar jim iz kakr$nih-
koli razlogov pripisemo izjemno
vrednost. Najveckrat pa le nevsiljivo
razkrivajo sledove zivljenja dob, ki
si jih sicer ne znamo plastiéno pred-
stavijati. Toda vioga muzejev se ne
konca pri tej naivni razvetljenski
priviaénosti. Kon-

serviranje muzej-

skih predmetov
me je vedno
spominjalo na
brezupne napore
starih Egipcanov
pri njihovi do
skrajnosti dovrse-
ni norosti. Mumifi-
ciranje kot tehnika
ustavljanja ¢asa ter
gradnja grobnic za obrambo pred
vdorom ¢asa imala v moderni civi-
lizaciji vzporednico v svojevrstnem
¢ascenju predmetov iz preteklosti.

Sodobni muzeji so najveckrat tako
prepredeni s patino, mentalno paj-
€evino in vitrinami ter svetlobnimi
torpedi Zarometov, da odbijajo. To-
da preteklost, ki jo oZivljamo na naj-
razliénejSe nacine, nas vendarle
tako sublimno privladi, da ne more-
mo ubeZati njenim ¢arom. Komajda
se pravzaprav zavedamo, da - Ce-
tudi je to velika zmota — kot najve-
¢je glasbene vrednote Se zmeraj
(ali celo vedno bolj) cenimo dela iz
minulih €asov, ki pa jih praviloma
ne moremo slisati izvedena v pravi
intonaciji in na izvirnem indtrumen-
tariju. Zato se ob muzejski zbirki
“odsluzenih” glasbil venomer za-
stavlja vpraSanje, e lahko ti muzej-
ski predmeti “zazvenijo”. Glasbila
namre¢ ne molcijo, tudi Ce jih je
malomarnost zoba ¢asa povsem
prezvedila. Neusmiljen razvoj
tehnike, vijuge modnega okusa in
neunicljiv pritisk entropije posljejo
vsako glasbilo prej ko slej na pot
vecnosti. Vsako glasbilo je deleZzno
svojevrstne evolucije, saj je vezano
tako na zahteve okusa ¢asa (virtuo-
znost, uglasitev, zven), kot na
tehnoloSke moznosti delavnic in na
akumulacijo znanj iz akustike, ki je
ena najzahtevnejsih fizikalnih disci-
plin. Rezultati so sila sorodni rezul-
tatom bioloske evolucije: med skraj-
no dovrSenimi glasbili najdemo naj-
razliénejSe krizance med “Cistimi”
idealnimi tipi, v rabi pa so tudi neka-
teri pravi “fosili".
Na ptujskem gradu si lahko ogle-
date tak3no zbirko “odsluzenih”
glasbil, izmed katerih nekatera ne
bodo nikoli ve¢ zvenela, druga pa
S0, restavrirana, skorajda v tako
dobrem stanju kot ob nastanku.
Darja Koter je poskrbela za kratek
sprehod med nekaj prav izjemnimi
“primerki” iz zbirke “me&¢anskih in
plemiskih® glasbil, katerih nastanek
sega v dobo od 17. stoletja dalje, in
ob razstavi pripravila tudi zajeten
razstavni katalog, ki je rezultat po-
globljene analize. VSeéno — Ceprav
bi morala biti glas-
bena spremljava
" v razstavnih pros-

torih samo prvi
korak k bolj poglo-
blienemu kontek-
stualnemu prikazu
poloZaja glasbe v
Zivljenju minulih
dob — in dovolj
informativno, da
vam toplo priporo-
¢am obisk tega muze-

ja, ki v zadnjih letih postaja ena

glavnih muzejskih institucij pri nas.

Rajko Mursié

STE BILI ZRAVEN?

Zbornik o rock kulturi v
severovzhodni Sloveniji
(ZKO Pesnica Frontier,

KID Ptuj; 1994)

Ena najmanj spornih trditev v nikoli
doreceni definiciji rocka pravi, da
gre za glasbo mladih, ki nastaja v
vecjih urbanih sredisc¢ih. Glede na
to bi pri¢akovali, da se tudi pri nas
rock razvija predvsem v vedjih
mestih. Vendar je vsaj zadnjih
deset let popolnoma drugace. Nove
rockovske skupine praviloma nasta-
jajo predvsem v manjsih mestih ali
celo po vaseh. Spomnimo se samo
imen, kot so Demolition Group,
Center za dehumanizacijo in
Razzle Dazzle. Pri tem se seveda
spopadajo z natanko takimi
tezavami kot tiste v vecjih mestih,
samo da so te $e toliko tezje pre-
mostljive. Popularna glasba, s tem
pa tudi rock, za vecino pac (Se
vedno) ni del kulture, ki bi jo
splodno priznavali, kaj Sele cenili in
temu primerno upostevali.

Zato ni ¢udno, da Ze pogled na
zajetno knjigo Ali ste bili zraven?
vzbuja spostovanje, saj je — kolikor

vem ~ obenem tudi prva tovrstna
knjiga pri nas. Ker pa je nastala v
“provinci®, kjer so — kot je razvidno
tudi iz vecine v knjigi objavljenih
zapisov - pogoji za obstoj in razvoj
rockovske glasbe e slabsi kot v
“metropoli”, je spostovanje $e toliko
vedje.

Zbornik Ste bili zraven? predstavija
dober prerez tistega, kar se je na
rockovski sceni severovzhodne
Slovenije dogajalo v zadnjih &tirih
ali petih letih. In tega je bilo oditno
veliko ve€, kot smo si lahko mislili.
Zbornik navaja, da je v tem asu v
severovzhodni Sloveniji nastalo in
vsaj nekaj ¢asa delovalo okoli 50(!)
rockovskih skupin, nekoliko
obsirneje pa jih predstavlja 17, ki so
se pac odzvale na vabilo k sodelo-
vanju. Dve sta sicer avstrijski, ker
pa so pogoji za delo najbrz
primerljivi s slovenskimi, je to
pomembno predvsem zato, ker
zgovorno pri¢a, kako malo se rock
meni za meje.

Knjigo Ali ste bili zraven? sestavlja
osem poglavij: Pogledi, Pred-
stavitev skupin, Rock besedila,
Fotozgodbe, Stripi, Dokumenti,
Povzetki (tudi v angle&cini in
nems¢ini) in uporabno Kazalo. Naj-
manj prepricljivi so uvodni Pogledi,
med katerimi izstopa samo tekst
Rajka Mursica, najbolj zanimivo (in
dragoceno) pa je poglavije, ki govori
0 nastanku, razvoju in ciljih sodelu-
jocih skupin. Ce k temu dodamo $e
izbor besedil, fotografij in dokumen-
tov o (ne)modi rockovskih protago-
nistov v borbi z vsesplodnim nera-
zumevanjem in lokalno birokracijo,
dobimo skoraj zaokroZeno podobo
tega, kaj pomeni biti rocker na
Slovenskem.

Kljub nekaterim pavaalnostim in
spornim trditvam je zbornik Ali ste
bili zraven? dragoceno pri¢evanje o
tem, kako vitalna in trdoZiva je rock-
ovska zavest v severovzhodni
Sloveniji. Vsaj tistih, ki “so bili
zraven",

Jure Potokar
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POTOVANJE V EVROPO .; Glashena mladina sreéuje Abrahama

Tako zaposleni smo bili z mislimi na mladostno — 25.
obletnico Glasbene mladine Slovenije, da nas je
povabilo na srecanje ob 50. obletnici Mednarodne
zveze te organizacije kar pretreslo.

Saj res, Ze ob koncu druge svetovne vojne so se
Glasbene mladine drzav Beneluksa povezale v med-
narodno organizacijo in zacele intenzivno Siriti svoje
zamisli v kulturnih krogih drugih evropskih deZel.
Sedez zveze je bil vseskozi Bruselj in tako je tudi
lokratno srecanje predstavnike Glasbenih miadin po-
vabilo v "evropsko upravno sredisce”.

Da je Glasbena mladina odprta in z mnogimi miadi-
mi povezana organizacija, zaCutis skoraj na vsakem
koraku. V letalu sem z zanimanjem prelistala licno
oblikovano Adriino revijo, kjer me je po-
sebej razveselil odliéni pri-
spevek Sonje Porle, izjemne
poznavalke afriske kulture, ki
je tudi sodelavka reviie GM.
Malo manj pa me je kot Slo-
venko razveselil lelefonski
imenik v bruseljskem hoteltku
le nekaj korakov od eminentne
evropske palade. Se vedno
stare klicne Stevilke so vpisane
pod Jugoslavijo, na hotelskem
radunu pa so mi ob ime napisali
Autres pays (druge drzave). Ker
se mi je Ze mudilo na letalisCe,
mi ni uspelo izvedeti, ali to po-
meni, da ne sodimo med “evrop-
ske" ali pa morda, da sploh 3e ne
vedo za nas...

K sreci pa za nas kar dobro vedo
v Mednarodni zvezi Glasbene
miadine. Prav vsi poznajo nao revijo, ki jo redno
prejemajo, in vecina se kar ne more nacuditi, da
nam Ze petindvajseto leto uspeva za tako majhen
prostor izdajati tako liéno in v vse glasbene zvrsti
odprto publikacijo. Kaj podobnega doslej 3e ni
uspelo nobeni Glasbeni mladini. (Celo Forte, revi-
ja Mednarodne zveze, ki so jo nekaj let izdajali v
Bruslju, je zaradi finanénih zadreg lani nehala
izhajali.)

Ko smo se dva dni nepretrgoma pogovarjali in
dogovarjali o aktivnostih, mednarodnih projek-
tih in sodelovanju, se je spet pokazalo, kako
razlitne so Glasbene mladine, ¢eprav vse po-
vezujejo podobni cilji in naloge. Avstrijska
organizacija je izredno bogata, njen pro-
gram, ki je skoncentriran na Dunaj, obsega
kar 150 simfoniénih koncertov v sezoni, in
to z najeminentnej§imi domacimi in tujimi
orkestri, Poleg tega pripravijajo izredno
zahtevne predstavitve opernih del, reZirane in vode-
ne posebej za najmlase poslusalce. Belgijski Glas-
beni mladini ~ francoska in flamska, se ukvarjata
predvsem s Solskimi koncerti in delavnicami, kakr-
$nih kar lepa Cetica organizatorjev pripravi po 3000
na sezono. Program je pester, tehtno sestavljen in
vselej odliéno komentiran, predstavija pa najrazli¢-
nejSe glasbene zvrsti in kulture sveta. Dejavnost
francoske Glasbene mladine temelji na podobnem
programu, le da je tam ta organizacija e bolje za-
sidrana in se hvali, da je prvi in najvecji organizator
koncertov v drzavi. V dokaz je bila pred nami izred-
no bogato ilustrirana programska knjizica za sezono
9506! Posebna aktivnost francoske Glasbene mla-
dine pa je skib za plesno umetnost. Ze deset let s
stalno zaposleno ekipo strokovnjakov vzdrZuje mlad
baletni ansambel Jeune Ballet de France, eno
najbolisih tak3nih skupin na svetu, ki je pred nekaj
leti gostovala tudi v ljubljanskem Cankarjevem do-
mu... Svedska Glasbena mladina najveé pozornosti

med svojimi akcijami posveca poletnemu taboru
etniéne glasbe v mestecu Falun. Na Ethnu se zbere-
jo mladi glasbeniki z vseh koncev sveta, v sprodce-
nem ozracju vsak predstavija svojo ljudsko glasbo,
nato se skupine pomesajo, mladeniéi in mladenke
od vsepovsod se drug od drugega ucijo, se med
seboj spremljajo, skupaj muzicirajo, pojejo. Véasih
lja zaide tudi kakSen mlad Slovenec, najveckral pa
se je tega tabora udelezil Tomaz Podobnikar iz
Ljubljane, ki igra oprekelj in pojoco Zago, in je svoja
doZivetja v nasi reviji Ze opisal. Z glasbenimi tabori
se ukvarja tudi MadZarska glasbena mladina, ki
poleti v veé krajih organizira mednarodno sestavije-
ne mlade orkestre,

komorne
skupine in zbore, ob tem
pa pripravija tudi individualne tec¢aje. Marsi-

kateri mlad slovenski glasbenik se jih je Ze udelezil
(med njimi klarinetist Mate Bekavac) in vsak je po-
hvalil odliéno organizacijo in zelo dobre mentorie...
Na tokratnem srecanju smo se sestali predstavniki
Glasbenih mladin Avstrije, Belgije, Britanije, Danske,
Francije, Hrvaske, Nizozemske, Norveske, Portu-
galske, Slovenije, Spanije in Svedske, pridruZili pa
so se nam $e predstavniki makedonske organizaci-
je, ki je lani slavila 30. obletnico delovanja in se pri-
pravija na sprejem v Mednarodno zvezo kot samo-
stojna &lanica. Zadnji vecer se je izkazalo, da glas-
benomladinski organizatorji niso veséi le besedice-
nja. V hotelski jedilnici, kjer ima Glasbena mladina
francoskega dela Belgije spravijen svoj rezervni pia-
nino, se je razvil spontan glasbeni dogodek. Flamski
animator na dudah in slovenski na violini sta v

ljudskem duhu nacela temo, nadljeval je nemski
predstavnik z jazzovskim improviziranjem na piani-
nu, pridruzil se mu je belgijski glavni Sofer, ki prav
dobro igra flavto... Visek vecera pa je bil vsekakor
prisréen nastop “druZinskega ansambla” novega ge-
neralnega sekretarja mednarodne zveze, Sveda Da-
ga Franzena. Oba z Zeno sla violinista in sta Ze v
rosnih letih igrala skupaj ter pozneje kot animatorja
delovala v Glasbeni miadini Svedske, kjer je Dag
dolga leta vodil mnoge dejavnosti. Tokrat sta vpletla
$e 11-letnega sina, ki neverjetno dobro poje in igra
elektricni bas. Prijetno je bilo ob¢utiti pristno navdu-
Senje organizatorjev  nad
umetnostjo, ki jo razsirjajo
med miadimi.
Bruseljsko sreanje pa ni
bilo le sestankovanje peséi-
ce predstavnikov, ampak
tudi simboliéno druzenje z
Abrahamom, ki so ga orga-
nizatorji po¢astili s slavno-
stnim koncertom Svetov-
nega orkestra Glasbene
miadine v veliki dvorani
Palade lepih umetnosti.
110 mladih glasbenikov
iz 39 drzav z vseh konti-
nentov je pod taktirko
nemskega maestra Gun-
therja Herbiga in njego-
vega asistenta, mladega

belgijskega  dirigenta
Patricka Davina, izvedlo zahteven
spored - Dukasovega Crnosolca,

najnovejse delo Siegfieda Matthusa Man-
hattan Concerto ter 3. simfonijo Gustava
Mahlerja. Predvsem Manhattan Concerto,
ki ga je Matthus, eden najuspesnejSih
nemskih skladaleliev srednje generacije,
napisal leta 1994 za glasbenike manhat-
tanske Sole v New Yorku, je izzval odobra-
vanje in bucen aplavz obéinstva, v katerem
so poleg mnogih “glasbenih miadincev” in
bruseljskih koncertnih abonentov sedeli tudi
visoki gostje, med njimi belgijski princ, velik lju-
bitelj glasbe in privizenec glasbenomladinske
ideje.
Svetovni orkester so prva leta obstoja Mednaro-
dne zveze Glasbene mladine sestavili le ob ses-
tankih generalne skupscine, od leta 1970 dalje
pa je to ustalien projekt s sedeZzem v Berlinu. Ta
veliki mladinski korpus deluje v dveh fazah - pozi-
mi dva tedna v Berlinu, poleti pa cel mesec -
vsakokrat drugje. Lansko poletie se je mudil v
Kanadi, to poletje pa se bodo mladi glasbeniki zbrali
v Aziji in to pod vodstvom Mstislava Rostropovica.
Od vsega zacetka ta mednarodno sestavijeni orke-
ster najbolj$ih mladih glasbenikov vodijo eminentni
dirigenti, med katerimi najdemo Bernsteina, Mehto,
Rowickega, Tabachnika, Karla Anéerla, Sergea Bau-
doja... V enem prvih sestavov je prvo flavio igrala
Irena Grafenauer, nekaj let pozneje pa je v tem
orkestru  sodeloval sedanji timpanist orkestra
Slovenske filharmonije Darko Gorenc. Pred tremi leti
je bila eno sezono ¢lanica Svetovnega orkestra
milada oboistka Tanja Petrej, gotovo pa se bo kmalu
e kateri izmed nasih mladih glasbenikov uvrstil med
¢lane tega odliénega ansambla, ki bi ga bilo lepo
kdaj sligati tudi v Sloveniji.
Kaja Sivic

1. Predstavitev delovanja Mladega francoskega
baleta iz knjizice glasbene mladine Francije
2. Velika dvorana v Palaéi lepih umetnosti v Bruslju



Resitve iz 3/4. stevilke

1. Nagradni rebus: GOETHE, » 2. Vpradanje: SHAKESPEARE, 3. Prvo
nagradno vprasanje: POROCNA KORACNICA, u 4. Izpolnjevanka Otogja:
HIBRIDI (opravicujemo se, ker je manjkal en opis!), #5. Notni primer:
TRIOLA, 6. Nagradna izpolnjevanka Znani moZje: GEWANDHAUS, 7.
Drugo nagradno vpradanje: BACH.

Nagrajenci:
Tokratno nagrado (14. in 16. zvezek s cedejema, ki sta posvedena

Mendelssohnu) prejmejo: Bostjan P. Vovk in Natasa Znidersig, oba iz
Ljubljane ter Marija Kozjan iz Maribora.

Spostovane resevalke in redevalci, tokrat je na vrsti 20. zvezek iz serije
Mojstri klasiéne glasbe, ki izhaja pri zalozbi Mladinska knjiga. Obravnava
opus velikega skladatelja Antonina Dvoraka. Ce se boste potegovali za
nagrado, nam morate do 18. februarja 1995 poslati resitve vsaj tistih ugank,
ki so posebej oznacene kot nagradne (&), lahko pa seveda posljete vse,
kar boste resili.

NIZ NOVEC GAMS VESTA

V vsaki od gornjih besed precrtajte eno ¢rko tako, da bodo preostale, pre-
brane po vrsti, dale naslov dela, ki ga predstavija 20. zvezek serije.

AARON COPLAND
GEORGE GERSHWIN
CHARLES IVES
JEROME KERN

1z &k navedenih utemeljiteljev ameriske glasbe sestavi besede naslednjega
pomena:

1. naéelnik, 2. angleski naziv za ¢loveka, ki pogosto nastopa v javnosti, zlasti
na zabavni sceni, 3. merjasec, 4. gorska veriga, 5. srediS¢e Gorskega Kotar-
ja, 6. ime ameriskega pisatelja Caldwella (Razkopana gruda), 7. slovenski
impresionistiéni slikar, avtor znamenitega Macesna (lvan, 1867-1911).

Na poljih s krogci dobite celino, ki ji je posve¢eno obravnavano delo.

£

O
SEeeHCS

- O O &~ N

Sestavlja Igor Longyka

Sloviti inpektor MAIGRET, junak Simenonovih kriminalk, je bil velik ljubitel]
¢érnske zvrsti glasbe, ki se je mocno razvila v Severni Ameriki v zacetku 20.
stoletja in ki so jo vnesli tudi v umetno glasbo. Najbrz jo je imel tako rad zato,
ker se je skrivala v njegovem priimkul?

Objavljamo osemtaktno zmagoslavno temo iz 4. stavka obravnavane simfoni-
je, Ki jo izvajajo rogovi in trobente, a ne unisono, temvet v intervalu, po
katerem spradujemo:

3. primer

1. zadnja Wagnerjeva opera, 2. Verdijeva opera z znamenitim zborom |zrael-
cev v suznosli, 3. manj znana Gluckova opera (anagram CELESTA), 4. zna-
menita Leoncavallova enodejanka, 5. edina Beethovnova opera, 6. opera
Richarda Straussa po antiéni tragediji, 7. liricna operna komedija R. Straussa
po besedilu Huga von Hofmannsthala.

Na poljih s krogci dobite najbolj znano opero Antonina Dvoraka.
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mladinska knjiga zalozba,d.d.
Ljubljana, Slovenska 29

GLASBE

VA DELA Serijo lahko naroéite tudi po telefonu
061/140 24 07, ki vam je na voljo

24 ur na dan!

Razpis

Tri izZzrebane pravilne resitve bodo njihovim resevalcem in reSevalkam
prinesle 20. zvezek in cede zbirke Mojstri klasiéne glasbe.




PIHALNI KVINTET AKADEMIJE
ZA GLASBO

Alenka Zupan, flavia

Tanja Petrej, oboa

Dusan Sodja, klarinet

Bostjan Lipovsek, rog

Jure Mesec, fagot

m Danzi, Ramovs, Holst, Ibert

Glasbena mladina Jesenic
Kosova Gras¢ina, JESENICE
sreda, 15. februar '95 ob 19.30
L

Kulturni dom Nova Gorica
Grasgina DOBROVO

Cetrtek, 16. februar '95 ob 11.30

.
Glasbena mladina Kopra
Glasbena 3ola KOPER

TEKMOVANJA

Mednarodno baletno tekmovanje v
Helsinkih od 11. do 21. junija '95 je name-
njeno vsem stilom od klasi¢nega baleta do
najsodobnejsih koreografskih stvaritev.
Tekmovanie, ki bo potekalo v novi finski
drzavni operi, ima tri etape, posebno po-
zomost pa posveca miladim svezim kore-
ografijam, za katere so prav tako kot za
plesalce, razpisane nagrade.

Od 19. do 21. junija pripravijajo v povezavi S
tekmovanjem tudi znanstveni simpozij na
temo Ples in medicina.

Za vse podrobnosti se obrnite na naslov:
Helsinki International Ballet Competition,
Meritullinkatu 33, FIN-00170 Helsinki, tel:

+358-0-135-7889, fax: +358-0-135-5522.
&etriek, 16. februar '94 ob 16.00

.
Glasbena mladina Maribora
Kazinska dvorana, MARIBOR

ponedeljek, 20. februar '95 ob 12.00 FESTIV ALI

Dansko glavno mesto Kopenhagen bo leta
1996 evropska kulturna prestolnica. Med
mnogimi zanimivimi prireditvami pripravljajo
tudi Evropski mladinski glasbeni festival,
ki bo potekal od 29. junija do 7. julija
1996.

K udelezbi vabijo mlade ansamble — orke-
stre (prav vseh glasbenih zvrsti) iz vse Evro-
pe. Skupina naj &teje najmanj 12 clanov,
starih do 25 let. Pogoji so izredno ugodni,
vse stroske na Danskem krijejo organizator-
ji, nastopajoci se morajo le sami pripeljati in
za vsakega ¢lana plagati kotizacijo 450 dan-
skih kron, Zaradi zahtevnosti prireditve pro-
sijo za predprijave do 1. aprila 1995, kajti
edina omejitev bo preveliko Stevilo prijavije-
nih udelezencev.

Naslov: European Youth Music Festival
96, Ishoej Musikskole, Jaegerbuen 6,
DK-2635 Ishoej, tel: +45-43-54-30-25,

fax: +45-43-54-27-61.

Glasbena mladina Slovenije
Slovenska filharmonija, LJUBLJANA
torek, 21. februar '95 ob 19.30

KJE KUPITI
REVIJO GM %

Povpra3ajte v knjigarnah, kjer pro-
dajajo ploste, cedeje in kasete.

KOMORNA OPERA MEDIJ

Operna predstava &udentov Akademije za glas-
bo v Ljubljani bo tokrat namenjena sodobnemu
italijanskemu skladatelju Gianu Carlu Menottiju,
ki ivi in deluje v ZDA. Menotti je znan predsem
po operah Konzul, Amelija gre na ples in Telefon,
medtem ko opero Medij redkeje uprizarjajo.
|zvajalci bodo miadi pevci Marjetka Podgor3ek,
Helena Maurig, Irena Svoljsak, Jelieta Kubik,
Robert Ver&on, Vanessa Stare in Tonja Lapanja,
spremljal jih bo orkester, sestavljen iz pihalnega
kvinteta, godalnega kvarteta, trobente, tolkal in
Klavirja. Predstavo, ki jo bodo izvajali v
Za koncerta 28. marca ob 9.30 in 29. slovenagini, so nastudirali dirigent Borut Smrekar,
marca ob 11.30 je na razpolago € reziser dr. Henrik Neubauer, sceno je oblikoval
nekaj vstopnic (po 300 SIT). — poklicite Andrej StraZisar, kostume pa Alenka Bartl.
strokovno sluZbo Glasbene mladine Predstave za miadino bodo v Kulturnem
Slovenije (tel / fax: 061/322-570). domu Spanskl borci v Ljubljani 11., 14.in 18.
aprila 95 ob 11. uri, vstopnice s0 500 SIT
dobite pri Glasbeni mladini Slovenije (tel / fax:
o 061/ 322-570).

SIMFONICNA
MATINEJA

Glasbena mladina Slovenije, orkester
Slovenske filharmonije in Cankarjev
dom prirejajo konec marca &tiri
dopoldanske koncerte za mladino, na
Kkaterih bodo predstavili redko izvajani
ciklus skladatelja Gustava Holsta
PLANETI. Dirigent Simon Robinson
bo delo tudi komentiral.

RADIJSKA ODDAJA

Petindvajsetminutno oddajo z naslovom V4
DELA GLASBENE MLADINE lahko
poslusate vsak drugi &etrtek od 13.35do
14.00 na 3. programu Radia Slovenija. 9.
februarja se bo predstavil Pihalni kvintet
ljubljanske Akademije za glasbo, tokratno
&tevilko revije GM pa bo ozvotila oddaja
23. februarja.

5 Ime in priimek:
B ;

Naslov:

Resitve posljite g iy
s tem kuponom Datum;
na naslov Glasbena &
mladina Slovenije,
Kersnikova 4,
61000 Ljubljana
do 18. februarja 1995

Podpis:

' l g l ]




Primoz Simoncic

* |esarski mag, postal bo doktor znanosti. Deloholik

po nuji. Ce bi lahko Zivel le od glasbe, ne bi nikoli
vet hodil po gozdovih in gledal podrasti.

Porogen, avto, héerka Kalja, telefonska tajnica. Za-
sluzek - za strokovni ¢lanek, ki ga je pisal leto in
pol, dobil 15.000 sit.

Ljubljan&an,

Altovski saksofon.

lgral v Srpih, z Brecljiem (ko je umrl Tito, sva se z
diano vozila po mladinskih delovnih brigadah in kru-
lila; ja, pa policija naju je preganjala”), sodeloval z
Borutom Krzignikom, Zlatkom Kaucicem. Hotel nave-

Iztok Vidmar

Matematik in fizik. Dela software. Govori tiho. Smeji
se glasno.

Neporocen. Na koncertih to oboZevalkam zmeraj po-
ve. Avio ima, pa ga ne sme voziti, Ker so mu vzeli
voznisko. Pred mesecem. Ker ga zdaj drugi vozijo
naokoli, platuje za pijaco. Hvala.

Dragomeréan.

Bas kitara, Nanjo igra tudi z basovskim lokom od

takrat, ko je moral na basovski kitari igrati Saint-
Saensovega Laboda. Za PTL (glej “Lolita”).
Igral v Cao picke, Basisti. Pri Loliti od vsega zadetka.

Mirsad Sabi¢

Elektricar ~ energetik. Popravija software. Z Vidmar-
jem (glej “Vidmar") ne sodeluje — mu je konkurenca.
Neporocen. Punca, Pes - nemski ovéar, 15 mese-
cev (ko je treba nahraniti psa, zapusti vaje tudi “sredi
skladbe”. Simon€icu in Vidmarju gre to malo v nos).
ZasluZi premalo.

Ljubljanéan.

¢ Bobnar,

lgra v garaznih bendih - punk. Ni¢ znanega. To 3e
zmeraj podne — v vsakem bendu najve¢ 14 dni, “Igra
z vsakim, ki mu rece, da je profesionalec.” Zares igra
le v Loliti. Vanjo je priSel zato, ker je sosed Sama
Ljubesica, ki je pri Loliti na zaCetku igral kitaro. Lju-
besi¢ mu je rekel: “Mas €as?" "Mam." Pa je bil notri.
V Loliti.

zati zvezo z mariborsko sceno (lgor Bezget, Mant
Kovacic), pa je mocnejSa povezava padia v vodo za-
radi slabe ceste LJ-MB. Sicer pa v MB rad nastopa.
Lani posnel svojo plo3¢o Pleces of Cake, ki je
nastala z ready-made tehniko - sam je dolgo ¢asa
sedel in mozgal muziko. Ko je bilo vse napisano, je
poklical poustvarjalne glasbenike, da so od3pilali
note. To se slisi, Ce poslusas najprej Pieces, nato pa
Lolitin Bo-Pa. Slednja je nastala ustvarjalno.

Ime po neki knjigi nekega ruskega emigranta, po kateri je nekdo posnel nek film. Lolita je
puncka, 12 let. Ima ofima. Ki je paé tak in tak. Lolita je lahko vse - “tudi porniéi”, Lolito Si
vsak od lolitoveev (glej SSKJ, 2. izdaja, DZS 2010 lolitovec-a, vrsta ¢loveka, ki pripada
glasbenikom kultne slovenske skupine Lolita, lolitovec je navdusil poslusalce’ poslusal sem
lolitovea) razlaga po svoje
V Sloveniji ime skupine, ki igra “lofita-muziko”. Se razlikuje od istoimenskih skupin na
Svedskem (12 Lolita skupin) in Ameriki (6 Lolita Skupin)

Zateli 1987 kot kvartet (Simongic, Vidmar, Ljubesic ~ kitara, Blaz Grm - bobni), med sne-
manjem plodée Lolita (FV, 1990) Grma zamenja Sabi¢ (vzrok: “BlaZ je na snemanju za
bobni zaspal”). Polovica plod&e je Ze posneta v sedanji postavi Simonéi¢ - Vidmar - Sabié
Posnamejo 1 kaseto (Lolita TOK SA 90, FV 27, 1989), 1 LP (Lolita, FV 006, 1990), 1 CD
(Bo-Pa, samozalozba, distribucija Dallas d.0.0., oktober 1994). Najbolj jim je v3e¢ nasledn-
ja plo§ca. Sicer je pa sedanja boljSa od prejSnje.

Vsako leto bi lahko izdali eno (1) ploséo (Ce bi imeli denar, ha, ha). Zaceli so projekt * pet
(5) cedejk v dveh (2) letih”. Naslovi: Se ni: Se Bo: Pa-to; Je Ze
Drugi so jih priStevali med mlado slovensko jazz sceno (Miladojka Youneed, Quatebriga).
Sami se ne ukvarjajo s tem, kam spada njihova glasba. Ker ne spada nikamor. Uéeno ji
pravijo hardpopbop- pogovorno pa “lolita muzike". Od te “mlade LJ jazz scene” so ostali
sami. In mislijo ostati tudi naprej. Upajo, da ne sami.

Delali so glasho za Gledalisée Ane Monroe ter za predstavo Plesneqa teatra Ljubljana Stir
krat 8tir. Pri slednji je Mirsad igral bobne leZe (baterijo bobnov sta mu drZala dva scenska
delavca. “Bilo je naporno... Nisem bil zadovoljen” ), 1ztok je skakal po hlodu, po PrimoZu pa
{e skakala neka punca.

Delez vsakega v lolita glasbi je enak. “Vsak igra kar hote.”

7 etabliranimi jazz festivali imajo zelo malo pojma. “Ja, igrali smo v Budvi, v Crmi Gori. Tam
nas je na tonski vaji sisal beograjski trobentaé Stiepko Gut. Rekel je: “Dali je i ovo jazz? Da,

i ovo je jazz." Migajo¢ z glavo, je zapustil oder. lgrali so tudi na jazz festivalu na madZarsko-

romunski meji - tam so posluSalci plesali in jim na oder prinesh pivo. Sedaj v tistih krajih
posluSajo Dire Straits, Rolling Stonese, Beatle in Lolito. Na jazz festivalih bi radi pogosteje
igrali, ker dobis tako vsaj potne stroSke povrnjene

Igrajo pa zato bolj po klubih. Poznajo skoraj vse. Kar v Sloveniji ni tako lahko, ko pa klubi
tako hitro rastejo in propadajo. Najbolje se poutijo v Kopru, oZji Ljubljani, Celju, Velenju,
Mariboru, publika pa jih dobro sprejme povsod po Sloveniji, razen na Ptuju. Pa na Gorenj-
skem 8¢ niso igrali. “... ke so Gorenjci preve¢ Skrtizlasti..."

Radi govorijo o tem, da Ye dobijo skoraj nobenih finanénih injekeij ne od drZave ne od
sponzorjev. Se pri vsakem kulturnem ministru so vloZili prodnjo za dotacijo, zatensi s
Capudrom, pa so zmeraj padli skozi. Se najblizie so bili letos, pa so kljub vsemu izviseli
SOROS jim ne da denarja, ker pravi, da je “ glasba skupine Lolita profitabilna” (nekaj korist
od SOROSA pa le imajo - KUD France Preseren, kjer vadijo v “najboljSem placu za vadit v
Ljubljani", dobi od SOROSA vsaj toliko denarja, da lahko ogreva bajto. Pa Se to ne vedo
zagotovo, ali dobiva KUD ta denar zaradi svoje kulturne produkcije ali zato, ker ima v stavbi
KUDa najeto pisarno ena od héera tovarisa predsednika drzave). Sponzorjev ne iScejo ve,
ker raje v istem Casu nekaj zasluZijo s svojimi poklici. Zato pa cedejke Sibajo v
samozalozbah.

Mislijo, da bi bilo bolje, Ce bi imeli v Sloveniji Ministrstvo za Rock, tako kot v Franciji (Jacka
Langa, ki je taisto ministrstvo osnoval, so medtem Ze zamenjali). Ker zdajSnje ministrstvo
tako ali tako namenja denar samo za obnovo cerkva in kuZnih znamenj

Ko nimajo drugega dela, razmi$ljajo o tem, “kako lahko dobi Brane Rongel toliko denarja,
da vsako leto pripelje 1500 ameriSkih jazzerjev v Ljubljano. Pa ¢eprav je bilo na nekih foru-
mih sklenjeno, da bo §la polovica tega denarja za vzpodbijanje domacih, slovenskih jazz-
ovskih glasbenikov.”

Zelijo si, da bi enkrat lahko imeli koncert pod sneqom - pod sneZnim plazom, Ker pod vodo
ni ve zanimivo - to so baje naredili Ze v Trstu. Pod snegom ni pa $e nihée igral.

Rok Jurié




— PETINDVAJSET LET GLASBENE MLADINE SLOVENIJE

Februarski GM oder - pihaini kvintet Akadermije za glasbo
(Dusan, Alenka, Bostlan, Tanja, Jure)

V@p/ilu - gambistka Irena Pahor igi@émbalistka Irena Kolar




