TEMA: KINEMATOGRAFIJE BLIZNJEGA
VZHODA IN SEVERNE AFRIKE

Iranski film ceste 2.0

PETRA METERC

Iranski film se Ze od nekdaj pocuti domace v avtomobilih,
toda bolj kot obéutek osvobojenosti, ki ga v tovrstnih filmih
obicajno nudi cesta, v iranskem filmu svobodo omogoca
ravno intima notranjosti plocevinastih skatel. Fascinacija z
zanrom filma ceste je o€itna Ze pri Abbasu Kiarostamiju, Se
najbolj pri Okusu ¢esnje (Ta'm e guilass, 1997) in Deset (Dah,
2002), v katerih s pogledom iz notranjosti avtomobila na po-
gosto brezciljnih poteh slika klavstrofobicne urbane pokrajine
Teherana in njegovih obrobij. Podobno je Jafar Panahi v filmu
Taksi (Taxi, 2015) dogajanje naselil v mehurcek zasebnega
sredi javnega — v taksi, s katerim sam kot taksist pobira
potnike po Teheranu ter z njimi nacenja druzbeno-politicne
teme, ki prezemajo iranski vsakdan. Panahi, ki mu je od 2010
v Iranu zaradi oCitanega Sirjenja protivladne propagande
uradno prepovedano snemati filme, je tako s Se eno domnevno
»nerezisersko« vlogo taksista nadgradil svoj film To ni film (In
film nist, 2011), v katerem postopa po stanovanju in »ne snema
filmov«. Podobno sam glavno vlogo naseli v svojem zadnjem
filmu, Treh obrazih (Se rokh, 2018), v katerem se na podezelje
z avtom odpravi z znano igralko Behnaz Jafari.

In ravno v Treh obrazih Jafarja Panahija je v vlogo mon-
tazerja stopil njegov sin, Panah Panahi, ki je pred tem kot
pomocnik rezije delal Ze pri zadnjih filmih Kiarostamija.
Panahi mlajsi je Studiral film na teheranski univerzi za
umetnost ter nato nekaj casa delal kot pomoc¢nik reZiserja in
kamerman, pa tudi kot montaZer. Letos smo lahko na Liffu
videli njegov reziserski prvenec Pohodi plin (Jaddeh Khaki,
2021), ki se, kot namiguje Ze naslov, dogaja kje drugje kot v
avtu. Film se zacne in medias res, na sredi poti — druzina: oce
z nogo v mavcu, molcec¢ odrasli sin, hiperaktiven in nastopa-
ski mlajsi sin ter mama se zbudijo na odstavnem pasu, kjer
so oCitno preziveli no¢ v avtomobilu.
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Ne izvemo, zakaj so na poti in kam to¢no so namenjeni,
vendar kmalu dobimo namige. Ko starsa ugotovita, da je
najmlajsi sin s seboj pretihotapil telefon, mama razreze
SIM-kartico in telefon pusti ob robu ceste. Kmalu ugotovimo,
da pravi razlog za pot z domiselnimi zgodbami in z njimi po-
vezanimi igrami pred mlaj$im sinom do neke mere skrivajo.
Starejsi sin pa je — glede na njegovo molcecnost ter zalostne
poglede starsev — ocitno tisti, zaradi katerega so na poti.

Ceprav se o sinovem odhodu nikoli naravnost ne sprego-
vori, se razlicni namigi sestavijo v ohlapno sliko, ki pove vec
kot dovolj — starejSega sina peljejo na sever drzave, kjer mu
bodo tihotapci pomagali preckati mejo s Turcijo. Razlog za
njegov odhod resda ni opredeljen, vendar Panahi s pesmimi
iranskih glasbenikov, ki so bili po revoluciji primorani za-
pustiti drzavo, daje jasen znak, da gre za pobeg od politicne
situacije in iskanje moznosti svobodnega ustvarjanja, karkoli
Ze je tisto, kar sin Zeli poceti. Ko mama sina med voZnjo
sprasuje po najljubsem filmu in ji odgovori, da je to menda
Kubrickova Odiseja v vesolju 2001 (2001: A Space Odyssey,
1968), ob koncu pa se film s kozmi¢no domisljijsko sekvenco
mlajsega sina in oCeta omenjenemu filmu tudi pokloni, se
zazdi, da gre morda prav za filmsko ustvarjanje, s ¢cimer se
Panahi glede na usodo svojega oceta zagotovo lahko poisto-
veti. Spregovori tudi s polozaja mlajse generacije, ki v lastni
drzavi ne vidi prihodnosti, hkrati pa odlocitev za odhod
spremlja z veliko mero negotovosti in slabe vesti v odnosu do
druzine, ki je za njegov pobeg namenila lastno premozenje.

Kljub temi pobega, ki obteZuje sicerSnje humorno vzdusje
peripetij na poti — za kar Se najbolj poskrbita dodelana karak-
terja in izjemna igra mlajSega sina z njegovimi ekscentric-
nostmi ter oceta z muhavostmi —, je v ospredju predvsem dina-
mika odnosov znotraj druzine: mama, ki se vso pot trudi, da se
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od sina ne bi poslavljala, pa ji to ne uspeva zares, starejsi sin, ki
malodane zavija z o¢mi ob starSevskih napotkih in skrbeh, saj
se zdi, da mu je laZje vztrajati v uporni drzi, kot da bi se pre-
pustil Zalosti in pod njo zlomil, oCe, vecni cinik in nemalokrat
Se vecji otrok od najmlajsega sina, ki s svojo zabavljaskostjo
pozivlja pot, a hkrati vztrajno rahlja Zivce ostalim trem.
Obcutki strahu, da jim je nekdo na sledi, se tesnobno zlivajo

s tragikomicnostjo situacij, ko se obcutki izkazejo za neosno-
vane paranoje, humorne in lahkotne prizore pa veckrat pre-
kinejo odsotni in zaskrbljeni obrazi starejsih ¢lanov druZine,
ki nenadoma pomracijo vzdusje. Druzino, ki je vcasih skrajno
disfunkcionalna, a je v prvi vrsti ljubeca, Panahi prikaze inti-
mno, iskreno, predvsem pa brez nepotrebnih skrajnih moral-
nih dilem, ki bolj ali manj uspesno preZemajo iranske filmske
pripovedi zadnjih desetih let.
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K mojstrsko razgibanemu vzdusju mocno pripomore
tudi vizualna plat, ki od snemanja znotraj natlacenega
avtomobila, kar se zdi komajda mogoce, kamero preus-
merja tudi v ob¢udovanje prostranih iranskih planjav, ki
jih postopoma zamenjajo hribovita obmocja severozahoda,
pri ¢emer se Panahi z nekaterimi prav razpotegnjeno Siro-
kimi kadri o¢itno poklanja svojemu pokojnemu mentorju
Kiarostamiju. Vse skupaj spremljajo Ze omenjeni iranski
slagerji, ob katerih druzina, predvsem pa najmlajsi sin, tu in
tam z zanosom prepeva, spet drugic glasba povsem prevzame
prizore, s ¢imer film nadgradi sanjave pobege druzinske do-
miSljije. Prvenec Panahija mlajSega je tako neZen in svezZ ter
se kljub svojim filmskim ocetom ne naslanja na ze videno.
Ustvarjalno pot je torej Panah Panahi zagnal podobno kot
naslovni avto - s polnim plinom. m
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