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obdobja. Lorca se je tenkocutno viivel v
stiske, ki so jih doZivijale Zenske v Spanski
druzbi pred njegovo dobo in v veliki meri
tudi Se za Casa njegovega zivijenja. \ Hisi
stka

uteledenje vseh prepovedi, ki jih je v stoletjih

protag

Bernarde Alba je osredr

svojeea obstoja utrdila katoliSka teologija.

Skozi Bernardine besede zaZivita zatiranje
erkev

Zenske telesnosti, v imenu katerih je
opravitevala zahteve po podreditvi Zenskega
spola mogkemu, in kaznovanje Zensk, ki so
predpisane norme prekrsile. Prva beseda,

ki jo izrece Bernarda, ko se pojavi s svojimi
héerami med Zalovalkami za njenim mozem,
je: »TiSinal« Njene besede so namenjene
dekli, ki uprizarja Zalost za pokojnikom, s
to zahteva od nje obicaj, v resnici pa je
njegove smrti vesela, s3j je ne bo vet spolno
nadlegoval. Bernarda le nekaj replik kasneje
svoj ukaz ponovi, ko se oglasi deklica, ki b

v druzbi odraslih Zensk morala molcati

Bernarda od vseh, ki so ji po poloZaju
" J'h J

podrejene, zahteva molk, saj so njene
nvedi zerajene na predpostavkah, ki

pref

v sebi ne skrivajo nobenih smiselnih
izhodis¢ in jih je mogoce vzdrZevati samo

z groZnjo, kajti razpravljanje o njih bi
razkrilo njihovo praznost in nesmiselnost
Prav tako jo je groza hierinega joka
(»Magdalena, ne jokaj. Ce se mislis cmeriti,
zlezi pod posteljo.«), saj se boji tustev kot
elementa iracionalnega, kaotitnega, ki lahko
natne temelje njene strahovlade. Zato ne
mitev

zahteva samo molka, temvet tudi o

‘enske v cerkvi ne bi

la, saj pravi: »
smele gledati drugih maskih razen masnika,
pa Se tega samo zato, ker nosi krilo. Obracati

glavo, pomeni iskati toploto Zameta.«

Bernarda je tudi tista, ki ima v obredu molitve

za pokojnika prvo besedo in ga v V0|

poseben poloZaj v vasi poudari z besedami, ki

izraZajo strah pred eovorom drugih Zensk, ki

ji niso podloZne kot tiste v njeni hisi. Ohranjanje

videza je mogoce le z vzdrzevanjem
nesmiselnega rituala osemletnega Zalovanja,
obdobja, v katerem bodo njene hcere, ki so Ze

v trenutku, ko se drama dogaja (z 1zjemo

najmlajie, dvajse stare de

st, da se porotijo

z vezenjemn bal, ki jih

Cas naj bi pregan;

nikoli ne bodo uporabile, ali kakor pravi

Magdalena: »Vem, da se ne bom porodila. Raje

ej, kakor da bi dneve

1 vrece v miin, Vse

P

in dneve presedela v tej mracni sobi.«

Bernarda ji odgovori, da je tako, Ce si Zenska,

inne ydalenino repliko, danaj bodo Zenske

preklete doda, da sta nit in Sivanka za

Zenske, bic in mula pa za moskega. Bernarda
torej ohranja tradicionalno delitev dela in ne
dopusti, da bi katera koli od héera temu

ugovarjala. Ker se pri vztrajanju na svojih,

zoolj v tradiciji utemeljenih neZivljenjskih

pogledih ne more opreti na ni¢ drugega, vidi
vvsem, kar prinaja od drugod, groZnjo. Orgije
v oljcnem nasadu se doggjajo samo zato, ker

e Paca Roseta tujka in tisti, ki se z njo druzijo,

sinovi prislekov

Kot kontrast Bernardinim besedam so tiste,

ki jih v naslednjem prizoru izrece o eni izmed
sosed Martirio: »Njena usoda je prav takéna

kakor usoda njene matere in stare matere,

ki sta bili obe Zeni tistemu, ki jo je spacel.«

Incest, o katerem pripoveduje Martirio, je
samo ena izmed oblik deviantne spolnosti, ki
jo vascani in vastanke tolerirajo kljub svoji

globoki vernosti. Prav tako je popolnoma

SPre

Pepe

>mijiva zveza med Angustias, ki je od
starej3a Stirinajst let in je on ne ljubi,
temvec bi se z njo porotil le zaradi denarja.

Detomorilko, ki je otroka ubila v strahu







pred obsojanjem okolice, pa preganjajo z
oljénimi Sibami in motikami. V tem prizoru
se tudi pokaZe krutost, ki jo je pri Bernardi
in Martirio spodbudilo vztrajanje pri nenaravni
gistosti. Najbolj prizadeto se na krutost, ki
taka detomorilko, odzove Adela, saj le ona
ve, kako tezko je zaljubljeni Zenski ohraniti
deviSkost in Eistost.

Pepe vnese kot edini moski, okoli katerega
se vrti Zivljenje v hisi Bernarde Alba, nemir
tudi v odnose med sestrami, saj se vanj poleg
Angustias in Adele zaljubi tudi Martirio. Njena
ljubezen je najbolj brezupna, ker ne more v
nobenem pogledu upati na uresnititev, zato
zasleduje Adelo, ki se sestaja s Pepom, in
postane vodnjak strupa, saj »ve, da Romano
ni zanjo, in potopila bi svet, ¢e bi bilo v njeni
mocie. Ponciine besede se izkaZejo za pravilne
in kot napoved tragitnega razpleta, ko
Martirio z laZjo, da je Pepe mrtev, povzroti
Adelin samomor.

Lorca mojstrsko ustvarja zaplet in
dramske napetosti v razmerjih med
sestrami in Bernardo, ki svoje zapovedi
izraZa najbolj nepopustljivo in odlogno,

a jih po njej povzemajo tudi druge Zenske,
ki so navidez bolj strpne. Take Poncia, ki
sicer opazi vse, kar se dogaja med Adelo in
Pepom, pravi: »Ni vsega kriv Pepe Romano.
Lani je res hodil za Adelo in je bila nora
nanj, ampak morala bi se obvladovati, ne
pa izzivati. Moski je moski« Tudi v pogovoru
o prostitutki, ki je prisla v vas, rece: »Pred
leti je tud prisla ena taksnih in sama sem
dala denar starejsemu sinu, da je lahko Sel.
Moski potrebujejo te redi«

V Hisi Bernarde Alba je najbolj tragino in
presunljivo spoznanje, da njene prebivalke
ne potrebujejo nikogar, ki bi jim vcepljal
poniznost in pokornost, saj so jih tako
mocno ponotranjile, da razen Adele niti
pomislijo ne, da bi vanje podvomile. Na
Adeline besede, da se moskim vse odpusti,
Amelia resignirano pravi: »Najhujsa kazen
Je. da se rodi$ kot Zenska.« Magdalena pa
doda: »Se nase odi niso nase.« Edina, ki
misli, da je drugace, je Bernarda, saj pravi:
»Na svet sem prisla, da bi imela odprte odi.
Odslej bom budno pazila in jih ne bom veé
zaprla, dokler ne umrem.« Toda njeno
nadzorovanje se izkaZe za neuspedno, saj
spregleda, da je med Adelo in Pepom vec,
kot je mislila. Bernarda ne vidi Adeline
ljubezni, ker je noce videti, saj bi s tem
priznala, da so na svetu ¢ustva, ki jih ni
mogoce z nicemer obvladati, njeno
vztrajanje pri discipliniranju bi se izkazalo
kot obsojeno na neuspeh. Lorca pokaZe
skozi besede oseb, ki vstopajo v hi$o in
tiste, ki se gibljejo med obema svetovoma,
da je Bernardina hi%a sicer zaprt prostor,
vendar so tudi v njem razpoke, skozi katere
prodirajo v vas zeodbe o ujetosti Bernardinih
héera, ki jih vad€anke dojemajo kot Zrtve
oblastne matere. Lorca Bernardo prikaZe
kot Zensko, ki nikoli ne podvomi v svoje
ravnanje, ki je prepri¢ana, da je zaradi
svojega poloZaja vzvisena nad Poncio in
vsemi, ki so po rojstvu na niZji stopnici od
nje. Zaveda se, da lahko svoj izjemni poloZaj
ohranja le z vztrajanjem na Cistosti tako
krvi (svojih héera ne bo porocila s sinovi
hlapcev) kot devistva, ki je zanjo najvisja
vrednota, kot se izkaZe ob koncu drame,



ko se njene zadnje besede glasjo: »Najmlajsa
hei Bernarde Alba je umrla devica. Ste me
slisale? Tisina, tisina, sem rekla! Tisinal« Z
ukazom molka dramatik Se enkrat pokaZe, da
Bernarda svojo mot lahko izvaja le zato, ker
njene héere in sluzabnice ne upajo povzdigniti
glasu pred njo in pred svetom.

Vprasanie je, ali je Lorca zavestno ustvaril
Bernardo kot izrazito enodimenzionalen lik,
ki ima sama en cilj, da bi bila ve¢ kot drugi,
ali ga res niso zanimali razlogi, zakaj Bernarda
okolici razkriva samo temne strani svojega
znataja. V vsej drami protagonistka namreé
ne naredi prav ni¢esar, kar bi jo naredilo vsaj
malo prijazno. Okrutna ni le do svojih héera
in sluZabnic, temve¢ tudi do lastne matere.
0 tetah svojih héera (pri tem ni jasno ali gre
za njene sestre ali svakinje) zviska in zanicljivo
pravi: »Vse mehke in priliznjene, in ¢im jim je
kak ficfiric malo polaskal, so Ze pogledale
kot mlad jagenjcek.« Nejasen je tudi njen
odnos do obeh pokojnih moZ. Ali je katerega
izmed njiju ljubila, ali se je morala poro€iti po
volji druZine in je zaradi teea zagrenjena? |z
¢esa izvira njeno neomajno vztrajanje pri
posebnem statusu njene druZine in hise?
Zakaj se tudi ob smrti najmlajse héere ne
zlomi, temvet le ukazuje naprej? Je Bernarda
Alba samo ena izmed Zensk poSasti, ki jih ni
teZko najti v evropski dramatiki?

Na to vprasanje najbri lahko odeovorimo
pritrdilno, vendar je kljub temu potrebno
poudariti, da je Lorca v prikazovanju take
podobe Zenskosti Sel korak naprej, saj ga ni
zanimal konflikt med mo3kim kot Zrtvijo in
Zensko kot unicevalko, temvec je poudaril

razdiralno mot, s katero se Zenske lahko
obrnejo zoper lasten spol. Bernarda svojega
spola pravzaprav sploh ne vidi, prepricana
je, da se vsi problemi lahko regijo tako, da se
Zenske naredi nevidne. Ko ji Poncia pravi, da
je potrebno spraviti Pepa stran, Bernarda
vztrajno trdi, da mora pro¢ Angustias. Na
simboli¢ni ravni se prizor ponovi ob
razerajanju podivjanega Zrebca. Tudi takrat
pravi Bernarda, da je potrebno zapreti kobile
in dati Zrebcu svobodo gibanja.

Zdi se, da je Lorca hotel, kot govori
podnaslov njegove drame, predvsem
opozoriti na kratenje svobode, kateremu
so bile podvrZzene Zenske v zaostalih
Spanskih vaseh, in da se je zavedal, da

bi drama v primeru, ¢e bi Bernardi nadel
bolj EloveZke poteze, izgubila svojo ostrino,
napetosti, ki jih ustvarja konflikt med
materjo in njenimi héerami, pa bi se iz
obsodbe druZbe prestavile na popolnoma
intimni nivo. Zato Lorce Bernarda kot
Zenska sploh ne zanima, temvet predstavlja
zgolj uteleSenje patriarhalnega pogleda

na drugj spol, ki svoj lastni jaz ves ¢as zanika.
In Eeprav se drama konca s tisino, je jasno,
da je Bernardina strahovlada omejena zgolj
na mikrokozmos, ki bo izginil z njo. Njene
héere bodo ostale device in z njihovimi
smrtmi se bo kontalo tudi Bernardino
nasilje. Ceprav je zakljutek drame z
Adelino smrtjo tragicen, hkrati izpoveduje
prepri¢anje, da negacija ljubezni in spolnosti
na koncu vselej izgineta z izbrisom eksistence
tistega, ki ju je preganjal. HiSa Bernarde Alba
bo slej ko prej mrtva, medtem Ko se bo
drugje Zivijenje nadaljevalo.
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Jagada, Nina Ivanisin, Manca Ogoreve




Tatjana Doma

»Pesnik sem in pesnikov nihce ne strelja.«

Pesnik in dramatik, slikar, pianist in skladatelj Federico Garcia
Lorca je bil ubit 18, avgusta 1936, star 38 let. Pretepli in ustrelili
s0 ga Francovi falangisti, skupaj Se z nekaj »izeinulimi politiénimi
nasprotniki, ter ga vreli v neoznaten grob. Fagisti¢ni morilci so
posku3ali njegovo smrt prikazati kot posledico homoseksualnosti.
Pravi motivi za smrt 5e danes niso povsem znani. Razlogi za
brutalni umor Lorce ob zaCetku Spanske dravljanske vojne so
tudi njegov liberalizem, upor proti tradicionalnim vrednotam,
simpatiziranje s komunisti€énimi idejami, pripadnost Republiki

ter kritika monarhizma, katolicizma in faizma. Istospolna
usmerjenost je bila gotovo tudi eden izmed motivov njegovih
muciteljev in ubijalcev. Delo velikega umetnika je bilo oznaceno
za prevratno, rusilno in revolucionarno.

V svojemn kratkem Zivljenju je napisal romane, kratke zgodbe,
poezijo, drame, prav tako pa je za sabo pustil slike, risbe in celo
glasbene partiture. S svojim pisanjem je vplival na Pabla Nerudo
in Salvadorja Dalija.

Eden najbolj vplivnih in popularnih Spanskih umetnikov dvajsetega
stoletja Federico Garcia Lorca (1898, Fuente Vaqueros — 1936,
Granada) je zeodnje otrostvo preZivijal v patriarhalnem podezelskem
okolju, ki mu ritem dolo€ajo letni Easi. To je bilo najsreénejse obdobje
njegovega Zivljenja in intenzivnega doZivljanja narave, kar se je v
njegovih zrelih letih skristaliziralo v nekaksen mit. Iz tega okolja so
mnoge prvine njegove poetike: Zivali, insekti, kmetje, otroci, topoli,
reka, nebo z luno in soncem.,

Studiral je knjizevnost in na oZetovo Zeljo Se pravo v Granadi. Leta
1919 je od3el v Madrid. Nastanil se je v znanem Studentskem domu
Residencia de Estudiantes, ki je bilo tedaj pomembno kulturno







nadrealista Buiuel in Dali leta 1929 skupaj
ustvarila kratki film, mojstrovino nadrealizma,
Andaluzijski pes (Le chien andalou), ki je
sestavljen iz niza sanjskih prizorov. Studentje
so kolege, ki so prihajali z juga, imenovali
»andaluzijski psi«. Pri karakterizaciji elavnega
junaka, impotentnega homoseksualca, sta
imela Bunuel in Dali v mislih gotovo Lorco.
Ta je film razumel kot zloben napad nanj.
Film in Dalijevo sreanje z bodoto Zeno
Galo sta kontala Lorcino in Dalijevo bolete
razmerje. Po navedbah Enciklopedije
Britannica naj bi bila Lorca in Dali od leta
1925 do 1928 v strastnem razmerju, zaradi
Cesar si je Lorca priznal, €e Ze ne popolnoma
sprejel, svojo istospolno usmerjenost.
Istotasno se je zatelo krhati tudi njegovo
strastno razmerje s kiparjem Emiliom
Aldrénom.

Da bi se umaknil iz andaluzijskega umetniskega
vrveZa in razmislil o prinodnosti svoje
literarne poti, je odpotoval v ZdruZene
drzave Amerike. V New Yorku je Studiral na
kolumbijski univerzi Columbia University
School of General Studies. Predavanj v
glavnem ni obiskoval, ampak se je druil s
Spanci v Spanskem Klubu, Njegova osebna
kriza pa se je $e poglabljala. V ZdruZenih
drZavah je napisal dve zelo napredni igri

El publico (Obéinstvo, 1930) in Asf que
pasen cinco anos (Ko mine pet let, 1931).
El publico ni bila objavljena do poznih
sedemdesetih let prejinjega stoletja,

v celoti pa ni bila objavijena nikoli.

Leta 1930 se je ob padcu diktatorstva Prima
de Rivere in ponovni vzpostavitvi Spanske

Republike vrnil v Spanijo. Leta 1931 mu je
bil dodeljen naziv direktorja univerzitetne
Studentske gledaliske skupine Teatro
Universitario la Barraca (Baraka). Skupino

je ustanovilo Ministrstvo za 3olstvo Druge
Republike. Njihova naloga je bila potovati

po najbolj odrocnih podeZeljskih predelih
Spanije znamenom predstaviti publiki
radikalne moderne interpretacije klasitnega
Epanskega gledalis¢a. Lorca je v tem
gledaliStu tudiigral. Med turnejo z gledalistem
La Barraca je napisal svoje tri najbolj znane
igre, ‘podeZeljsko’ oz. poeti¢no trilogijo:
Bodas de sangre (Krvava svatba, 1932;
krstna uprizoritev 1933), Yerma (krstna
uprizoritev 1934) in La casa de Bernarda
Alba (Hi%a Bernarde Alba, 1936; krstna
uprizoritev 1945), Vse tri tragedije temeljijo
na konfliktu med motjo usode in Eloveskimi
strastmi, v njih pa se prepletata dramsko
dogajanje in poetitna, liri¢na izpoved. S
trilogijo tragedij o »$panski zemlji« je
dosegel svoj gledaligki vrhunec in doZivel
izjiemen uspeh tako v Spaniji kot v Latinski
Ameriki.

Svoje teorije 0 umetniskem ustvarjanju in
nastopanju je Lorca povzel na znanem
predavanju z naslovom Igra in teorifa Duene.
To predavanje je imel prvit v Buenos Airesu
in Havani leta 1933. V predavanju je utemelj,
da velika umetnost temelji na Zivem
zavedanju smrti, povezavi z narodno zemljo
in priznavanju omejitev razuma. La Barraca
je prva zaigrala Lorcine igre ‘podeZelske
trilogjje’ S prihodom nove vlade leta 1934
50 bili dohodki La Barrace razpolovljeni in
njen zadnji nastop je bil aprila 1936.



»Gledalisce je poezija, ki vstane iz knjige
in postane ¢&loveska. In ko se to zgodi,
govori in Kri€i, se joce in obupuje.

Za gledali$¢e morajo biti osebe, ki se
pojavijo na odru, odete v poeticno
ogrinjalo, hkrati pa se jim vidijo kosti,
kri. Biti morajo taka Eloveske, tako
grozljivo tragicne in s tak$no mocjo
povezane z Zivljenjem in sedanjostjo,
da pokaZejo svoje izdaje, da je Eutiti
njihovo bolecino in da privre na ustnice
ves pogum njihovih besed, polnih
ljubezni ali gnusa.«

(F. Garcia Lorca, Predavanje o gledaliséu, 1

Lorca je bil znan po svojih liberalnih pogledih.
Pripadal je krogu umetnikov, ki so v $panski
poeziji uveljavili moderne tokove in jo spet
dvignili v svetovni vrh. Lorca je v svoji poeziji
mojstrsko zdruzil moderne literarne tokove
— 0d simbolizma, modernizma in predvsem
nadrealizma — s tradicijo Spanskih klasikov
in z ljudsko, zlasti cigansko poezijo in velja
za enega najpomembnejgih avtorjev sodobne
evrapske poezije. Pomemben je tudi njegov
dramski opus, vrh katerega predstavljajo
njegove tragedije poeti¢ne trilogije,

Generala Francisco Franco in Yoldi Orgaz sta

18. julija 1936 vzpostavila vojasko kontrolo

v mestu Las Palmas na Kanarskih otokih.
Ta dogodek je pomenil zacetek krvave
drzavljanske vojne, ki je trajala vse do ¢

1939. Lorca je tedaj Zivel v Madridu in je

postajal vedno bolj preplasen in zaskrbljen

zaradi naradcajocega nasilja in nemirov,

ki so preplavljali glavno mesto. Zato se je
nekaj dni pred dogodkom v Las Palmasu
odlotil, da se bo vrnil k svoji druZini,

Lorca se je 16. julija 1936 vrnil v Granado,
naslednji dan je izbruhnila drZavljanska
vojna, 20. julija 1936 pa je mesto padlo v
roke upornikov, ki jih je vodil general Miguel
Campis. Lorca se je zatekel v hiSo bratov
Rosales, kjer so ga 16. aveusta 1936 odkrili
in aretirali falangisti ter ga zverinsko umorili

y

vnoci med 19. in 20. avgustom 1936

Spanska drZavljanska vojna je v literaturi

W

iji W. H. Audna,

znana predvsem po pot
po vojnih spominih Georgea Orwella V cast
Kataloniji, e najbolj pa verjetno po romanu

Ernesta Hemingwaya Komu zvoni.

V slikarstvu so jo obeleZili Pablo Picasso,
Juan Mird, Salvador Dali, veteran Spanske
drzavljanske vojne Emanuel Hochberg in

mnogi drugi

Spanska drZavljanska vojna je vzbudila
burne reakcije in Eustva mnogih nespanskih
sodobnikov, za marsikoga med njimi pa je
njen pomen dalec presegal Spanijo. Tisoce
tujcev z vseh koncev sveta je bilo tako
zashkrbljenih in Sokiranih ob dohodkih v
Spaniji, da so se 8li borit v vojno, iz katere
se mnogi niso vrnili. Za vegino prostovoljcev
ski pohod zoper
najvecje zlo tistega Casa: fasizem, ki so

oa predstavljali nacionalistiéni uporniki

je vojna pomenila kriZzar

generala Franca in njihovi italijanski in
nem3ki zaveznikl. Pomagati mladi Spanski

Republiki v njenem spopadu proti fasistiénim
silam je bil nacin upora proti politiénemu

sistemu, ki |e grozil, da bo pahnil v pogubo
celotno Evropo. Vsi tujci pa niso simpatizirali
z idejami Republike, ampak je bil to za
nekatere, tako kot za nacionaliste, boj

na strani kré€anstva zoper brezbozni
»boljSevizeme, ki so ga utelesali levicarski
zavezniki Republike in njeni sovjetski
podporniki

Zacetek drZzavljanske vojne leta 1936
je pomenil konec Spanske demokracije,
ki se je rodila leta 1931 z razglasitvijo
Druge republike

Spanska drZavljanska vojna je bila uvertura
k drugi svetavni vojni. Vanjo so bili vpleteni
Mussolini, Hitler in Stalin, kljub temu pa je






in Alfonso Sastre (na primer z Nagobcnikom),

skupaj z mnogimi drugimi dramatiki in
besedili, ki jim ni bilo dano ugledati odrskih
luci frankistiéne "'"\p.l!'q-.e, veliko bes

ilo prepovedanih, nemalo avtorjev
je namesto z odra govorilo zidovom
zaporniskih celic

Voina |

J

e bila v zavesti Spancev e do pred
wratkim tabu, saj se s preiskavo zloginov

\ r | nake deB o mi -
ni ukvarjal noben drZavni organ. Premike

Luiza Zapatera, ki Zeli oznaiti vsa grobiééa

Zrtev vajne in kaznovati krivce za pokole

agoda, Tanja Potognik, Lutka Potkaj

Anica Khume

Pesnikove kosti
razburkale Spanijo

Dvainsedemdeset let po umoru znamenitega
spanskega pesnika in dramatika Federica
Garcie Lorce Spanijo razburja vprasanje,
ali naj se izvede ekshumacija posmrtnih
ostankov znamenitega poeta iz Granade.

Pred dvainsedemdesetimi leti je bil
$panski pesnik Federico Garcia Lorca
Zrtev zahrbtnega napada Spanskih
falangistov, danes je Zrtev prerekanj o
ekshumaciji posmrtnih ostankov Zrtev
$panske drZavljanske vojne

»Zlocin se je zgodil v Granadi, njegovi
Granadi. Vsi so zaprli o, maolili, niti Bog
te ne resi. Mrtev je padel Federico,« je na

temo tragitne smrti pesnika in dramatika

Federica

ie Lorce ob zatetku Spanske
drzavljanske vojne leta 1936 skoval toZete
stihe pesnik Antonio Machado. Lorcina smrt
naj bi se po ohranjenem ustnem izrocilu
zeodila kot nagnusen zlogin. Kot je znano, je
nadrealisti¢no usmerjeni umetnik ob zatetku

gnanske driavljanske vojne leta 193b iz
| | ]

Madrida pobegnil v Granado, teprav kot
levitar od tako konservativno usmerjenega

mesta ni mogel pri¢akovati nic dobrega.



Pripadniki falange upornega fasistinega
generala Francisca Franca so ga 16, avgusta
aretirali in ga dva ali tri dni kasneje brez
sojenja in obsodbe brutalno pokongali.
Prejeli naj bi namrec anonimno prijavo, da

je Lorca istospolno usmerjen, levi¢ar in
intelektualec. Ti trije atributi so v okolis¢inah
Spanske drZavljanske vojne, spopada levo
usmerjene vlade in desno usmerjenega

dela Spanske vojske ob pomoci Cerkve in
zemljiskih veleposestnikov, zados¢ali za
smrtno obsodbo.

Lorco so skupaj z dvema sindikalistoma
in vaskim uditeljem naloZili na tovornjak
in ga po kratki voZnji nekje med vasema
Alfacar in Viznar zlorabili, sramotili kot
»homoseksualnega rdetkarja«, nato pa
sprozZili smrtonosni strel in ga pokopali
v neoznateni skupinski grobnici,

Kasneje tistega dne in 3e mnogo let po
Lorcini smrti se je Juan Luis Trescastro po
Granadi hvalil, da je Lorco trikrat ustrelil
v zadnjico, nato pa nanj pljunil, ker je bil
homoseksualec. Trescastro je moral
38-letnega mrtvega pesnika tudi
pokopati. Mesto pokopa, ki je sicer
potivalid¢e posmrtnih ostankov Se
Stevilnih drugih nasprotnikov generala
Franca, je razkril Sele trideset let pozneje.

Kot porotajo Spanski mediji, 5o svojci Zrtev
Spanske drZavljanske vojne, pokopanih pri
Granadi, na preiskovalnega sodnika Baltasarja
Garzona naslovili prosnjo, naj dovoli
ekshumacijo Zrtev fadisti¢ne falange pri
Granadi. Garzona so postavili pred tezko

izbiro, saj na nasprotni strani svojci Lorce
ne dovolijo prekopavanja njegovih kosti.
»Ekshumacija bi onecastila grobisce, na
katerem je spomenik Federicu Lorci in
vsem Zrtvam Spanske drZavljanske vojne,«
so svojci najbolj znane Zrtve Spanske vojne
zapisali v utemeljitvi zahtevka. Toda kaj
ima prednost? Ohranitev nekega mita
ali pravica anonimnih drZavljanov, da
identificirajo okostja njihovih svojcev?
Pred sodnikom Garzonom je vsekakor
teZka odloCitev.

Clanek, objavljen na: Zurnal24.si, 0. M., 16.9. 2008



Odlocitev Stopove Zirije
na 11. festivalu slovenskega filma

Stopova Zirija v sestavi reZiserke, scenaristke in producentke Maje Weiss (kot predsednice),
snemalca, reZiserja, scenarista in profesorja Karpa Godine ter novinarja in publicista Mihe
Bruna je sklenila, daje STOPOV IGRALEC LETA 2008

RENATO JENCEK,
za vlogo Oceta v filmu Lajf
reZiserja Vita Tauferja.

Foto: Videoprodukcija Kregar

V slovenshki kinematografiji je vloga sodobnega oceta alkoholika stalnica, toda Renato Jentek
je v filmu Lajf v prelomnih trenutkih presegel stereotip in izredno subtilno predel v novo
razseZnost ter se pokazal v novi lugi, kot ob&utljiva dua. Njegov oce je kompleksen, Se ved,

odlicen, tako kot rabelj in Zrtev.



Nagrada kritikov za najboljsi film
11. festivala slovenskega filma

Zirja kritikov v sestavi Saske Goropevsek, Joa Valenéiéa in Zdenka Vrdlovea (kot
predsednika) je z ve€ino glasov za najbolj3i film 11. festivala slovenskega filma izbrala

Lajf
v reziji Vita Tauferja.

Minca Lorenci, Tjaga Zeleznik Minca Lorenci, Aljo3a Koltak Jagoda

Foto: Videoprodukcija Kregar

V Lajfu so tipiéni najstnidki problemi predstavljeni na enkraten in neponovljiv natin, kot so
nastopili v dveh celjskih druZinah. Predvsem pa so uprizorjeni na krilih humaorja, duhovitosti in
komike, ki preZemajo vse situacije. Predstavljeni so na kar najboljSi nacin, po katerem se izkaze,
da starsi niso samo takni, kot jih vidijo njihovi otroci, prav tako pa tudi otroci niso samo takani, kot
jih vidijo ali si jih Zelijo videti njihovi star&i. To pa je pomembneje od tega, da najstnikov v filmu ne
igrajo pravi najstniki. V kontekstu letoSnjega festivala je Lajf tudi eden redkih filmov, Ze ne celo edini,
ki se odlikuje s humorjem, s humorjem v pomenu esprita, se pravi duhovitost, se pravi duha.



Bronasti strazar

8. oktobra 2008

Zdaj se je Franci KriZaj vrnil, pridel je nazaj,
simboliéno in za zmeraj, kot bronasti straZar,
v teater, v katerem je preZivel skoraj ves svoj
ustvarjalni vek, reiser in dragi prijatelj, s
katerim smo se dolea desetletja druZili na tej
in na drugi strani odrske rampe. In danes lahko
re¢emo, da so bila to lepa, da so bila to tudi
njegova najbolj produktivna leta. Ceprav
Francija KriZaja ni vet in éeprav je ¢as — zmeraj
tako kot zmeraj in zmeraj bolj — neusmiljen,
iz spomina nikdar ne bo mogoce izbrisati
njegovega deleZa v gledalid¢u, ki ga je
obEutljivo in zavzeto ustvarjal vse svoje
Zivljienje ...

Ta spomin je dolg, njegovi zaCetki seZejo precej
pred Krizajevo celjsko dobo. Spominjam se,
kot bi bilo vEeraj. Bilo je v pozni pomladi 1965,
ko je Franci konceval Studij, za diplomsko
predstavo so mu profesorji na Akademiji
dolotili Cocteaujev Peklenski stroj,
modernisti¢no varianto starodavnega

mita o kralju Ojdipu. Bil je prece starejsi in
seveda pametnejsi od soSolcev v letniku, imel
je odsluZeno vojascino, gledalisko ime si je
ustvaril Ze pred tem, z reZijami na nekdanjem
Odru 57, s Smoletovo Antigono in dvema
dramama PrimoZa Kozaka, Afero in Dialogi
(to dramo, prvo, ki je bila pri nas napisana
»na rob stalinistitnim procesome, je reziral
skupaj s Tarasom Kermaunerjem), ni¢ manj

s celovecernim, radikalno »politiCnime in zato
bolj ali manj zamol&anim filmom Zarota). Vse
te reZije so jasno pricale o kritiénem odnosu
do oblasti in za to je bilo treba takrat nemalo
civilnega poguma ... Jasno, da nas je mlajie
Franci s svojo avtoriteto, prepricljivo analitiko
in odrsko fantazijo in enako z dobrodugno
ironijo, hitro osvojil: poslu3ali smo ga pozorno
in se zaupljivo prepu3cali njegovi, rekel bi,
integrativni sugestivnosti.

Prav ta povezovalni dar, brez katerega v teatru

nic ni, ta obutek za drugega v zapletenem,

pogosto napornem gledalisSkem ustroju, nuja
tovariStva in sodelovanja — ravno tako pa
njegov nemir, njegove zanimive, kriticne, Se




nepreizkusene odrske ideje, obgutek za Ziv
repertoar, iskanje teatra, ki govori o vaZnih
stvareh, ki osvaja, preseneca in — e treba
— tudi jezi svojo publiko, vse to je bilo tisto,
s Cimer je Franci KriZaj Ze kmalu po koncani
Akademiji, pred ve€ kot Stiridesetimi leti
(skupaj z Majdo, izkuseno specialistko za
odrsko sloven3¢ino) prisel v Celje, prav v to
Slovensko ljudsko gledalisZe, kamor se v
bronasti podobi zdaj vrata ...

Postal je z upravnikom Slavkom Belakom
in dramaturgom Janezom Zmavcem &lan
skupinskega umetniskega vodstva in stalni
reziser v hisi. Njegovo delo in Zivijenje —
nedalet tam na Kajuhovi - je bilo poslej
Stirideset let domala neloljivo zvezano s
tem gledalis¢em. Ni nakljucje, da je v Celju
debitiral z reZijo Sartrove drame Umazane
roke, zagotovo je bilo na sledi istega moralno-
krititnega duha, ki ga je odkrival Ze na
ljubljanskem Odru 57; prav tako kot tudi
ponovno sreganje z dobrim starim znancem
Dominikom Smoletom, v Celju je krstil
njegovo moralistitno noviteto Cvetje zla.

Sledila je v naslednjih desetletjih dolga vrsta
predstav, »stacionarni« reZiser jih je reZiral
bodisi po lastni afiniteti, bodisi po sluZbeni
dolZnosti, neredko je pozrtvovalno reseval
repertoarne, zasedbene, denarne idr. zagate
malo3tevilnega, vendar v vsakem pogledu
vehementnega in ne samo v domacem
okolju odzivnega ansambla.

Ko je konec Sestdesetih let ob veliki krizi
ljubljanske Drame prevzel na Krizajevo pobudo
celjsko direktorsko mesto odstavljeni Bojan

Stih in pritegnil k sodelovanju takrat na
Slovenskem najmotnejse gledaliske ljudi, se
je nedvoumno potrdilo, da je med njimi tudi
»domati« Franci KriZaj. In je postala vsaka
zanicljiva pripomba o »provincialnosti«
celjskega teatra kratko malo smesna.

Vsekakor je takrat Franci KriZaj doZivijal enega
svojih umetniskih vrhuncev, naj omenim samo
véliko predstavo Eliotovega Umora v katedrali

Tudi kasneje — upravni in umetniski ravnatelji
so se bolj ali manj hitro menjavali — je Franci
KriZaj ostajal zvest svoji umetnidki vokaciji,
kakor tudi svoji »skromni« odloCitvi za
»provinco«. Vrstile so se tevilne, zanesljive,
odrsko domiselne reZije, domate in tuje,
klasicne in sodobne dramatike, resne igre in
komedije. Prevet jih je, da bi jin lahko nasteval,
vet kot osemdeset je vseh.

Vimes je bila vrsta gostovanj, ki so ravno tako
trdno zapisala v spomin, v Ljubljani, Mariboru
in Trstu. V kasnejsih letih je bilo teh gostovanj
zmeraj manj, vse bolj je vztrajal doma, nemara
utrujen, zagotovo pa ni bil €lovek, ki bi se rad
postavljal v ospredje ... Spomladi v zadniji
sezoni prejSnjega stoletja se je z Boltovim
Clovekom za vse tase brez glasnega slovesa
dokonéno poslovil tudi od celjskega odra ...

Zdaj se je Franci Krizaj vrnil, pridel je nazaj v
gledalis¢e, ki mu je bil zvest do konca, Zal pa
ne ve€ na oder, ampak simboliéno in za zmeraj
samo Se v ta njegov mali Panteon, bronasti
strazar! - Bodi pozdravljen, dragi Franci!

Andrej Inkret



Pripravljamo

Terry Johnson
DIPLOMIRANEC (The Graduate)

Po romanu Charlesa Webba in scenariju Calderja Willinghama in Bucka Henryja

Drama
Prva slovenska uprizoritev

Prevajalka Tina Mahkota
ReZiser Dusan Mlakar

Uiplomiranec je drama odlicnih dialogov, pravih verbalnih spopadov
med protagonisti, polna ¢ustvenih preobratov, govori o razkoraku med
generacijama stardev in otrok, razmerjih med ljudmi, o tezavah iskanja
lastne identitete na eni in morali druzbe na drugi strani.

Dogajanje je postavljeno v burna Sestdeseta leta prejSnjega stoletja, v
tas vietnamske vojne, politiénih nemirov, velikih socialnih sprememb in
seksualne revolucije. Benjamin Braddock se po maturi za pofitnice vrne
domov in se znajde na zabavi, ki mu jo pripravijo starsi. Zena otetovega
poslovnega partnerja, rahlo zapita in zdolgotasena gospa Robinson, ga
preprita, da jo odpelje domov. Benjamin je nesamozavesten in neizkusen
v spolnosti in se kmalu popolnoma prepusti ljubezenski aferi s starej3o,
vendar Se vedno privlacno Zensko. Medtem se zaljubi v héer gospe
Robinson, Elaine.

Film Diplomiranec je bil posnet leta 1967 v reZiji Mikea Nicholsa,
prisluZil si je kar sedem nominacij za oskarja, pobral pa oskarja za reZijo.
V vlogi enaindvajsetletnega Benjamina Braddocka je nastopil takrat
devetindvajsetletni Dustin Hoffman, v vlogi gospe Robinson, ki je v filmu
v svojih zgodnjih Stiridesetih, pa le Zest let starejSa Anne Bancroft,

Premiera 6. februarja 2009
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Slovenskega ljudskega gledaliiZa Celje
Letnik 58, sezona 2008/09, Stevilka 3
lzdaja Slovensko ljudsko gledalisge Celje

Vse pravice pridrzane

Cena te Stevilke je 1 EUR.

V skladu s 13. tocko prvega odstavka
26, ¢lena

Zakona o DOV davek ni obracunan

Za izdajatelja Tina Kosi
Urednica Tatjana Doma
Lektor JoZe Volk
Fotograf Damjan Svarc
Oblikovanje Alten1D
Naklada 1.000 izvodov

Celje, Slovenija, december 2008
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