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Zilnikova Trdnjava Evropa nas opomni, da na obrobju
‘schengenske Evrope" nastaja tudi neka "druga Evropa',
neskoncno tranzitno obmodje, parkirid¢e, ¢akalnica, v kateri se
zbirajo ekonomski in politicni emigranti iz deZel sekundarnega
sveta. A pravzaprav je prav ta "druga Evropa" tista "prava"; ko
prebezniki govorijo o svojih Zeljah, si predstavljajo svobodno,
multikulturno Evropo, v kateri si lahko s svojim delom vsakdo
ustvari spodobno eksistenco in socialno varnost, take drugaéno
torej od dejanske Evrope, zaznamovane s skepso, politiénim
cinizmom in paranojo. Prav oni se torej najlazje poistovetijo s
projektom zdruzZene Evrope in so tako reko¢ njeni idealni
drZavljani. Resni¢ne in paradoksne podobe Evrope tako ne
uzremo v Bruslju ali Parizu, temvec v azilu na Madzarskem, kjer
njegovi "gostje" v nedogled ¢akajo na razplet svoje stiske, na
resitev prosnje, na dokumente, na let domov in pri tem vsi v

nekaj verjamejo — v svojega boga, v svoje sposobnosti, v usodo.
Resnicna podoba Evrope, ki torej vztrajno spominja na nekdanji
vzhodnoevropski birokratski totalitarizem — ali kot na vprasanje:
‘koliko ¢asa bomo preZiveli tukaj?", odgovori nek resni¢ni
prebivalec doma, globoko veren ruski slikar ikon: "Se spominjas,
kako je deloval sistem v Rusifi? No, tukaj je enako, ¢e ne Se
huje."

Seveda, na Vzhodu ni novega ni¢, $e bolj resni¢na pa je misel,
da podobna birokracija viada Evropi, da torej ta s svojimi
neskonénimi zdruZitvenimi protokoli in politiziranji postaja
zrcalna podoba nekdanjega vzhoda, da se spreminja v
birokratskega mastodonta, ki v svoj okvir tla¢i nezdruZljive
kulture. Nekdanji Vzhod, ki svojih drzavljanov ni pustil na tuje,
in trenutna Evropa, ki tujcev ne spusca vec skozi svoja vrata.
Protagonist filma, ruski emigrant Artjom, zato sledi svoji anti¢ni
proletarski etiki in se vprasa: 'Ce lahko z delom svojih rok
prezivim na zahodu, zakaj potemtakem ne bi mogel preZiveti
tudi doma, v Rusifi?" Artjom ve, da med Rusijo in Evropo zanj ni
razlike, da bo v vsakem primeru komaj vzdrzeval eksistencni
prag, za isto placilo torej pometal ulice v evropskem mestu ali
opravljal svoj poklic doma — in se vprasa: ce je tako, zakaj potem
tega ne bi pocel vsaj doma, z druzino, med prijatelji?

Artjom je seveda hkrati fiktivni udeleZenec in komentator filma,
igralec-izprasevalec, reziser, v kolikor je reziser-emigrant tudi
Zilnik, ki se redno giblje v &irfem srednjeevropskem, balkanskem
in alpe-adrijatskem prostoru (in prihaja iz Vojvodine, "kulturno
bogate in tolerantne Jugoslavije"), in torej v poteh in teZavah
ilegalcev verjetno prepoznava tudi lastne. In, jasno, tudi
“legalec”, v kolikor se njegova kinematografija napol-legalno
vpisuje v filmske zgodovine in kontekste, iz katerih izhaja; od
jugoslovanskega crnega vala v 3estdesetih do njegovega
kriticnega disidentskega dela v devetdesetih.

Ce je §lo pri ¢rnem valu tudi za iskanje in koncipiranje
nekaksnega alternativnega druzbenega reda, ki so ga njegovi
nosilci iskali med konjunkcijami dveh ali vec politi¢nih in
teoretskih sistemov, se ta "utopizem" v Zilnikovem delu
nadaljuje. Glavna stiska njegovih ‘junakov" je namrec
dezorientacija v geo-politicnem kontekstu, njihov odgovor pa
iskanje konkretne nise, kjer bi bilo Zivljenje prijetno, kjer bi bili
obdani s prijatelji, kjer bi se uresnicil vsaj delcek njihovih sanj.
Odtod prostori, katerih ¢asovna komponenta je nekako
zabrisana, stkana iz elementov spomina, nostalgije, zgodovine
in trenutnosti, kot je bilo to najlepse vidno v Kam pljuje ta ladja
(Kuda plovi ovaj brod, 1999).

In Se: odsotnost drzave, ki jo v filmu sestavljajo Zelezniska
proga, parkiris¢e, dom za tujce in sama meja, nemara pri¢a tudi
0 odsotnosti konsistentne politike pri reevanju pricujocih
problemov. Dokler bo namrec Slovenija v univerzumu beguncev
predstavljala le neko anonimno obmadje pred mejo, dokler bo
vrhunski dosezek njene multikulturalnosti torej "stezica", ki so si
jo ob meji izkr¢ili filipinski begunci, bo podobno anonimna in
brezprisotna ostala tudi sama. «
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