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A DNE 12. MARCA 1955

JE SVECANOSTI

 (Verklungene Feste)

A Pia in Pino Milakar, glasbo pa po Fr. Couperinu
Richard Strauss
n Pino Mlakar Dirigent: Samo Hubad

. . . Stane Polik
e . . Lidija LipovZeva
re ., . Gorazd Vospernik

Na sveltanosti pledejo:

Zenski in mo3Ki baletni zbor

Tatjana R karjeva, Marija Gradova, Natasa
Neubauerjeva, Stane Polik, Anton Hodek
Lidija LipovZeva in Gorazd Vospernik
Zenski in mo3ki baletni zbor

Gorazd Vospernik

Lidija LipovZeva

. . . Jaka Hafner in Henrik Neubauer

e . . Vida Klantarjeva, Stefka Sitarjeva, EBreda
Smidova in Mercedes Dobrikova

Zenski baletni zbor

Marija Gradova, Stane Pollk in baletni zbor

s¢ oKrog leta 1830 pri Parizu

Kostumi: Mija Jarleva

R ZVITOREPKA

(Renard)
s petiem na glasbo Igorja Stravinskega
Mlakar Dirigent: Samo Hubad

Jaka Hafner

Stane Polk

Slavko ErZen

Henrik Neubauer

Janez LipuStek in Drago Cuden
Danilo Merlak in Friderik Lup3a

Debenjak Kostum!: Mija Jarlevd

ONICNO KOLO

Uglasbil Jakov Gotovac

Dirigent: Samo Hubad
baletn! zbor
Slikarska dela: akad. slikar Marjan Plbersck
ncin — Razsvetljava: Silvo Sinkovee — Inspicient:
in" maske: Janez Mirti¢ in Tendka Udermanova
gojenci Srednje baletne Sole

Zemski in moSki
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PINO MLAKAR:
4 OB NOVI BALETNI PREMIERI

Z nalogami rastejo moc¢i. Seveda me smejo biti maloge previsoko za-
Stavljene, temveé le toliko, da predstavijajo spet stopnjo, ki je za stopnico
Vifja od prejdnje. To je teoreti¢no kajpak silno lahko rec¢i, toda ugotoviti
tako pravinjo stopnjo in ta dvig tudi resni¢no doseti in izvesti, to pa vsekakor
terja temeljito poznavanje materije in velikih naporov.

3 Balet ljubljanske Opere hodi tako pot od stopnice do stopnice s pre-
C&jSnjim| lastnimi napori in s podporo Srednje baletne 3Jole v Ljubljani.
Jegove moéi resni¢no rastejo.

Straussov balet sNekdanje sveéanosti« pomeni Ze tisto stopnico, ki se
Naenkrat razdini v majhno in dvignjeno planoto, s katere je wvzpodbuden in
Vesel pogled naokoli in na pot, ki se vije tam spodaj. Izbrali smo to baletnd

€lo ravno zato, da bi nasa baletna druZina mogla izoblikovati in dokazati &ut
“a sti], za elegantnost, za tehniéno zmogljivost in za vse tisto, kar pa¢ lahko
Pokaze umetnisko telo. Nihée ne more redi, ali bodo »Nekdanje svetanostic
b ale res vsem obiskovalcem ljubljanske Opere ali ne. Navzlic temu pa bi
5 0 umestno in prav, ¢e bi fjih wvsaj po dvakrat wvideli vsi, ki se zlasti bavijo
Vsem, kar je lepega.

Poizkusili smo razdiriti in poglobiti sceno do skrajnih moZnosti najega
i"ra. samo zato da bi tudi gledalec v nasi Operi enkrat lahko obdutil, v
z&l&ni meri je ples tudi prostomninska umetnost in kako operira baroéni stil

£eometrijo.
»*Nekdanje svetanosti« so bile prvi¢ izvajane 5. aprila 1941 v miinchenski
avni operi in jih danes pri nas dajemo prvi¢ v Jugoslaviji.
Kot druga noviteta, ki se tudi prvi¢ izvaja v Jugoslaviji je Stravinskega
f) ka o Lisici zvitarepki. Ta »balet burlesque avec chant« je prvi izvajal
sjaﬂilev 18. maja 1922 v paniski Operi v koreografiji Bronislave NiZinske,
®stre Vaclava Nizinskega. Leta 1929 se je kot drugi koreograf lotil tega
n?le'»a Sergej Lifar. Se nobene izvedbe tega dela, ki se zelo redko izvaja,
Sém videl na odru. V prikazani koreografiji sem »Lisico zvitorepko« prvi¢
in iral jeseni 1. 1953 za ciklus znanih koncertov Musica viva v Miinchenu
de imela prodoren uspeh.

Koreografska ideja motCe imitirati Stirih Zivali, temvet samo mamiguje in
od Minja na nekatere momente in njihove kretnje. Cimbolj mogole se hote
L_hmﬂknm od realistitne pantomime in pripovedovanja, ki ga tako in tako

o pevei. Tembolj pa iS¢e in zasleduje vse tisto, kar bi moglo neposredno
t"‘nﬂ zanimiv na¢in prikazati hinavsko zvitorepko, ki hole prelisititi svojo
S in ki jo ima %e dvakrat v svojih krempljih, a se ji obakrat izmuzne

Dry
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Pia in Pino Mlakar v razgovoru z Richardom Straussom

preprosto zato, ker mi tako hoemo. Stirje artisti v cirkusu naj mam P
kazejo, kako lepo bi bilo, ¢e bi se lahko kar tako ma zabaven macin ubra
zavratne lisice. Stravinskega hudomusnost in izpeljava motivov ruske naro

melodike je genialna klovnerija.

ri-
il
dné

Simfonitno kolo pa je poizkus, kako napraviti iz raznih nasih Io]ldm‘"jh
elementov kola novo, umetno in enovito koreografsko tvorbo, ki gre pré

stilizacije in adaptacije.

PINO MLAKAR:

SRECANJA Z RICHRRDOM STRAUSSOM

Le redkokdaj v Zivljenju sem se za-
vedel pomembnosti sretanja s to ali
ono osebo prav takrat ob samem sre-
tanju z njo. S tem nikakor no¢em reéi,
da se nisem veselil takih srecanj, ali
zdelo se mi je, da se mi bodo jutri
ali ¢ez teden ali ez leto dni vselej po-

novila. Sretanja se vrste za sreéﬂmle::
tako se bodo vrstila vse Zivljenje: V <
dar vse tisto, kar je res pomembﬂ"'n;o
dogodi le redkoma ali morda celo Ssom
enkrat. Moja sretanja z Richa™L,
Straussom se mi zdijo S$ele zdahle"
gledam na preteklih pe'.indvaljSet
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%2 mojo in Piino gledali¥ko pot po-
Membna in ob sedanji premieri baleta
*Nekdanje svetanosti«, ki ga je moj-
Ster Strauss napravil in zaupal nama,
5 mi zdi primerna priloZnost, da jih
v spominu obudim in jih vsaj deloma
p‘7’31'edujem tudi nasemu obéinstvu.

Pryikrat sem se sretal z Richardom
aussom kot dirigentom, in 10 na
Bekem koncertu v Berlinu. Kot mlad
ek sem sicer Ze slidal nekaj kon-
‘ertov pri nas doma, toda iskreno po-
Vedano: malo sem vedel o teh reéeh.
di 0 tem, da poleg Josepha, Johanna,
arda in Oskarja Straussa zivi v
benem svetu tudi neki Richard
Tauss, sem izvedel pravzaprav 3ele
tega berlinskega programa. Ne vem
€%, kaj vse je bilo tistikrat na spo-
Jedu, toda nepozaben mi je ostal Mo~
“rt, Saj imajo vsi orkestri sveta tudi
artove simfonije na sporedu, toda
0 mebeskega Mozarta, kakor ga je
d al takrat Richard Strauss z
Unajskimi filharmoniki, nisem nikdar
Vet &y,
Minilo je nekaj let. S Pio sva prvié
topila s svojim velerom v Beo-
Bradu v novozgrajeni Kolaréevi dvo-
. Tedanji upravnik Narodnega po-
“rifta Milan Predié nama je izrazil
J0o, da bi naStudirala kak balet v
Peri, kjer se je pri¢el uveljavljati kot
i Tigent Slovenec Brezoviek. Nagovar-
3ot haju je za balet »Legenda o Jo-
D Us, ki ga je napisal Strauss za
iagileva 1. 1914 in ki je bil prvié iz-
p: an tik pred prvo svetovno vojno v
m"zu. Brezoviek da dobro pozna to
k;’?iko in sploh Richarda Straussa,
v Je sam tudi nekaj tasa sodeloval
Djegovem orkestru. Cetudi midva
ka:j Se nikdar nisva slifala te glasbe,
%gﬁle videla ta balet, sva se vendar
ny navdusila, da smo vsi trije skle-
dati ves vefer samo Richarda
Yaussa, Ker »Legenda o JoZefux ne
Ty i velera, smo se odlodili $e za
W 2 Eulenspiegla«,; ki naj bi ga tudi
T2orili kot balet. Dotlej se je spravil
ta balet samo Djagilev 1. 1916 v
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New Yorku v koreografiji Vaclava
Nizinskega, Mi v Beogradu pa smo
1. 1934 naenkrat zacéutili, da bi se tudi
lahko lotili te slovite glasbene pesnitve.
Baje nikdar poprej in tudi nikdar po-
zneje mi pokojni Brezoviek s takim
ognjem §&tudiral in vadil orkester. Bil
je to prvi veter Rich. Straussove glas-
be v Narodnem pozoristu in uspeh je
bil tako prodoren, da je Brezoviek
takoj zatel s Studijem Straussove
opere »Saloma« z Nuri HadZiéevo v
naslovni vlogi. Nuri Hadzi¢eva je
takrat podala polnokrven lik Salome,
ne samo zavoljo Zametne barve svojega
glasu, ampak tudi zaradi plesa s sed-
mimi paj¢olani, ki ga je nastudirala Pia.

Richard Strauss tako tistikrat ni
osvojil samo nas, ampak tudi Beograj-
tane. A tudi to sretanje z njim se mi
ni zdelo takrat tako zelo pomembno,
teprav je nekako po svoje wendarle
bilo, kar hotem takoj razloziti.

Ko sva bila s Pio Ze naslednje leto
angazirana v Ziirichu in je bilo na
upravni seji govora o wsakoletnih
ziliriskih svefanih igrah v mesecu ju-
niju, sem predlagal za balet isti Straus-
sov vefer, kot smo ga dimeli v
Beogradu. Nekateri dirigenti so se
pomisljali zaradi izrazito simfoni¢ne
glasbe »Tilla Eulenspiegla«, a mavzlic
temu sem prodrl. In glej ¢udo! — na
upravnikovo povabilo je mojster
Strauss odgovoril, da Zeli izmed vseh
predstav na svelanostih dirigirati
prav najin wvecer!

S Pio sva bila v wvelikih skrbeh,
kako bo potekla generalka, ki jo bo
vodil sam komponist. Upravnik naju
je predstavil, segli smo si v roke in
Richard Strauss je 3el za pult v orke-
ster. (Ob mavzodnosti tako slavnih
osebnosti je vsak operni orkester malce
nervozen — vsi so vstali in ga pozdra-
vili s pritrkavanjem lokov ob godala,
razen tega pa so v gledalis¢u vedno
prav dako Iljudje, ki Zelijo wuspeh,
kakor tudi ljudje, ki ga ne 2zele.)
Ko je preigral nekatere odlomke, naju



je vselej spraseval iz onkestra na oder,
ali se nama zdi njegov tempo dober,
oziroma ali si Zeliva kaj hitreje itd.
»Tilla Eulenspiegla« je zelo pazljivo
sledil na odru in vsi smo se éudili nje-
govi intenzivnosti navzlic mirnemu
dirigiranju. Drugi dan je bila tako
imenovana gala predstava. Vsi smo
plesali tako kakor Se nikoli poprej.
Cutili smo se ¢isto varne v Straussovih
rokah, skoraj mekaj oletovskega je
velo iz njega, ko je maju vodil, vsa-
kega ob eni roki, pred zastor navdu-
Sene publike. Veler se je konlal s
»Tillom Eulenspieglom« in najina
zmaga (je bila popolna, ko se je Ri-
chard Strauss, ki je v operi vedno
sede dirigiral, dvignil s sedeZa in stoje
ploskal ma oder.

Drugi dan sva bila povabljena na
obed k madame Reiff, kjer je tudi
Strauss vedno prebival, kadar je prisel
v Zirich. Njen moZ je bil menda naj-
solidnejsi Svicarski bankir, ki pa je
kot amater zelo lepo igral ¢elo. To sem
spoznal na raznih koncertih, ki jih je
od Casa do Casa prirejal v socialnih
ustanovah, ki jim je bil pokrovitelj. Na
teh koncertih so nastopali tudi drugi
vidni umedniki, ki jih je madame Reiff
znala pridobiti za take karitativne na-
stope. No, in tukaj, v klasicistiénem
slogu zgrajeni vili Reiffovih, ki je bila
prepolna vseh mogo&ih umetnin, sva
prvi¢ od blizu in v kramljajotem po-
govoru spoznala tega, enega najveéjih
glasbenikov zadnjih Sestdesetih let. Po
postavi je bil velik, slok in krepak
dlovek, precej okrogle glave, ki je bila
v nelem podobna glavam dveletnih
otrok, s polnimi, kot breskva neznimi
lici. Ali v pogovoru, ki ga je vodila
madame Reiff, mi bil prav mni¢ otrosko
predan ali razposajen in preeren, ka-
kor to pogostokrat opazimo pri takih
in tako starih umetnikih. Res, bil je
ljubezniv, toda meni se je zdelo, da
samo korekino ljubezniv. A tak je bil
ne le do naju, temve¢ tudi do Reiffo-
vih, pri katerih je bil kot doma. (Sicer
bi ga bila prav gotovo kot ma vseh

- bila ena dzmed glavnih totk njegovek

drugih potovanjih spremljala skrbn?
in stroga soproga Pavlina!) GosP?
Reiffova je v svoji mladosti Studiral®
pri Richardu Straussu kompozicij®
(Med drugim je skomponirala tudi n€”
kaj oper!) P
Ko smo govorili o baletni umetnost
in o Straussovem doprinosu, je mojste
dejal: »Z baletom ,Legenda o Jozeft!
sem hotel obnoviti ples. Ples je mal!
danadnjih umetnosti in obenem posré”
dovalec med mjimi. Ples — kot izra*
dramatskega, in ne samo tega. Ples V
tisti moderni inatici, v kateri je sa™
le ritmizirano ali parafrazirano dog"
janje, mas vodi Zal mnogokrat velik®
prevel vsiran od stvarnega jedra res”
ni¢nega, Cisto inspirativnega, gibam™
in absolutni lepoti posveenega ples?
vstran od baleta. To sem hotel P°
mladiti. Na to misel, zdi se mi, so M°
privedli najprej ruski plesalci. M°{
JoZef’ vsebuje oba elementa: ples K0
dramo in ples kot — ples. Ciste 185"
nosti prave samogracioznosti ne sme/®
izgubiti, tako kakor v glasbi P""‘
karakteristidnega, programskega in €1
mentarnega nikdar ne smemo biti P
krajSani za linijo absolutno \ljublﬂ?""
To je bil, &¢e hoéete, moj nameDd
JLegendo o JoZefu‘.« 1
Ko smo se poslovili, je nama 593:_
v spomin svojo sliko s posvetilom. o8
til sem, koliko kulturne sradicil®
umetniskih dobrin in razgledanost! b
v tej osebnosti nakopicenih, do kate’
se ne bom mogel nikdar povzpeti: 3
je nekje usoda sinov majhnih naﬂ'od:o,
In vendar nisem bil zaradi tega %
sten. Bilo je to meseca junija 1.
Ko je Clemens Xrauss Ppre j
. 1938 vodstvo miinchenske Opere
daljnoseZnega programa, da bi ““l:;
chenska Opera postala za Bi‘-'haj,
Straussove stvanitve najverodw:o]
nejde in najvainejie srediste. V ‘d,
repertoar naj bi postopoma Spfetj“d[
prav vsa njegova dotedanja in Mo
nova dela. (Ceprav je bil Stzraussns”
nakovtan, je vendar miinche
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Glavne vloge v masem novem baletnem veleru pledejo: Stane Polik,
Lidija LipovZeva, Gorazd Vospernik in Tatjana Remikarjeva




Opera imela dotlej na sporedu le ne-
kaj mjegovih oper, praizvedbe pa so
bile povsod drugje, samo ne v Miin-
chenu: nemo propheta in patria!) S
prihodom Clemensa Kraussa se je to
temeljito spremenilo, in ko si v Casu
Goebelsove  skulturno-ideoloske  iz-
gradnje« mih¢e ni upal izvajati del,
katerih avtorstvo bi imelo kakrSenkoli
»madeZ nearijskega porekla« ali ki bi
temeljila na biblijski snovi, ki je bila
oZzigosana kot reakcionarska, je Krauss
kot nemanra majveéji operni gledalisénik
zadnjega ¢asa z najvecjo skrbnostjo,
z najbolj$imi moémi in s skoraj ne-
omejenimi materialnimi sredstvi gradil
v miinchenski ‘Operi Rich. Straussov
repertoar. V treh letih so prisle v re-
pertoar vse njegove opere in pod vod-
stvom Clemensa Kraussa so zagledale
odrsko lu¢ wvse Straussove poslednje
stvaritve: »Dan mirue« (Friedenstag),
»Dafne«, »Capriccio«, »Danajina ljube-
zen« in balet »Nekdanje svelanosti«
(Verklungene Feste). Ker izvajamo ta
balet prvi¢ pri nas, naj obrazlozim S3e,
kako je nastal. To je bilo hkrati tudi
najino zadnje sretanje s Straussom...

Kmalu po senzacionalnem uspehu
»Vraga na vasi«, 1. 1939 v Miinchenu,
je naju poklical Clemens Krauss in
nama povedal, da Zeli mojster Strauss
napraviti z nama kak nov balet, v ka-
terem bi bila v celoti ali vsaj delno
uporabljena njegova Ze izdelana Cou-
perinova suita. To je bila za naju nad
vse Castna ponudba! Prosila sva za
daljsi premislek — saj je bilo treba
Sele najti scenarij za nekaj, kar je v
glasbenem partu deloma Ze obeleZeno.
Da ta scenarij ne sme pomnoZiti Ze
brez tega tako mnogostevilno odrsko
produkcijo galantnega in pikantnega
stoletja, nama je bilo takoj jasno. Toda
scenarij brez zgodbe? Vendar pa bi
Couperinovi suiti to najbolj ustrezalo.
Ali to bi bil konéno le baletni diver-
tissement. Midva pa sva hotela nekaj
ved: hotela sva vsaj nakazati, kako vse
tisto, kar se mam zdi lepo, ustvarja
stil in terja dognanost; ko pa je Ze do

kraja masiteno s to lepoto, ze utruj®
in kako se potem pojavljajo nov
estetski tokovi. Zato sva izbrala histo”
riéno tako priljubljeni motiv barokd
in romantike: Flora in Zefir. In to sV&
kot sceno na sceni zdruzila in postd”
vila v sredi&te novega baleta: barotn?
Flora pod prenasiteno estetiko svojes®
tasa toZi in taka odredenja, dokler J
Zefir me redi teZzke krone, Bar

oklep po&i kot kostanjeva lupina in iz
njega se izlus®i ista, a vendar nov®
romantitna Flora v plesu na konicab:

Estetika baroénega klasi¢énega baletd
in estetika romantitnega baleta 1d
prstih; dramatiéno jedro movega b8~
leta: lepota rodi lepoto. Al zato 1€
morala preminiti lepota baroka, a te8?
v svoji zanesenosti ne more razum
neki francoski grof blizu Versaillesd
ki mu je Restavracija wvrnila gra%
park, knjiZnico, galerijo in vse SPO°
mine slavne preteklosti. Nekda
svetanosti, to je ozradje, iz kateres®
naj bi zrasel ves balet.

Vedno bolj sva bila zaljubljena V ‘:
snov in ko sva spet in spet pnsluw_
Straussovo in Couperinovo suito, “'e
ma je bilo bolj in bolj jasno, da jn
prav ta antiteza in sinteza baroka
romantike, Ze zato, kako je Strad
Couperina obdelal, stilisti¢no
skladna rezultanta, kakr¥no jo je
gel dati tako velik mojster mojstr¥
ki se je rodil 200 let prej. Predzad
stevilka suite je menuet; toda 0 n_ ‘
vet plesni menuet galantnosti in lab
kotnosti. Nad njim je kot &ma KO
prena nad lepim $opkom tenka, roma”’
ti¢no obtutena Zalost: Rich. Strauss""‘
muzikalnost. »Verklungene Fesw‘
(Nekdanje svetanosti), sva mu P
lagala v pismu, tako naj bi se imen
val novi balet.

Clemens Krauss je poslal scenari) ""
predloZzenim maslovom v Ga Ne-
kjer je bival wveliki glasbenik. oV
strpno smo wvsi trije ¢akali na nje‘ﬂo.
odgovor. A ga precaj dolgo mi PP
Vedeli smo sicer, da je Strauss!
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Precej gez 70 let, ¢eprav mu tega ni
lo videti, kadar je sedel v loZi ali
0 je bil za pultom, $e celo pa ne, ka-
ar ga je obéinstvo priklicalo pred
Zstor in v lué rampe. Besede, pisma
! dejanja so pri takem &loveku ze
%lo pretehtana reé ...

Nekot pa je le priflo povabilo, naj
Prideva v Garmisch na razgovor. Bilo
€ decembra 1. 1940. V Garmischu je
ilo naq pol metra snega. Sestanek je
11 nhapovedan za deveto uro zjuiraj in
P0 nayodilih iz Miinchena sva % ravno
Pravi ¢as nasla Straussovo vilo. Ob-
Stala sya pred Straussovimi vrati in
Malo sem se obotavljal pritisniti na
8umb, nad katerim je bilo preprosto
Mapisano: Dr.. Richard Sirauss, Ka-
Pellmejster. Mo&no mi je bilo srce pred
Sre¢anjem z velikim muzikom prav v
4 e_gov-i malo dostopni delavnici; pa
Udi strah pred njegovo soprogo,
Bospo Pavlino, ni bil majhen. Kadar-

li je prifel Richard Strauss v miin-
Chensko Opero, je bila prav gotovo ob
Njem globoko dekoltirana, starikava in
Suhljata gospa, neopredeljeno sivka-
Sth las in z blestedimi dragulji krog
Vraty in na rokah. Vse je razodevalo,
9a je to bila zamlada elegantna in du-
Ovita rdecelaska, vajena, da so ji

orili, a tudi premagovanja skrbi, ki

V zvezi s teatrom, intrigami in
g@ehi. V tasu, ko je po teatrih vla-
la Goebelsova kulturna komora, pa
Se je vsi majraje izogibali, ker

¢ imela o tem svoje nazore a tudi
ritosrénost, ki so jo moski sicer
:;“ﬂhopemo skrivali. Gospa Pavlina
to ni bila priljubljena, shrabric mo-

i svet pa se ji je majraje izmuznil
Preprosto s tem, ¢ed da ima dolg je-
5 Baje je bila neznansko nevljudna
n’kskopa. Tako je mama pravil kapel-

S., ki je bil korektor pri tisku
;:eh zadnjih mojstrovih partitur. Ne-

Jkrat, ko je prigel poslovno v Gar-
S je moral ¢akati ma mojstrov
q BOvor kar v hladni lopi ma vriu, ne
@ bi mu po dolgi poti s &im postregli.
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Pozvonil sem. Odprla je sluzkinja in
ko sva ji povedala, da sva najavijena,
naju je spustila do hiSe. Tu pa se Ze
pokaZe gospa Pavlina, naju premeri od
pet do glave, vprasa, kako sva poto-
vala, naju povede v mojstrovo de-
lovno sobo in maju pusti sama. Soba

- je bila predeljena v dva prostora in iz

drugega nama pride prijazno naproti
Strauss. V rokah je imel majin sce-
narij. Pozdravili smo se, sedli smo in
je pritel. Z vsem se strinja, tudi z
naslovom, le nekaj bi rad, da bi nam-
re¢ v baletu dobil majve¢ prostora
ples na prstih. Temu nisva mogla pri-
trditi, ker je bil prav v Casu okrog
1. 1830, ko maj bi se zgodba godila,
ples na prstih ravno izraz move ro-
mantitne smeri; baletni klasiki tistega
Casa so ga zavralali kot nekaj ne-
uravnovesenega, neresnega in nekla-
si¢nega. Ce naj torej v »Nekdanjih
svetanostih« izvedemo to antitezo: ba-
rok — romantika, kakor gledamo da-
nes na oba kot na mekaj enakovred-
nega, enako Jlepega, velno Ilepega,
potem nikakor ni mol dopustiti, da bi
ples na prstih (v nafem primeru: ro-
mantika) prevladoval. Malone hudo je
nama bilo, ko sva videla, da sva s tem
argumentom =zmagala. Glasbenikovo
srce je bilo pa¢ zaljubljeno v »pas de
bourrée sur les pointes« in tako si je
tudi vedno Zelel na prstih vlogo Sula-
mide v majini koreografiji »Legende o
JoZefue, Ta preizkuSeni in modri moj-
ster, ki je sodeloval in pilil pri libretih
tolikih oper in baletov s pomembnimi
literati in umetnostnimi zgodovinarji,
naj zdaj, ko snujemo wvsekakor eno
izmed njegovih poslednjih del, popusti
prav v toCki, ki mu je tako pri srcu?
Hudo nama je bilo in skoraj sram naju
je bilo, a vendar nisva mogla drugade.

Pri¢eli smo z glasbenimi primeri, ki
bi prisli v postev za ta ali oni ples.
Vtem pa stopi v sobo gospa Pavlina in
rete zapovedujote: sRihardlek, zdaj
gres za eno uro na sprehod po vrtu,
gospoda — pokazala je na naju — pa
bo tatas poctakala tu in se s ¢imerkoli



zamotilal« Zaprla je vrata, a vsi trije
smo navzlic temu vedeli, da je res naj-
bolje, ¢e lepo ubogamo. Mojster je kot
v opravifilo pripomnil, da mu je zdrav-
nik zapovedal vsakdanji sprehod ob
tej uri, in zapustil sobo. Ni preteklo
pet minut, ko sva ga Ze zagledala
skozi okno, kako gazi po visokem sne-
gu do vratu zavit v s krznom podlozen
érn plasé, volnen 3al in s kuémo na
glavi.

Sele zdaj sva se razgledala po sobi:
vsepovsod bodisi bidermajersko bodisi
jugendstilno pohistvo, ki mi je sicer
zoprno, a tu je bilo okusno dopolnjeno
in izbrano z nekak3nim dunajskim, ce-
sarskomestanskim ob&utkom. Klavir in
veliko stojalo za note, kot ga je britas
imel kak star muzikus, virtuoz na
violo da gamba. Po stenah bakrorezi,
slike, zlati wvenci in Mozartova ter
Beethovnova glava. Na knjiZznih poli-
cah note, partiture in knjige — nekaj
jih je bilo odprtih, kot bi jih bil bra-
lec pravkar odlozil. Prijetno je bilo
tu, &eprav je vel iz prostora vse dru-
gaten okus in duh kakor domaé.

Cez uro smo spet zastavili razgovore
in mojster je zalel pokladati po stolih,
po klavinju, po puliu in po mizi origi-
nalne Couperinove kompozicije za
cembalo, ki so se mu zdele najzlaht-
nejfe. Balet »Nekdanje svelanosti« naj
bi bil v celoti zgrajen na originalnih
Couperinovih kompozicijah, celo pre-
hodi naj bi bili po moznosti Couperi-
novi. Tej melodijski liniji pa bo dal
Strauss svojo barvo in orkestrsko for-
mo. To ne bo ne Couperin ne Strauss,
temve¢ nekaj novega. Res, da bo sli-
Sati vcasih Cistega Couperina in véasih
¢istega Straussa (na Couperinu!), a
vendar bo celotni viis enoten, celovit,
vseskozi zanimiv. Kako ko¢ljivo je to!

Malone wvsi obrisi novega baleta so
bili Ze zalrtani, ko pogledam mna uro.
Ena je minila, bil je tas obeda. Hotela
sva se posloviti, e da smo z dogo-
varjanjem pri kraju. On pa ni na to
¢rhnil nobene. Nastal je mulen pre-
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mor, tako da sva si na tihem rekla, all

je bilo sploh prav, da sva se t
dolgo zadrZala. Pogledal naju je neko”
likokrat z mirnimi rjavimi ofmi, bells
kratko ostrizeni lasje pa so se mu PF
tem krog glave svetili kot aureola. R€*
kel pa Se vedno ni ni¢., Nekaj mu.n
bilo prav, to sva ¢utila. Vtem pa pridé
gospa Pavlina in pravi, da je
obeda. »Gospa in gospod Mlakar (imé
je izgovorila gladko in pravilno, K8f
mnogi Nemci ne morejo) ostaneta d8”
nes pri nas na obedu, ali ne, Rihar¢s
tek?« Mojster je veselo vstal izza kla~
virja in naju s sprosteno kretnjo in ¥
proznimi koraki povedel v jedilnico, %
je bila prav tako v prifli¢ju. Na sredi
je bila miza, pogrnjena za §tiri. Sob?
je bila v enem kotu dvignjena za dve€
stopnici, kot je to bilo véasih v nem”
skih hi%ah. Ondi je bil naslanja¢ iP
mizica s telefonom.

Pogovor med obedom se je sukal ?
sodobnem gledalid¢u, o baletu in o 1#°
lentih. Oba sta znala zanimivo priP%”
vedovati. Ker sva bila Ze premlada,
bi bila kdaj videla plesati Nizinske
sta nama skusala prikazati tega ¢udo”
vitega plesalca prve dobe Djagilev®
NiZinskega je zatekla prva svetov®
vojna na Ogrskem, kjer se je bil ravn?
poroéil. Avstrijske oblasti so ga inte”
nirale. Na banketu ob priliki izvedb;
neke Straussove opere v Budimpe?
je manesel pogovor tudi na Djagilev?
(za katerega je Strauss 1. 1914 komp?”
niral »Legendo o JoZefu«) in na inte’”
niranega NiZinskega, za katerega S€
takrat zavzemal Spanski kralj, da bi &
Avstrijei izpustili v Svico, kjer je ¥
Lausanni Djagilev spet zbiral svoi®
sodelavce. Pri tem pogovoru je za%
oholo govoril o takem plesalcu pl‘“’u
poslanik. Richard Strauss (ki je P
seveda Bavarec!) pa je wprico il
zabrusil pruski ekselenci: »Kar l‘;’ ,b_
Friderik Veliki med kralji, to je Ni#i
ski med plesalcil« Ali je morda P/
to kaj zaleglo, ni vedel, res P2 s‘
Avstrijei kmalu nato izpustili NiZ®
skega v Svico.



Sarabande

Le Feuilletov kinetogram starega plesa

Ko sva se odpravljala, je naju gospa
Straussova naprosila, naj bi vzela s
Seboj v Miinchen lonec domade svinj-
ke masti za sina, ki je Zivel na Du-
g‘ﬂ\l. Bila je vojna in prava mast je
i“R v Nemdiji dragocenost, za preva-
Anje po vlakih pa zaradi preiskav tudi
Nevarna stvar. V Miinchenu naj bi lo-
Nec jzpofila pevki U., ki je vetkrat
$°Stovala na Dunaju. Malo sva okle-
h&la, ker nisva vedela, ali bo pevka
r°te1a prevzeti pogiljko, nisva pa ma-
nala, da bi lonec potem obvisel na
ogt’ha. To bi lahko bil povod hudih
§ tkov stroge gospe Pavline. Menda
m razumela, zakaj brz je wvelela

024, naj pevki telefonira in ji vse
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sarabande iz 1. 1640

pove. Sirauss je stopil k telefonu,
brskal po imeniku, vrtel Stevilke, ali
zveze mi dobil. To je spravilo gospo
Pavlino v tako sveto jezo, da je kar
vpri¢o maju nanj zarohnela, kak3na
neroda je. Mojster je memo obstal ob
mizici in solza mu je stopila v o¢i. Mi-
dva bi se bila rajsi pogreznila, kakor
da sva bila pri¢i temu prizoru. Ener-
gitni Pavlini pa je res takoj wuspelo
dobiti zvezo z Miinchenom in brZz smo
imeli zagotovilo, da bo lonec Ze Cez
dva dni v sinovih rokah, Mati Pavlina
je sijala od srete, ofe Strauss pa je
menil, da bi lahko sin Zivel tudi brez
te masti, ki jo midva skrbno zavito
nosiva v Miinchen.



Konec januarja 1941 je Ze Sirauss
poslal partituro miinchenski Operi.
Krauss je od zadovoljstva kar puhal iz
debele cigare, ko jo je pregledoval.
Dragocenost za dragocenostjo se je ni-
zala v tej glasbi. Sam bo dinigiral novi
baletni veler, na katerem se izvedejo
»Nekdanje svelanosti« in »Legenda o
JoZefu«, Oprema naj bo kar najpopol-
nejsa. Nemudoma sva morala z avijo-
nom v Berlin k odliénemu scenografu
Rochus Glieseju, da sva ga pridobila
za sodelovanje. 15. februarja so bili
naérti Zze gotovi, Clemens Krauss jih
je sprejel in odobril aproksimativno
vsoto 300.000 mark, kar je bilo tudi za
miinchensko Opero ogromno. Slo pa je
za benelanske brokate, francosko svilo
in Cipke.

S Pio sva vestno Studirala Le Feuil-
letove kinetograme starih plesov od
1. 1680 naprej in prevzel je naju pravi
ogenj mavdusenja za premiero, ki naj
bi bila 5. aprila 1941. V te priprave pa
tre$¢i vest, da je Jugoslavija zoper
Hitlerjev pritisk in silo rekla svoj ne!
To je pomenilo za vsakogar, ki je 1ju-
bil svobodo, tisto uro nekaj velikega,
kar je &loveka prevzelo, da je zadel
vse drugo podrejati. To ¢ustvo se je
zarezalo v vse majino delo za premiero.
Ko so zaceli ¢asopisi napadati Jugo-
slavijo, sva sklenila, da se jaz vrnem
domov, Pia pa izpelje premiero do
konca, saj so bili poleg Richarda
Straussa in Clemensa Kraussa Se mnogi
vlozili veliko truda v vso stvar. Frem-
denpolizei mi je odbila vizo za poto-
vanje v Jugoslavijo, ¢e§ da je zaradi
bliznjih velikonolnih praznikov pre-
obremenjena z izdajanjem potnih do-
voljenj. Toda v tistih in takih dneh je
bilo ¢loveku dano, da se je z ob&utkom
prevrtal za Cela oblastnikom. Cutil
sem, da bo Hitler napadel Jugoslavijo,
zato nisem mogel ve¢ ¢akati. Dne
2. aprila (za 10. uro je bila napovedana
prva glavna skusnja) sva se s Pio na-
vsezgodaj poslovila ma miinchenskem

B

kolodvoru. Pia je imela moje pismo nd
intendanta Clemensa Kraussa, v kai¢
rem sem mu obrazlozil, da moram ‘M;
diti svoji vesti. Pia je ostala samd,
pismom na kolodvoru, doma $ pet
pol letno Veroniko in s polno
vornostjo za bliznjo premiero. N X
imel obtutka, da bi bil tisti trenut®
zapustil zastavo umetnosti, pod kateﬁ:
sva se skupno borila Ze vrsto let, k:d
kor sta mi pozneje dejala Richd
Strauss in Clemens Krauss.

Toda nisem mogel priti preko B¢
ljaka. Povsod je bilo polno vojastvd in
vse je bilo zastrafeno. Na policiji 8
morali biti e obvesteni, kajti bili 59
menoj obzirni. Krauss mi je po tem
fonu sporogil, maj pridem in plese”
vsaj premiero in da mu je Fremden,
polizei obljubila, da bom prav got%"
dobil wizum za domovino.

Dve uri pred premiero sva bila ysok
v svoji garderobi. Uro pred zatetk?
me obiste agent in mi pove, kar S0 m'
narolili: naj se me bojim nastopiti 2
radi grozilnih pisem upravi Opere:
da nastop jugoslovanskih umetnikf"'.o
tasu, ko v Jugoslaviji maltretitd”
Nemce, utegne izzvati v gledalistu de]j
monstracije. 'V Operi da je d°"°k
tajne policije, ki bo v kali zatrla V5
tak poskus. (Venjetno je Krauss Vv 28 2
njem hipu odloéno prepreéil dirigird
protest »nemskega ljudstva«.) e

»Nekdanje svetanosti« so dozive s
navduSen sprejem in Se se spomipi®
iskrenega Kraussovega izraza, kK0 ﬂ?z“
je v svetano razpoloZenem gledali™
testital pred zaveso. Pod njegove 1 o
tirko je novo Straussovo delo Z8f =
dalo odrsko lu¢ in ko smo koncall prb‘
miero z dramati¢no in eti¢no e
nim »Jozefome, je kar drhtel od sl"je
in vznemirjenja. Uspelo mu je, 94 i
ob¢instvo soglasno sprejelo tudi od
balet, ki ga je Goebels povsod drué.
onemogotil. Spet je bila v mu"d;l ¢
skem gledaliéu zadelana ena VI%
izpolnitvi Straussovih del.

jsem
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hidsating

Bila je to ena najinih najve&jih pre-
mier, a nisva je praznovala. Skozi Spa-
lir naydugene publike sva odhitela v
avto, ki ga je strazila policija, in od-
hitela domov.

Richard Strauss Zal ni bil na pre-
mieri, sporo¢il je, da je bolan. Zaradi
nadaljnjih dogodkov nisva zasledovala,
ali je bil res bolan, ali pa se je zaradi
situacije previdno izognil. Starost ima
Evojo modrost. Samo to $e pomnim, da
Nama je na njegovo pobudo zaloZnik

Oentel poslal pogodbo za odkup avior-
skih pravic. Po tem baletu je Strauss
skomponiral 3e opero »Capriccios in
»Danajina Jljubezen«, labodji spev pa
so mu bile &tiri pesmi za Zenski glas
in mali orkester. Vse to so vsekakor
pomembnejse stvaritve kot so »Nekda-
nje svecanosti«, ali ta balet je nje-
gova zadnja duhovita in lahkoina igra
in hkrati mojstrovina, ki kaze vso ten-
kotutnost, suverenost in fantazijo tdega
glasbenega genija nadega stoletja.

VSEBINA BALETOV
NASEGA NOVEGR BALETNEGA VECERA

»Nekdanje svelanosti«, Po francoski
revoluciji in Napoleonu je ¢as Resta-
Vracije vrnil plemstvu gradove. Neki
Brof blizu Pariza okoli 1. 1830 sanja o
nekdanji slavi in blesku svojih pred-
hikov. Vrhunec lepote je zanj francoski
barok sonfnega kralja Ludvika XV. V
Svoji zanesenosti povabi k sebi balet-
Nega mojstra in primabalerino pariske
Opere, da bi z mjima pripravil sveéa-
nost, ki naj bi obudila lepoto nekdanjih
dni, Umetnika razumeta njegovo Zeljo,
2 hkrati ga skuSata prepricati, da je
lepa in vredna tudi nova baletna umet-
Nost, ki se pravkar poraja na odru
Paridke Opere. Najlepfa pridobitev
Nove plesne umetnosti je ples na prstih.

- Sporazumejo se. Plesalei bodo priredili
alegori¢ni balet »Zefir in Florae, ki
Naj bi jasno pokazal, kar je Se skritega;
Ob starih lepotah bodo vstale move, a
Flora bo predstavijala most od ene
lepote do druge.

Grofa je vse to prevzelo. Toda vse,

4r je novega, ga je prevzelo samo na
Pol: premodno Zivi v njem tradicija
Nekdanjih lepot in mjegova fantazija
€ ujeta v privide. Zdi se mu, da res
Vidi, kako odhaja markiza de Pompa-

dour z mekdanje svelanosti na njego-
vem gradu in kako se poslavlja od nje
njegov daljni prednik. Toda vse to
Zivi le v njegovi fantaziji. Preteklost
se ne vrne, ostali so le spomini na
nekdanje svelanosti.

»Lisica zvitorepka«. V tej baletni
groteski s petjem nastopajo Stiri Zivali:
petelin, lisica, kodtrun in madcek, Stinje
pevci (dva tenorja in dva basa) pa
pripovedujejo hudomusno basen o tej
zivalski bratovséini, ki v nji lisica hote
prelisi¢iti petelina, da bi ga ujela za
svoj slastni zalogaj. Lisica res dvakrat
premami petelina, da verjame njenim
vabljivim besedam in se pusti ujeti.
Ob mnjegovih klicih na pomoé pa ga
vedno resita koStrun in macek, tako
da se groteskna zgodba na koncu sreé-
no konda. Stiri Zivali predstavijajo
Stirje cirkudki artisti, ki na klovnski
na¢in prikazejo zgodbo o lisici zvito-
repki in mjen basensko zabavni konec.

»Simfonitno kolo« mnima osnovne
odrske zgodbe, temve¢ samo skuda v
plesni obliki in na folklornih elemen-
tih nasega kola ponazoriti glasbo Go-
tovieve simfoniéne pesnitve,
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Dr. VALENS VODUSEK:

IGOR STRAVINSKI IN BALET »LISICA ZVITOREPKA«

V vsej zgodovini glasbe menda ni
nobenega drugega velikega ustvarjalca,
pri katerem bi podobno kot pri Stra-
vinskem veé¢ kot polovica skladatelj-
skega dela bila posvetena baletu. Za
to ima odlotilno zaslugo — ali vsaj
enako zaslugo kot Stravinski sam —
genialni impresarij Djagilev, ki je le-
ta 1910 v Parizu postal pozoren na
mladega, 28-letnega, Se pravzaprav ne-
znanega skladatelja in mu dal narocilo
za baleino delo za novoosnovano sku-
pino »Ruski baleti«, ki je pomenila
odkritje in zgodovinski dogodek v zgo-
dovini baleta. Tako je nastal Se istega
leta prvi balet Stravinskega »Ognjeni
pti¢e, leto zatem drugi, »Petruskac« in
zopet Cez dve leti Se eden, najorigi-
nalnejs$i in wumetnitko najmoénejsi,
»Pomladno obredje« (»Sacre du Prin-
temps«).

Izvedba tega zadnjega dela leta 1913
pomeni isto¢asno veliko prelomnico v
zgodovini glasbe. Takih prelomnic v
tiso¢ letih evropske glasbene umetno-
sti ni bilo wveliko: rojstvo vedglasja v
gotskih katedralah 12. stoletja, rojstvo
enoglasne spremljane melodije zdru-
Zeno z rojstvom opere okoli leta 1600,
150 let pozneje kristalizacija melodije
nove vrste in z njo nove forme, klasiéne
sonate in nazadnje morda Se okoli 1850
razevet opojnih Wagnernjevih harmonij.
Ob »Pomladnem obredju« Stravinskega
zaslidi Evropa zopet nekaj njej nezna-
nega: elementarno, barbarsko silo
ritma, ki od mistidtne groze raste do
zamaknjenosti in obsedenosti; obenem
pa za:lisi prav tako barbarske, trde in
brutalne harmonije, polne ostrih diso-
nanc. Tako (e bila rojena nova muzika,
zopet v gledalis¢u kot Ze dvakrat po-
prej, a tokrat prvi¢ na baletni pre-
mieri: nova muzika, muzika 20. stoletja.

*
Kakor pri mnogih takih rojstvih so
tudi tedaj kriki protesta pregludili

glasove navduSenja. Stravinski popisu-
je v »Spominih« nepopisni $kandal nad
tej premieri. NaraStajote vpitje, ki s€
je dvignilo Ze kmalu v zatetku izved-
be, ga je pregnalo iz avditorija 23
kulise. Tam je videl na stolu koreo-
grafa, slavnega Nizinskega, ki je na
vse grio vpil in $tel takt plesalcem na
odru, ker orkestra zaradi hrupa v dV°:
rani ni bilo mogote ved slisati. Da bi
pomiril hrup, je velel Djagilev priZi-
gati in ugasati lu¢i v avditoriju, a brez
uspeha. V peklenskem trudcu je Stra-
vinski imel le e eno skrb: z vso sile
je za suknji¢ vlekel nazaj NiZinskega,
ki je hotel s stisnjenimi pestmi planiti
na oder pred obéinstvo.
*

Leto dni zatem zadivja v Evrop!
vojna. Stravinski se umakne v Svico:
Sam pripoveduje, kako mu je v tistih
letih dale¢ od domovine branje ruske
poezije pomenilo pravo tolazbo. Tako
so mu takrat ma ruskih narodnih tek-
stih nastajala skoro wvsa dela, »Pribaut-
ki«, sMatje uspavanke«, obe zbirki #3
glas s spremljavo instrumentov, in tudi
dva nova baleta: sLisica zvitorepka¢
(»Renards«) in »Ruska kmeéka svatba<
(»Les nocesx).

»Lisica zvitorepka« je manjse delo
v primeri s »Svatbo« in je v nekefﬂ
pogledu priprava manjo. V obeh delib
pa je opaziti pri Stravinskem vaZeP
preobrat od njegovih prvih velikih ba-
letov. »Petruska« in »Pomladno obred~
je« sta pisana za ogromni orkester, ¥
bi se lahko kosal z velikanskim instru-
mentalnim aparatom kakega Richardd
Straussa ali Mahlerja. Balet »Lisica“
spremljajo &tirje pevei in 16 solistiénib
instrumentov. Novi estetski ideal ima
poleg drugega prav prijemljive korée”
nine; v vojnem é&asu prakti¢no ni rflo‘
gote ratunati na izvedbe 2z velikim
orkestri.

Podoben praktiéni povod pojasni tudi
Stravinski sam v »Spominih« za ¥
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kako se je v »Lisici« med drugimi in-
strumenti naenkrat znadel cimbal, ki
ham je sicer znan le iz ciganskih kape!
na Madzarskem.! Medtem ko je delal
ha tem baletu, je v meki Zenevski re-
stavraciji stalno igral majhen godalni
orkester, ki je imel vklju¢en tudi cim-
bal. Stravinski se je navdudil za ta
instrument zaradi njegovega preproste-
8a, a vendar polnega zvoka in ni od-
Nehal prej, dokler si ni Se sam kupil
tak cimbal in se naudil dgrati nanj
toliko, da je lahko napisal zanj njegovo
Vlogo v sLisicie.
*

V »Ruski kmetki svatbi«, ki ji je dal
kongno podobo Sele leta 1923, je prisel
Stravinski v nekem pogledu do sestave
Orkestra, ki idealno ustreza njegovemu
8lasbenemu izrazu tistega ¢asa: so-
Dr'anski solo in Zenski zbor spremljajo
Stirje klavirji in sedemnajst tolkal.
Skladatelj, ki mu je ritem gonilna sila
8lashbe, uporablja le Se same ritmi¢ne
instrumente: tudi klavir mamreé upo-
rablja tu samo Se kot tolkalo. A ne
Bre pri tem le za ritem. Bistvo umet-
Nosti Stravinskega je — in to ne samo
2a njegovo prvo »rusko« dobo, temvet
Za vsa dela od prvega do zadnjega —

atkost in jedrnatost v izraZanju. Ker
Sovrazi retoriko, skoro nikdar nilesar
he ponavlja. Ker je proti patetiki, je
S

! Ker pri nas tega instrumenta ni na
Tazpolago, ga v izvedbi v masi operi
Dadomestuje klavir.

v izrazu skoraj namenoma suh in hla-
den, irpek in oster. V njegovi muziki
ni niesar erotitnega ali sentimental-
nega; rajSi je preprost do primitivno-
sti in oster do brutalnosti. Ceprav je
mojster instrumentacije, mu v kombi-
naciji zvokov ne gre za barvo, temvet
za oster profil tega ali onega motiva.
Stravinski ni glasbenik-slikar, temveé¢
glasbenik-risar. Zato ljubi za profile
svojih motivov tudi hladen, objektiven
zvok in po tem idealu izbira instru-

mente.
L4

Vse te lastnosti ima muzika Stravin-
skega tudi v »Lisici«. Pri tem delu pa
je treba omeniti % en element, ki je
prav tako vaZna primes njegove umet-
nosti v mnogih delih: njegovo nagnje-
nje h groteski. Morda je globlja kore-
nina takega nagnjenja pri njem kot
pri marsikaterem modernem umetniku
v Zivljenjskem pesimizmu. Ce se stri-
njamo s Chestertonom, da je humor
znak optimizma in prepritanja, da so
ljudje dobri, bi lahko pristavili, da se
onemu, ki je prepri¢an o nesmiselnosti
zivljenja, humor kaj rad izprevrie w
ironijo in grotesko, ki je pravzaprav
v bistvu tragi¢na.

Tak tragiten prizvok je morda v
»Lisici« sliSati iz zapomaganja petelina,
ki klite na pomo¢ boga in svetnike.
Druga¢e pa prevladuje v tem delu
pravcati burkasti element, ki se izraza
glasbeno v trdih melodi¢nih intervalih.
(zvecani kwvarti, veliki septimi itd.), v

Pravi uzitek je kaditi cigarete
Morava
izdelek ljubljanske Toba&ne tovarne
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pevskih glisandih preko oktave, v opo-
nadanju klavrnega petelinovega koko-
dakanja v fagotih, v skiciranju zvoka
starega ruskega ljudskega instrumenta
gusel, ki jih Stravinski oponasa s flazo-
letnimi toni na violini. Ob vsem tem
je na drugi strani z draZestnim hu-
morjem izrazen liri¢éni motiv v sere-
nadi Zivali pred lisi¢inim brlogom.

Ko je imel Stravinski za seboj »Li-
sico« in »Svatbo« in za njima tudi Ze
tretji balet — »Zgodba o vojaku«
(»Histoire du soldat«, 1918) in Se prvi
povojni balet »Pulcinella« (1920) po
muziki Pergolesija, se je izvrSila v
njem — kot emigrantu odrezanemu od
domacih tal — metamorfoza. Ta se je
izrazila prvi¢ v oddaljitvi od ruske

ljudske motivike in drugi¢ v pribliza-
nju k objektivni, abstraktni glasbi
baroka. V tem neoklasicizmu, katereg2
prvi in pravi zadetnik je zopet v glasbi
on sam in ki je bil razumljivo zelo
blizu njegovemu nagnjenju k objekti-
vizmu, je poleg obeh majveljih del V
tem duhu (»Oedipus Rex« in »Simfoni-

ja psalmov«) skladal nova baletna dela. .

Za razliko od njegovih dionizitnih
mladostnih del so sedaj v srednjih le-
tih nastajala apolinitno umirjena i
pre¢iitena baletna dela: »Vilinji PO~
ljub« (1928), »Apolon Musagetes« (1828)
»Igra kart« (1937), »Baletne scené®
(1944). Svojo ljubezen in nagnjenje d0
baletne muzike pa je potrdil fe v sta-
rosti, ko je pred nekaj leti brzkone
sedemdesetleten napisal doslej zadnje
svoje delo, balet »Orfej«.

IGOR STRAVINSKI

ZIVLIJENJEPIS

Igor Stravinski se je rodil v Oranien-
baumu, petrograjskem predmestju,
dne 17. junija 1882. S triindvajsetimi
leti je postal u¢enec Rimskega-Korsa-
kova. Prva sadova tega Studija sla
bili Simfonija in Suita (za glas in or-
kester). Oboje so 1. 1907 izvajali na
nekem privatnem koncertu.

L. 1908. je talent Stravinskega na-
pravil mocan vtis in Djagileva, ki je
bil tedaj impresarij novoustanovlje-
nega ruskega baleta. Predlagal mu je,
naj se s svojimi deli pridruzi baletu,
nakar je Stravinski zanj instrumenti-
ral dve Chopinovi skladbi. Po narodni
legendi »Ognjeni pti¢« je napisal glas-
bo za balet, katerega so 1. 1910 z ve-
likim uspehom uprizorili v pariski
operi.

Sodelovanje Stravinskega in Djagi-
leva je rodilo celo vrsto mojstrovin,
ki so uvrstile Stravinskega na Ceio
Zivetih skladateljev. L. 1911 je napisal
balet »Petruska«. Dve leti kasneje pa

je napisal glasbo k baletu »Pomladn®
obredje«. Zadnji dve deli te dobe st&
bila »Slavékov speve (ki ga je iz oper®
spremenil v balet) in »Svatbac,

Med prvo svetovno vojno je Stravif{'
ski zivel v Svici. L. 1919 se je preseli!
v Francijo, kjer je zaprosil za drZav-
ljanstvo. Polem ko je mnogokrat me-
njal svoje umetni3ko toriite, je spre-
menil tudi svojo narodnost. Korenitd
sprememba njegovega sloga pa se J¢
pritela s satiriéno »Lisicox (1917
kjer je opustil svojo vlogo ognjevitegd
upornika, ki stika po prihodnosti i
je, potem ko si je izbral slog in 897
vorico preteklosti, prevzel vlogo neo”
klasicista.

L. 1925 je Stravinski prvikrat obiskal
U. S. A. Kasneje se je tjakaj e vet:
krat vrnil, da je dirigiral &tevilnim
vodilnim orkestrom. Pozneje si je
dezelo izbral za svoje stalno domova~
nje. Prejel je tudi ameri§ko drZaVv”
ljanstvo. Postal je predavatelj na ha~
wardski univerzi, obenem pa se !
uveljavljal kot skladatelj.
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Osebni opis
(Janet Flanner)
heka-km: njegova glasba, je Stravinski
ﬂ"bléajen tudi v svojem privatnem
Vljenju. Je majhen in razburljiv moz,
3 8lgantsko voljo, finimi kretnjami in
3y Vihravim znatajem. Njegova iznajd-
V3, zapletena dufevnost, polna proti-
Ovij, je sposobna v trenutku in do
Na doumeti katerokoli stvar. Kot ve-
h!xna skladateljev je tudi on druZaben
obvlada poleg materinidine fran-
O5¢ino in nems&ino. Nadvse ljubi
famljanje in je v tem pravi salonski
Muoz, Poslusa pozorno, nekako tako,
akor prisluskuje urar najti§jim udar-
i:"\ ure. V prepiru se vselej opredeli
e ker ne ljubi kompromisov, je vse-
§ Prepri¢an, da ima prav. SovraZi sa-
a]?to' Vedno je na vrhuncu veselosti
= obupa in je utelefena »joie de
Vree,
heStrav'inski ustvarja po nalrtu: sle-
m"lo jutro dela tri ure, a to le spo-
io adi in poleti. Njegova pisalna miza
uj Vedno pospravljena in rokopisi na
i"l. _ki so bili v¢asih barvasti kot
Urgitne knjige, so zdaj &rno-beli.
s1?r_ed 1. 1939 je Stravinski Zzivel v
je‘”cx, Italiji in Franciji, sedaj pa si
Postavil dom v Cambridgeu, v dr-
uaevi- Massachussets (USA), kjer po-
Uje na hawardski univerzi.
QPLCaSrso je napravil med prvo sve-
na"_no vojno, v Rimu, enega njegovih
lic{uspelej'.‘éih portretoy. Obmejna mi-
8td Pa je bila prepritana, da pred-
avlja slika nekak$en utrjevalni naért
U je ni dovolila prepeljati ¢ez mejo...

Skladatelj nam govori:

(Iz aviobiografije)
de‘zame je komponiranje vsakodnevno
fo 0. ‘Komponiram, ker mi je to uso-

"0 in ker ne morem drugade. Prav
tak Or sleherni organ shira, ¢e ne Qela.
% 0 oslabi in otopi komponistova spo-
renost. Nevednezi mislijo, da je po-

Mo za ustvarjanje pocakati navdi-
* To je pomota. Vendar ne mislim

AARIVNT MEALITUINT TIMERE ¥ LURSIINT
OPRiNe § PAATVY Zanidaon !

CHERRY BRANDY
(rome de (afe
MYRTILLUS
«f . CREME pE CACAO

zanikavati navdiha — nasprotno, to je
vzpodbudna sila sleherne ¢loveike de-
javnosti in ni le nekak3na posebnost
umetnikov. To silo pa spravi v tek
dolofen vzgon in ta vzgon je delo.
Kakor narasta tek z jedjo, tako nosi
delo s seboj navdih, ¢e ta ni viden Ze
v zatetku. Toda inspiracija ni vaZna,
vazna je le njena posledica, delo.

V zatetku moje skladateljske poti
me je publika precej razvajala. Celo
to, kar je v zaletku sprejemala so-
vrazno, je kasneje odobravala. Vendar
razlotno ¢utim, da me je moje delo
zadnjih petnajstih let odtujilo Siroki
mnoZzici poslusalcev. Pricakovali so ne-
kaj drugega. V3el jim je bila glasba
»Ognjenega ptita«, »Petruske«, Pomlad-
nega obredja« in bili so navajeni go-
vorice teh skladb, zato so se zacudili,
ko so me slisali govoriti v drugem
narelju. Nofejo in ne morejo slediti
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,JADRAN

?2 TOVARNA CEVLIEV

Vam nudi svoje kvalitetne izdelke v lastnih prodajalnah:
SOLKAN, SEMPETER PRI GORICI, POSTOJNA, ILIR-
SKA BISTRICA in REKA, Trg Ivana Koblara 2.

MIREN PRI GORICI

———

razvoju mojih glasbenih zamisli. Kar
me veseli in gane, do tega so povsem
ravnodusni, kar pa se zdi njim e ved-
no zanimivo, zame ni vel privlaéno.
Zato menim, da ni bilo med nami nik-
dar resniéne duhovne povezanosti.
Moéno dvomim, da ljubimo enake
stvari iz istih vzrokov. Da, umetnost
zahteva povezanost in umetnik zacuti
silno potrebo, da svojo radost deli z
drugimi. Toda kljub tej potrebi mi je
ljubSe odkrito in neposredno mnaspro-
tovanje, kakor pa mavidezno soglasje,
ki temelji na nerazumevanju.

Zal pa je popolna povezanost duhov
redka. Tem redkejSa je, <&imbolj je
odkrita ustvarjalteva osebnost. Bolj ko
se umetnik izogiba vsemu, kar je ne-
bistvenega, vsemu, kar ni njegovo ali
»v njem«, tem bolj tvega, da pride v
nasprotje s pritakovanji Siroke mnozZi-
ce, ki je ogorlena, kadar ji pride pred
oli nekaj, Cesar ni navajena.

Umetniku je ta duhovna povezanost
silno potrebna, zal pa mu ni vedno
dosegljiva in prisiljen se je zadovoljiti
z ne¢im manjsim. Ceprav se publika
ne navdusuje ve¢ zame tako kot nek-
daj, se mi zdi, da to ne ovira velikega
Stevila posluSalcev, povecini mlajse

Dvomim, da bi Rimski-KorsakoV
odobraval. »Pomladno obredje«
»Petrusko«. Ali je potem kaj &udneg?
te so danadnji kritiki gluhi za tak®
govorico, kjer so oskrunjene vse znd”
tilnosti njihovega okusa? Manj OpPré”
vitljivo je paé to, da vselej grajal®
umetnika za nekaj, kar je dejansko le
pomanjkanje njihovega lastnega razy”
mevanja, pomanjkanje, ki je $e ra¥
loénejde, ker skusajo skriti svoje n¢
upravit¢eno frazarjenje, medtem ko sg
zaman trudijo, da bi jasno izraZ
svoje pritozbe.

Njihovo vedenje me seveda ne mor®
odvrniti od moje poti. Pray gotovo 1€
bom Zrtvoval svojih magnjenj in tezen)
zahtevam tistih, ki v svoji slepoti 1€
morejo doumeti, da hotejo, naj £re™
nazaj. Rad bi, da bi jim postalo T3~
zumljivo, da je to, za ¢imer se zenel%
zastarelo in da jim ne morem sleditls
¢e nofem povzrociti sile samemu seb‘:

Po drugi strani pa bi bilo spet @
pak, & bi me smatrali za Pri§t81
»glasbe bodocnostic. To bi bilo najb?
smesno. Ne Zivim niti v preteklosti !
ne v prihodnosti. Zivim v sedanjost
Ne vem, kaj bo prinesel jutrisnji da%
poznam le resni¢nost danasnjosti.

generacije, da ne bi sprejemali mojega je, temur moram sluZiti in cemur
dela z vso nekdanjo goreénostjo. sluzim.«
———
Iz nase move uprizoritve — Richard Strauss »Kavalir z roZo«: Ladko

Koro$ec — Ochs, Cvetka Soulkova — Oktavijan in prizor iz L. dejani®
(Soulkova, KoroSec in Vanda Gerloviteva — marialica). vse: Foto VIas¥
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BALET PO SVETU

(Iz kritik revije »Ballet To-Day«)
Mnenja o gostovanju londonskega
baleta Sadler’s Wells v Parizu, so raz-
licna, Eni trde, da so London¢ani do-
Ziveli popoln neuspeh, drugi pa obrat-
no, da je gostovanje uspelo proti pri-
¢akovanju in da sta M. Fonteyn in
Violetta Elvin Zeli neslutene uspehe.
~- In kako je bilo v resnici? Tipitno
britansko delo, balet »Pocastilev kra-
ljice« (ki so ga izvajali v Casu krona-
nja angleSke kraljice, in ki so ga Ame-
rikanci navdu$eno sprejeli) tu, razum-
ljivo ni moglo uspeti. Prav tako ni
uspel balet »Daphnis in Chloe«, Kakor
vse, so paniSki casopisi tudi ta balet
ocenili do vseh potankosti. Nasprotno
pa je »Mamselle Angotz navdusila
parisko publiko in kritike. »Figarox je
obzaloval, da niso bili tudi ostali baleti
tako polni »joie de vivre«. Balet »Pa-
tineurs« je razotaral. Pravijo, da za-
radi kostumov. Publika je navduseno

sprejela Margot Fonteyn in Violetto
Elvin, ki sta plesali v »Labodjem
jezeru«. John Field kot Siegfrid ni

ugajal. Casopisne kritike o »Trnjuldi-
ci« so bile deljene. Scenerija se je
zdela vsem dolgotasna, kostumi pa
brezbarvni in brez domisljije. V re-
pertoarju londonskega Ballet Theatre
je tudi balet Valerie Bettis »Tramvaj
— poZelenje« po drami Williama Ten-
nesseeja in po glasbi Alexa Northa.

V Londonu so po televiziji oddajali
Richard Arnellov balet za otroke,
»Pavliha in dete«, ki so ga z uspehom
izvajali v U. S. A. Koreograf je Ken-
neth Mc Millan (ki pleSe Sherloka
Holmesa v Arnellovem baletu »Veliki
detektive).

Japonski balet, ki ga vodi Miho
Hanayagui, je lanskega novembra na-
stopal v londonskem Princess Theatru.

Pokazal nam je tradicionalno vztrai‘t‘fl

nost, preudarnost in vse starinske zna='=

Cilnosti japonskega plesa in igre. Sku-
pina je nastopala v ¢udovitih kostumih
in ob¢udovali smo t{ehniko plesalcev:
Prav tako popolna je bila spremljava.

Kljub temu pa je bila to ena najdol” :

gocasnejsih predstav v lanskem letu.
Medtem ko je publika zaman ¢&akala
na kaks$no koreografsko ucinkovitosh
je njena nepotrpezljivost narasla V
pravo memirnost. Zdi se, da razvol
plesne umetnosti ni dmel nobenegd
vpliva na japonski balet, ki je motn0
vdan tradiciji. Ugajala pa je Kotos
rapsodija za nekak3Sno podolgovat0
godalo in gledalci so obZalovali, da ne
poznajo bolje japonske glasbe.

BALET NA EDINBURSKEM
FESTIVALU

Veliko zanimanje na edinburikem
festivalu je vzbudila petindvajsetletni~
ca smrti ruskega impresarija Sergeld
Djagileva, ki so jo proslavili s tremi
baletnimi deli »Fantasti¢na prodajal”
na«, »Trirogelnik« in »Ognjeni ptic«
Izvajal jih je Sadler’s Wells Ballet pod
taktirko Ernesta Ansermeta. V »Ogni€”
nem ptidu« so nastopali Michael Somes
kot carjevi¢, Margot Fonteyn v naslov”
ni vlogi in Sveflana Beriosova kot €8~
revna. (Instruktor Margot Fonteyn je
bila Tamara Karsavina, ki je plesald
Ognjenega pti¢a v originalni izvedbls
1. 1910 v Parizu.)

Obnovitve baletnih del so le teddl
na mestu, kadar njihovi poustvarjalé!
doumejo prvine, ki so nekdaj prip®
mogle delu do slovesa. Ce tega ne m2°
rejo dosedi, potem naj nikar ne dolZ®
koreografa originalne izvedbe za SV
neuspeh. V originalni izvedbi DjaE'le:
va so nastopali Rusi, ki povsem veru

e

M. Skenderovi¢eva — mardalica in V. Bukovéeva — Oktavijan,

Cv. Sou¢kova — Oktavijan in N. Vidmarjeva — Sofija,
in prizor iz II. dejanja (M. Mlejnikova — Anina in L. KoroSec —

0ch$)
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jejo v svoje narodne pripovedke. Lon-
donski plesalci pa, ki niso Rusi, ne
morejo popolnoma doumeti in ponazo-
riti bistva ruskih bajk. Ljudje danda-
nes pat vedno teZe verujejo v pravlji-
ce. In tako niso londonski plesalci ze
v samem zaletku pritegnili publike
naravnost do jedra legende, kar bi bilo
nujno potrebno za uspeh dela.

Margot Fonteyn ni popolnoma uspelo
obvladati ostrine svoje vloge, kljub
temu, da je bila odli¢tna. Upostevajol
vse to, otvonitvena predstava ni tako
uspela, kot bi si Zeleli. Ostali dve
predstavi pa sta bili u¢inkoviti.

Na razstavi Djagilevega dela so si
mogli obiskovalci ogledati drobec nje-
govega umetniSkega bogastva. Zbirka
risb, karikatur, programov, knjig, pi-
sem, plakatov itd., vse to nam Zivo
prikazuje njegov vpliv na dana3njo
dobo.

Prvi mednarodni baletni festival je
bil od 31. julija do 8. avgusta 1954 v
Aix-les-Bainsu, kjer si je nekol Ana
Pavlova oddihovala med svojimi ples-
nimi turnejami in kjer je Saint Saéns
napisal sLaboda«. (To delo, v katerem
je nastopala Ana Pavlova, so kasneje
preimenovali »sLabodja smrt«) V tem
kraju je Nizinski, ko je bil na vrhun-
cu svoje slave, nekot¢ ob sonénem za-
hodu dejal Sergeju Djagilevu, da si
ne more zamisliti velitastnejSe scene-
rije za »Ognjenega ptica«,

Na sporedu je bil balet Sergeja Li-
farja po Debussijevi »Mali suiti«, ki

je prikazal vso koreografovo genialﬂos‘
in svezino. V glavnih vlogah sta PI¢”
sala Michael Renault (ki je trenutn®
najpomembnejsi francoski plesalec)
Claude Bessy.

Naslednja vetera so izvajali Lifafje:
vo delo na glasbo Cajkovskega, *»
bodje jezero«, s Christano Vaussar i
naslovni wvlogi. Nastopila sta 1yon$“
in baskovski balet, nato so bili 7?
sporedu uruguayski plesalci ob sprem”
ljavi argentinskih pesmi in indijsk®
plesalka Radha Sri Ram, (ki je igrald
glavno vlogo v Renoirjevem film¥
»Reka«.)

Festivala se je udeleZila tudi japo?”
ska plesna skupina, ki je popreje
velikim uspehom nastopala v parisk "
gledalis¢u Marigny. Japonski plesal®
so se odlikovali po izbranih kost 8
ljubkih kretnjah in lahkoti gibov,
je bila podobna »pomladnemu vetritlr
ki odnada CeSnjevo cvetje z dreves”

Popolno nasprotje temu je bila gYed;
ska plesalka Birgit Akesson, ki zji

imenujejo Picasso Kkoreografije.
okvir svojim plesom si je izbrala a7
modernejSo glasbo. O njej je bilo &
razna mnenja, a gledalci so vetino®
bili zanjo. o
Dva velera sta bila posvelena balet
ni skupini amsterdamske kralj. oper®’
ki jo je po treh letih trdega dela \15”:
novila francoska plesalka in koreo
finja Francoise Andred. Nastopila
v »Veronikinih sanjahe po Hataturd”
novi glasbi in v baletu »Le CanaP®
po glasbi Jurie Andriessen.

R

Pekarna

nAjdovEE&inat!

Ljubljana, Gosposvetska cesta 7 (telefon 22-377)

KRUH, PECIVO, DROBTINE, PREPECENEC,
PRESTE, KEKSI, BONBONI, COKOLADA

DVAKRAT DNEVNO SVEZE PECIVO!
SPREJEMAMO NAROCILA!
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Mnogo je obljubljal balet »Krvna
vetaq, ki ga je izvajal balet Sadler's
A ells, po zamisli Sophie Fedorovitch
N Po drami Spanskega dramatika Lor-
€, vendar ni izpolnil pricakovanj.

John Cranko, je koreograf Briltnove
%Pere »Glorianae, ki so jo izvajali ob
vl“m&nju angleske kraljice. V glavnih

OBah sta plesala Svetlana Beriosova
0 Desmond Doyle.

Londonska baletna skupina Rambert
‘j:‘ lani nastopila s 15 razli¢nimi balet:
2 Ponovitvami »Giselle¢, z Mary Mun-
.oe Vv glavni vlogi in s ponovitvijo

Pomina na preteklost« (J. Carter). Na

Vanda Gerlovi¢eva kot mar3alica

novo so izvajali tudi »Labodje jezeroe,
sceno in kostume zanj je narisal mladi
in obetajoCi Avstralec Keneth Rowell.

V Covent Gardnu je bila na sporedu
»Veneziana«, balelt po Donizettijevi
glasbi. Koreografa sta bila Andree
Howard in Sophie Fedorovitch.

Beryl Grey in John Field iz Londona
sta lani gostovala v Stockholmu v
»Sylphides«, »Trnjultici« in v »Labod-
jem jezerue« in sta osvojila publiko in
kritike,

V gledaliséu =»Sadler’'s Wells« letos
uprizarjajo novi Roudniguesov balet

’ »Café des Sports« po Hopkinsovi glas-
. Maruia Patikova — Sofija bi, ki je zmes Gerschwina, Rahmani-
M Vilma Bukovéeva — Oktavijan  nova, Straussa, Duke Ellingtona itd.

k

Lastnix in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledali¥®a v Ljubljani,
Predstavnik: Jus Kozak. Urednik Smiljan Samec.
Tisk tiskarne »Slovenskega porotevalca«. Vsi v Ljubljani.
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Dva prizora iz II. dejanja na$e uprizoritve R. Straussovega :-»AGL““

z roZo«, ki so jo pripravili dirigent Bogo Leskovic, reZiser Hink0
Leskovsek in scenograf dr. Wolfram Skalicki iz Graza
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LJUBLJANA, Celovika c. 38

» « BEOGRAD, Branliova ul. 18
ima v svojih konsignacijskih skladii¢ih stalno na zalogi veliko iz-

biro nadomestnih delov za vozila tovarn: GENERAL MOTORS: Opel,
Chevrolet, Pontiac, Oldsmobile, Buick, Cadillac, GMC, Vauxhall {n
Bedford — OM: OM - Supper Orione, OM-Orione, OM-Super Taurus,
OM-Taurus, OM-Leoncino, kakor tudi ves avto-, elektro- in diesel-
material koncerna BOSCH. PosluZite se nasth najmodernejsih ser-

visov GM, OM in BOSCH v Ljubljani, Celovika cesta 38 in BOSCH
servisa v Beogradu, Karadordeva ul. 63.

Grosistiino irgovskso podjedjie

okl

Ljumbiljamna - Ciril-Metodova 3

66 LJUBLJANA,
WT@RH(A Jesenkova 3

Telefon: 21-324

izdeluje kovcke, aktovke, damske
w torbice, listnice in denarnice ter sé
priporo&a cenjenim odjemalcem!




Driavana
Jlovenlije Al

LJUBLJANA
MESTNI TRG 26

Jzdaja

knjige slovenskih pisateljev in pesni-
kov, knjige svetov. klasikov, sodobno
polititno literaturo, revije, slovarje itd.

Ima v zalogi

strokovno in poljudnoznanstveno lite-

raturo

Zalaga

folske knjige, glasbene izdaje, utila
in vse vrste tiskovin; ima stalno v
zalogi Solske in pisarniske potrebsci-
ne, slikanice, igrace itd.




Proti boledinam vseh vrst (glavobola, zobobola, revmati¢nim
bole¢inam, nevralgijam itd.)

zahtevajte v lekarnah

le originalno Skatlico tablet COFFALGOL
ali tablete z modnejSim utinkom PHENALGOL!

Izdeluje: ¢fefs — Tovarna farmacevtskih in kem. proizvodov
LIJUBLJANA

e

m——

Tovarna éevljev nALPIN A, Ziri

vam v svojih prodajalnah:

Kardeljeva ul. 3 in Stritarjeva ul. 8 v Ljubljon!
® nudi kvalitetno obutev po zmernih cenah!

@l Obistite nas in prepritali se boste o kvaliteti nsill
G jzdelkov!

Industrija volnenih tkanin

»BRANKO KRSMANOVIC« PARACIN

Tovarniska zaloga za LR Slovenijo
LJUBLJANA, Mestni trg 21, tel. 20-920

Sporotamo cenj. odjemalcem, da imamo stalno v zalogi vse vrste
sortimentov blaga za obleke, plaie itd., strojno in roéno volno
/

———
AVTOMOBILISTI! Ko obii¢ete Ljubljano,
vam strokovno uredi vase vozilo

AVTOSERVIS

PRESERNOVA 22




PRIPOROCAMO
SE ZA NAKUP!

NABAVITE SI RADIJSKI
APARAT NA OBROKE!

Trgovina

z radijskimi aparati

in radijskimi potreb3tinami,

gramofoni in gramofonskimi ploi¢ami
po najnizjih cenah na drobno in debelo

LJUBLJANE / Camkarjeva 3 / Dalmatinova 13




ol

Trgovina
- aa
 BISERKA
LJUBLJANA, Nazorjeva &4
vam nudi bogato izbiro moskega in Zenskega perila, triko-
tafe, pletenin ter vse krojaske in Siviljske potrebs€ine.

PEKARRA ., SENTVID"

Vam nudi dnevno sver Uprava pekarn ,Sentvid“:

. . Sentvid 8, tel. 27-90
/ / ’
krub . in PECEUO: Prodajalne: Sentvid 22

Cenjenim odjemalcem se saneniied "
) : 5
vljudno priporoéamo! Sanika ¢
—
o

MARIBORSKA TEKSTILNATOVARNA

MARIBOR

PREDILNICE — TKALNICE — BARVARNE — TISKARNA — APRETURE

PROIZVAJA:

bombaZno prejo, sukance za Sivanje in vezenje, hlacevino, klote, bom-
bazne podloge in podloge iz umetne svile, flanele, popeline, cefirje, kreto-
ne, tkanine iz bombaZa in stani¢ne volne ter imitacije shantunga.

Vse naSe tkanine iz stanine volne kakor tudi shantung so apretirane
proti medkanju in so opremljene s posebnimni zas&itnimi znaki, ki jamé&ijo
za obstojnost apreture tudi po vedkratnem pranju.

IZVAZA:

sukance za Sivanje, hlatevino, klote, svilene serze, popeline, cefirje,
kretone ter tiskanine za mosko perilo in Zenske obleke.

UVAZA:

stroje, barve, kemikalije, utenzilije itd.
Vsi na8i izdelki so znani po izredno dobni kvaliteti in nizkih cenah.

MARIBORSKA TEKSTILNA TOVARNA, MARIBOR
I;rogmx predal: 9 - Telefon: 24-32 - Brzojavni naslov: Tekstiltvor, Maribor

podr, Maribor, 5t. 6403-T-12,

_'—/




odkupuje vse vrste odpadkov po
najugodnejih cenah

Odkupne postaje po vseh vegjih krajih Slovenije

,LODPAD"

Ljubljana, Parmova 33

Telefon: 32-664,32-732, skladisée 20-544




TOVARNA BARV IN LAKOV

'COLOR:

MEDVODE - SLOVENIJA - JUGOSLAVIJA
izdeluje:
firneZe, oljnate barve, podvodne barve, lake, emaj-

le, steklarski kit, umetne smole, nitrolake, 35pi-
ritne lake, trdilo za obutev

OLOGR

IZDELUJE NASE DOMACE PERZIJANCE,
POPRAVLJA IN OCENJUJE VSE VRSTE PREPROG

CILIMI

Obrtnifko proizvodna zadruga z o. z.
ZAGREB, Tomislavov trg 20-I. - Tel. 34-817

Prodajalne: ZAGREB, Masarykova 13, telefon 23-331
LIJUBLJANA, Mesini trg 15, telefon 20-894

Pohistvo po Zelji — Pohistvo serijsko — Rezan in tesan les,
lesonit, parket, vezane in panel ploSte itd., itd, — Vam ob
vsakem ¢asu dobavi po konkurenénih cenah

oo LES =~ LJUBILIANA®

Centrala za FLR], Ljubljana, Parmova 37

all nade poslovalnice v vseh vedjih mestih. — Lastni atelje
za notranjo opremo.

S
ter Slas¢icarna
s imi i
svojimi obrati Triaska 85
Gradiste 5, Staretova 18 Cenjenim odjemalcem nudimo
Viska 46 dnevno svez kruh vseh vrst. V
& nas; slas&téan}in %gt;tne Q’"”j dan
sveZe pecivo e. Sprejema-
RoZna dolina, c. II, &t. 14 mo narodila za godowe. In. druge
Celovika 250 priloZznosti. Postrezba solidna. —

Se priporotamo!

-




Gostinsko podjetje
»STARI TISLER« Kolodvorska 24

VAM NUDI ODLICNA JEDILA IN PRVOVRSTNA VINA. —

PRIPOROCAMO VAM TUDI NASA PRENOCISCA IN PRE-
NOCISCA V HOTELU »SOCA«, TRUBARJEVA ULICA ST. 5

Poslovalnice: Can-
karjeva 4, Cankarjeva 12,
) Miklosi¢eva 8, Nazorjeva3,
TROOVSXY PODIETuE Pogactarjev trg, Titova 2,
Titova 20, Trg Revolucije8,

Miklogiceva 30, Gradi3ce 3,

Celovika 85

(l Vabimo vas k bogati iz-
tyustunna biri in dobri postrezbi!

Grosisti¢no trgovsko podjetie z barvami in laki

»MAVRIC A«

Ljubljana, Resljeva cesta 1
Telefon $tevilka 21-256, 21-488

priporoda

v nakup vse vrste premaznega materiala, kot laneni firneZ,
oljnate barve in lake, vse vrste Copifev in ves v to stroko
spadajo& material po najnizjih grosisti¢tnih cenah v svojih
skladis¢ih, in sicer:

SKLADISCE EN - GROS — Ljubljana, Titova c. 33 (Jav-
na skladiita) tel. 32-561.

SKLADISCE EN-GROS — Rijeka, Aldo Colonello 3t. 6,
tel. Stev. 33-07.




i

Zapomnite i,
da boljsih
bonbonov od

SUMI

Poskusite nase

specialitete :

o FONDANT

e ZELE

o MELITA
ST AT e e
Tekstil-Obutev*
+Tekstil-Obutev
na veliko

LJUBLJANA, Nazorjeva ulica 4

Stalna zaloga tkanin za veferne motke in
zenske obleke,

Najvetja izbira tekstilnih potreb§¢in za
opremo gospodinjstva.










