DOSLEJ MALO ZNANI RELIEF SV. HIERONIMA
ANDRIJA ALESIJA V FIRENCAH

Samo Stefanac, Ljubljana

Sv. Hieronim, po rimskem izro¢ilu Dalmatinec iz Stridona, cerkveni
uditelj, pisatelj in prevajalec biblije, je ves srednji vek sodil med po-
membnejie like svetnidke hierarhije, vendar se je Sele v drugi polo-
vici 14. stoletja, vzporedno z vzponom humanizma, zacela oblikovati
zanj znalilna ikonografija, ki je zdruZevala prvine ufenosti, poboZno-
sti in spokornidke meditacije. Pomembne spodbude za njegov kult v
Italiji, zlasti v Toskani, so prihajale iz vrst novega puitavnidkega reda
sv. Hieronima, ki je imel osrednjo postojanko v Fiesolah pri Firencah.
Verjetno se je prav v tem krogu porodila podoba v pudtavi ali v skal-
ni votlini kleCeCega ali stojecega spokornika, ki se s kamnom tolée po
razgaljenih prsih. Njegovi atributi so lev, ki ga je bil Hieronim po
legendi ozdravil in ga je odtlej vselej spremljal, zgodovinsko sicer ne-
utemeljen, a Ze lep ¢as neizogiben kardinalski klobuk ter oltar s Kri-
zanim, ob katerem leZi lobanja.! Drugi nadin ka’e sv. Hieronima v
»Studijski« celici, v podobi humanisti¢nega ucenjaka s knjigo. Razvil
se je iz starejSc ikonografije cerkvenih ocetov, je znacilnejdi za sever-
no Italijo in sploh za severno umetnost in je sproZil vrsto imenitnih
upodobitev renesanéno-humanistiéne narave (mdr. Antonello da Messi-
na, Diirer itd.).

V severnoitalijanski, posebno benefki umetnosti pa se od sredine
15. stoletja naprej pojavljajo tudi upodobitve sv. Hieronima, ki sedi v
skalni votlini in bere knjigo ali razmislja, s pogledem uperjenim pred-
se. Od glavnih atributov pogosto manjka oltar, je pa ikonografski pro-
gram v skladu z literarnimi wviri velikokrat razSirjen s kacami, zmaji
in $korpijonom ter s suhim drevesom ali z zelenim drevesom, ki ima
suho vejo. Te upodobitve imajo v sebi prvine obeh navedenih nadinov
in predstavljajo nemara mjuno zdruZitev, &eprav se zdi, da je njegovo
puscavnidtvo tu bolj poudarjeno kot $tudij. Za nas je pomembno, da
se je prav ta ikonografski tip udomadcil v Dalmaciji, kjer je v drugi
polovici 15. stoletja nastalo veéje &tevilo reliefov sv. Hieronima.

Ze dalj Gasa je znana vrsta sorazmerno majhnih marmornih relie-
fov kvadratnega ali rahlo pravokotnega formata, na katerih je upo-

' Millard Meiss, Scholarship and Penitence in the Early Renaissance: The
Image of St. Jerome, Pantheon, XXXII, 1974, pp. 134—140; ponatisnjeno
v: Millard Meiss: The Painter's Choice, New York 1976, p. 194 ss.
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dobljen sv. Hieronim v skalni votlini. Vsi ti reliefi so si med seboj
zelo podobni in so mastali v krogu kiparja in arhitekta Andrija Aledija,
umetnika albanskega rodu, ki je prispeval pomemben delez k razvoju
zgodnjerenesanéne umetnosti v Dalmaciji (ok. 1425—1504?). Najvec teh
reliefov je v Dalmaciji, nekaj pa jih je danes v umetnostnih zbirkah
po svetu; med njimi je nasim poznavalcem vse do danes ostal neznan
relief v zbirki umetnostnega zgodovinarja Roberta Longhija v Firen-
cah. Relief, kupljen v Sestdesetih letih na trgu s starinami, je kvadrat-
me oblike (35,53 35,5 em) in precej poskodovan (sl. 1). Podobi svet-
nika manjkajo glava, roke, palica in velji del nog, ki so bile prekriza-
ne. V spodnji tretjini je bil relief vodoravno prelomljen, kar je tudi
vzrok za vedino poSkodb. Okvir reliefa je renesanéno profiliran in de-
koriran z nizom ovalov, v spodnjem delu pa je prazna kartusa. Hiero-
nim sedi na nekaksni polici v skalni votlini, natanéno v sredini reliefa,
in je postavljen povsem frontalno, desno od njega se plazi kaca, nad
njo je krilat zmaj, levo od njega gleda iz luknje lev, nad njim le#
odprta knjiga, $e vi$e sta na skalni polici dve zaprti knjigi in v levem
zgornjem kotu dve drevesi. Ob svetnikovih nogah lezi kardinalski klo-
buk z znailnim trakom. Prvi¢ je bil relief objavljen v katalogu zbirke
iz leta 1971 in pripisan lombardskemu kiparju iz kroga Antonia Ama-
dea’ v novem katalogu, ki je izSel leta 1980, pa je pravilno pripisan
krogu Andrija Alesija.’}

Da bi Hieronima iz Longhijeve zbirke laZe ocenili, se moramo ozre-
ti po drugih podobnih reliefih. Dva sta v Dubrovniku: eden v KneZjem
dvorcu, drugi, ki je bil neko¢ v zasebni zbirki druzine Haller-Pugliesi,
pa je danes v dubrovnidki umetnostni galeriji® Prav tako sta dva v
Splitu — eden v cerkvici sv. Jere ma Marjanu, drugi pa v galeriji.
Kljub vedjim dimenzijam lahko sem pristejemo tudi relief sv. Hiero-
nima v trogirski krstilnici® Dva reliefa sta e na zadarskem podrodju,
in sicer eden v cerkvi sv. Ivana v predmestju Zadra (sl. 2), drugi, ne-
dokoncan, pa nad portalom franc¢iskanske cerkve v Kraju na otoku
Pa¥manu’ V Benetkah je tak relief vzidan v notranjost cerkve Sta

J;L?r{l]mnio Boschetto: La Collezione »Roberto Longhix, Firenze 1971, repr.
' Fondazione »Roberto Longhic a Firenze, Firenze 1980, p. 328 (ekspertizo
napisala Ester Moench).

! Kruno Prijatelj, Novi priloﬁ o Andriji Aleiju, Prilozi povijesti umjetno-
sti u Dubrovniku, Split 1950, p. 23 ss (od tod cit. K. Prijatelj, 1950); Ivo
Petricioli, Prilog Aledijevoj 1 Firentinfevoj radionici, Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 15, Split 1963, pp. 67—74 (od tod cit. 1. Petri-
cioli, 1963).

* K. Prijatelj, 1950, p. 23; I. Petricioli, 1963, pp. 67—68; Miro Montani:
Juraj Dalmatinac 1 njegov krug, Zagreb 1967, p. 76; Anne Markham
Schulz: Niccolo di Giovanni Fiorentino and Venetian Sculpture of the
Early Renaissance, New York 1978, pp. 54—56 (od tod cit. A. Markham
Schulz, 1978).

¢ Pred vojno je bil od vseh reliefov, ki se nahajaje v Dalmaciji, objavljen

samo trogirski: Ciril Ivekovi¢: Dalmariens Bau- und Kunstdenkmiiller:

Trau, Wien 1910, repr. 30; Alessandro Dudan: La Dalmazia nell'arte Ifa-

liana, 11, Milano 1922, pp. 251—252,

Ivo Petricioli, Alesijev reljel Sv. Jeronima u Zadru, Vijesnik za arheolo-

giju { historiju dalmatinsku, LVI—LIX, 1 (Abramicev zbornik), Split

1957, pp. 270—273 (od tod cit. 1. Petricioli, 1957); id. Aledijev reljef Sv.
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Maria del Giglio (Zobenigo, sl. 3)% drug pa na zunanji¢ino ene od his
Fondamenta San Giuseppe? Tovrstna reliefa sta e v pariskem Musée
Jacquemart-André! in v liverpoolski Walker Art Gallery,!! tretji, ki je
bil pred vojno v zbirki Lodovica Pollaka v Rimu, pa je danes v neki
zasebni zbirki v Torinu.?

Ivo Petricioli® je tedaj znane reliefe razvrstil po slogovnih zna&il-
nostih v tri skupine, ki so uporabne tudi pri nas.M

V prvo skupino je uvrstil Hieronima v trogirski krstilnici, splitske-
ga in ftistega na Marjanu ter zadarskega in paSmanskega. Vsem tem
reliefom je skupno oblikovanje votline, postavitev in oblikovanje svet-
nidkega lika ter razmestitev njegovih atributov. Datirana sta reliefa v
trogirski krstilnici (1467) ter na Marjanu (1480), celotno skupino pa
Petricioli pripisuje Andriju Alediju, ki se je na marjanskem reliefu
tudi podpisal, ali oZjemu krogu njegovih sodelavcev. Zelo verjetno je,
da so ti reliefi nastali v odvisnosti od trogirskega, ki je najstarejsi
datiran in je bil lahko prototip za druge. Prvenstvo glede Casa nastan-
ka in kvalitetne razlike med reliefoma v splitski galeriji in tistim na
Marjanu je bila tema polemike med Prijateljem in Petriciolijem, o
kateri je teZzko izrefi dokonéno sodbo, Ceprav se zdijo Petriciolijevi
argumenti bolj prepri¢ljivi.’s

V drugo skupino sodita relief iz dubrovnitkega KneZjega dvorca in
beneski iz cerkve Sta Maria del Giglio. Od reliefov prve skupine se
razlikujeta po oblikovanju votline, ki je tu upodobljena bolj tridimen-
zionalno, drevo v levem zgornjem kotu pa prav skromno nakazuje
pogled v SirSo krajino. Petricioli je omenjena reliefa na podlagi pri-
merjave zmaja s tistim na predeli oltarja v StraZevniku na otoku

Jeronima u Zadru, Tragom srednjoviekovnih umjetnika, Zagreb 1983,

pp. 139—I151 (od tod cit. I. Petricioli, 1983). Gre za zdruZitev obeh citira-

nih élankov, dopolnjeno s pozneje odkritimi reliefi ter novejso literatu-
ro, posebej pomemben pa je ¢lanek zato, ker so v njem objavljene foto-
gralije vseh doslej znanih reliefov, razen Longhijevega.

* Leo Planiscig, Deux bas-reliefs en marbre de Pietro Lombardi, Gazeite

des Beaux-Arts, 1930, p. 1 ss (od tod cit. L. Planiscig, 1930); id., Pietro

Tullic und Antonio Lombardo, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sam-

n;hmgcn in Wien, N. F., XI, 1937, pp. 87—115 (od tod cit. L. Planiscig,

1937).

Anne Markham Schulz, Nepoznati reljef Sv. Jerolima iz kruga Andrije

Aledija, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 20, Split 1975, pp. 113—

118 (od tod cit. A. Markham Schulz, 1975).

* Francoise de la Moureyre-Gavoly: Paris, Musée Jacquemart-André:
Sculpture italienne (Inventaire des collections publiques francaises, 19),
Paris 1975, kat. 126.

" Cvito Fiskovié, Aledijev reljef u Londonu, Peristil, 10, Zagreb 1967—1968,

n. 47 ss (od tod cit. C. Fiskovi¢, 1967—1968): Walker Art Gallery, Liver-

pool: Foreign Catalogue, 1, Liverpool 1977, p. 283,

L. Planiscig, 1930, in 1937. Informacijo o sedanjem nahajaliséu mi je

ustno posredovala Anne Markham Schulz, ki pa se ji doslej $e ni posre-

¢ilo izvedeti imena novega lastnika.

" I, Petricioli, 1963,

Pri opisu posameznih reliefov in njihovi medsebojni primerjavi ne bomo

posebej upostevali dejstva, da sedi svetnik na nekaterih reliefih na desni

strani in gleda proti levi, na drugih pa je celotna kompozicija obimjena

Zrcalno.

* K. Prijatelj, 1950; I. Petricioli, 1957,
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Bradu postavil v blizino mojstra tega oltarja,® mediem ko je Annec
Markham Schulz oba reliefa pripisala Nikolaju Florentincu, in to v
najvecji meri na podlagi primerjave z drugimi Nikolajevimi deli.””

V tretjo skupino je Petricioli postavil reliefe v dubrovniSki umet-
nostni galeriji, pariskem Musée Jacquemart-André in v rimski zbirki
Lodovica Pollaka, pridruzimo pa jim lahko tudi relief v Liverpoolu.'
Tem reliefom je skupen naéin oblikovanja votline, ki je dobesedno
»sezidana« iz mavadno oglatih blokov in deluje povsem nenaravno,
hkrati pa se pri tej skupini srefamo tudi z ikonografskimi razli¢icami
osnovne teme. Na liverpoolskem reliefu je v zgornjem delu upodob-
ljen boj orla s kaco, ki naj bi simboliziral Kristusa v boju s pogan-
stvom,” na dubrovnitkem in parikem je upodobljen med drugim tudi
kriz (brez Krizanega), najbolj pa odstopa rimski relief: tu je Hieronim
zazrt v Kristusa na krizu in ne v knjigo, ves ikonografski program pa
je obogaten $e z lobanjo ob vznoZju kriza. Po Petriciolijevem mmnenju
je najkvalitetnej$i iz te skupine parifki relief, za celotno skupino pa
je menil, da bi na njen nastanek utegnil vplivati Nikolaj Florentinec,
k femur ga je navedlo spretno oblikovanje putltov na parifkem re-
liefu® Zanimiv je tudi lev na reliefu v dubrovni$ki galeriji. Je skoraj
enak levoma na reliefih, ki jih je Schulzova pripisala Nikolaju Floren-
tincu, le da je zrcalno obrnjen. Tudi draperija je na tem reliefu bliZe
Nikolaju kot Alesiju, ¢eprav je figura svetnika moéno poskodovana.

Beneski relief, ki ga je odkrnila Anne Markham Schulz, je po kvali-
teti toliko slabsi od vseh preostalih, da ga ni mogoe uvrstiti v nobeno
od navedenih skupin, ¢eprav je po razmestitvi posameznih elementov
razmeroma blizu prvi skupini. Nespretno oblikovanje figure svetnika,
frontalna postavitev in disproporc v sami figuri izklju¢ujejo vsakrino
moznost, da bi bil relief AleSijevo lastnoroéno delo. Mogote ga je izde-
lal kak$en manj ve$¢ pomoénik, ne kaZze pa zavredi misli, da gre za
posnemanje kakinega Ale§ijevega dela in je nastal zunaj njegove de-
lavnice, kot meni Schulzova®

LaZe je z reliecfom v Longhijevi zbirki; tako po oblikovanju votline
kot po razmestitvi zivali in knjig ga lahko postavimo ob bok relicfom
iz prve skupine. Lev in knjige so postavljeni prakti¢no identi¢no kot
na splitskem, marjanskem in zadarskem reliefu, kar velja tudi za kaco
v spodnjem desnem kotu, ki leze skozi $pranjo med skalnimi bloki

® 1. Petricioli, 1963, p. 70. Oltar v StraZevniku je blizu tistemu v PraiZi-
nicah, ki je datiran z letnico 1467 in je delo wmetnika, na katerega je
#e¢ vplivala umetnost Nikolaja Florentinca, ¢eprav je, po kvaliteti soded,
nemogote, da bi bil njegovo lastnoroéno delo. To je toliko bolj prese-
netljivo, ker se Nikolaj prvi¢ pojavi v dalmatinskih dokumentih Sele ob
koncu leta 1467. Oltar je objavljen v: Kruno Prijatelj, Spomenici otoka
Brata: Novi vijek, Bracki zbornik, 4, Supetar 1960, p. 165 ss.

" A. Markham Schulz, 1978, pp. 54—56.

I. Petricioli je za liverpoolski relief sicer vedel, zaradi pomanjkanja

podatkov pa ga ni mogel obravnavati skupaj z drugimi in ga je v to

:".kupinst.{r:I uvrstil Sele v novi izdaji élanka; I. Petricioli, 1963, in 1983, pp.

149—150.

» Ob&irno o tem ikonografskem motivu glej: Rudolf Wittkower, Eagle and
Serpent, Journal of Warburg Institute, 11, 4, 1938—1939, pp, 293—325.

® 1. Petricioli, 1983, p. 150.

n A Markham Schulz, 1975, p. 116.
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(najdemo jo tudi na reliefu v trogirskem baptisteriju, le da je tam
zaradi zrcalnega obrata podobe na levi strani). Nekoliko drugatno
pozo zavzema krilata in rogata poSast, ki ima dvignjeno glave in Siro-
ko odprt gobec in je po nadinu upodobitve blizu zadarskemu relicfu,
kjer pa ima glavo obrnjeno v drugo smer. Dreves, ki sta tu skrajno
shematizirani, na drugih reliefih te skupine ni, izjema je le trogirski
relief, kjer stojita na desni strani. Zal je najbolj poskodovan prav lik
sv. Hieronima, od katerega je ostal samo torzo. Postavljen je povsem
frontalno in po ohranjenem lahko sklepamo, da je imel nogi prekriZa-
ni, palico pa je drzal z obema rokama. Glava, od katere se je ohranila
samo brada, je bila po vsej verjetnosti znacilno =aleSijevskos poteg-
njena v dolZino ter je zrla v gledalca in me v knjigo. Frontalna posta-
vitev svetnika in prekrizani nogi priblizujeta firendki relief zadarske-
mu, vendar je na slednjem Hieronimova glava zasukana proti knjigi,
kar lahko oznad¢imo kot spretnejSo re$itev, medtem ko druge sestavine
na firenskem reliefu niso oblikovane slabse. Lev, ki je tu neckoliko
vedji in upodobljen bolj v profilu, je nemara celo nekoliko kvalitet-
nej$i kot na zadarskem in $e nekaterih drugih reliefih. Petricioli je
zadarski relief pripisal samemu Andriju Alediju in ga oznalil kot
enega najkvalitetnejsih.? Longhijev relief je brez dvoma zadarskemu
najblizji, kar pa zadeva atribucijo, se bomo morali tudi v prihodnje
zadovoljiti s »krogom Andrija Aledija«, saj je svetniSka figura za na-
tanénejfo analizo preve¢ poskodovana, hkrati pa so atribucije mojstru
ali delavnici lahko nevarne, saj ne moremo povsem natanéno vedeti,
v kolikéni meri lahko niha kvaliteta del enega in istega umetnika.

Za datacijo nimamo ne za firenski ne za zadarski relief nobene
opore, je pa verjetno, da sta ta dva reliefa, kot tudi drugi iz te sku-
pine, nastala v odvisnosti od trogirskega, ki je datiran z letnico 1467.
Od drugih reliefov je poleg marjanskega mogole natanéneje datirati
samo liverpoolskega, na katerem je grb Alvisa Landa, beneSkega pu-
vernerja v Trogiru v letih 1470—72, ki je relief najbrz tudi naroc¢il®

Z reliefom sv. Hieronima v zbirki Roberta Longhija v Firencah se
je skupno Stevile znanih reliefov te vrste povzpelo na trinajst (sem
smo navzlic ve¢jim dimenzijam pristeli tudi relief v trogirskem bapti-
steriju). Ob tem se nmam zastavljajo Stevilna vpraSanja, odgovori nanja
pa bi nam pomagali bolje spoznati krog Andrija Alesija in Nikolaja
Florentinca ter nam povedali kaj ve¢ o vlogi dalmatinske umetnosti v
Sirfem evropskem prostoru.

Malo je bilo doslej napisanega o moznih pravzorih za takSno upo-
dobitev sv. Hieronima. Neposredne predloge za zdaj ni mol najti,
imamo pa nekaj opornih tock v severncitalijanskem slikarstvu Quat-
trocenta. Tu je treba v prvi vrsti omeniti risbe Jacopa Bellinija, na
katere je opozorila 7e Schulzova? Sveti Hieronim sicer na teh risbah
ni nikoli upodobljen sede¢ v votlini, vendar mu praviloma delajo druz-
bo krilate in rogate poSasti, podobne tistim na dalmatinskih reliefih.
2 1. Petricioli, 1957, p. 272.

# C. Fiskovié, 1967—1968, p. 49.
* A. Markham Schulz, 1975, p. 115.
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Najdemo jih tudi na sliki sv. Hieronima, pripisani Jacopu Belliniju v

veronskem Museo Civico.®

Druga oporna tofka je Andrea Mantegna. Njegove skalnate pokra-
jine so pogosto zelo blizu oblikovanju jame oz. votline na nasih relie-
fih, kar velja Se toliko bolj za njegovo sliko Sv. Hieronima v Museu de
Arte v Sao Paulu, ki je datirana v petdeseta ali Sestdeseta leta 15. sto-
letja (sl. 4).% Ne samo da je presenetljivo podobne oblike votlina, v ka-
teri sedi sv. Hieronim, podobna je tudi njegova drza in delno celo ob-
razni tip (drzo njegovih nog bi lahko primerjali s tisto na pari$kem re-
liefu). Ne smemo seveda prezreti dejstva, da se pri Mantegni skozi jamo
ter na desni strani slike odpira pogled v krajino, ki ga na dalmatinskih
reliefih v taki obliki pogreSamo, vendar ga skrajno okrnjenega in po-
enostavljenega najdemo na beneSkem reliefu v Sta Maria del Giglio in
na njegovem dubrovniskem pendantu v upodobitvi posulenega dre-
vesa v levem zgornjem kotu, ki je na teh dveh reliefih v razliko od
dreves na firen$kem z ostrim poSevnim robom lofeno od votline ter
tako postavljeno v zunanji prostor. To nedvomno kaZe na roko kipar-
ja, ki je bil bolje seznanjen s teZnjami zgodnje renesanse, in je nema-
ra tudi eden od vzrokov, ki so Schulzovo navedli k temu, da je reliefa
pripisala Nikolaju Florentincu. Tudi Schulzova je opazila podobnosti
med tema reliefoma in Mantegnovimi deli, vendar omenja v tej zvezi
predvsem Vrt v Getsemani v londonski National Gallery in Vstajenje
iz Toursa,” ¢eprav nudi nemara ve¢ opore podoba iz Sao Paula. Niko-
lajevo poznavanje Mantegnovih del bi bilo zdruZljivo tako z njegovo
domnevno »uéno dobo« v Padovi kot s hipotezo Anne Markham
Schulz o njegovem bivanju in delu v Benetkah v Sestdesetih letih 15.
stoletja, vendar njenim atribucijam zaenkrat mi mo¢ brez nadaljnjih
raziskav pritrditi, ¢eprav jih nikakor ne gre vnaprej zavredi.

Sicer v beneskem kiparstvu druge polovice 15. stoletja majdemo
vrsto reliefnih upodobitev sv. Hieronima, ki so verjetno tudi Planisci-
ga navedle k temu, da je ob nepoznavanju dalmatinskih reliefov pripi-
sal sv. Hieronima v Sta Maria del Giglio, pariskega in rimskega Pietru
Lombardu,® ¢eprav se i reliefi tako po ikonografski kot po morfolos-
ki plati precej razlikujejo od dalmatinskih. Razen tega so tudi po
nastanku priblizno sofasni in ni verjeti, da bi lahko vplivali na naSe
reliefe.

V toskanski umetnosti, h kateri se oziramo vedno znova, kadar je
beseda o Nikolaju Florentincu, ne najdemo trdnejiih opornih todk,
ceprav Donatellov relief Boja sv. Jurija z zmajem, vsaj kar zadeva
oblikovanje zmaja in votline, iz katere je prilezel, kaze deloma podob-
no razpolozenje kot nasi reliefi.

# Bellinijeve risbe so reproducirane v: V. Golubew: Les dessins de Jacopo
Bellini au Louvre et au British Museum, Bruxelles 1908 (II) in 1912 (I).
(l)gss_}iki x;g\’cronskem Museo Civico: Giusto Matzeu: Jacopo Bellini, Milano

% Berﬁaﬁl ﬁemnson: The Nalian Painters of the Renaissance, London
1952, p. 335; E. Tieize-Conrat: Mantegna: Paintings, Drawings, Engra-
vings, London 1955, p. 195 (dvomi v aviomsivo Mantegne); Ettore Came-
sasca: Mantegna, s. 1. 1964, p. 106 (sliko datira v leti 1449—1450).

7 A, Markham Schulz, 1978, p. 35.

* L. Planiscig, 1930 in 1937. Treba je dodati, da je bil tedaj objavljen samo
relief v trogirski krstilnici.
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Vprasanje neposrednih vzorov za nastanek reliefov sv. Hieronima
iz kroga Andrija Alefija in Nikolaja Florentinca ostaja torej odprto in
bi mu v prihodnje veljalo posvetiti ve¢ pozornosti, saj nemara prav v
teh reliefih ti¢i del skrivnosti o Nikolajevi dejavnosti pred prihodom
v Dalmacijo. Prav tako bi bilo morda mo¢ pojasniti kaj v zvezi z
Andrijem Alefijem, ki je 1. novembra leta 1461 oddal v nmajem svojo
hiso v Splitu in se tam ponovno pojavil Sele 20. maja 14667 Precej
verjetno je, da se je prav v tem obdobju seznanil z Nikolajem Floren-
tincem, ki je pomembno vplival na njegovo nadaljnje umetnostno
ustvarjanje.

Veliko $tevilo reliefov in njihova razsejanost po svetu zastavljata
vprasanje, v kaksnih okolif¢inah so nastajali in kakina je bila njihova
namembnost. Ze tako popularni lik sv. Hieronima so v 15. stoletju v
Dalmaciji $e posebej &astili zaradi njegovega porekla, vendar nam to
fe ne pove veliko o prvotni namembnosti reliefov. Trogirski relief, ki
je ohranjen »in situe in je del dekoracije krstilnice, ne pomeni proble-
ma. Relief na Marjanu je del oltarja s podobama Janeza Krstnika in
Antona PuSlavnika ob straneh ter Pieta na atiki. Tudi ta relief je
chranjen »in situe, o ¢emer prica tudi patronat cerkvice (sv. Jera —
sv. Hieronim).

Vsi drugi reliefi so danes v muzejskih zbirkah ali vzidani v zidove
stavb na nacin, ki dopus¢a malo verjetnosti, da bi bilo to lahko njiho-
vo prvoino mesto. Liverpoolski relief je edini, ki pove kaj vef o na-
rotniku, saj Fiskovidevi identifikaciji Landonovega grba in inicial ne
moremo oporekati. Zanimivo je, da se na spodnjem delu vefine relie-
fov sretamo s prazno kartudo, praznim napisnim trakom, ki ga drzita
dva putta, ali drugactno dekoracijo, ki pa vselej puiCa prostor za napis
ali grb.® To nas navaja k misli, da je bila vefina relicfov narejena za
prodajo, ¢emur v prid govorijo tudi njihove majhne dimenzije, pri-
kladne za transpori. Obenem nas dejstvo, da so ti reliefi zlahka poto-
vali, ovira pri doloditvi kraja njihovega mnastanka. To je zlasti po-
membno za relief v cerkvi Sta Maria del Giglio v Benetkah, ki je, kot
pravi Schulzova, lahko nastal v Benetkah ali v Dalmaciji®! in nam tako
sam po scbi e ne dokazuje Nikolajevega bivanja v Benetkah.

V prid domnevi, da so bili nekateri reliefi narejeni za prodajo, go-
vaorijo tudi nenehni zastoji pri gradnji in opremljanju Ursinijeve ka-
pele v Trogiru, kar je bil morda tudi vzrok, da sta nasa umetnika leta
1472 restavrirala zvonik splitske stolnice, leto pozneje pa gradila por-
tal in fasado opatije Sta Maria al Mare na otoku S. Nicola v Tremitih.
Prihajalo je tudi do zamud pri pladilu za opravljena dela, saj sta si
morala mojstra izboriti dogovorjeno pladilo za delo na Tremitih cclo
prek sodiséa. Tako je moé sklepati, da je izdelava in prodaja relicfov

Giuseppe Praga, Documenti intorno ad Andrea Alessi, Rassegna Marchi-
giana, VIII, 1929, pp. 1—26 (od tod cit. G. Praga, 1929).

Medaljon na spodnjem delu reliefa v dubrovnitkem KneZzjem dvorcu je
bil lahko predviden za grb lastnika ali za dedikativni napis; na pari-

Skem relicfu sta poleg napisanega traku dva grba v obliki konjske

lobanje, ki ju ni moé¢ identificirati. Lahko bi sklepali, da sta bila na-
menjena temu, da bododi lastnik vkleSe vanje svoje atribute, saj je

njuna povriina le rahlo izbodena.

" A. Markham Schulz, 1978, p. 71
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sv. Hiercnima pomenila Aledijevi delavnici dedaten zasluZzek ali celo
sredstvo za preZivljanje v »susnih letih«2 Sklepamo lahko tudi, da so
nekateri od reliefov, ki so danes v tujini, zapustili Dalmacijo Ze ob
svojem nastanku.

Se eno vpraSanje se nam zastavlja: pariSki in liverpoolski relief so
kupili v Firencah, prvega ob koncu prejinjega stoletja, drugega pa v
sestdesetih letih, in po vsej verjetnosti je bil v Firencah kupljen tudi
Longhijev sv. Hicronim. Nemara je to zgolj nakljudje, ki se da pojas-
niti z vedno pomembno vlogo Firenc v trgovini z umetninami, kljub
temu pa nam Nikeolajevo poreklo vsiljuje vprafanje, ali ni morda tu
del skrivnosti o zvezah obeh mojstrov s Toskano?

Fireniki relief sv. Hicronima je torej pomemben prispevek k po-
znavanju umetnosti Andrija Aledija in Nikolaja Florentinca, hkrati pa
nam dejstvo, da je nalim poznavalcem ostal neznan vse do danes,
vliva upanje, da spisek del teh dveh umetnikov %e ni popoln in se bo
v prihodnje pojavil %e kakSen relief te vrste. 2al je danes tako, da
umetnine pogosto menjajo lastnike povsem neopazno, kar vdéasih
bistveno oteZuje njihov Studij.

IL POCO CONOSCIUTO RILIEVO RAPPRESENTANTE SAN GEROLAMO
DELLA CERCHIA DI ANDREA ALESSI A FIRENZE

Da tempo & conosciuta una serie dei piccoli bassorilievi di marmo rappre-
sentanti San Gerolamo nel deserto provenienti dalla bottega di Andrea
Alessi (Andrija Alesi) e Niccold di Giovanni Fiorentino (Nikeola Firentinac),
scultori attivi in Dalmazia nella scconda metd del Quattrocento. Ai nostri
studiosi &, pero, finora rimaslo sconosciuto il rilievo che fa parte della
collezione »Roberto Longhi« a Firenze. Il rilievo & di forma quadrata
(355 x 355 cm) ed ¢ assai danneggiato: sopratutto la figura del Santo,
della quale & rimasto solo il torso. Nel catalogo della collezione del 1971 &
stato attribuito alla cerchia di Antonio Amadeo mentre nel nuovo catalogo
del 1980 l'attribuzione & passata alla bottega di Andrea Alessi.

Ivo Petricioli ha diviso tutti i rilievi a lui conosciuti secondo le caratteri-
stiche dello stile in tre gruppi. Al primo gruppo appartengono i rilievi
della Galleria d'Arte di Split (Spalato), della chiesa di San Gerolamo in
Monte Marjan (vicino a Spalato), del battistero di Trogir (Trau), quello a
Zadar (Zara) ed il non finito rilievo nellisola di Paiman. Nonostante la
scarsa qualith si potrebbe aggiungere a questo gruppo pure il rilievo delle
Fondamenta San Giuseppe a Venczia, scoperto ¢ pubblicato da Anne Mark-
ham Schulz, Due rilievi di questo gruppo sono datati: quello del battistero
di Trogir (1467) e quello di Monte Marjan (1480) che porta anche la firma
di Andrea Alessi.

Il rilievo della chiesa di Santa Maria del Giglio (Zobenigo) a Venezia ed
il rilievo nel lapidaric a Dubrovnik (Ragusa) formano il secondo gruppo. La
recente proposta della Schulz che ha attribuito questi due rilievi a gﬁgcolb
di Giovanni Fiorentino & abbastanza convincente e si pud accettare.

Quattro sono i rilievi del terzo gruppo: quello del Musée Jacquemart-An-
dré di Parigi, il rilievo nella Walker Art CGallery a Liverpool, quello della
* Ve¢ o poteku gradnje Ursinijeve kapele in portala na Tremitih glej v:

Petar Kolendié, Dokumenti o Andriji AleSiju u Trogiru, Arhiv za arba-

nafku starinu, jezik i etnologiju, 11, Beograd 1924, pp. 70—78: G. Praga,

1929, p. 9 ss; Cvito Fiskovié: Opis trogirske katedrale iz XVIII stoljeca,

Split 1940: id., Alesi, Firentinac i Duknovié¢ u Trogiru, Bulletin JAZU, 7,

195?96 p- 20 ss; Miro Montani: Jurij Dalmatinac i njegov krug, Zagreb 1967,

P 55,
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Galleria d'Arte a Dubrovnik e quello gid nella collezione di Lodovico Pollak
di Roma (ora in collezione privata a Torino). Il modellato della grotta che
sembra costruita con grandi blocchi di marmo & la caratteristica principale
che distingue questi rilievi dagli altri. Di tal gruppo si pud con certa sicu-
rezza datare il rilievo a Liverpool che porta lo stemma di Alvise Lando,
governatore veneziane a Trogir negli anni 1470—72.

Il rilievo della collezione Longhi & scolpito in una maniera molto vicina
al primo gruppo. In pil, la posizione del Santo con le gambe incrociate si
puo paragonare a quella del rilievo di Zadar. Puriroppo la parte piu dan-
neggiata ¢ proprio la figura di San Gerolamo che non ci permette un'attri-
buzione pin precisa della »cerchia di Andrea Alessix,

Il grande numero dei relievi di San Gerolamo usciti dalla bottega di An-
drea Alessi ¢ Niccold di Giovanni Fiorentino ci fa riflettere sulle loro origi-
ni ¢ finalith. Un punto di riferimento molto importante, per cercare le ori-
gini, & la pittura dell'ltalia settentrionale. T draghi alati che fanno parte
del programma iconografico su questi rilievi si trovano spesso in disegni
raffiguranti San Gerolamo di Jacopo Bellini nei suoi libri conservati al
Louvre e al British Museum. Ci sono anche le somiglianze con alcuni di-
pinti di Andrea Mantegna, sopratutto con quello di San Gerolamo nel
Museu de Arte a Sao Paulo datato verso la metd del Quattrocento che di-
mostra uno stile molto vicino ai due rilievi attribuiti a Niccold di Giovanni
Fiorentino. La conoscenza delle opere di Mantegna & collegabile con l'atti-
vita di Niccold di Giovanni a Venezia negli anni '60 del Quattrocento, pro-
posta da Anne Markham Schulz; ipotesi, questa, che perd deve essere
ancora verificata.

La maggior parte di questi rilievi ¢ conclusa, in basso, da una tabella ret-
tangolare, da una coppla di putti reggistemma, oppure da un medaglione
liscio inserito fra due festoni. Il fatto che lo spazio destinato ad accogliere
eventuali iscrizioni dedicatorie o esplicative sia quasi sempre lasciato
bianco ci fa supporre che essi fossero eseguiti non dietro specifica com-
missione bensi per essere semplicemente venduti.

Si deve notare, infine, che 1 rilievi di Liverpool e di Parigi sono stati
acquistati in Firenze come forse anche quello della collezione Longhi:
potrebbe essere un semplice caso oppure constituire un indizio circa 1 rap-
porti di Andrea Alessi e Niccold di Giovanni Fiorentino con la Toscana?
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1 Andrija Alesi ali delavnica: Sv. Hieronim v skalni votlini, druga polovi-
ca 15. stoletja, Firenze, Collezione Roberto Longhi
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Andrifa Alesi(?): Sv. Hieronim v skalni votlini, druga polovica 15. stolet-
1a, Ladar, Sv. Ivan
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3 Nikolaj Florentinee(?): Sv. Hieronim v skalni votlini, druga polovica 15.
stoletja, Benetke, Santa Maria del Giglio (Zobenigo)
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4 Andrea Mantegna: Sv, Hieronim v skalnati pokrajini, okoli 1450—1470,
Sao Paulo, Museu de Arte



