ta zakon mogoée uporabiti tudi v umetnostnem
svetu, v katerem imamo tudi razliéne merljive
kakovosti in istovrstna merila zanje. sklepamo.
da ima adekvatna kritika (t. j. taka.
ki je dosegla pravilno sodbo z ad-
ekvatnim merilom) druzabno vigjo
vrednost od inadekvatne. v kolikor
je ta mapacna po gornjem izsledku. (Sem spada
merjenje s politiénim. osebnonaklonjenostnim
itd. merilom, kakor so tozadevni o¢itki na
dnevnem redu. Postavim. ¢e pravis, da je umet-
nina manj vredna od klobase, ali da demokrati
sploh ne morejo biti dobri igralei ali da je zani
tista operna pevka, ki je za ivoj okus in zate
prevelika itd. Sem spada pa Se velika mnozina
onih sodb, ki so produkt merjenja umetnostnih
kakovosti 2z wumetnostnim, pa inadekvatnim
merilom: ¢e kdo obsodi sliko plasti¢nega s sta-
lis¢a slikovitega stila, ¢e zmerja srednejevesko
umetnost z barbarsko, renesanéno z naivno,
egipcansko s tem, da pravi, da takrat Se niso
znali tako kipariti kakor znamo danes<, ¢e ob-
sodi svojega kolega. da ne slika njegovim slikam
podobno itd. Ce obsodid sliko zato, ker pred-
stavlja tebi neljubo osebo. je ista re¢ in v praksi
ne redka.)®

5. Individualna in neindividualna
kritika. Individuum se od individua loéi po
lastnostih. ki so lastne samo njemu (¢lovek se
lo¢i od ¢loveka razen v fizicnem tudi v psi-
hi¢nem oziru. po drugaénem znadaju, vzgoji,
paznji, izobrazbi. okusu. na¢inu ¢uvsivovanja, po
determinaciji in dispozicijah sploh, v kolikor,

* Najtezja dolznost kritika je, da si pridobi sme.
rilo sodobuostic s ¢im popolnejSim poznanjem sodebne
dugevne in kulturne strukture élovestva. v kolikor je
to poznanje mogoce (glej izsledke pogl. 53!) in bas
tej tocki je rana nafe diletantske kritike najgloblja.
Razmeroma najbolj inadekvatno sodi nada povpreéna
literarna kritika, ki Se vedno meri s snovnim me-
rilom itd. Nekdo je obsodil dramo iz 1. 1924, ki je bila
vzporednostno komponirana in imela povsem tipi¢ne
figure — z nekak$nim narejenim merilom realistiéne
sresnicnosti in Zivostie, s kakrénim so sodili ca. 1. 1830.
Ne dosti boljsi je gotov del gledaliske kritike. ki dan-
danes venomer zahteva snaravne igre in scenerijec in
je obsodil ekspresionistiten ples kot sgrd. nemoralen
in neharmonicen,« pa zahteval slepega. gracioznega in
harmoni¢nega.c s ¢imer je pokazal svojo zaostalost
za kulturnim napredkom najmanj za dve sto let, zakaj
njegova zahteva je povsem rokokojskega znadaja.
Tako napa&no merjenje je lahko tudi nasprotne vrste.
Winckelmann je obsojal Berninija in srednjeveske
umetnike s klasicisti¢nega stali¢éa, in proglasil oboje
za kulturnim napredkom najmanj za dve sto let, zakaj
vori o »barvah in ognjenih zubljihe pri Bachu ali e
pravi stari glasbi smaivnas, ker ni taka. kakrina je
nafa, Takdna kritika nima socialne vrednote nego. v
kolikor zavaja manj preudarne ljudi v zmoto, dru-
zabna Skodljivost. ki so je krivi uredniki revij in
¢asopisov. Povpreéno ti¢i naSa kritika Se globoko v
impresionizmu, dasi so nasi mladi slikarji in arhitekti
7¢ kilometrsko daleé naprej na poti za sodobnimi
evropskimi nmeinostnimi vrednotami!
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seve, so individualne), iz éesar nujno sledi, da
se morata razlikovati i dve individualni pro-
jekeiji na isti predmet. Iz izkustva vemo, da
slikarju od drevesa radi posebno determinirane
paznje zlasti ostane v spominu njega oblika in
barva, lesnemu trgoveu koli¢ina prodajnega lesa
in naravosloveu botanicna species drevesa. To so
pa le tri enostranske projekcije na predmet,
zakaj v objektivhem svetu ima drevo i barvo,
obliko i les in je botani¢na species itd. itd.
obenem. Obstoj individualnih projekeij doka-
zuje ves razvo] duhovnega in umetnostnega
zivljenja cloveka., v katerem se nizajo indivi-
dualno usmerjene dobe, katerih vsaka ima
relativino drugaéno, individualno projekcijo na
svet in nadsvet za svoj »svetovni nazore. lzkustvo
udi, in to izkustvo je deloma podprio z izsledki
geomelrije. da ve¢ individualnih projekecij bolj
izérpa resnico o predmetu. kakrina obstoja v
objektivnem svetu, od ene same. Sodba o pred-
metu torej, ki bi izvirala iz vseh projekeij, ki
so na predmet sploh mozne. bi bila razmeroma
bliZje resnici kakor individualna sodba,
ki ima druZzabno razmeroma nizjo
vrednost od neindividualne.

(Kakor 7ze uvodoma reéeno, se je vrednost indi-
vidualne projekcije ravno zadnja desetletja
povzdignila do dotle] morda nepoznane cene.
Kakor se je na umetnini hvalila »izrazita oseb-
nostna notac in na umetniku smocna indivi-




