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GIACOMO PUCCINT:

LA BOHEME

OPERA V STIRIH DEJANJIH

Po H. Murgerjevl povestli napisala operno besedilo
G. Giacosa in L. Illica, Prevedel Niko Stritof.

Rudolf, pesnik . . . . . . . . Miro Brajnik
Gasper Dermota
JoZe GasSpersic
Janez Lipuitek

Marcel, slikar . . . . . . . . Franc Langus
Marcel OstaSevski
Samo Smerkol)

Schaunard, glasbenik . . . . . Simeon Car
Vliadimir Dolnitar
Colline, filozof . . . . . . . . Ladko Korofec

Zdravko Koval
Friderik Lupsa
Danilo Merlak

Mimi . , . . Vilma Bukovieva
Zlata GaSpersiteva
Milica Polajnarjeva
Nada Vidmarjeva
Musetta . . . . . . . . . . . Sonja Hofevarjeva
Manja Mlejnikova
Marusa Patikova
Milica, Polajnarjeva
Benoit, hiini gospodar . . . . Vekoslav Janko
Anton Prus
Aleindor . . . . . . . . » . Ivo An¥lovar
Parpignol . . . . . . . . . . Anton GaSpersi¢
Mitnifar AL sl e L s el Lo e pe ATONE AMBIORIS

Dijaki, Sivilje, medtani, prodajalei in
prodajalke, krodnjarjl, vojakl, nata-
karji, otroci itd. — Godl se v Parizu.




LJUBLJANSKA OPERA POZDRAVLJA
NOVEGA DIREKTORJA — SKLADATELJA IN DIRIGENTA
DEMETRIJA ZEBRETA
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DEMETRI] ZEBRE
NOVI RAVNATEL] OPERE SNG V LJUBLJANI

Zaradi izpraznjenega mesta v vodstvu Opere v Ljubljani je
Gledalidki svet Slovenskega narodnega gledaliiéa v slovenski pre-
stolnici Ljubljani imenoval za movega ravnatelja Opere SNG v
Ljubljani dirigenta in skladatelja Demetrija Zebreta. Po nastopu
novega upravnika SNG v Ljubljani je imenovanje novega oper-
mnega ravnatelja vsekakor izredno pomemben dogodek v Zivljenju
take umetnostne ustanove, kakor jo med umetnostnimi ustanovami
‘majhnega naroda v glasbenem pogledu zastopa prav Opera. Na
najvidje mesto in vodstveni poloZaj v tej ustanovi se zdaj vrade
v Ljubljano osebnost, ki je prav tu zadéela svoje umetnisko delo.
Dosedanja %ivljenjska pot Demetrija Zebreta je bila takale:

Rodil se je 22. decembra 1912 v Ljubljani, kjer je po opravljeni
maturi na klasiéni gimnaziji $tudiral na visoki 3oli drZavnega
konservatorija ter nato izpopolnil svoje $tudije ma mojstrski Joli
drZavnega konservatorija v Pragi in ondod diplomiral. Od jeseni
1936 do konca oktobra 1949 je pripadal umetni¥kemu ansamblu
Opere slovenskega osrednjega gledali¥¢a v Ljubljani kot dirigent
2z dvema izjemama: 1939/40, ko se je moral oddolZiti aktivnemu
voja¥kemu slufbovanju v kadru, in 1946/47, ko se je od maja do
maja mudil v Trstu kot organizator enotnega slovenskega glasbe-
nega Zivljenja. Jeseni 1949 je od¥el sprva kot dirigent v Maribor
v tamosnje SNG, kjer je bil po smrti pokojnega Antona Nejffata
imenovan za opernega ravnatelja. Od sezone 1952/53 dalje pa je
bil dirigent v Operi Hrv. narodnega kazalifta v Zagrebu.

V Ljubljani je Zebre sprva 1936 zadel kot korepetitor, prevzel
pa kot novinec dirigiranje operet s prvim nastopom 17. septembra
1936 z Griilnovo opereto »Dvojno knjigovodstvoe. Tej opereti je
sledila dolga vrsta drugih — od tujih skladateljev Benefa, Berthe-
ja, Jankovca, Kalmana, Gloza, Abrahama, Leharja, Kolla, Straussa
(Netopir) in Heubergerja — pa do domaéih Dobeica, Gregorca in
Jiraneka, Pisana vrsta del z lahkotno muziko, s katero se je me-
posredno pred drugo svetovno vojno napajalo tedanje meséanstvo
slovenskega glavnega mesta, iskalo v njej pozabljenja vsakdanjega
Zivljenja in s katero je v prenekaterih napetih &asovnih obdobjih
vodstvo slovenskega osrednjega gledali¥¢a sku3alo re¥evati pre-
pogoste stiske gledali¥¢a v denarnem in s tem tudi vedkrat v raz-
vojnem pogledu. Zebre je v tem Sasovnem obdobju svojega razvoja
pokazal tdko évrstino v dirigentskem muzikalnem vodstvu zaupanih
mu del, da je Ze jeseni 1938 predel v trdnej¥e pogodbene odnose
v ansambelskem sestavu Opere Nar. gledali¥éa v Ljubljani, zlasti
ko se je aprila 1938 izkazal z dirigiranjem prve opere — Verdije-



vega oRigoletta«, Ze prve kritike so poudarjale njegovo vestnost,
natanénost in spretnost, ki se jim je pridruZila umetnifka globina
Pri muzikalnem oblikovanju opernih del, ki mu jih je operno vod-
stvo zaupalo. To so bila poleg Verdija zlasti operna dela Smetane,
Janadka, Gounoda, Masseneta, Puccinija, Glucka, Mascagnija, Ros-
sinija, Dvofaka, Offenbacha, Cajkovskega in Musorgskega, ki jim
je pozneje pridruZil §e Mozarta in druge. Ce priftejemo k tem
dirigentskim nastopom Je baletne nastope, ki jih je glasbeno vodil,
je Zebre v svojem prvem &asovnem delovanju v Ljubljani dirigiral
veé kot 50 del z veé kot pol tisoé predstavami. SveZost in &vrstost
svojega dirigentskega nastopa je prav tako pokazal v Mariboru,
kjer je tamo¥njo Opero po bolezni in smrti Neffata hitro povzdignil
na dolo¢nejfo stopnjo umetniSke ravni, zlasti pa se uveljavil kot
organizator in dirigent simfoniénih koncertov v Mariboru, zdruZil
in povezal glasbenike SNG in druge, zunaj te ustanove delujole
glasbenike, v napredujote novo muzikalno telo Mariborske filhar-
monije, ki so si jo Ze pred tem zaman poizkudali ustvariti. Pri
svojem dirigentskem delu je stopnjeval umetni¥ko vodstveno glo-
bino, zato je bil njegov nastop kot gost v Operi HNK v Zagrebu s
Puccinijevo opero »La Bohéme« dogodek, ki ga je priznavalno
ocenila tamo3nja kritika in ki mu je sledila Zebretova namestitev
kot dirigent v najvisji hrvadki glasbeno-gledalifki ustanovi. Izredno
kvaliteto njegovega dirigentstva mu je priznavala kritika pri vseh-
nadaljnjih muzikalno vodstvenih nastopih v Zagrebu od njegovega
Prvega nastopa v angaZmaju z operama Mascagnija in Leoncavalla.

Poleg svoje dirigentske in glasbeno organizatoridne delavnosti
se je Zebre udejstvoval tudi kot skladatelj in je napisal veé skladb
za klavir — odnosno za violino in klavir — ter orkestralnih skladb.
Delno je bilo tudi njegovo skladateljsko ustvarjanje povezano z
gledalidkim delovanjem; tako so mjegovo suito »Cestac, ki jo je
napisal 3e kot Jtudent, uporabili 1939 kot glasbeno predlogo za
baletni nastop v Operi SNG v Ljubljani, takisto pa njegovo skladbo
»Vizijae, ki jo je mapisal za balet po zamisli plesalke Wisiakove.
Naposled je Zebre napisal scensko glasbo med drugim za uprizori-
tev Shakespearovih dram »Hamlet« in >Romeo in Julija« ter
glasbene tolke za Goldonijevo komedijo »Kavarnicac,

Za njegovo delo so Zebretu priznali PreSernovo nagrado, s
¢imer je bilo delno zakljudeno njegovo delo prvega ¢asovnega ob-
dobja v Sloveniji. Velkrat je sicer nastopal 3e kot gost v Operi
SNG v Ljubljani in s tem vzdrZeval svoje stike s prvo slovensko
glasbeno-gledalifko ustanovo. V zvezi z njegovimi priznanimi kva-
litetami so Ze ponovno imenovali njegovo ime kot bodofo vodstveno
osebnost te ustanove, ki ima svoje specifi¢nosti v slovenskem
kulturnem Z%ivljenju in katere naloge s predorom v svet zadnjih let
nenehno naradlajo in zahtevajo d&vrstega vodstva in povezave 2z
dolodeno perspektivo razvoja in nadaljnjih doseZkov v evropskem
merilu, Zebretu je pripadla naloga, da te perspektive raz¥iri in
Poglobi. "



GIACOMO PUCCINI

(Ob stoletnici rojstva.)

Giacomo Puccini je bil rojen v Lucei 22, XII. 1858, in sicer v stari
glasbeni rodbini, ki je dala v svojem ¢asu ve¢ priznanih cerkvenih in
gledaliskih skladateljev. O¢e Mihael mu je Ze v najbolj rani mladosti
zelel veepiti v srce ljubezen do glasbe, vendar otrok ni kazal vneme
za glasbene lepote. Po skorajsnji oc¢etovi smrti je ostala druzina s
sedmimi otroki (osmi je bil na poti) v bednih razmerah. Obéina je
ocetovo mesto kapelnika in orglarja hranila Giacomu, ki je imel tedaj
Sest let. Z desetimi leti je Ze orglal in je pri najbolj slovesnih cerkve-
nih obredih pricel igrati lastne variacije na operne arije... Pozneje je
v poletnih mesecih igral na kopalis¢u klavir. (»Kolikokrat sem Sel
ponoli po dolgi poti od kopalis¢a do mesta sam s svojim skromnim in
tezko zasluzenim pladilom, pa z velikimi na¢rti za prihodnost.«)

Takrat so v Pisi izvajali »Aido, ki je posluSalce navdusila. Giaco-
mo je Sel s prijateljem tja kar pes. Prvi¢ v Zivljenju je poslusal opero,
in to vprav »Aido«. Bil je tako navdus$en, da je materi z vso odloénostjo
napovedal svoj vpis na milanski konservatorij. Mati je prosila za
Stipendijo, ki je bila odobrena (1200 lir na leto).

Tako je odSel " Giacomo jeseni 1880 v Milano. Njegov utitelj
Angeloni se je bal, da fant zaradi grdega rokopisa ne bo uspel. Vendar
Jje pri sprejemnem izpitu menda prvié¢ in zadnji¢ napisal svojo nalogo
povsem ¢itljivo — in zmagal.

Stanoval je s svojim bratom Mihaelom in nekim bratrancem v
sobici v Cetrtem nadstropju. Vsi trije so Ziveli od njegove revne
Stipendije.

Profesorja sta mu bila glasbeni pedagog in ravnatelj konservato-
rija Bazzini ter slavni komponist »Gioconde« Ponchielli. Za diplomski
izpit (v juliju 1883) je napisal »Capriccio sinfonico«, ki je bil na
konservatoriju in na javnem koncertu izveden z velikim uspehom.

Puccini je ostal v Milanu in dajal klavirske lekcije. Ponchielli pa
ga je po uspehu »Capriccia« nagovarjal, naj napise opero, za katero je
libreto napisal Ferdinand Fontana. Mladi skladatelj je odSel domov
v Lucco in v dveh mesecih napisal opero sLe Villic. Poslal jo je za-
lozniski hiSi Sonzogno, ki je razpisala nate¢aj za opero. Zaradi necitlji-
vega rokopisa komisija opere sploh ni mogla prebrati, vendar se je
zanjo zanimalo mnogo uglednih glasbenikov, pesnikov in drugih umet-
nikov. Tako je bila prvi¢ izvedena v Teatro dal Verme v Milanu
(31. V. 1884). Pri publiki in kritiki je dosegla ogromen uspeh. (Dirigent
Panizza, sopranistka Caponetti, tenorist D'Andrade, baritonist Pelz.)
Puccini je imel pri premieri v Zepu svoje edine obleke le nekaj drobiza,
¢ez nekaj dni pa je opero kupil Giulio Ricordi in dal skladatelju tiso&
lir predujma.

Tedaj se je Puccini zaljubil v Elviro Bonturi, s katero pa se je
poro¢il 3ele po osemnajstih letih, po smrti njenega moza, ki ni privolil
v lotitev zakona.

Spet se je zacelo revno zivljenje. Hotel se je celo izseliti k bratu
v Ameriko, pa ni imel denarja za pot. Tedaj je v eni noli napisal
godalni kvartet »Crisantemi«¢, katerega glasbo je pozneje uporabil v
getrtem dejanju »Manon Lescaut«. Prejel je tudi narotilo, naj napise
opero »Edgar«. (Libreto je po Mussetovi pesnitvi La coupe et les levres
napisal Fontana.) Ceprav s tekstom ni bil zadovoljen, se. je lotil dela.
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Premiera je bila 21. IV. 1889 v milanski Scali. Zaradi nemogotega
besedila pa ni imela uspeha. (Dirigent Faccio, sopranistka Cattaneo,
tenorist Gabrielesco, baritonist Magini-Coletti, mezzosopranistka
Pantaleoni.) ’ .

Ceprav mu je Ricordi denarno pomagal, ker je verjel v njegov
talent in prihodnost, je Puccini obupaval. Iskal je primerna besedila,
da bi napisal novo opero. Ni bil zadovoljen vse dotlej, dokler ni pre-
bral Prevostovega romana »Manon Lescaute. Prosil je komediografa

Giacomo Puccini
(22. decembra 1858 do 29. novembra 1924)

Marca Prago, naj mu napiSe libreto. Praga ga je opozoril, da tudi
Massenet pife »Manone. »Ni¢ zato,« je odgovoril Puccini. »Bova pa dva
komponirala. Téma me je ocarala in ¢utim, da bom mogel nekaj
dobrega ustvariti. Massenet jo bo obclutil francosko, z lasuljami in
menueti, jaz pa italijansko, z obupno strastjo.« Po Pragovi predlogi je
Pricel pisati stihe za »Manon« Leoncavallo, vendar je to zaradi kompo-
niranja »Glumadceve opustil. Libreto je dokon¢al Domenico Oliva.
Puccini je bil spo¢etka zadovoljen, pozneje pa vedno manj. Oliva je
libreto predelal, komponistu pa spet ni bil viet. Zato sta besedilo po
Njegovi Zelji priredila Giuseppe Giacosa in Luigi Illica.
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Puccini je »Manon« zvetine komponiral v Vaccalu v Svici. (Tedaj
je bil tam tudi Leoncavallo in komponiral »Glumacec.)

Ogromen uspeh, ki ga je opera imela pri premieri v Teatro Regio
v Torinu (1. II. 1893), je prinesel skladatelju sloves novega italijanskega
glasbenega genija. (Dirigent Pomé, sopranistka Ferrani, tenorist Cre-
monini, baritonist Moro.) Mojster se je iznebil dolgov in kupil domaco
hiso v ulici Poggio v Lucci.

Po tem uspehu je obcutil $e ve&jo ustvarjalno mo¢ in voljo do
dela. Ko je potoval na Sicilijo, se je dogovoril z Vergom, da bo kom-
poniral njegovo dramo »La lupa«, vendar pozneje tega ni storil. Vse-
povsod je iskal novo primerno besedilo. Ko pa je bral roman »La vie
de Bohéme« (Henry Murger), se je nad dogajanjem tako navdusil, da
se je takoj odlo&il za glasbeno ilustracijo Zivljenja pariskih bohemov.
V nekem veleru pa sta prijatelja Puccini in Leoncavallo med pogo-
vorom zelo zatudena ugotovila, da oba komponirata isto témo. Leon-
cavallo se je s Puccinijem sprl, ker mu je bil Ze pred letom ponudil
svoj libreto, pa ga ta zaradi nepoznanja romana ni sprejel.

Giacosa in Illica sta napisala libreto, vendar skladatelj ni vedel,
kaksna naj bo glasba za to delo iz dobe Ludvika Filipa. Potem pa je
v milanskem konservatoriju poiskal svoj »Capriccio« in v njem spet
nafel sebe, svojo mladost, svoje osebno bohemsko Zivljenje, ki ga je
v glasbi znal prilagoditi omenjenemu ¢&asu.

Tako je nastala opera »La Bohémes, katere premiera je bila 1. IL
18968 v Teatro Regic v Torinu. (Dirigent Toscanini, sopranistka Ferrani
— Mimi, sopranistka Pasini — Musetta, tenorist Gorga — Rodolfo,
baritonist Moro — Marcello, basist Mazzara — Colline, baritonist Pini-
Corsi — Schaunard.) Publika je opero lepo sprejela, kritika pa ji je
otitala operetnost. Toscanini je obéutil vso njeno vrednost in lepoto in
jo je Se tridesetkrat zapovrstjo izvajal v razprodanem gledalii¢u.

Uspeh pa je opera doZivela Sele v Palermu 13. IV. 1886. Kljub temu
ne bi bila $la v svet, e ne bi bilo Tita Ricordia, sina starega Giulia,
ker je gledaliski ravnatelji niso hoteli sprejeti. Tito Ricordi je uporabil
vse svoje zveze in poznanstva, popotoval, pisal, pa vse zaman. Potem
pa je odpotoval s Puccinijem v Pariz in v Operi Comique odigral parti-
turo s tako velikim uspehom, da so opero takoj sprejeli in je pri
izvedbi 1897 dosegla triumf, ki ji je odprl gledalii¢a vsega sveta.

Puccini je Ze pred leti gledal v Milanu Sardoujevo »Tosco« (v in-
terpretaciji Sare Bernhardt) in jo mislil uglasbiti, pa ga je pozneje bolj
navdusdila »Manon«. Potem pa je Illica napisal libreto Albertu Fran-
chettiju, vendar ga ta ni uglasbil. Puccini pa se je spet ogrel in se
odloéil, da bo »Tosco« komponiral. Sam je k muziki napisal nekakine
verze in Sel z njimi h Giacosi. Libreto je bil konéno gotov. Skladatelj
je odSel v svojo novo vilo Chiatri — in pisal.

Premiera je bila 14. 1. 1900 v Teatro Constanzi v Rimu. (Dirigent
Mugnone, sopranistka Darcleé, tenorist De Marchi, baritonist Giral-
doni.) Po znani tenorjevi ariji iz tretjega dejanja se je spotetka ne
preved navduSeno obdinstvo ogrelo — in mojster je dozivel novo
zasluZeno zmago.

V Londonu je Puccini gledal dramo »Madame Butterfly« (John
L. Long in David Belasco.) Takoj je pri¢el s komponiranjem — in
17. II. 1904 je bila v Scali premiera. (Dirigent Campanini, sopranistka
Storchio, tenorist Zenatello, baritonist De Luca, mezzosopranistka Gia-
conia.) Opera je katastrofalno propadla. Puccini je bil unifen. Pevci so
jokali. Zdi se pa, da je bilo vse vnaprej pripravljeno. Razni skladatelji
in kritiki so namre¢ Pucciniju zavidali tolik&no slavo.
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Puccinijev rokopis,

(Odlomek iz tretjega dejanja opere »La Bohéme«)
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Ceprav je uprava Scale hotela opero $e naprej izvajati, Puccini in
Ricordi tega nista dovolila. Skladatelj dva tedna ni 3el iz hife. Ko mu
je Tito Ricordi odlo¢no dejal, da bo »Butterfly« oZivela, je po nje-
govem nasvetu opero razdelil v tri dele, nekatera mesta prekomponiral,
izpustil nekaj odveénih prizorov in dodal v tretjem dejanju tenorsko
arijo. Obnovljena »Madame Butterfly« je 28. V. 1904 dosegla v Teatro
Grande (Brescia) pod Campaninijevim vodstvom triumfalen uspeh, po-
novno slavno ozZivela in zajela vse svetovne odre.

Leta 1907 je Puccini v New Yorku gledal Belascovo dramo »The
girl for the Golden Weste, ki ga je takoj navdusila. Skrbela pa ga je
glasba. Delo je bilo namre¢ povsem amerikansko, takrat pa &rnski
sinkopirani motivi v svetu e niso bili znani. Skladatelj pa se je z njimi
seznanil in tako je nastala opera »La fanciulla del West«. Premiera je
bila v Metropolitan operi v New Yorku 10. XII. 1910. (Dirigent Tosca-
nini, sopranistka Destin, tenorist Caruso, baritonist Amato, baritonist
Pini-Corsi, basist Didur: najslavnejsi umetniki tedanjega ¢asa.) Tja je
prifel tudi Puccini s sinom in Titom Ricordijem. Ceprav je bil uspeh
nepopisen, opera ni ostala v repertoarju...

Pozneje Puccini nikakor ni mogel najti zgodbe, ki bi ga prevzela in
bi jo lahko uglasbil. Pisal je Ricordiju: »UZivam v pocitku in miru,
vendar brez komponiranja ne morem Ziveti. Venomer prejemam bese-
dila, ki pa so majhne vrednosti, ker nimajo v sebi Zivljenja, vzburje-
nosti in é&loveskih obéutij. Dolgolasno je tako Zivljenje, ker ¢&utim
v sebi veliko ustvarjalno moé. Moje zivljenje je v tem, da se
navdulujem in vzburjam.«

Medtem je sicer komponiral »I1 Tabarro« (Plaié«), vendar mu je
bilo to premalo. Med iskanjem novega besedila in sporom z Ricordijem
je v malodu$ju privolil celo v komponiranje operete, pa je pozneje po
prenovljenem tekstu uglasbil opero »La Rondine«. Premiera je bila
v Montecarlu 28. III. 1917. (Dirigent Marinuzzi, sopranistki Della Rizza
in Ferraris, tenorista Schipa in Dominici.)

Ker je Ze uglasbil »Plas¢«, je mislil na komponiranje dveh na-
daljnjih enodejanskih oper. Iz tridesetega speva Dantejevega »Peklac
(»BoZanska komedija«) mu je bil zelo viet prizor, v katerem Dante
opisuje, kako je Gianni Schicchi ponaredil oporoko Ze umrlega Dona-
tija. Forzano je napisal libreto. Puccini je hotel Se besedilo za prehod
od »Plaita« do »Schicchija«. Tedaj mu je Forzano napisal »Suor
Angelico«. Tako je nastal Triptihon (»I1 Tabarro«, »Suor Angelicac,
»Gianni Schicchi«), katerega premiera je bila 11. I. 1919 v Rimu. (Diri-
gent Marinuzzi. V »Plas¢u« sopranistka Labia, tenorist Di Giovani,
baritonist Galeffi. V »Sestri Angeliki« sopranistka Della Rizza. V
»Schicchiju« sopranistka Della Rizza, tenorist Di Giovani, baritonist
Galeffi). Kritiki in ob&instvo so sprejeli delo z najveéjim navdufenjem.

Puccini je iskal novo témo. Spomnil se je povesti o okrutni princesi
Turandot. Renato Simoni je dolgo Zivel na Kitajskem in se je lotil
besedila. Baron Sassini, ki je bil tudi na Kitajskem, pa je dal sklada-
telju kitajsko cesarsko himno (pozneje prirejena za slavnostni finale
fetrtega dejanja) in kitajsko arijo, ki je sluzila kot téma glasbi treh
mask. Glasbeni material je prejel tudi od Britanskega muzeja v
Londonu. i

Puccini je delal zanosno in navdufeno in napisal opero do konéne-
ga dueta v predzadnji sliki. Skiciral je tudi duet in finale. »Nenehoma
mislim na Turandot. Vse, kar sem doslej napisal, se mi zdi igradkanje
in mi ni ni¢ ve¢ v3el. Duet mora biti vrhunec mojega wustvarjanja.
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v sebi mora imeti nekaj velikega, smelega in nepredvidenega. Melo-
dija mora priti naravnost do srca in ne sme nikdar izginiti iz njega.c

Vprav tu pa se je delo ustavilo. Puccini je hudo zbolel: rak v grlu.
Preigral je »Turandot« s Toscaninijem. Ko sta pri$la do dueta, je rekel:
»Ce bom mogel, bom duet dokontal. Ce pa ne, bo§ rekel publiki, ko bo§
opero prvi¢ dirigiral in bo$ prifel do tega mesta: tukaj, gospoda, je
mojster umrl.« (Toscanini je na premieri izpolnil skladateljevo Zeljo.)

Bolezen je napredovala. Skladatelj je odpotoval v Bruxelles na
kliniko slovitega profesorja Lerouxa. S seboj je vzel material za duet
in finale »Turandot«. Vendar delati ni mogel. Bil je operiran in zdelo
se je, da bo ozdravel. Nenadoma pa se je stanje poslab$alo. 29. no-
vembra 1924 je veliki operni komponist umrl.

Duet in finale poslednje opere je po skicah, ki jih je zapustil
Puccini, dokoné¢al Franco Alfano. Premiera »Turandot« je bila 25. IV.
1926 v milanski Scali. (Dirigent Toscanini, sopranistki Raisa in Zam-
boni, tenorista Fleta in Dominici, basist Walter.) Ko je prisel z izvedbo
do dueta, je Toscanini za tisti veler uprizoritev zakljuéil in obéinstvu
sporoc¢il mojstrovo naroéilo...

(Prev. in prir. M. §.)

Arturo Toscanini je 1. II. 1896 dirigiral krstno predstavo
»La Bohéme«
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»LA BOHEMEK«

(John W. Freeman, iz »Opera News«, No 15, 1958.)

Splo$no znano je, da si je opera »La Bohéme« osvojila posebno
mesto v srcih opernih poslusalcev. To je povsem razumljivo, kajti to
Puccinijevo delo je edinstveno. Kakor vsak drug dosezek v umetnosti,
si ta opera ustvarja svoje lastno ozralje in slog. Te znaéilnosti, ki so
jo zaman poizkusali posnemati ostali skladatelji, ne najdemo v nobenem
drugem Puccinijevem delu.

To pa nikakor ne pomeni, da bi druge opere ne mogle tekmovati
z njo v bogastvu, silovitosti in prelivanju melodij. Puccini ni nikdar
pisal nemelodi¢nih partitur in opere mnogih drugih skladateljev —
Bellinija, Gounoda, Bizeta, Masseneta itd., se prav tako odlikujejo po
melodi¢ni invenciji. Poslusalce prevzame pravzaprav neka notranja
vrednost Puccinijevega melodi¢nega sloga, ki povsem odgovarja zgodbi
opere.

Zdi se nam, da je milina te opere v neprisiljeni, naravni in v celo
nedisciplinirani lahkotnosti. Toda ta vtis je napaden. Saj je dokazano,
da je komponiranje »La Bohéme« povzrotalo Pucciniju mnogo skrbi.
Tri leta si je zamisljal to delo in mnogokrat je zaprt v svojo delovno
sobo prebil po cele dneve ob ustvarjanju te opere. Njegovo zanimanje
za tekst je spravilo v obup libretiste, ki so eden za drugim zatrjevali,
da ga je nemogole zadovoljiti. Vetkrat se je ubadal z najmanjsimi
podrobnostmi, in to v&asih z eno samo vrstico ali besedo. A ¢eprav je
takoj ob&util kakrinokoli nepopolnost, ni nikdar mogel najti pravinega
nadomestila zanjo.

Zamisel, da bi ustvaril libreto iz odlomkov Murgerjevega romana
»Prizori iz Zivljenja bohemov«, pa je zahtevala precej dela in razume-
vanja. Puccini je pri tem ravnal zelo znadlilno zanj: kakor je svojo
Zzeno Elviro prevzel drugemu, tako je Leoncavallu vzel zamisel o »La
Bohéme«. Skladatelj »Glumaceve, ki je tedaj ustvarjal svojo lastno
verzijo opere »La Bohémes, je ugovarjal, ¢e§ da je Pucciniju neko?
ponudil svoj libreto, pa ga je ta odklonil. Puccinijevi zagovorniki trde,
da je morda na to pozabil, ker so ga tedaj zanimale druge reé¢i. Toda
Puccini se je kmalu nato lotil opere »Manon Lescaut«, ki jo je prav
tako Ze obdelal drug skladatelj in zatem si je tudi »Tosco« prigoljufal
od Franchettija. O&ividno je Puccinija zelo zanimala lastnina, ki so si
jo skusali prisvojiti drugi.

Na srefo je Puccinijeva Zelja po plagiatorstvu, bodisi besedila ali
glasbe, nenadoma zamrla. Libreto za »La Bohéme« je dal napisati
dvema povsem razli¢nima pisateljema: Illici, hitremu in navduSenemu
moZu, polnemu domifljije, in Giacosi, vestnemu in opreznemu roko-
delcu. V tem ¢udnem sodelovanju sta se udejstvovala tudi Puccini in
njegov mentor, zaloZnik Giulio Ricordi. Tako je bila n. pr. Puccinijeva
zamisel o Musettinem valtku v drugem dejanju, za katerega je napisal
glasbo 3e preden se je Giacosa lotil besedila, ki ga je pozneje kljub
temu otaralo. Ricordi pa je nato priSel na dobro misel, da bi se ta
valtkova téma mogla nostalgi¢no ponavljati v tretjem dejanju. Ko se
je Giacosa po treh predelavah opere hotel v obupu umakniti, ga je
Puccini pregovoril, da je ostal. In ko je Illica izjavil, da je sit
neprestanih Puccinijevih ugovorov, je Ricordi.obzirno najavil odmor
v delu.

TeZave tega sodelovanja so nastajale iz povsem originalne zamisli,
kateri so ti Stirje moZje tipaje iskali obliko. Puccini je vztrajno trdil,
da mora ustvariti delo, kakrino si je bil zamislil. Njegova vera v
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melodije, instrumentacijo in razne dramatske ulinke te opere je bila
vprav prerofko moé¢na. Toda nenehoma ga je mudil problem, kako naj
da jasno podobno slutenim prizorom, kako naj dopove svojim
sodelavcem, kaj bi rad.

Ceprav se nam dandanes zdi to malo verjetno, je vsebovala opera
»La Bohéme« izrazito nove zamisli in nov slog. V njej sta bila celo bolj
kot v »Traviati« poudarjena zanos in zaupnost namesto drame in
veli¢ine. Puccini se pri tem ni menil skoraj za nobeno od obi¢ajnih
opernih zasnov. Tako je bilo ¢etrto dejanje zamiSljeno kot glasbeni
padec, kjer glasba neopazno izginja, kakor izginja z njo Mimi v smrt.
Na ta naéin nam postaja seveda razumljivo,. da je Puccini, ko se je
trudil, da bi izrazil to kar ¢uti in kar si zami&lja, moral prehoditi
mudéno in mnogokrat zasmehovano pot, polno nadlog in zmot.

Nastopajoti liki v operi »La Bohé¢me« so sodobni in ne predstav-
ljajo standardne operne oblike. V drugih veristi¢nih operah, n. pr.
v »Cavalleriji« in v »Glumacihe, se Se sretamo s tradicionalnim ljubo-
sumnim soprogom, s koketno Zeno, dobrodusnim zapeljivcem in ¢emer-
nim kmetom. Vsega tega Puccinijeva zamisel ne vsebuje, njegov reali-
zem ni naturalisti¢en, temve¢ poeti¢en. Vsebina opere so upi in sanje,
radosti in razoCaranja romanti¢nih in domiselnih mladih ljudi, katerim
je Puccini sam 3e pred kratkim pripadal. Da bi mogel to dogajanje
porazdeliti med nastopajoce, tako, da bi vsaka oseba posebej in v vsej
verjetnosti zazivela, je bil primoran ne le, da po svoje razvrsti epizode
Murgerjevega romana, temve¢ tudi, da prodre v resni¢nega duha
knjige.

Puccinijeva naklonjenost do junakov tega svojega dela in dejstvo,
da je po njih tudi poimenoval opero, nam daje razumeti, zakaj je ni
imenoval »Mimi«. Seveda je Puccini obozZeval svojo Mimi in je bridko
jokal, ko je komponiral zadnji prizor, vendarle ima v tej operi glavno
vlogo bohemstvo, ki je uteleSeno v nekolikanj konvencionalnem liku
Musette (ki na koncu dokaZe, da je »dobro dete«). Musetta je sinteti¢en
lik, ki ga je na odru zaradi razli¢nih in nasprotujoéih si potez, tezko
upodobiti. Koketna je in prepirljiva, brZ se razburi in kmalu odpuséa,
pod zunanjim lesketajoéim videzom pa je mehka in obé&utljiva. Temu
primeren je njen glas: biti mora koloraturni, liri¢ni in dramatini
sopran obenem. Nasprotno pa je Mimi subreta in dejansko igra vlogo.
v kateri Musetta dozdevno nastopa v drugem dejanju.

Ni verjetno, da je Puccini hotel izraziti ta preokret obeh Zenskih
likov, toda moral je ob&utiti, da izmed vseh nastopajo¢ih edinole Mimi
ne predstavlja bohemskega lika. Prvi dve dejanji nam prikazujeta
malo 3iviljo v bohemskem krogu, ki je zanjo popolnoma nov svet
V tretjem dejanju postane spet to, kar je bila popreje. V Cetrtem
dejanju pa se vrne spet k edinim ljudem, ki so nekdaj zares skrbeli
zanjo, vendar prihaja k njim kot tujka. Musetta ji v imenu vseh izrete
dobrodo$lico in se izmed vseh najbolj trudi, da ji pomore.

Puccini se je v svojem navdihu vselej opiral na Zensko, prav tako
kot se otrok opira na svojo mater. Vsaka Puccinijeva opera predstavlja
skladateljevo dvojno ljubavno zgodbo, v eni nastopa junakinja opere,
v drugi resni¢no Zensko bitje. V svoji glasbi, kakor tudi v svojem
Zivljenju se Puccini ni bal zdruZevati ljubezni z odkrito &ustvenostjo.
»La Bohémee je edinstvena opera, kajti v njej Puccini ne prikazuje
le svoje ljubezni do Zene, temved do nekega posebnega naédina Zivljenja.
Ta opera predstavlja njegovo slovo od mladosti in vznesen pregled
vsega, kar je napravilo iz njega to, kar je bil: ljubimec, liri¢ni poet,
beden 3aljivec in genialen glasbenik.

(Prev. J. 8.)

2

107



NAPEVI, KI SE JIH SPOMINJAMO

(Robert Rushmore, iz »Opera News«, No 19, 1952.)

Ceprav je »La Bohéme« stara Ze nad Sestdeset let, je dokaj malo
obrabljena. Vsako leto si najde novih prijateljev in ne naleti na
nobenega sovraznika. Celo tisti glasbeniki, ki italijanski operi oéitajo
surovost, vselej najdejo prijazno besedo za »Bohémes, ¢e§ da je to
opera, ki je »resni¢no ganljivae,

Car te opere, njena drazljivost'in ozradje v njej, vse to izhaja ‘2
nenavadnega ob¢utka, ki se pojavi v poslusalcu. Zdi se mu, kakor da
je to glasbo slisal Ze neko¢ popreje. To je Puccini dosegel tudi v drugin
operah, a nikjer tako popolno kot v »Bohéme«. Zato je zares vredno
raziskati, kako je dosegel ta ucinek.

V natinu, kako Puccini uporablja prodorne in jasne motive, da bi
z njimi naznac¢il neko osebo, oziroma neko posebno zamisel, vidijo
mnogi muzikologi Wagnerjev vpliv. Vendar, ¢e temu motivu sledite,
opazite, da ta wagnerijanska posebnost, ta »leitmotive«, ki tako oprezno
zazveni, kadar ga zahteva zgodba, ni temelj Puccinijeve opere. Namesto
tega se zdi, da skladatelj »Bohéme« uporablja svoje motive, kadar mu
to narekuje instinkt, jih razpr$i po vsem delu ter ga tako obarva
z razpoloZenjem, ki ga zahteva dogajanje, s hrepenenjem, Ze zakoreni-
njenem v zatetku zgodbe.

Vzemimo n. p. prvi stavek, s katerim se zaéne opera, one S§tiri
znane note, ki jim slede tretjinke in Sestnajstinke, ko se zastor dvigne.
Ravno dovolj je obseZen, da ga imenujemo »podstredni« motiv ali
»motiv Rudolfa in Marcela«, kajti v poznejsih dejanjih se pojavlja
v obeh primerih. Ta stavek, utinkovit, a lahkoten, se ponavlja ves Cas
v pogovoru med Rudolfom in Marcelom. Ko prideta na oder Schaunard
in Colline, ta stavek izgine in se pojavi spet, ko ti trije bohemi odidejo
v kavarno Momus. Pravzaprav ga vzamejo s seboj, kajti vse do konca
dejanja ga ne slis$imo veé.

Ce bi Puccini po wagnerijansko uporabljal ta stavek, bi ga zagotovo
morali sliSati v tistem trenutku, ko bohemi pohajkujejo po bufnem
trgu. Namesto tega jih spremlja nova, bolj sprod¢ena melodija. Mimi
poje pesem o ¢epici. Sredi pesmi nenadno zacujemo Ze znani stavek.
Pozneje, ko se Se ostali pridruzijo njeni pesmi, se ta stavek spet in na
podoben nacin ponovi.

Zakaj je Puccini prav tedaj uporabil omenjeni stavek? Rudolf je
pravkar objasnil, da so bohemi sprejeli Mimi medse. Ali je glasba
s tem oznacila Mimino opazko, da ji je dano ¢itati v srcih? Ali pa je
motiv beZno in brez pomena zdrknil mimo, samo kot spomin na
poprejs3nji prizor, kot dih vetra, kot tisti hipi v Zivljenju, ob katerib
se zavemo necesa minulega.

V tretjem dejanju postaja ta na$ motiv vedno bolj wagnerijanski.
Najprej najavi Marcela in nato Se Rudolfa. Toda ob koncu kvarteta,
dale¢ od podstreSnega prizora, se ob slovesu Rudolfa in Marcela $e
enkrat nepri¢akovano pojavi. Vendar spet ne predstavlja drugega kot
lahko opozorilo, le da ima ¢uden prizvok .dokonénosti — dokonéne
odlotitve zaljubljencev, da odideta v pomlad.

V zadetku &etrtega dejanja nam je ta motiv Ze dobro znan, &eprav
ga Se vedno ne moremo toéno povezati s katerimkoli dogodkom. Toda,
kot toliko drugih motivov, ki jih v operi uporablja Puceini, prebudi
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v nas ob¢utek dolotenega okolja, ko ga spet zaslisimo. Zato pritaku-
jemo, da se bo zastor dvignil nad podsire3jem, kjer bomo spet price
pogovoru Rudolfa in Marcela.

Ce je Puccini uporabljal motive sistemati¢no, je ta potreba nastala
bolj iz tankega ob¢utka za obliko in iz instinkta za gledali¥te, kakor
pa iz logi¢nega, izdelanega nalrta. Njegovi motivi oznatujejo prizor
sam, medtem ko osebe prihajajo in odhajajo. Tako se n. pr. tretje
dejanje za¢ne z nenadno Sestnajstinko, ki se povzpne v oktavo in nas
prebudi v zimsko jutro z naletavajoCim snegom. Z istimi zvoki se
dejanje tudi konca in prizoriite zamete droben sneg. ’

Naso uprizoritev »La Bohéme« vodi dirigent Rado Simoniti

Spev Mimi v prvem dejanju postane nadvse trpek, ko ga spet
zatujemo v zadnjem dejanju. Medtem ko ona umira, se ob njeni pesmi
spominjamo njenih nekdanjih jasnih upov za prihodnost. Puccini
uporablja ta motiv kot kazipot k ¢ustvu. Ob njem naj pomislimo na
&loveka, ki ljubi in trpi, ki se raduje in ki umira, ki sprejema Zivljenje
vdano ali zagrenjeno.

John Keats je neko¢ zapisal: »Mislim, da naj nas poezija preseneta
s tankotutnim pretiravanjem in ne s kako posebnostjo. Bralca naj
osupne z izrazanjem njegovih lastnih misli in naj se prebuja v njem
domala kot spomin.« — Ako nadomestimo besedo »poezijac< z besedo
»glasba«, se znajdemo v Puccinijevem svetu, kjer nas glasba »pre-
seneta s tankolutnim pretiravanjem in ne s kako posebnostjo«, kjer
glasba zveni neZno in ganljivo in se vselej »prebuja v nas domala
kot spomin«.

(Prev. J. 8.)

109



NEKA] PRIPOMB O »LA BOHEME«
(Boris Goldovsky, iz »Opera News«, No 19, 1952.)

2. februarja 1896 so turinski meS$Cani v &asopisu »La Stampac«
zasledili sledele vrstice glasbenega kritika Carla Bersezia: »Zelo mi je
tezko, da moram to napisati, toda odkrito refeno, opera »La Bohéme«
ne predstavlja nikakrinega umetniskega uspeha. Partitura je prazna in
popolnoma otrot¢ja. Skladatelj bi se moral zavedati, da je originalnost
zelo lahko doseli z Ze od zdavnaj dognanimi sredstvi, ne da bi se mu
bilo treba zatekati k petinkam in prezirati dobra stara pravila harmo-
nije. Opera »La Bohéme« ni napravila globokega vtisa na poslusalce in
prav tako ne bo pustila sledov za seboj v operni zgodovini. Pametno
bi bilo, ako bi jo skladatelj zabelezil kot trenutno napako, zato
smatrajmo, da je »La Bohéme« slutajna pomota v njegovi umetniski
karieri.« To je bila kritika praizvedbe opere »La Bohémex,

Ne pritakujemo od kritikov, da morajo biti vedezi, vendar se nam
zdi, da se Cesto prevel ukvarjajo z malenkostmi in tako izgube pregled
nad celoto: zaradi dreves ne vidijo gozda. Tiste petinke, ki so tako
razburile g. Bersezia, pa ulinkovito riSejo slovesno bozi¢no razpolo-
Zenje v paridki latinski Cetrti.

Eno izmed najbolj ranljivih stali3¢, na katero se lahko postavi
kritik, je, da napade skladatelja, ¢e3 da se ni oziral na tako imenovana
pravila glasbene kompozicije. Kritiki to vselej pot¢no, kljub temu pa
so vsi veliki skladatelji Ze velkrat ve¢ ali manj prekrsili ta pravila.

Zakaj je bil g. Bersezio tako zaverovan v Puccinijeve tako imeno-
vane napake in zato ni videl vseh pozitivnih vrlin dela, bleSteéih
odrskih in glasbenih zamisli, ki jih dandanes povsod ob&udujejo?

Vprasdujemo se zategadelj, ali je ta prva predstava sploh ustre-
zala briljantni Puccinijevi zamisli, pa ¢eprav je orkestru dirigiral sam
Arturo Toscanini. V vlogah ne najdemo nobenega od slavnih pevcev
tistega Casa. Tako torej velja, da pevci doseZejo popolnost edinole
z izkudnjami in s ponovnim izvajanjem nekega dela. Celo kritiki upo-
Stevajo to dejstvo, kadar nek pevec nastopi v novi vlogi in ga mileje
ocenjujejo, kakor bi ocenjevali veterana, ki Ze leta in leta nastopa
v isti vlogi.

Kvartet v tretjem dejanju n. pr. zahteva skupnega dela in ravno-
vesje glasov, kar pevci doseZejo edinole po vetkratnem izvajanju opere.
Na premierah te lahkotnosti ne moremo zaslediti.

V zaletku tega dejanja se Rudolf in Mimi poslavljata, medtem pa
se Marcel baha s svojo in Musettino sreto. Kljub temu se v konénem
kvartetu tega dejanja poloZaj povsem zaobrne: Musetta in Marcel se
prepirata in se poslovita, ljubezenski prepir Mimi in Rudolfa pa se je
polegel in obadva se ponovno najdeta.

Ljubosumnost in zlovoljno prerekanje ene dvojice in romanti¢n:
zanos druge — se vseskozi rahlo prepredata. Ta prizor, ki je mojstro-
vina operne kompozicije, zahteva tesnega sodelovanja vseh pevcev.

Ce je bil skladatelj opere »La Bohéme« deleZen sprva le kritikove
graje, je dozivel zatem tudi svoje zmagoslavje, ki je dale presegalo
prejinje razodaranje. Milijoni opernih in radijskih poslulalcev po vsem
svetu so se oglasili in so izrekli o tem opernem delu dokontno sodbo.

(Prev. J. 8))
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OB PRVIH UPRIZORITVAH PUCCINIJEVE
OPERE »LA BOHEME« V LJUBLJANI

»La Bohémec« je bila prva Puccinijeva opera, ki so jo uprizorili
Vv Ljubljani. Spremljevalcem glasbenega in opernega dogajanja po
Evropi je bilo znano, da je Puccinijeva opera doZivela svojo prvo
Predstavo v Turinu 1. februarja 1896 in da je kmalu za njo doZivela
takisto svojo prvo predstavo Leoncavallova opera istega imena in
Podobne vsebine v gledali¥¢u Fenice v Benetkah 1897. Tudi jim je bilo
znano, da so Leoncavallovo opero uprizorili kmalu zatem na dunajski
dvorni Operi, da pa se po sodbah kritikov Leoncavallu ni posretilo
dose#i Puccinijeve opere, kar je bilo vzrok, da je Leoncavallova od-
sihmal poéivala v arhivu, medtem ko si je Puccinijeva zavojevala vsa
Operna gledalii¢a po svetu.

Slovenska Opera v Ljubljani se je ob asu prve predstave Puccini-
jeve opere »La Bohéme« %e preizkusila ob prvi laski veristi®ni operi
ob uprizoritvi Mascagnijeve opere »Cavalleria rusticana« in se preiz-
ku3ala ob Stevilnih novostih ob uprizarjanju slovanskih opernih del,
med katerimi so ¢astno mesto zavzemale izvirne slovenske opere, pa
tudi ob uvajanju Verdijevih in drugih oper, ki so bile za mlado naso

Miro Brajnik
in Vanda
Gerlovideva
kot Turridu
in Santuzza
(>Cavalleria
rusticana«)
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Opero ta mah Se vedno novitete. Bila bi torej glasovno in orkestralno
najbrz pripravljena, da se loti opere nadaljevalca prvih uspelih veri-
stiénih oper po Mascagniju in Leoncavallu, todaj bojna napetost, ki je
izzivalno izpodbujala tekmo med slovenskim in podasi hirajo¢im nem-
gkim gledalis¢em v Ljubljani, je povzrotlila, da je Puccinijevo opero
»La Bohéme« v Ljubljani prvi¢ uprizorilo nemsko gledalisce.

1z izvedb repertoarnih opernih novosti po letu 1892 v Ljubljani je
znano, .da si je Slovensko gledalis¢e zagotovilo monopolno izvajanje
Mascagnijeve veristi¢ne operne novosti in da se je temu uspelemu
takti¢nemu uspehu skuSalo oddolziti nemsko gledalis¢e s predéasno
nemé&ko uprizoritvijo Leoncavallove opere »Glumaci« in s tem skuSalo
vzpostaviti umetnisko ravnotezje dveh tedanjih glasbenih ustanov v
slovenskem glavnem mestu. Ne glede na politi¢no ravnotezje med dve-
ma politi¢nima skupinama v dezelnem zboru, ki je Slovenskemu gleda-
li3¢u sicer jamdcilo nemoten razvoj, ne pa prehiter vzpon, se je nemsko
gledalis¢e po udarcu, ki mu ga je prizadelo monopolno uprizarjanje
Mas agnijeve operne enodejanke v Slovenskem gledalis¢u, kljub vsemu
trudilo vzdrzevati glasbeno nadkriljujoto postojanko v glasbenem raz-
voju v Ljubljani. To se mu ni povsem posreilo in ob koncu stoletja
je celo §e vedno zaostajalo za glasbeno dejavnostjo, ki jo je v koncertni
dvorani razvijala Filharmoni¢na druzba, da ne omenimo neenake borbe
s Slovenskim gledalis¢em, ki mu je zalelo polasi podlegati. Sicer ni
v opernem pogledu tatas nemsko gledalis¢e ni¢ ve¢ mnogo pomenilo,
Ce upoStevamo, da je v sezoni 1892-93 vzdrZevalo operni repertoar (z eno
samo izjemo Verdijevega »Trubadurja«), le z gostovanjem tujega
ansambla, v sezoni 1893-94 pa se ob uprizoritvah domala znanih oper
Lortzinga, Kreutzerja, Maillarta, Gounoda in Verdija ni moglo drugace
povzpeti v vi§ja glasbena dozivetja, kot da si je priborilo prvo ljub-
ljansko uprizoriteyv Leoncavallove dvodejanke »Glumacdi«, ali da je
v sezoni 1896-97 ze naStetim skladateljem pridruzilo Adama, Goldmarka,
Boieldieuja in kot posebnost Beethovna z opero »Fidelio«. V ostalih
sezonah je nemsko gledalis¢e opusScalo uprizoritve opernih del in se je
drzalo operet, katerih Stevilo je v svojih uprizoritvah stopnjevalo iz
sezone v sezono in dosegalo uprizoritve tudi po dvajset razliénih operet
na sezono in Se ved. Za tekmo z opereto zdaj Slovensko gledaliice Se ni
doseglo potrebne stopnje, zlasti ker si je umetnisko vodstvo Slovenske
Opere kréevito prizadevalo, da glasbeno $ola svoje slovensko obéinstvo
in je skoraj domala vztrajalo na opernih uprizoritvah s prav redkimi
operetnimi izjemami. Kljub temu se je zavedalo, da mu nemsko gle-
daliste z operetami odvzema del slovenskega oblinstva in da tega
odtoka ni moglo zajeziti s svojimi poletnimi problemati¢nimi operet-
nimi uprizoritvami. V takem poloZaju je umevno, da uprizoritve operet,
kakr$na je bila n. pr. Régerjeva opereta »Klarica na vojadkih vajah«
kljub prevodu besedila, ki ga je preskrbel Ivan Cankar, niso mogle
uspeti, medtem ko je n. pr. prva ljubljanska uprizoritev Heubergerjeve
operete »Ples v Operi« privabila v nem$ko gledaliS3¢e mnozico sloven-
skega obtCinstva, dogodek, ki je vznemiril celo tako potrpezljivega
gledaliSkega porocCevalca, kot je bil dr. Fran ZbasSnik v Ljubljanskem
Zvonu, da ga je tu z ogorc¢enjem zabelezil.

To nemsko gledali¢e v Ljubljani torej, ki si iz lastnih sil ni moglo
urediti stalnih kvalitetnih opernih predstav in je podlegalo nemiru, ki
ga je med obéinstvom povzrocala dunajska lahkotna in domala glasbe-
no nezahtevna opereta, Se leta 1898 ni moglo pozabiti monopolne moz-
nosti uprizarjanja Mascagnijeve enodejanke, ki si ga je pridobilo Slo-
vensko gledaliste, in je zato neprestano iskalo, kako bi se napredujo-

112



Vanda Ziherlova (Mati) in Hilda Hélzlova (Santuzza) v Mascagni-
jevi »Cavalleriji rusticanic

¢emu nasprotniku za tak udarec, ki je nemskemu gledalis¢u v Ljubljani
prvi¢ odnesel do tedaj ljubosumno ¢uvano prvenstve, primerno od-
dolzilo. Uprizoritev Leoncavallove dvodejanke je pomenila premajhen
triumf, zato si je nemsko gledalii¢e rajsi izbralo prvo uprizoritev nove
Puccinijeve opere »La Bohémex«.

Prvi¢ so torej peli opero »La Bohéme« v Ljubljani v nemskem
gledaliséu v dneh 15, 17. in 28. decembra 1898. Na uprizoritev so se
od oktobra 1898 dalje z vso vnemo pripravljali. Vendar je vso teZo .
priprav nosil nemski ansambel, kakor so ga zbrali skupaj ob zaletku
sezone 1898-99 z eno samo izjemo. To pomeni, da so Puccinijevo opero
uprizorili s problemati¢nimi pevei svojega operetnega ansambla in da
Je zato vsa uprizoritev morala nositi zunanje in notranje oznameno-
vanje takega izhoda za skrajno silo, ne glede na to, da izpri¢uje taka
resitev skrajni pogum, ki meji na samoZrtvovanje. To obeleZje je nosila
nemska uprizoritev opere »La Bohéme« v Ljubljani, uspeh poizkusa pa
ni niti malo mogel zavreti razvoja Slovenske Opere. Uprizoritev je
glasbeno vodil dirigent Karel Auer, reZijsko pa jo je postavil Ernest
Mahr, posamezne partije so peli: Lenoir (Rudolf), Schwabl (Schaunard),
Schuster (Marcel), Gross (Colline), Mahr (Benoit), Jelly (Mimi), Gruber
(Musette), Stieber (Parpignol) itd. Med nastetimi je bil operni pevec le
Feliks Schuster, ki je v Ljubljani gostoval in se je po novem letu
moral vrniti v Drazdane.

Ne glede na zmagoslavno porocilo kritike o tej uprizoritvi ni bilo
Mmo¢i skriti posameznih pomanjkljivosti, ki pa jih je kritika javno
1zrekla le o pevki Musettine partije. Toda kljub zagotavljanju porotila,
da velik del gledaliSkega obdinstva ni za samo in izkljuéno zabavo
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v gledaliftu, temveé da si Zeli iluzij, ki ga naj duSevno vznemirijo, ni
zapustila prva uprizoritev opere »La Bohéme« nobenih vidnej$ih sledov
ne o premiku okusa sodobnega gledaliskega obdinstva (po vedini je
ostalo zvesto opereti) in ne o kvalitetnem zboljSanju repertoarja glas-
benih prireditev nemskega gledali§éa v Ljubljani (tja do sezone 1902-03
je gledali3¢e uprizorilo le tu pa tam kaksno operno delo brez vidnejsih
vplivov zboljSanja glasbene kvalitetne ravni).

KaZe, da je Slovensko gledalid¢e v Ljubljani ofitno proti njemu
naperjeno ost prve uprizoritve Puccinija v Ljubljani mirno spregle-
dalo, ¢etudi je nemska gledaliska polastitev 50-letnice vladanja cesarja
Franca JoZefa ob istem &asu s svojo Zaljivostjo izzivala v politi¢nih
kombinacijah &asa malce ravnodusnega Ivana Tavearja. Mislim, da ne
bomo pogresili, &e ugotovimo, da je vodstvo Slovenske Opere ta mah
Ze zavestno nosilo zmagonosno navdulenje nad stalnimi, &eprav se
dokaj potasnimi uspehi svojega ansambla, in da je znalo krotiti vsa
prekipevajoa &ustva, ki jih povzroéa v takih priloZnostih napadalna
gorefnost. Prva uprizoritev opere »La Bohéme« je samo za kratek
<¢asovni razmak zapoznila pojavo slovenske bohemske druZbe na odru.

Slovenska uprizoritev Puccinijeve opere »La Bohéme« je dozorela
v sezoni 1903-04 in v okolnostih, ki so ji zagotavljale uspeh. Vodstvo
jo je naznanilo v repertoarnem naértu za to sezono in se prej ni hotelo
prehitevati, da bi jo napovedovalo dlje ¢asa. Res so tedaj minila Ze ved
kot tri leta, odkar so v Rimu prvi¢ peli novo Puccinijevo opero
»Toscae, in so se v Milanu Ze skoraj pripravljali na uprizoritev njegove
»Madame Butterfly«, toda zato ni prva slovenska uprizoritev opere
prav ni¢ izgubila zaradi aktualnosti, saj so jo hkrati peli v dunajski
dvorni Operi, potem ko je poprej doZivela svojo dunajsko prvo upri-
zoritev v gledali$¢u ob Dunaj$¢ici, in so jo zdaj hkrati peli z velikim
uspehom v Trstu v gledalis¢u Fenice.

Kljub tem uprizoritvam in predhodni v Ljubljani je vodstvo s
primernimi opozorili opozarjalo na pomen uprizoritve in pomagalo ob-
¢instvu s vsebinskim tolmadem, ki je iz3el v listu Slovenskega naroda,
potem ko je prav tam Ze prej neznanec prevzel odlomek iz Murger-
jevega romana »Scenes de la vie boheme« z naslovom »Frani&in mufe.
Prevod celotne knjige je iz8el v slovend¢ini dvajset let pozneje. Poseben
poudarek so skuSali dati uprizoritvi z nabavo novih kostumov, ki jih
je po histori¢nih figurah izvr3il gledalifki garderober Svarec,

Uprizoritev je dirigiral Hilarij BeniSek, reZiral pa Fr. Lier. Posa-
mezne partije so peli: OrZelski (Rudolf), Skalova (Mimi), Angeli
(Marcel), Kalivodova (Musetta), Patotka (Colline), Stamecar (Schaunard),
Lier (Benoit in Alcindor) itd. Izmed teh solistov tedaj Ze vedkrat
premenjanega opernega ansambla v Slovenskem gledalii¢u v Ljubljani
je bil Stanislav OrZelski tenor, ki je prej Ze sodeloval na operah v
Zagrebu, Pragi in Krakovu; primadona Marija Skalova je prisla v za-
Cetku sezone v Ljubljano, potem ko je bila prva dramati®na pevka v
Brnu in je pela z uspehom Ze v Pragi in drugod. Prvi bariton Oskar
Angeli je bil po rodu TrZalan, konéal je konservatorij v Bologni, pel
v Bologni, Milanu, Modeni, Ferrari, Firencah, Padovi, Lizboni na Reki,
v Trstu itd.; Marija Kalivodova je bila mlada pevka praikega opernega
nara3faja, ulenka nekdanjega prvega dirigenta Narodnega divadla
Adolfa Cecha; basist Jan Patotka je bil iz Prage, mlad pevec mo&nega
in izredno nizkega glasu; Stamcar je bil Slovenec in je pel manj3e
partije; Lier pa je bil v glavnem dramski igralec in reZiser. Tako se je
mogla prva slovenska uprizoritev opere »La Bohéme« uveljaviti z do-
kajinjimi pevskimi mo&mi, ki so svoj nastop v tej operi okrepile pri
naslednjih ponovitvah, da je tretja uprizoritev veljala kot vzorna,
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Cetrta predstava pa je bila fe vedno natladeno polna in se je je
udelezil celo habsburski nadvojvoda Josip Ferdinand, ki se je dlje ¢asa
mudil v Ljubljani.

Opero so $e dvakrat ponovili v naslednji sezoni 1904-05 pod istim
dirigentom, a v reZiji Josipa Perla. Nekateri pevci so bili zamenjani
v zvezi z novimi angaZmaji in je pel Marcella Oufednik, Collina Per§l,
Schaunarda Lebeda, Benoia in Alcindorja Betetto, Musetto pa zelo
slabo Kuderova, medtem ko je v partiji Rudolfa enkrat kot gost
nastopil trZaski pevec Carlo de Rosa.

Povzemajo¢ poroc¢ila o prvih slovenskih predstavah Puccinijeve
opere naj ugotovimo, da je po Wagnerjevi muziki in muziki stare ladke
Sole, ki je bila prej na repertoarju, nova opera kar elektrizirala nase
gledali¥ko obéinstvo, ki je bilo otarano ob Zivih zvokih in melodiozni
muziki. Puccinijeva melodija je tu pa tam delovala kar s»frapantno
s svojo globoko realistiko«, Cetudi opera ni na mah osvojila vsega
ob¢instva, delno prevzetega po napevih prej uprizarjanih Verdijevih
oper.

Na nem3kem odru v Ljubljani se Puccinijeva opera »La Bohéme«
ni ve¢ pojavila. Nedvomno iz razloga, ker je ni bilo mogoce uprizoriti
z razpolozljivimi moémi, ki bi kljubovale pevski kvaliteti solistov Slo-
venske Opere. Izsiljena prva puprizoritev v nemskem gledalis¢u z
operetnimi mod¢mi, ki niso ustrezale glasbeni vidini in slikovitosti
Puccinijeve muzike, ni prav ni¢ pripomogla, da bi se omajana posto-

Baritonist
Simeon Car
kot Alfio

v »Cavalleriji
rusticani«
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Brajnik (Turridu), Gerlovi¢eva (Santuzza) in Glavakova (Lola)
v »Cavalleriji rusticanie«

janka opernih nastopov v nems$kem gledalis¢u v Ljubljani kakorkoli
popravila. Razvoj Slovenske Opere pa je zato Sel polagoma toda ne-
vzdrzno kvisku in je v ¢asu pred prvo svetovno vojno ne le docela
zasencil prizadevanja vodstva nemskega gledaliS¢a v Ljubljani, temvec
zlasti vzgojno vplival na slovensko obcinstvo, ki je Ze kmalu samo
moglo razsojati o kvalitetni vrednosti predvajanih del in se s svojo
gornjo plastjo znalo ustavljati predoru operete tudi na slovenski oder,
ki ga le-ta izkazuje za Cas po letu 1908.

Toda Se v tem obdobju se je vnovi¢ uveljavila Puccinijeva opera
»La Bohéme«, potem ko so na slovenskem odru Ze peli njegovi na-
slednji operi »Tosca« in »Madame Butterfly«. V sezoni 1910-11 so opero
»La Bohéme« peli vnovi¢ v novi postavitvi, ki sta ji dala posebno
svojstveno obelezje dirigent prof. Friderik Reiner, danes znameniti
koncertni orkestralni dirigent v USA, in reziser Hinko Nud¢i¢. To pot so
opero uprizorili po vzoru dunajske dvorne Opere v moderni obleki. Pri
uprizoritvi so izmed pevcev sodelovali: Ernest vitez Cammarota, prvi
tenorist Hrvatskega deZelnega gledaliS¢a iz Zagreba kot gost (Rudolf),
Buks$ek (Schaunard), Persl (Marcel), Krizaj (Colline), Bohuslav (Benoit),
Nadasova (Mimi), Cilka Smidova (Musetta), Lojze Drenovec (Parpignol),
Rasberger (Alcindor).

Zdaj so Puccinijevo opero uprizorili v predelavi in so zlasti v dru-
gem dejanju peli veé¢ novih tolk, ki jih prej pri nas $e niso peli. Etbin
Kristan se je v svojem porodilu o uprizoritvi sicer spotaknil ob besedilu
opere in ugotovil, da je »La Bohéme« nedramatina, ker sestoji samo
iz prizorov, ki niso sposobni, da bi iz¢rpali vso bujno vsebino Murger-
jeve povesti, vendar je dopustil in opravi¢il njene uprizoritve na odru
zaradi »prelestne glasbe, v katero jo je odel Puccini in doZivlja uspehe
povsod ...« Hkrati pa je ob tej uprizoritvi porotevalec »Slovenskega
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Naroda« ugotavljal, da nam obledé lepe slike, ki se nam vrste ob
Spominu na opero »Madame Butterfly«, ¢e jih primerjamo z opero »La
Bohéme«. »Tosca« nas sicer navda z zadovoljstvom, a »La Bohéme« pa
Je v stanu, da utinkuje Carobno s svojim pestrobarvnim oblaéilom in
nas naravnost navdusi z neznostjo, ki nima primere v moderni glasbeni
literaturi... Naj §e omenimo poro¢ilo starega gledaliskega porotevalca
Antona Funtka, ki je ugotovil, da se uprizoritev Puccinijeve opere
mocno dviga nad ravnijo drugih opernih uprizoritev, ki jih je bilo
slisati v isti sezoni. Zlasti mu je ugajal v drugem dejanju nastop
ansambla, ki ni brez teZav za neuvezbano osebje, tu pa so se ti prizori
odvijali gladko, Zivljenjsko sveze in brez kaksnih posebnih napak.
Pohvala je vsekakor veljala rezijskemu prijemu Hinka Nuéi¢a, ki je
razvil mnozi¢ne nastope po modernem nacinu, kakor jih dosihmal ni
bilo mogo¢e vedno videti pri slovenskih opernih predstavah. Ni¢ manj
ni izkuseni kritik pohvalil solistiéno osebje, ki je sodelovalo pri upri-
zoritvi, in je zlasti opozoril na KriZaja in na Rudolfa Bukska, za katera
oba danes vemo, kaksno silo svojih glasov sta razvila pozneje, delno Ze
pred prvo svetovno vojno, delno pa med obema vojnama.

V razvoju Slovenske Opere pomenijo posamezne uprizoritve Pucci-
nijeve opere »La Bohéme« le obéasne uspehe in preglede njene moci.
Zlasti velja to za Cas pred prvo svetovno vojno. Toda ne glede na to
pomenijo tudi v tem obdobju dobrien donos za poznejSe uspehe v
novem obdobju razvoja Slovenske Opere, ki ji je obdobje med obema
vojnama z novimi moémi in v novih pogojih dalo nove perspektive in
veselej$e moznosti uspehov. En kazipot v premikih dviga njene umet-
nostne ravni nedvomno pomenijo razliéne uprizoritve opere »La
Bohéme«. jt

Nedda (Manja Mlejnikova) in Silvio (Slavko Strukelj)
v »Glumadcih«
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»LA BOHEME« (Vsebina opere.) ﬁ

Prvo dejanje: V podstredni sobici nad Parizom sedita, pre-
zebla od mraza, pesnik Rudolf in slikar Marcel. Niti prisiljena veselost
ju ne more ogreti. Rudolf je pesnisko sanjav, Marcel pa se z jezo
spominja nezveste Musette. Da ne bi pokurila poslednjega stola, Zrtvuje
Rudolf ognju svojo petdejansko dramo. »Filozof« Colline prirobanti
nejevoljen, ker so na boZi¢ni veler zaprte vse zastavljalnice. Odresi jih
glasbenik Schaunard, ki je navrtal peti¢nega AngleZa in prinesel
jedato, vino in denar. Udinjal se je bil namre¢ lordu za pevskega
uditelja njegovemu papagaju. Da bi skrajsal uéno dobo, je Schaunard
pti¢u zavdal in odnesel uénino. Med njegovim pripovedovanjem obloZi
ostala trojica mizo z dobrotami, a Schaunard pravi, da bodo nocoj
vederjali v Latinski fetrti. Tedaj se oglasi pred vrati hi$ni gospodar
Benoit, ki je prifel terjat najemnino. Studentje ga zmotijo, izzovejo
spor in ga vrZejo skozi vrata. Nato hrupno odidejo v kavarno Momus,
le Rudolf ostane Se doma, da bi dokonéal podlistek. Vtem potrka mala
vezilja Mimi, proseé, da bi ji na videz znani sosed priZgal ugaslo svedo.
Med priZziganjem ji pade na tla klju¢ od njene sobe. Ko se vrne ponj,
Jji svea med vrati ponovno ugasne, nakar Rudolf brZz utrne 3e svojo.
V temi ii¢eta izgubljeni kljué, ki ga Rudolf skrivaj vtakne v Zep in se
dotakne dekletove roke. V duetu si nato odkrijeta svoje Zivljenje in si
izpovesta ljubezen. Objeta odideta za Rudolfovimi tovaridi v kavarno
Momus.

Drugo dejanje: Pred kavarno Momus vrvi pisana mnozica
prodajalcev in kupcev. Stirje bohemi zasedejo mizo in Rudolf predstavi
prijateljem Mimi. V kavarno pride tudi Musetta s svojim novim sprem-
ljevalcem. Marcel je zaradi nje kot na trnju. Rudolf podari Mimi
svileno &epico, Marcel in Musetta pa se &ez mizo zbadata, Ko Musetta
vidi, da je Marcela dovolj razdrazila, poslje Alcindora s »preozkim«
Ceveljtkom k ¢evljarju, da lahko nemoteno pohiti Marcelu v naroéje.
Bohemi odidejo z mnozico za vojadko parado in pustijo Alcindoru
nepla¢an radun.

Tretje dejanje: Zimska nol ob pariSki mitnici. Bolehna
Mimi priklice Marcela iz kréme, kjer bohemi Ze mesec dni Zivijo na
up. Zaradi Rudolfove ljubosumnosti je zasla v njuno ljubezen kal
razdora, in Marcel ji nasvetuje logitev. Ko pride iz kréme $e Rudolf,
se Mimi skrije. Marcel skuSa od Rudolfa izvedeti resni¢ni vzrok nje-
govega nemira. Rudolf prizna, da ga grize misel na njeno bolezen in
zavest, da ji ne more nuditi niti tople sobe. Edina resitev zanjo bi bila
lotitev. Tedaj se Mimi s kasljem izda. Rudolf pohiti k nji, da se, ¢eprav
se ljubita, poslovita. Nemara se bosta spet se$la, ko pride pomlad?

Cetrto dejanje: Stirje prijatelji so se povrnili v podstresje.
Marcela in Rudolfa sta dekleti zapustili, vendar pa bohema $e vedno
obujata nanju spomine, Delo jima nikakor ne gre od rok, zato sta kar
vesela Schaunardovega in Collinovega prihoda. Ob prinesenem kruhu
in slaniku se razvije vesel, bohemski prizor. Sredi najhuj$ega hrupa
vstopi Musetta z novico, da prihaja po stopnicah bolna Mimi. Bohemi jo
poloZe na posteljo in Rudolf sede k njenemu zglavju. Musetta pove, da
je Mimi zapustila grofa — in kako jo je opotekajodo se nasla na cesti.
V Rudolfu se prebudi nepokopana ljubezen, ali revici so ure Stete.
Colline odnese plas¢ v zastavljalnico, da bi z izkupitkom nakupil
zdravil. Mimi in Rudolf se vtapljata v spominih, dokler revica tiho ne
izdihne. Sele iz molka prijateljev ugane Rudolf, da je Mimi izgubil za
vselej.
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PROF. OSIP SEST:

SHAKESPEARE IN MUZIKA

IIL.

Naredili smo do sedaj majhen, povrSen sprehod ob muziki, ki je
spremljala dramske ustvaritve od njihovih zaetkov. In tako smo prisli
v Anglijo — in kar ¢udno se nam zdi, da je mogofe v tej mraéni in
zamegleni deZeli srefati in najti toliko pobud in da jih petnajsto in
Sestnajsto stoletje hranita navzlic notranjim teZavam.

Nih&e bi ne verjel, da je elizabetinska doba dala toliko lepot in
pobud ravno v muziki. Kdor pozna London, njegovo sivino, zamegle-
nost, kdor vsaj malo ve o sivem Towru, skoraj ne bi verjel, da je
ravno ta doba, ko je v Towru padalo toliko glav — od Zlahtnega
Niccota do prelepe gospe Stuartke — bila najbolj zorefa. To dobo bi
smeli imenovati »veselo Anglijo«, in v to dobo padeta Shakespeare,
Johnson, in v tej dobi je opravljal ljubeznivi prijatelj Francois Villon
svoje balade o debeli Margot. O tej dobi se more trditi, da je bila
takrat muzika v Angliji na najvisji stopnji, kajti nastali so madrigali,
pesmi in muzika za razne in3trumente in pa za anglikansko cerkev
znalilna glasba. Tiso¢i monetov, zborov, madrigalov, arij, baletov, na
stotine tém z variacijami in plesov, vse to obstaja %e nedotaknjenc
skozi stoletja, vedno sveZe in nesmrtno s svojo ljubeznivo prisrénostje
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Na tem mestu bi lahko imenovali nebroj komponistov, ki jih je na$§ 1

¢as ponovno izkopal iz arhivov in ki dokazujejo, da muzika v tej dobi
ni bila privilegij posameznikov ali izbrane gospode, temve¢ dejansko
last vsega naroda. Morda ne bo nezanimivo, ako omenimo obic¢aj, da
so pri velikih gostijah razdelili po izdatnem obedu med goste pesma-
rice in so gostje kar »iz not« vedglasno peli. Celo od kralja Henrika
VIII. obstaja Se danes nekaj kompeozicij, in sicer o brezsréni in v
Schillerjevi drami grdo prikazani kraljici Elizabeti, o kateri je znano,
da je sleherni dan presedela pri spinetu in se ukvarjala z glasbo. V
tem ¢asu — skoraj bi ¢lovek ne verjel — je Anglija pela, in lahko bi
rekli, da je povsod zvenela »pesem s ceste«. V vsaki brivnici, zakotni
oftariji in bordelu so viseli inStrumenti, kitare,lutnje, tamburice, s
katerimi so si Cakajoli gostje krajsali ¢as. Shakespearovi glupei, muzi-
kanti in brezdelneZi so torej nasli povsod na Siroko odprte moznosti, da
so se izziveli v pesmi in muziki.

Z ozirom na ta dejstva, ki jih je rodila elizabetinska doba v angle-
8ki drami, nas nikakor ne more ¢uditi, da je bila vsa drama od vseh
zatetkov preZeta z muziko. Dokazano je tudi, da so imeli, ko se je
1. 1576 ustanovilo v Angliji prvo stalno gledali3¢e, »muzikanti« svoj
popolnoma odrejen in dolo¢en prostor. To se je kasneje razsirilo na
vsa obstojeca gledalis¢a, ki so bila po svoji zunanjosti gotovo zelo
preprosta ali celo dolgocasna, vendar je muzika vedno pripomogla k
dviganju razpolozenja posameznih dejanj, akecij — ali pri ljubezenskih
scenah in svecanostnih obredih. Tudi pri pogrebnih scenah je bila
muzika neobhodno potrebna. Izredno znacilna za to dobo je tudi
uporaba bobnov. Nastope kraljev so vedno spremljale trobente in
fanfare, medtem ko je bil boben spremljajo¢i inStrument pri nastopih
vojskovodij in visokih vojaskih oseb. Vse bojne slike in vojaske zZalne

"kora¢nice so bile prikazane iz daljave, medtem ko so bile poroc¢ne,
ljubezenske ali lovske scene podane veinoma z rogovi, rahle religiozne
scene z ljubeznivimi flavtami, grobe in surove hrupne scene pa s
hre3teto oboo.

Nekako taka je bila situacija v odrski muziki, ko je stopil Shake-
speare na plan. Lahko trdimo, da zahtevnost po muziki v tistem ¢asu
ni bila majhna. In o Shakespearu moremo istotasno trditi, da je bil
v svoji dusi globoko muzikalen in je kot tak imel glede muzike in
njenih estetskih u¢inkov popolnoma jasne predstave. Cisto neprisiljeno
rasto Shakespearu muzikalne situacije iz dejanja in pri njem nikoli
nimamo vtisa, da je ta muzika nenaravna ali za lase privletena. Le
¢lovek, ki je sam globoko obéutil muziko, je sposoben ustvarjati take
situacije. Shakespeare je gotovo znal praktiéno izvajati muziko, ali
pa je bil o njej vsaj teoreti¢no temeljito podkovan. O tem pri¢ajo med
drugim tudi pomenki njegovih muzikantov v »Ukroc¢eni trmoglavkis,
kjer Hortensio pouduje Bianco o glasbi:

Bianca (bere): C — skala, to je temelj harmonije — D, E — Hor-
tensijevo naj slika strast; ¥ — Bianca, naj ljubezen tvojo pije, G, A —
srce ji palo je v oblast; H — eden klju¢ imam in noti dve; C — s tabo
Ziv, brez tebe srce mre. (I1I. dej., 1. prizor).

Shakespeare ima nadvse rad tudi primere iz glasbe in zelo ljube
so mu metafore, kjer naj glasba tolmadi vse zapletene okolis¢ine. V
dobrodudni komediji »Mnogo hrupa za nit« tolmaci Beatrice sestri¢ni
Heri ljubezen, poroko in zakon. »Kriva bo muzika, sestri¢na, ¢e te ne
bo po taktu snubil. Ako bo knez presilen, mu reci, da je treba povsod
mere in tako odgovor preplesi. Zakaj le poslusaj me, Hero: snubitev,
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Manja Mlejnikova (Nedda) in France Langus (Tonio)
v nad$i uprizoritvi »Glumaceve«

poroka in kesanje so kakor S$kotski ples, menuet in pavana: prva
ponudba je vro¢a in poskoéna, kakor Skotski ples in prav tako fan-
tasti¢na; poroka spodobno mirna, kakor menuet, vsa starinska in
sve¢ana; nato pa pride kesanje in pade s svojimi Sibkimi nogami v
pavano, vedno bolj zaspano, vedno bolj zaspano, dokler se ne zgrudi
v grob.« (II. dej., 1. prizor).

A Shakespeare ne uporablja muzikalnih slik in primer samo v
komedijah. Ena posebno znalilnih je prispodoba iz Riharda II. (I. dej.,
3. slika). V to zvrst bi sodil tudi ironi¢ni Hamletov razgovor z Gilden-
sternom (III. dej., 3. slika). Igralci pridejo preko odra, Hamlet jim
odvzame flavto in pri¢ne se sledeCi razgovor:

Hamlet: Ali nolete igrati na flavto? Gildenstern: Ne znam, gospod.
Hamlet: Prosim vas. Gildenstern: Verjemite mi, da ne znam, gospod.
Hamlet: To je tako lahko, kakor lagati. Vladajte te sapnice s svojimi
prsti in zaklopko, dajte pis¢ali s svojimi usti sape, in govorila bo
najzgovornejso muziko. Glejte, to so prijemki. Gildenstern: A ravno
teh nimam v oblasti, da bi vzbudil kakrSnokoli harmonijo. Nimam te
umetnosti. Hamlet: Ali vidite tedaj, kak$no ni¢vredno rel holete
napraviti iz mene? Igrati hoete na meni; delate se, kakor bi poznali
moje prijemke; vsiliti se hotete v srce moje skrivnosti, skusati me
hotete od najniZje note do najvidjega diskanta; in tu v tem malem
orodju je toliko muzike, izvrsten glas, in vi ga ne pripravite, da bi
govorilo. Vraga! Kaj mislite, da je na meni laZje igrati kakor na flavti?
Imenujte me initrument kakrienkoli hotete: morete me potreti, a igrati
name ne. (Prevod: Ivan Cankar.)

(Nadaljevanje v prihodnji Stevilki).

121



NOVICE IZ OPERNEGA SVETA

CEHOSLOVASKA

Bratislava. — Eugen Suchon, figar opera »Katrina« (v originalu
»Krutnava«) je Zela v inozemstivu velik uspeh, je pravkar dokontal novo
opero »Svatopluk«. To opero z zgodovinsko vsebino pripravljajo v
Narodnem opernem gledali$¢u za otvoritveno predstavo v novi sezoni.

Brno, — Predstave brnske Mestne opere so poleg Narodnega gle-
dalis¢a v Pragi najbolj zanimive v drZavi. Potrebno je omeniti opero
»Jan Hus« (Karel Horky). Osebnost tega velikega protestanta uzZiva po
vsej deZeli veliko priljubljenost, kajti Jan Hus je bil eden prvih borcey
za svobodo pisanja in ufitelj resnice. Ko so leta 1950 prvikrat pred-
vajali to opero, so jo precej ostro skritizirali. Zdaj jo uprizarjajo v
novi, popolnoma predelani verziji. Tokrat je bolj poudarjen njegov
druZbeni pomen in ne prikazujejo ga zgolj kot moralista, temved kot
utitelja in voditelja svojega naroda. Glasba je v celoti dobro zasnovana
in instrumentirana. Utinkovitost opere je v mnogofem zavisela od
skrbnega dela reZiserja Frantiska Jileka.

Nedda in Silvio
(Nada Vidmarjeva
in Marcel Osta-
Sevski) v
»Glumadih«
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IRSKA

Provincialno Irsko je preplavil val navduenja za opero in ¢etudi
nas preseneta, je to dejstvo zelo vzpodbudno. Mesta, ki doslej niso
imela privrZencev opere, so postala prava sredid®a zanimanja za oper~
Nno umetnost in ljudje vsako leto vznemirjeno pri¢akujejo novo sezono.
Kvaliteta predstav je vsakokrat vi§ja, ker vanje vkljutujejo pomembne-
Pevee in festival v Wexfordu se je v glasbenih krogih povzpel na
visoko mesto v seznamu festivalov. Tudi druga irska mesta razen
Dublina, Belfasta in Corka uprizarjajo opere z vedno vedjim uspehom.

Eno takih mest je Kilrush, ki ima samo 3000 prebivalcev. V junijuw
S0 tamkaj uprizorili »H& polka«, Povabili so pevce iz Londona, ki so
glasno hvalili gostoljubnost tega obmorskega mesteca. V Waterfordu
je lokalno operno zdruZenje uprizorilo »Lucio di Lammermoor« in
»Martiano«. V »Luciji« je poZel Kennth McDonald zasluZen uspeh, prav
tako je zelo ugajal William Dickie. Galway in Clonmel sta reZirala
»Trubadurja« in operno »The lily of Killarney«, ne da bi povabila v

goste pevce iz prestolnice, kar je hvalevreden podvig.

; Veliko zanimanje za opero prikazujejo tudi vsakoletna romanja v
Dublin, kadar uprizarjajo italijanske opere. Tedaj vozijo posebni vlaki
iz oddaljenih mest in vasi in mnoZice ljubiteljev opere prihajajo v pre-
stolnico. Trenutno je v Irski zelo veliko zanimanje za lahko in veliko
opero in to je velikega pomena za glasbeno Zivljenje v prihodnosti.
Uprizorili so »Ples v maskah« (Maria Tassi, Antonio Galié, dirigent

. Erede). Gloria Davy je pela naslovno vlogo v »Aidi«, Radames je bil
Umberto Borso, Ebe Stignani pa Amneris. Alberto Erede je prav tako
dirigiral »Manon Lescaut« (Elisabett Barbato, Umberto Borsd). V
»Rigolettue je navdu$il Aldo Protti, ganljiva Gilda je bild Renata
Ongaro. Velik uspeh v »Lucii di Lammermoors je imela Virginia Zeani.
Poslednja opera ma programu je bila »Ljubavni napoj«, ki pa je
Vv Vexfordu bolje uspela.

NEMCIJA

Dessau., — Wagnerjev festival 1958 v DeZelnem gledalis¢u je trajal
od 5. do 25. maja. Dirigiral je Heinz Rottger, edinole »Letetega Ho-
landca« je dirigiral Zdzislaw Gorzynski iz Poznanja. sTannhiuserja«
Pa je dirigiral Hans Lowlein iz Berlina. Gostovali so: Alicja Dankow-
ska iz VarSave, Josef Joviczky iz Budimpeste, Albin Fechner, Henryk
Lukaszek, Marian Kouba iz Poznanja in drugi.

Frankfurt, — Einemov »Proces« in »Italijanka v AlZiru« sta bili
zadnji dve novi predstavi v Grosses Haus. Prvo je reziral Giinther
Rennert, drugo pa Hans Hartleb, Dirigirala sta Georg Solti in Gerd
Heidger.

Hamburg. — Za sezono 1958-59 so v DrZavni operi napovedali osem
novih del. Med njimi bo tudi praizvedba opere »Zeleni kakadu«
(Richard Mohaupt). Za oder bodo pripravili tudi Héndlovega sBelshaz-
Zzarja«. Poleg teh dveh nameravajo uprizoriti: sFigarovo svatboe,
>Tannhiuserja«, »Carmen«, »Tosco«, »Elektro« in dve Orffovi operi
*Die Kluge« in »Carmina Burana«. Gostovali bodo Astrid Varnay,
Rudolf Schock in Gerhard Stolze, Predstave bodo dirigirali sledeéi
dirigenti: Leopold Ludwig, Heinz Tietjen, Joseph Keilberth, Wolfgang
Sawallisch, Albert Bittner, Wilhelm Briickner-Riiggeberg in Giinter
Hertel, Vetino reij sta prevzela Rennet in Wieland Wagner, ReZiser
Ulrich Wenk iz Flensburga pa bo nadomestil Ernsta Poettgena.
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Karlsruhe. — Nedavno so obnovili opero »Peter drlmes«. Naslovno
vlogo je pel Zbyslaw Wosniak. Dirigiral je Alexander Krannhals.

Hannover. — Peter Ebert je reZiral tri opere »Madame Butterflye,
>Simone Boccanegra« in »Julij Cezar«, ki so predstavljale drugi del
lanske sezone. V Puccinijevi operi je pela naslovno vlogo Hana Scholl,
Donald Grobe pa je nastopil v vlogi Pinkertona. Dirigiral je Wolfgang
Trommer. — »Boccanegro« pa je pel Carlos Alexander (dirigent: Ernst
Richter).

Miinchen. — Stirinajstega junija so otvorili Cuvilliéstheater. Ob tej
priliki je Ferenc Friecsay dirigiral »Figarovo svatbo«. Grofico je pela
Claire Watson, Erika Kéth je pela Suzano, Herta Tépper pa je nastopila
Vv vlogi Kerubina. Figara je pel Karl Kohn. Nekaj dni pozneje so v
gledali3¢u Prinzregententheater uprizorili »Mojstre pevces v proslavo
devetdesete obletnice uprizoritve tega dela. Dirigiral je Joseph Keil-
berth. Glavne vloge so peli: Annelies Kupper, Ira Malaniuk, Hans
Hopf, Richard Holm in dr.

Stuttgart. — v Drzavni operi je gostoval George London v »Tosci«
z Mario Kinas in Wolfgangom Windgassenom. Pel je tudi glavno vlogo
v »Don Juanu« s Suzanne Danco in Antonom Dermoto.

MADZARSKA

Budimpesta. — Dirigent Helmut Seydelmann iz Leipziga je gostoval
Vv operah sTannhiuser« in »Kavalir z rozo«, Marsalico je pela A. Bathy.
Gostovala sta tudi dva slavna sovjetska umetnika: T. Sorokina v
vlogah Mimi in Tatjane in Pavel Lisitsian kot Escamillo in Onjegin.
Mladi tenor llosfalvy je uspe$no nastopil v »Begu iz seraja«, Predstavo
je dirigiral najbolj talentirani dirigent mlajSe generacije Miklos Erdely.

ITALIJA

Milano. — Prejinjo sezono so zakljulili z dvema sijajnima pred-
stavama, ki sta eni izmed najbolj uspelih v zadnjih letih, To sta
Janatkova opera »Mala zvitorepka«, ki so jo tokrat v Italiji prvi¢
uprizorili, in Bellinijeva opera »Pirat«.

»Zvitorepko« je prevedel v italijan$¢ino Fedele D’Amico in se je
pri tem naslanjal deloma na Maxa Broda, ki jo je prevedel v nemski
jezik, deloma pa se je zvesto drzal originala. V Scalo so povabili ber-
linskega reziserja Felsensteina, ki je to opero tudi tamkaj postavil na
oder. Presenetljivo je uspel. :

Zgodba sama je pravlji¢na. V vlogah lisic sta nastopala Mariella
Adani in Luigi Alva. Pokazala sta pravo akrobatsko spretnost, prav
tako so bile kretnje in mimika vseh nastopajotih v vlogah Zivali vel
kot popolne. Najvel pozornosti je vzbudil prizor v koko3njaku, kjer so
Petelin (Rinaldo Pelizzoni) in koko$i (z Edith Martelli na ¢elu) izvajali
Pravo mojstrovino gibanja. Publika je obtudovala igralce v posnemanju
Zivali, prav tako pa je dajala priznanje njihovim uéiteljem. Nastopali
80 tudi otroci. Cloveska bitja pa v nasprotju z Zivalmi niso bila tako
ulinkovita in so se po odru gibala z nekako malodramatsko nespret-
nostjo. Odlikovali so se tudi pevci: Dino Dondi, Ebe Ticozzi, Aldo
Bertocci, Paolo Montarsolo, Giulio Fioravanti in dr. Mariella Adani
Vv lisi¢jem kozuhu bo ostala posludalcem e dolgo v spominu in ta
vloga je mejnik v karieri te mlade, nadarjene umetnice.

Mladostno Bellinijevo delo »Pirat« je zaradi svojega nenavadnega
okusa — kot sadje, ki je surovo in zrelo obenem — zasluZilo, da zopet

125



Najvedéja izbira
konfekcije, tekstila vseh vrst, obutve, perila,
raznih gospodinjskih potreb3¢in in aparatov,
pohistva, dvokoles v

VELEBLAGOVNICI »NAMA«, LJUBLJANA,

pred posto

IIEIINAL

Hitro, solidno in poceni

Vas postreze

VELEBLAGOVNICA »NAMA«, LJUBLJANA,

A

Oglejte si pred nakupom vsakovrstnih potreb-
S¢in izbiro blaga

v VELEBLAGOVNICI »NAMA« V LIJUBLJANI,

pred podto
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2azivi na odru. V njem je $e mnogo sestavin Rossinijeve, posebej pa
Se napolitanske Sole in tradicije, vendarle Ze kaZe bodofe znadilnosti
skladatelja Vincenza Bellinija. Prav tako so v njem tradicionalne sledi,
ki vodijo do Verdijevih del, od katerih pa se zrela Bellinijeva dela
odmikajo. Zanimivo je, da ima ta opera znatilen bellinijevski éar, digar
brvi koraki so Se negotovi, V tem oziru doseZe opera svoj videk v
Zadnjem prizoru, in sicer v Imogenini strastni Zalosti. Vendarle $e ni
Cas za silovite prizore neukrotljive strasti Meselnice, Anne Bolena in
Lucie. Kljub temu pa je v »Piratus mnogo fudovitih mest iskrenih
obtutij, izraZenih z liriénim &ustvovanjem.

Mariji Callas v vlogi Imogene ni kaj olitati. Ni je pevke, ki bi ji
bolje uspelo prikazati ta lik. Izognila se je vsem moé&nim dramatiénim
boudarkom in se je omejila skoraj povsem na recitative, (ki jih zna
samo ona izraziti na edinole prepritljiv nafin) in na ona liri¢na, pol-
glasna mesta, razmisljajota in s popudtajolim tempom, ki so postala
znalilna za njeno podajanje vlog, Ceprav se ob drugih prilikah niso
Vselej izkazala kot potrebna.

Bariton Ettore Bastianini se je moral boriti z eno najbolj nehvalez-
nih vleg. Brutalni Cadorski vojvoda spada v vrsto manj zanimivih
likov, ki jih primerjamo lahko z onimi v Verdijevih operah, le da
nimajo njihove vitalnosti. Kljub temu je Bastiniani podelil svoji vlogi
tolikanj plemenitosti in glasovne topline, da se je zdelo, kakor da ga ta
izredno veseli. V drugem dejanju je dosegel svoj vifek v triu, ki je
€no najlep$ih mest v operi. Tu se je Franco Corelli, preoblefen v
Pirata, na &udovit nadin pridruzil ostalima dvema pevcema, Ceprav
vloga mi bila primerna za njegove glasovne zmoZnosti — in najbrze tudi
Za nobenega drugega Zivelega tenorja. Opera »Pirat« je bila dejansko
napisana leta 1827 za tenorja Rubinija, ¢igar vokalna tehnika je odgo-
Vajrjala Bellinijevim zahtevam, ki so se znatno razlikovale od Rossi-
nijevih.

Rim. — Ob koncu sezone Rimske opere ni bilo posebnih razprtij,
razen Ce izvzamemo godrnjanje, ki ga je povzrocCila tako imenovana
moderna uprizoritev »Parsifala« z vso preprostostjo in projekcijami,
ki jih je reziser povzel po bayreutskih predstavah. Odgoditi so morali
Pannainovo opero sMadame Bovarye, katere premiera je bila lani v
Neaplju, namesto nje so uprizorili »Lucio di Lammermoor« z Virginio
Zeani, Tagliavinijem in Sordellom, dirigiral je Vincenzo Bellezza. Tej
operi je sledil sWerthere« s Tassinarijevo in Prandellijem. V »Bohémex«
80 vzklikali Musetti — Angelici Tuccari; sledila je sMadame Butter-
fly«; torej same opere, ki privabljajo turiste. »Parsifala« je reZiral
Alzatan Frank de Quell, nastopili so izbrani nemski pevci in dirigiral
Jje italijanski dirigent Gui. V velikonofnem &asu so Rimljanom pred-
stavljali Wagnerja trije dirigenti: Rodzinski, ki ga je dirigiral za
PapeZa, Eugen Jochum, ki so ga posneli za radio in Gui v Operi.
Guijeva verzija je bila velitastna, vendarle liriéna in teko®a. Wind-
Bassen se je odlikoval bolj po glasovni moti, kakor pa po lepoti tona,
Gottlob Frick je pokazal bogato in osredotofeno petje in tudi Tomislav
Nerali¢ je bil izvrsten Amfortas, s ¢udovito gladkim glasom, odkar se
Je razgubilo lahno hropenje, ki ga je kvarilo v zaletku. Presenefenje
Le ?éla Rita Corr, popreje altistka, ki je pela vlogo Kundry najbrz

TVie,

Po vsej tej glasbeno-verski gorelnosti je bila opera »I quattro
Tusteghi« idealen oddih. ReZija Giulie Tess je bila blesteta in duhovita,
Scenerija Pieretta Bianca pa je Zela odobravanje publike pri odprtem
Odru. Dirigiral je Angelo Questa. Tudi pevci so bili idealni: Elena
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Festivalne prireditve

VIL

LJUBLJANSKI
FESTIVAL

od 30. VI. do 14. VII. 1959

dramske, operne in baletne predstave,
koncertne in folklorne prireditve.

,2Ljubljana v septembru‘‘:
od 1. do 6. septembra 1959.
Operetne predstave, vedra glasba.

Eksperimentalno gledalis¢e
pri zavodu ,,Ljubljanski festival“:

kvalitetne dramske predstave na odru v krogu.
Viteska dvorana, KriZanke.

Festivalna dvorana:

Ob sobotah velemestni dancingi, ob nedeljah
ples za mladino. DruZabne prireditve.

Centralna plesna Sola:
Petkovikovo nabreZje 35

DruZabni plesni te&aji za mladino in starejse,
Telefon: 21-881




Rizzieri, Alda Noni, Lucia Dabieli, Italo Tajo, Melchiore Luise in
(_11'- Agostino Lazzari je ob tej priliki dokazal, da je silno muzikali¢en in
Inteligenten tenor.

»Adriano Lecouvreurs« je dirigiral Belezza. Nepri¢akovan uspeh je
PoZela Magda Olivero, ki stopa po stopinjah Marie Caniglie. Njena
Umetnifka sila je brezmejna. Velik dinamilni obseg njenega glasu,
neverjetna dihalna tehnika, lesket glasu, vse to nam zlahka omogoda,
da ji oprostimo nekakino rezkost, ki jo dobi njen glas, kadar zapoje
§ polno moéjo. Magda Olivero je velika umetnica in ena izmed aristo-
kratinj na italijanskem opernem odru. Ob njej je nastopal Tagliavini,
ostali pevei pa so bili povprelni.

TRGOVSKO PODJETJE

PRIPOROCA
SVILA Fie
GLEDALISCA

(BIVSI URBANC) SVOJE BOGATE
v LJUBLJANI ZALOGE SVILE
pri PreSernovem IN DRUGIH
spomeniku TKANIN!

Marenka
Giril Metodova 13

(pred skofijo)

TOVARNA BARV IN LAKOV

'COLOR-

MEDVODE - SLOVENLIA - JUGOSLAVLA

izdeluje:
firneZe, cljnate b 5 vodne barve, lake, emaj-
le, staklareii u&.u;xvx:m&:d amole, nnenlnn. pd-
Htne lake, trdilo za obutev

—




Nova serija petih pomembnih knjig zbirke
Kultura in zgodovina 1958

Josif KuliSer: SploSna gospodarska zgodo-
vina srednjega in novega veka; I. knjiga.

Josif KuliSer: Splo3na gospodarska zgodo-
vina srednjega in novega veka; II. knjiga.

Clarles A. in Mary R. Beard: Zgodovina
Zdruzenih drzav Amerike.

Herbert Wendt: Iskal sem Adama.

Paul Hazard: Kriza evropske zavesti v le-
tih 1680—1715,

Svetovni klasiki:
Subskripe. cena
1/1 pl. 1/2us.
Plutarh: Zivljenje velikih Grkov 900

Tukidides: Peloponeika vojna 1100

Ovid: Pisma iz pregnanstva 900
Pulkin A.S.: Pesnitve 800
Lermontov: Izbrano delo 800
Dostojevski: Ponizani in raz-

Zaljeni 1000 1200
Oscar Wilde: Balada o Kkaznil-

nici v Readingu 280

Navodilo za naro¢enje knjig:

Knjige svetovnih klasikov lahko dobite po
zniZzani ceni, ¢e jih narodite v predplaéilu. Pra-
vico do prednaro¢niS$ke cene ima sleherni na-
ro¢nik, ki naro&i iz tega izbora najmanj pet
knjig. Prednaro¢niSke cene so objavljene v tem
inseratu. Prosimo naro¢nike, naj podértajo tiste
knjige, ki jih Zele imeti. Skupno naronino za
izbrane knjige lahko narotniki plaajo v me-
sefnih obrokih. Nanjmanj§i obrok je 400 din,
do narotila, ki ne presega 5000 din. Pri vigji
skupni, narotnini je treba obrok ustrezno zvi-
Sati, tako da bo naroénina platana v teku enega
leta. Ti subskripcijski podoj pa wveljajo samo
do 31. julija 1959. Narotilnico, ki naj bo pra-
vilno izpolnjena, posljite v zaprti kuverti na
naslov:

DRZAVNA ZALOZBA SLOVENIJE
Ljubljana, Mestni trg 26 - Odd. za knjiZne zbirke
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4 krosnike goveje juhe . . . din 60
4 krosnike gobove juhe. . . din 60
4 krosnike fizolove juhe . . din 40

4 kroznike grahove juhe . . din 40

,yArgo””

TOVARNA ZIVILSKIH IN KEMICNIH PROIZVODOV
IZOLA
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Vrdim wsa generalna in ostala
popravila vseh vrst
motornih vorill
JAN JANEZ

Telefon 20-283
Rudnik 15

Vse za

FOTO
KINO

dobite najugodneje v trgovinah
trgovskega podjetja

Fotomaterial

LJUBLJANA

@a Cankarjevi c. 7, telefon 22-509
in Titovi c. 28, telefon 22-321
Poitni predal 420

SUROVINA

Podjetje z odpadnim materialom

Uprava Llubl]unu,
Dolenjska cesta 6
tel. 22-890
telegr. »Surovinas
PodruZnica: Ljubljana,
Smartinska 22
Zastopstvo: StoZice 191
tel, 382-222
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TOVARNA KOVINSKE
EMBALAZE - LJUBLJANA

proizvaja vse vrste lito-
grafirane embalaZe — kot
embalazo za prehran-
beno industrijo, gospo-
dinjsko embalaZo, bon-
boniere za ¢tokolado, kae
kao in bonbone ter razne
vrste litografiranih in po-
nikljanih pladnjev. Razen
tega proizvajamo eleke
tri¢ne aparate za gospo-
dinjstva kot n, pr. elek-
tri¢ne pedi.

Izdelujemo tudi pribor za avtomobile in kolesa, in sicer avto-
mobilske Zaromete, velike in male, zadnje svetilke, stop-svetilke,
zraine zgoidlfevalke za avtomobile in kolesa ter zvonce za ko-
lesa, Izdelujemo tudi plofevinaste Htografirane otroske igrale,

Tovarna
kleja

LJUBLJANA

SMARTINSKA 50

Telefoni: 30-368 in 30-611
Brzojav: »OSSA«

Proizvaja:

kostne in koZne kieje, Zela

tino tehni®no in preét!beno
tehni¢ne maiobe, gnojila in
krmila

Prijavite pravoéasno
svoje polrebe, ker vas
med lelom zaradi ome-
jene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati




- :
KINO-FOTO

DELAVNICA —
PRECIZNA MEHANIKA

LJUBLJANA
GOSPOSVETSKA 8
TELEFON 31-712

IZDELUJE IN POPRAVL]JA

opti¢ne in neoptiéne instrumente za medicino,
laboratorijske instrumente in stroje, kino-foto,
mikrofone (kondenzatorske za &tudij), televi-
zijske in antene UKYV, izdeluje in popravlja
vse nadomestne dele (izdeluje vsa strojna dela)

TRGOVSKO PODJETJE

‘GOLOVE Chmon »

Slovenija — vino

Slovenija — vine
vsemi
a
Slovenija — vino

nild Reki.
LYUBLJANA Slovonl.ln:—vlno

LJUBLJANA. PARMOVA 3 PREDJAMSEA 24
Telefon 23021 CERNETOVA 28
Prepritajie se o solidni in dobrd postreibi DOMZALE,
in konkurem®nih cenah. SAVSKA 1
A O
Q ' nudl in izvala visoko kvalitetna vina
i Stajerske, Primorske Dolenjske, Istre
Dalmacije.

sodeluje na vseh pomembnih mednaro-
S i Cankarjevi ¢ v Liub.

ima lastno prodajno in odkupno mrelo,
SLOVENIJA-VINO T TogatBs, Ormobt, Brucvil, VEa-

'fllk.plnlk. 11 fma lastno mum;.:‘uovm V Bruxel-
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Za opremo gledaliié, odrov in dvoran,
za opremo stanovanj

Vam nudi svoje izdelke: svilene plide
za zavese @ volnene pliSe za pre-
vieke @ blago za pohitvo @ zavese
raznih vrst @ ¢&ipke na tilu in eta-
minu @ polsvilene dekoracijske tka-
nine @ Zamete

tovarna dekorativnih

tkanin
Ljubljana,
Celovika cesta 280

v najbolj& kvaliteti,
v sodobnih vzorcih
in po zmemih cenah,

ZA SLABOKRVNE

SAMO

Z ZELEZOM

| NaSe sprejemnike, ki so

splos$no.znani po svoji
‘ kakovosti in elegantni
‘ izvedbi, lahko mabavite v

vseh strokovnih trgovinah!

Cene so nizke in vsakomur

)
OOBITE V VSAKI LEKARNI dostopne!

ZAHTEVAJTE ORIGINALNO &é'
STEKLENICA TOVARNE
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Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledaliida v Ljub:
lunl, Predstavnik: Smiljan Samec. Urednik: Mitja Sarabon. — Tish
Casopisnega podjetja »Slovenskl porotevalecs, — Vsi v Ljubljanl

Cena din 30—



