SLIKAR

FORTUNAT BERGANT
DELA V LIKI

IN SOLANJE V RIMU

KSENIJA ROZMAN, LIUBLJANA

Ceprav slikar Fortunat Bergant »po svojih dusevnih in slikarskih kva-
litetah visoko kraljuje nad njegovimi sodobnikis' in »je izrazita pri-
kazen v nasSem slikarstvu«® ter je smed vsemi Stirimi glavnimi pred-
satvniki baro¢nega slikarstva le najbolj nas najbolj nevsakdanji in
najbolj oseben«<’, o njegovem delu in Zivljenju Se do danes ni bila napi-
sana popolnejsa monografija. Cetrt stoletia je minilo, odkar je bilo
v Narodni galeriji v Ljubljani razstavljeno le izbrano itevilo njegovih
slik. Sest let za tem, leta 1957, pa je izdlo zadnje daljse besedilo o Ber-
gantovem delu.?

O Bergantovem Solanju in vplivih na njegove umetnost smo veékrat
pouéeni s trditvami in domnevami, manjkrat pa z dokazi ali vsaj
s prepriéljivimi dokazi. »Ker se je na krizevem potu v Stiéni podpisal
Academicus (sic!) Capitolinus, smemo sklepati, da se je uéil v Rimu.
Ker se je rad francoski podplsoval in ker sta mu nacéin risanja in iz-
bira barv francoska, smemo trditi, da se je v Rimu pridruzil franecoski
slikarski bratoviéini in si je prisvojil njene lastnostl,« je zapisal Vik-
tor Steska.” Marijan Marolt je razmisljal: =€e je Bergant obiskoval
francosko akademijo, je moral pritl tja iz Pariza. ¢e je obiskoval Lu-
kezevo akademijo, je bll prav tako tam le gost, recimo izreden goje-
nec¢, kajtl niti v seznamu ene niti druge Zole njegovo Ime ni ohra-
njeno.«<® Marolt se je zana3al na pismeno sporoéilo in zgresil podatek
iz arhivskega vira.! Marolt je tudi zapisal: sKlasicistiéne teznje v smi-
slu tedanjih rimskih akademij so pri Bergantu zaznavne le pri ne-
katerih Madonah (Battoni). Dostl ozji je njegov odnos do starejse
(gotika, Georges de la Tour, Le Nain, Le Sueur, Philippe de Cham-
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paigne, Bourdon) in scdobne (Restout, Aved, Nattier, Largilliere, Bou-
cher, Dument, Tocque, Van Loo) francoske umetnosti, kar pa bi ze
dalo sklepati na bivanje v Parizu. Toda tudi Benetke je maral poznati,
zlasti Tiepola in Plazzetta, pa Plazzettovega naslednika Angelija.. .«"
France Stelé pa je ugotavljal, da je »v petem desetletju Zivijenja in
v kratki dobi osmih let (1761--1769) ustvaril svoja glavna delas, »da
je osebno poznal sodobno italijansko slikarstvo, da pa se ni naslonil
toliko nanj, da bi ga mogli kar kratko pristevati tej ali oni Soli.c >Naj-
blizje so mu vsekakor Benetke. Tispolo, Piazzetta, Aneali so ime2na.
mimo katerih ne moremo. ée gz gledamo s te strani... Vendar tudi
Benecéanom, katerim je najblizji v stiSkem kriZzevem potu, ne sledi
v smislu uéenca, ampak samo v smislu sorodno ugladenega umetnika,
ki mu je tuja prefinjenost velikega kulturnega srediSéa. Po svojem
konénem uéinku je Bergant vendarle bolj srednjeevropski, eelo alp-
ski. ¢e hoéete, kakor beneski. In tisti zadnji najodloéilnejsi vir nje-
govega umetniskega znacaja je nedvomno njegova mladost, ljudsko
umetnostno ozraéje, ki ga je dozivljal v Kamniku, v mizarski delav-
nici svojega ofeta.«" — Anica Ceve je ueotovila: »Noben poskus do-
lo¢itve tujih mojstrov, ki bi bili nanj vplivali, doslej 5e ni v celoti
uspel«'" in nadaljevala: »*V ¢asu po rimskem Solanju opazamo neko-
liko formalnega naslona na italijanske renesanéne mojstre... ne
smemo pa prezreti francoskega deleza, ki ga je Bergantov ¢opié érpal
predvsem iz del slikarjev Philippe de Champaigne — prim. lomijene
gube in izrazite kontraste med globokimi gubami in njih svetlimi
vrhovi — pri portretih je vazen vpliv Georgesa La Toura, Maurice
Quentin La Toura, Van Looa, medtem ko je v modelaciji mogoé la-
hen vpliv Eustachea Le Sueura. M. Marolt, ki navaja e veé bolj ali
manj verjetnih francoskih vzornikov, med drugim tudi Bouchera, do-
puica celo moznost, da je Bergant obiskal sam Pariz, kar pa ni z ni-
¢imer podkrepljeno. Vsekakor pa je Bergant lahko spoznal nekatere
francoske mojstre Ze v Krogu, v Katerem se je gibal v Rimu.«<" Po-
zneje je A.Ceve Se omenila: »Opazni so tudi vplivi srednjeevropskesa,
zlasti bavarskega slikarstva.«'

Zadnja informacija o stevilu in nahajalis¢ih Bergantovih del je se
vedno razstavni katalog Narodne galerije iz leta 1951, Ta nasteva 104
oljine slike, med njimi sedem Bergantu napacéno pripisanih,” in pa
vrsto izgubljenih ali uni¢enih. Koliko del steje Bergantov opus danes,
ne vemo. Nove slike so evidentirali Ivan Komelj, Anica Ceve in Milan
zeleznik (na Koroskem v danasnji Avstriji), vendar jih niso objavili.
Slike, ki so bile znane do leta 1931, so0 bile v razstavnem katalogu na-

i Marolt, Bergant, 1944, pp. 90, 42,

¥ Stele, Bergant, 1951, pp. 6—1.

W Anica Ceve: Fortunat Bergant: 1721—1769 (od tod citirano A, Ceve: Ber-

ant, 1951), Narodna galerija, Ljubljana 1951, p. 26.

A Ceve: Bergant, 1951, pp. 26—27,

12 Anica Ceve, Baroéno slikarstvo na Slovenskem, I, Slike: Barok na Sloven-
skem, Narodna galerija, Ljubljana 1961, p. 23 [rk]; Anica Ceve, Bergant
Fortunat, ELU, I, 1959, p.343: »...vidljiv je {akoder utjecaj austrijskog
baroknog slikarstva.. .«

5 Stelé: Bergant, 1957, pp. 17—20.
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Stete, opisane in delno opremljene z literaturo, Danes pogresamo iz-
popolnitev podatkov, literature o njih, popravke, predvsem pa kri-
tiéno in kataloiko obdelavo posamicnih slik.

Vprasanje o Bergantovem Solanju je nereieno; prav tako vprasanje
o njegovih zgodnjih delih. O delih v Liki — Stejemo jih med zgodnja
dela je zapisano, da jih je oz. da jih je bilo trinajst. Na pet slik je
opomnil Ze Kukuljevié,” na druge Marolt, vendar ni za vse navedel
naslovov. Pripomnil je, da so dela zelo preslikana. Te preslikave so
menda prestrasile tudi prireditelje razstave, da slik nanjo niso vklju-
¢ill, razen Skapulirske Marije iz Sinca (s1.19), ki je takrat Z= bila
last Narodne galerije, V katalogu so le Se reproducirali sliko Suv. Elijua
iz Sinca (sl.15). V galerijskem razstavnem Kkatalogu fkat. 5t 5) je hilo
kratko zapisano: =Devet slik, popolnoma preslikanih. — Na eni od
teh, Skapulirski Materi bozji, naj bi bil po Kukuljeviéu glagolski na-
pis: Malana est ova figura po Fortunatu Bergantu v ljet 1751. Danes
napisa ni veé. Last: Otoéac v Liki, #.c.« Tudi F.Stelé je opomnil ob
ocenjevanju razstave in ob nadaljnjem razpravijanju o Bergantovem
delu: »...0d celotnega Stevila 125 v katalogu evidentiranih del je bilo
razstavijenih 83, kar je vsekakor rekorden uspeh, saj je bilo do zad-
njega primera zbrano vse, kar je bilo v takratni evidenci, manjkajoéa
dela pa so bila oznacena kot zgubljena ali v zadnj! vojni uniéena, 11
pa jih je bilo preslikanih, da v takem stanju sploh ne bi prisla za
razstavo v poitev.e'

BERGANTOVA DELA V LIKI

Na Bergantova dela v Liki je prvi opomnil Ivan Kukuljevié-Sakeinski
v Slovniku umjetnikah jugosiavenskih leta 1858. Kako je bilo dopol-
njeno znanje o teh in Se drugih delih, ki so jih pozneje spoznali za
Bergantova, in kako je s temi deli danes, naj priéa seznam del. Dolo¢-
nejso besedo o njih pa bo moé izreéi, ée bodo kdaj restavrirana. Le
restavriranje — zlasti snemanje preslikav — bo pokazalo, kollko je
ostalo od Bergantovih originalov in ée morda katero ed domneviin
Bergantovih del ni delo mlajsega slikarja.

Sinac, % c. sv. Elija
Sv. Elija (sl.15)

0. pl.. 214,56 ¢ 136 cm, sign. 1. sp. na hrbtu Elizejeve knjige:

Fort. Wergant | pinxit 1751 | Renov. Carl Warth [ 1846.

Iz Elizejevih ust gre napis: Pater mi, Pater mi, Currus Israel

et Auriga ejus. / 4. Requm. ¢. 2. v. 12.

veliki oltar, glavna nisa

1 Ivan Kukuljevié-Sakeinski: Slovnik umjetnikah jugoslavenskih (od tod ci-
tirano Kukuljevi¢: Slovnik, 1858), Zagreb 1858, p. 29,

' Stelé: Bergant, 1957, p. 6.
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Kukuljevi¢ je zapisal, da »s traga stoji novijom rukom napisano:
»Fort. Wergant pinxit 1751. Renov. Carl Warth 1846.« Ce je pri tem
mislil na hrbet slike ali morda na hrbet Elizejeve knjige, nl jasno.
Vsekakor je Bergantova signatura z letnico 1751 originalna in War-
thova Ze po pisavi popolnoma drugaéna od tipiéne Bergantove. Kaj
je na hrbtni strani slike, ni moé videti, ker bi bilo treba razdreti del
oltarja, Ceprav je bila slika Ze za éasa Kukuljevicevega porocanja
preslikana, je Bergantovo delo e vedno dobro vidno: kolorit je sve-
tel in pust. A. Ceve je opomnila, da gre za skoraj freskantske tone.
Mislim, da obrazi vendarle niso tako bojeél in Solski,” temveé Ze delo
fzurjenega slikarja. 8 karakternimi értami sta podértana Elijev in Eli-
zejev obraz. Obraza sta poudarjena s svetlimi in temnejSimi roZna-
timil prehodi na licth, éelu in nosu. Tu e ni hladnih zelenih tonov,
kot jih poznamo z obrazov Bergantovih portretov baronov Volfa Da-
nijela (sl.44), Ane Marije (sl. 56) in Terezije Erberg.

Elijev in Elizejev obraz zaznamujejo Silasta nosova, poudarjenl liéni
misici in koSata brada. Tipiéna je drza Elizejeve glave v profilu, zna-
¢ilne so njegove temne oél, poudarjena veka, gube na éelu in gube ob
oéesnem koti¢ku. Ko je Bergant naslikal sliki za Sinac, je bil star tri-
deset let. Kar je ustvaril v teh letih, tudi pozneje ni zavrgel. Elizeje-
vemu obrazu je npr. soroden obraz levega kralja na sliki Trije kralji
na Krizni gorl pri LoZu (1763), (sl. 43), mediem ko desnl kralj na
Krizni gori spominja na Elija v Sincu. Eliju in Elizeju je soroden
Sv. JoZef iz leta 1763 iz Polhovega Gradea (danes last Narodne gale-
rije) (sl. 30) itn. Na Elijevi sllki je znac¢llno gubanje halj. A. Ceve je
omenila, da v naéinu gubanja halj najdemo Ze v Sincu érte, ki jih je
Bergant ponovil tudl na poznejiih delih: greben gube loéi izrazito
osvetljen in osencen del. Brzkone je imela bolj v mislih sinsko Ska-
pulirsko Marijo, ko je ugotovila, da sviharna draperija, zdrobljena
v mehkem, nekam érevastem gubanju, prl poznejsih dellh nié veé ne
nastopas. Poleg tega grebena gub si je treba zapomniti tudi halje
obeh svetnikov z ostrimi, a valovitimi robovi. ki so nagubane kot v
trikotnih skladih. Tudi te je Bergant ohranil na poznejsih slikah in
jih Se bolj poudaril. Za primer naj bo Sv. Ana udi Marijo brali 1z Re-
¢ice pri Bledu, 1761, KriZani s Krizne gore pri Lozu, 1763, ali katera
koli druga slika na KriZni gori, pa tud! KriZev pot v Stiénl leta 1766.
Dosedanji pisci in raziskovalei Bergantovega dela — Marolt, A. Ceve,
F. Stelé, Spelca Copié"” — so opozarjali na Jelovikovo in Metzinger-
jevo delo, ki je nastajalo v ¢asu Bergantove mladostl, in na delo fran-
é¢iskanske kiparske delavnice. A.Ceve je za drugo stopnjo slikarje-
vega dela (po letu 1759) omenlla kot eno od znacilnosti slomljene,
kamnite (prim. kipe Francesca Robba!) gube, zdruzene s plasti¢no
neizrazitostjo in s slikovitlm ifzrazom, pri éemer smemo domnevati
vpliv Italije«.” VpraSanje je, po katerl poti je ta vpliv prisel do Ber-
ganta. Ali je Bergant res moral iti prav v Italijo, da bl ga tam spo-
znal in se ga naucil? Bergantovo trikotno gubanje halj v skladih,

15 A, Ceve: Bergant, 1951, p. 12 ; ;
" Spelea Copié: Slovensko slikarstvo, Ljubljana 1966, p. 232,
8 A.Cevc: Bergant, 1951, p. 22.
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z ostrimi robovi in zavihki halj se mi zdi blizje Stevilnim plastikam
Francesca Robba v Ljubljani, kot pa vzorom, ki bl jih morali iskati
drugod po svetu. Ko je bil Bergant 1721. leta rojen, je bil v Mislejevi
delavnici v Ljubljani naroéen kip sv. Trojice, kil ga je leto dni pozneje
izdelal Francesco Robba; ko je bil star 17 let (1738), so bila Ze dokon-
¢ana velika kiparska dela v Sentjakobski (nekdanji jezuitski) in fran-
¢iskanski (nekdanjl avgustinski) cerkvi v Ljubljani. Kaksna in ko-
liksna je bila Bergantova povezava s slikarjem Valentinom Metzin-
gerjem, ni dokumentirano.

Vsekakor je v éasu Bergantove mladosti v Kamniku (Zale, Sunta) In
okoliei (Sv. Primoz nad Kamnikom, 1742, Tuhinjska dollna) nastajalo
veéje Stevilo Metzingerjevih del in nié manj v Ljubljani (urSulinke,
franéiSkanska cerkev, c.sv. Petra). Nihée brizkone ne bo verjel, da je
Bergant potoval do Benetk all pa na Avstrijsko, ne da bi umetnine,
ki so ga obdajale doma, ne zapustile vsaj rahlo sled v njegovem delu.
Primerjamo Elijev obraz (sl.15) z obrazom bradatega starca, ki ga
opira Zena na levi stranl Metzingerjeve slike Sv. Antona iz leta 1729
v Posavskem muzeju v BreZicah (sl 14); Elizeja s starcem-beraéem na
Metzingerjevi sliki Sv. Notburga s Slapa prl Vipavi, 1754 (sl.12); Zeno
z otrokom in bolnikom v spodnjem delu Bergantove slike Sv. Volbenk,
1766 (sl. 13), z zeno in bolnikom na Metzingerjevi sliki Sv. Anton Pa-
dovanski, 1729, iz Brezlie itn. Za sorodne primerjave bi paé mogli pri-
klicati na pomoé tudl tuje vzore, saj je npr. matl z otrokom v profilu
vitrajni motiv benedkih in tudi avstrijskih slik v 18. stoletju in prej,
vendar, zakaj bl morall segati vedno na tuje?

Bergantova slika Sv. Elija razkriva Se neko nadrobnost, ki jo je slikar
pozneje ponavljal: nesoglasje med spretno naslikanimi rokami pre-
roka Elija in disproporcioniranimi, sirokimi, grabljastimi rokami Eli-
zeja. Stane MikuZ je ob oceni Bergantove razstave med vrsticami za-
pisal: »...ogromno znanje in éudno, pretresljivo neznanje.«'* Tudi ta
dvojnost znanja in neznanja spremlja Bergantovo delo od prvih za-
¢etkov do zadnjih del. Primerjajmo Kristusove roke na sliki Kristus
na Oljski gori na gorl Oljki na Stajerskem ali roke Bernarda Corleon-
skega v Narodni galeriji v Ljubljani iz leta 1768.

K ikonografski upodobitvi sv. Elija z vozom in parom konj, Elijezejem
in reko Jordan v ozadju™ ne bi bilo kaj reé¢l, ée ne bl bili slapovi reke
tako poudarjeno naslikani. V desni spodnjl poloviel slike je Bergant
upodobil krajino in reko, kl se v slapovih razliva ¢ez dva visoka skal-
nata previsa. Reka Jordan s slapovi je bila mnogokrat naslikana.
Spomnimo se npr. Jordana z Jezom in nizkim slapom na Tizianovl
slikl Sv. Janeza Krsinika v Galleril dell’Accademia v Benetkah. S po-
polno verjetnostjo ne bo moé¢ dokazati, da je Bergant v Elljevo sliko

¥ Stane Mikuz, Fortunat Bergant (1721—1769): (Ob razstavi v Narodni ga-
leriji), LdP, XII, &. 167, 13. 10. 1951, p. 8.

¥ Louis Réau: Iconographie de Uart chrétien, Tome 11, I. Ancien Testament,
Paris 1956, pp. 357—358; Lexikon der christlichen lkonographie, I, Rom—
E‘lrlt:iburg—Basel—Wien 1968 (uredil Engelbert S, Kirschbaum), pp.610—
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vnesel mogoéne slapove, na katere je v Liki moral naletetl, ée je tam
bival in slikal. Kljub temu pa mislim, da ta motiv ni izbran po na-
kljuéju, temveé posnet po tamkajenji pokrajini.

Kompozicija slike Sz. Elija je baroéna, diagonalna, vendar je leva po-
lovica oéitno stezja« kot desna, saj niti reka s slapovi ne daje enako-
vredne nasprotne teze. Taka neuravnotezenost, kjer naslikana krajina
ne mere premagati teze fisur na nasprotni strani, je znana tudi =
Metzingerjevih del (S». Notburga, 1754, Slap pri Vipavi, sl 12, Smr!
sv. Ursule, 1755, skofijska palaéa v Ljubljani).

Napis na predeli oltarja pove, da je bil oltar postavlien in pozladen
v stari cerkvi leta 1758, sem pa prenesen leta 1842;* zapis v stari zup-
nijski kroniki pa omenja, da je bil veliki oltar izdelan leta 1754.% Slika
Sv. Elija je jasno in nedvomno datirana z letom 1751.

Lit.; Kukuljevié: Slovnik, 1838, p. 29; Steska: Slovenska umeinost, 1527, p. 43
{Steska omenja Lesac! kot nahajaliiée slike); Marolt, Fortunat Bergant v
Liki (od tod cit.: Marolt, Bergant v Liki. 1938—1939), Umetnost, 111, zv. 2,
Ljubljana 1938—1839, pp. 130, 132 (repr.); Marolt, Bergant, 1944, pp. 71, 94
A. Ceve: Bergant, 1951, pp. 12, 41, repr. kat. 2 (recte 3).

Skapulirska Marija (sl. 18)
o.pl, 1265 x 99 cm. ok. 1751

Nad glave Simona Stocka napis: I'ndumentejus, na Skapulirju: For-
titudo / et decor, na Skapulirju, ki ga drzl Simon Stock pa: §. Maria
iz Sinca, danes v Narodni galeriji v Ljubljani, inv. &t. 16

Tudi to sliko zaznamuje svetel, pust in skoraj hladen kolorit. Kot ugo-
tavlja A.Ceve, je dolgi Marijin obraz z ravno érto na nosu na poznej-
5ih upodobitvah spremenjen v okroglejsega. Ta sprememba obraznega
tipa je res nastopila, vendar najdemo pmdnlgast obraz kljub vsemu
tudi pozneje: angelski obraz na sliki Kristusa na Oljski gori na gorl
Oljki, Marijin obraz na sliki Sv. Antona Padovanskega v Cerknem itn.
Na sliki Skapulirska Marija gre za znacilno gubanje Marijinega plaséa
in Simonove pelerine. Vihravo zavihan skapullr Z ostrim, belo nasli-
kanim robom in zavihanim koncem pa je skoraj enako ponovljen na
zavihanem Skapulirju sv. Dominika na sliki Roznovenska Marija iz
leta 1767 na CemsSeniku (sl. 39). Simonova dr2za in oblika roke je po-
novljena pri sv. Dominiku. Dobro pa je zaznamovan razlocek med Si-
monovim in Dominikovim obrazom: Dominikov obraz je custveno po-
globljen in slikoviteje podan. Oglejmo si e Metzingerjevega Sv. Flori-
jana, 1738, iz cerkve Sv. Petra v Ljubljani (sl. 16). Plasé Metzingerje-

o Altare hoc in eultum magni prophetae Eltae [opere Simonis/ de Goritia
parochi in antiqua ecclesia erectum et inauw Jratum 17538, In hanc novam
ecclesiam translatum 1842) ecclesia haes nova cum majori ara conzecrata
a sua fexcel: lllmo. el resmo. DD. LB QzZegovié de Barla/ basevee episcopo
Signiensi ci 20. o septb. 1846 /Altare idem antigum cura indefessa parochi
Mathei Matasié/ ope aerar. 436 fl. ¢! populi 134 Jl. Restouratum i sum-
mitate fauctum, ornationibus pluribus decoratum. noviter inauratum, ac/
mensa eiusdem amplicicata 1862 S S. Pio 1X. papa et Fr. Jos. A. Imp.

? Urbarium Parochige Ottocensis. Ab anno 1740 die 21 July, Pars 1L, p. 13:
*Hoe [1754/ Anno ecelesia in Sinacz altare maius, erypta, construela sunt
latereque veneta strata, ac cum altari consecratas, — Arhiv Zupnijskega
urada, Otocac.
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vega sv. Florijana z vihravimi zavihki in ostrim robom, oblike gub
Florijanoveza plaséa In podobni motivi na Bergantovi figuri Simona
Stocka kaZejo na sorodnosti; prav tako splodna v baroénem slikarstvu
so tudl Florijanova bandera in Simonov Skapulir, ki je pri tleh zavi-
han, nadalje pari angelskih glav na Metzingerjevi in Bergantovi sliki,
patetiéne drze razprtih prstov, poloZenih na prsi, ter v nebo zagledani
obrazl all obrazi s poveienimi oémi. Kljub temu pa mislim, da nudi
primerjava Metzingerjevega Sv. Florijana z Bergantovo Skapulirsko
Marijo iz Binca in RoZnovensko Marijo s Ceméenika eno blizjih poti
k resitvl vpraSanja, kaj je vplivalo in kateri mojster je tudi vplival
na Berganta v njegovi zgodniji mladosti.

Motiv Skapulirske Marije je Bergant v nekoliko spremenjeni obliki
ponovil za Otoéac v Likl (zadnji oltar na levi strani).

Lit.: Marolt, Bergant v Liki, 1938—1939, pp. 130, 131 (repr.); Marolt, Bergant,
1944, p.T1; A.Ceve: Bergant, 1951, pp. 12, 13, 41—§2 (repr. kat. #t, 3, recte 4;
sv. Simona Stocka imenuje sv. Dominika).

Lesde, z. c. Marije sv. roznega venca

Kukuljevié poroc¢a, da sta v LeSéu »dvie dobre Bergantove slikee, in
sicer Sv. Anton in Sv. JozZef Steska je podatke ponovil. Marolt se je
pozneje prepriéal, da slik ni veé in da visita v stranskih oltarjih dve
novi z istim motivom. Cerkovnik mu je povedal, da so stari pred 124
zazeali ™

Lit.: Kukuljevic: Slovnilk, 1838, p. 29; Steska: Slovenska umetnost, 1927, p. 86;
Marolt, Bergant » Liki, 1938/1930, p. 130; Maralt, Bergant, 1944, pp. T8, 82;
A Ceve: Bergant, 1951, p. 54 (kraj imenuje Legac).

Sv. Ana uéi Marijo brati (sl. 20)
0. pl., okoli T0 » 50 cm
vellkl oltar, atika

V atiki velikega oltarja je v Stirilistnem okviru slika v svetlem, hlad-
nem in pustem koloritu, Ozadje je sivomodro. Zapolnjuje ga naslo-
njalo (preslikanega ali doslikanega) stola. Sivomodre barve je tudi
Anina halja. Del ogrinjala, ki sega Ani do kolen, je okrasto in poma-
rancéno rumen, sorodno kot Elizejev plasé v Sincu, Marijina obleka je
svetla, skoraj bela. V gubah je senéena z roZnato barvo. Ta barva je
znana s sija okoli Elijevega ognjenega voza v Bincu. Marijin ohraz je
podolgast, nos je koniéast in oél so temne. Anin obraz zaznamuje
trpek izraz, ki ga med Bergantovimi deli najdemo tudi na obrazu le-
vega kralja na sliki Poklon treh kraljev v Otoceu (sl. 29). Znaéilni sta
tudi poudarjeni liéni misici in trikotna, otrdela guba z ostrim robom
na Aninem kolenu. Svetel in pust kolorit, gubanje Aninega ogrinjala,
Marijin obraz in Anin obraz (prim. ga 2 Aninim obrazom v Otoécu,
sl. 22 all z obrazom tamkajinje Skapulirske Marije), okrasto rumena
in kovinsko svetlo modra barva opozarjajo, da je v Lescu brzkone le
ostalo Se eno Bergantovo, vendar preslikano delo.

“ Marolt, Bergant v Liki. 1938-—1939, pp. 130, 131.
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Motlv sv. Ane, ki u¢i Marijo brati, je Bergant naslikal 5e za atiko le-
vega stranskega oltarja v Otodcu In leta 1761 za Reéico pri Bledu.

Otocae, 2. c. sv. Trojice

Za Otoéac poroéa Kukuljevié, da sta tam ohranjeni dve Bergantovi
sliki, vendar obe preslikani: S». Pavel Pufdéavnik in na istem oltarju
Se Sv. Ana uéi Marijo brati. Steska je podatke ponovil. Marolt je ome-
nil, da so ga »samo nenavadno graciozne drze, kompozicije, duplikat
Skapulirske MB in sv. Florijana iz Loza in druge podobnostiz prepri-
¢ale, »da se skrivajo pod surovo barvno navlako nezni toni Bergan-
tovega éopiéae«. Mislil je tudi, da so signature skrite pod novo barvo
ali pa na hrbtih slik. O slikah v Otoéeu tudi v razstavnem katalogu
iz leta 1951 ne izvemo kaj vec,

Prav tako podatki iz stare Zupnijske kronike niso ravno spodbudni.
Kroniko so zaceli pisati 1740. leta. Na strani 27 so podatki iz leta 1752,
pred tem, na strani 14, torej med leti 1740 in 1752, je zapisano® da
ima cerkev pet oltarjev: oltar sv. Trojice, Treh kraljev, sv. Kriza, ska-
pullrske Marije in sv. Antona Padovanskega. Pozneje, ko sta omenjena
Se oltarja sv.Fabijana in Sebastijana in sv, Nikolaja, je govor o sed-
mih oltarjih® Za leto 1868 je zapisano:* »1868 udari grom u zupnu
crkvu te je izgorjelo sve osim zidina.e Tako beremo tudi leta 1902 pri
E. Laszowskem :*" 30tocac Crkva sv. Trojstva sagradena 1684, obnov-
ljena 1773, 1868 zapalila strijela te je sasvim pogorjela.«

Kljub tem poreéilom in kljub omenjenim preslikavam velja slike po-
samiéno pregledati.

Lit.: Kukuljevié: Slovnik, 1858, p. 29; Steska: Slovenska umetnost, 1927, p. 86;
Marolt: Bergant v Liki, 1938/1939, pp. 130, 131; Marolt: Bergant, 1944, pp. 71,
82; A.Cevc: Bergant, 1951, pp. 12, 42.

Skapulirska Marija (sl. 18)

0. pl., 129 % 76 em, ok. 1751

na odprti knjigi napls: Annunciato / et juda, et in / Jerusaflem
auditu [/ facite log / uimi/ni et cani/te tuba in / terra [/ clamate [ for-
titer [/ et dicite / congregamini /[ Jerem. 4

srednji stranski oltar na levi strani, glavna ni3a

Kukuljevié je zapisal, da kleéi Sv. Pavel puléavnik pred Marijo z Je-
zusom, ki mu skupaj z angelom natika Skapulir. Pod njima drzi drug
angel odprto knjigo. Kukuljevi¢ tudi poroéa, da ima slika glagolskl
napis: »Malana est ova flgura po Fortunatu Bergantu v ljet 1751.«
Obzaluje, da je slika :od njekoga ponovitelja izkvarenas«, vendar do-
daja, da je srisarija llepa | umna<. Marolt* je spoznal, da gre za zmo-
to In da je Skapulirska Marija slika, ki jo je Kukuljevi¢ imenoval
Sv. Pavel puicavnik. Pozneje Maroltovega popravka niso jasno upo-

% Urbarium Parochige Ottocensis Ab anno 1740 die 21 July, p. 14, — Arhiv
zupnijskega urada, Otocac.

% Thidem, p. 63.

* Thidem, p. 78.

#1 E. Lszowski: Hrovaiske povjesne gradevine, Zagreb 1902, p. 85.

# Marolt, Bergant, 1944, p. 82.
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stevali.® Ob razstavi leta 1951 je bilo ugotovljeno, da glagolskega na-
pisa ni veé. Res ga ni na hrbtni strani slike, ne vemo pa, kaj se skriva
na tej sliki in tudi na drugih pod preslikavami, kot je omenjal ze
Marolt.

Ceprav je slika preslikana, vendarle razberemo iz celotne kompozieije
znadéilno Bergantovo oblikovanje figur: Marijina glava z lasmi za
usesi (kot pri Skapulirski Mariji iz Sinca, danes v Narodni galeriii,
Magdaleni na sliki KriZani v Lozu, Mariji na sliki Sv. Anton Padovan-
ski v Cerknem, RoZnovenska Marija iz €emsSenika iz leta 1767 itn.);
tipiéen za Berganta je otrok z rahlo razmrienimi lasmi in motiv, da
se Jezus poigrava s Skapulirjern (prim. soroden motiv na sliki RoZno-
venska Marija na EemSeniku) ter debeloglavi angeli (prim. angele na
ceméSeniski sliki, na sliki Sv. Florijan v Lozu, na sliki Brezmadezna,
nekoé v Nazarjih itn.); primerjamo pa lahko tudi drzo roke in za-
maknjen obraz sv. Simona Stocka ter obliko noge in sandala z istimi
motivi na sliki Skapulirska Marija 1z Sinca.

Ceprav gre za istl ikonografski motiv kot v Sincu, je Bergant na tej
sliki spremenil kompozicijo in mnoge nadrobnosti. Ze v miladosti je
bil poln domislic in brikone je tudi marsikaj posnemal. Mar so figura
Jezusa, Marijin podolgovati obraz, oblika ust in motiv las za usesi,
gubanje Simonovega Skapulirja na Metzingerjevi sliki Skapulirske
Marije iz tridesetih let 18. stoletja (danes v Narodni galerijl, Inv. st.
117) (sl 17) v primerjavi z istimi motivi na Bergantovi sliki res samo
sorodnosti, ki jith je poln baroéni éas?

Lit.: Kukuljevié: Slovnik, 1858, p. 29; Steska: Slovenska umetnost, 1927, p. 36;
Marolt, Bergant v Liki, 1938/1939, pp. 130, 131; Marolt, Bergant, 1844, p.82;
A. Ceve: Bergant, 1951, pp. 12, 42,

Sv. Ana uéi Marijo brati (sl 22)
0. pl.
srednjl stranski oltar na levi strani, atika

Slika je moéno preslikana. Sivomodra Anina halja in svetloroZnata
Marijina obleka sta v soglasju s svetlim koloritom, ki ga poznamo
s slik Sv. Elija In Skapulirska Marija iz Sinca. Anina naglavna ruta,
obraz, drza, Marljin okroglastl obraz in zviti lasje so skoraj popolna
ponovitev obraznega tipa In motiva las, kot ju je upodobil Valentin
Metzinger na slikl Sv. Ana, ki uéi Marijo brati v Ljubnem na Stajer-
skem (sl. 23). Metzingerjeva sllka je le veéja po dimenzijah in obo-
gatena Se s figuro sv. Jozefa, s puttoma In evetjem v ozadju.

Lit.: Kukuljevié: Slovnik, 1858, 29; Steska, Slovenska wmetnost, 1927, p. 86;
Marolt, Bergant v Liki, 1938/39, p. 130.

Poklon treh kraljev (sl, 29)
o. pl., 200 x 100 cm
zahodnl stranskl oltar na desni strani, glavna nisa

Slika je precej preslikana, zlastl vse halje flgur in obrazi. Ostalo pa
je dovolj detajlov, kl govore za Bergantovo delo: oblike in drZze na

# A Cevc: Bergant, 1951, pp. 12, 42,
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prsi polozenih rok (Sv.Jozef in levi kralj), Marijin obraz, Jozefov
obraz, ki je prednik obraza Sv.JoZefa iz Polhovega Gradea iz leta
1763, krona levega kralja, ki jo s koni¢astimi roglji in vlozenimi sdra-
gimi« kamni najdemo Se enkrat v Otoécu na sliki Sv. Alojzij, pri des-
nem kralju na sliki Trije kralji na Krizni gori nad Lozem itn. RoZnato
ozadje, ki prehaja v svetlo modro nebo, pa po barvi in barvnih pre-
hodih moéno spominja na oznjeni sij okoli Elijevega voza in na mo-
dro nebo slike v Sincu. Tudi okroglasto in Siroko glavo érnega kralja
v ozadju je Bergant pozneje ponovil, vendar z nekoliko spremenje-
nim pokrivalom (Krizna gora nad LoZzem).

Sv. Anton Padovanski (sl 24)
o.pl., 130 x TTem
srednji stranski oltar na desni strani, glavna ni3a

Jezusovl kratki in mesrati prsti ter kuStrava otroSka glava z rahlimi
kodri in zna¢ilno obliko ofi in ust, kakrino je Bergant ponavljal do
svojih zadnjih let, so kar slikarjev podpis.” Primerjajmo npr. Jezusa
na sliki Swv.Jozef z Jezusom iz Polhovega Gradca, 1763, ali angele
42 vedrom na slikl Sv. Florijan v Lozu itn. Na tleh ob Kleéefem
svetniku so odprta knjiga in cvetovi lilije motiv, ki je znan z ne-
stetih kompozicij Antona Padovanskega v 18. stoletju, zlasti v Itallji
in Avstriji. Valentin Metzinger je motiv odprte knjige na tleh in 1ilij
upodobil vsaj dvakrat: na sliki Sv. Anton Padovanski v Polhovem
Gradeu leta 1736 (sl. 25) in na Maleéniku pri Mariboru. Zlasti s polho-
grajsko sliko moremo primerjati Bergantovega Sv. Anfona. Ceprav gre
za uveljavljen svetnikov tip obraza, ki so ga ponavljali nesteti moj-
strl, nas primerjava Metzingerjeve in Bergantove slike vseeno sill
k razmisljanju. Primerjajmo Jezusovo telo in glavo z Jezusom in an-
gelom na Metzingerjevi sliki ter Antonov obraz, svetnikovo pokleku-
joéo drzo in obliko svetnikovih rok (tokrat z dolgimi prsti) z istimi
detajli na Metzingerjevi sliki. Na desni strani Berzantove slike zapol-
njuje prostor visok pilaster, del pilastra je tudi na istl strani na
Metzingerjevi sliki Sv. Anton v Polhovem Gradeu, enak visok pilaster
pa konéuje sliko Sv. Anton na Metzingerjevi sliki iz leta 1757 v ursu-
linskem samostanu v Ljubljani.

Sv. Alojzij (sl 27)
0. pl., oval
srednji stranskl oltar na desni strani, atika

Primerjava Su. Alojzija iz Otodéea (sl 27) in Sv. Alojzija iz Smartnega
ob Paki (sl. 26)” navrize sorodno vsoto elementov: na obeh slikah je
upodobljen sanjav mladenié¢ s poveSenimi vekami, z obrvmli, zarisa-
nimi z ozko in po3evno postavljeno érto, s pogledom tipiénih érnlh
o¢l, sorodno ohlikovanimi usti in nosom ter z znaéilno obliko usesa,™
ki zaznamuje Berganta. Znaéilne so poudarjene sence v usesni duplini
¥ Stelé: Bergant, 1957, p. 16.

M Sliko je registrirala in atribuirala A. Ceve,

# Stele, Bergant, 1957, p. 17.
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in v karakteristicno oblikovanem gornjem zavoju uhlja. Sorodni sta
roki, polozeni na prsi z dolgimi prsti, stisnjenim sredincem in prstan-
cem, rahlo odpet ovratnik in oblika cvetov lilij. Krizani na razpelu
Sv, Alojzija v Otoéeu je s svojim misiéastim telesom ter z obrazom
%z ozko brado in Silastim nosom prava replika Kristusa na krizu na
sliki Krizanje na sosednjem oltarju, na sliki Sv. Angela v urSulinskem
samostanu v Ljubljani (sl.31) pa tudi na I, in IV. postaji KriZevega
pota v Stiéni iz leta 1766, Preslikave, ki jih na tej sliki brzkone ni
mnogo, niso ubile moéi Zivordecél barvi prta, ki pozivi in preseka s fi-
neso podanih érnih in belih ploskev svetnikovih halj, okrasto barvo
krone in modrega neba z rumenkastimi oblaki v ozadju. Te rezke
poudarke z zivordeco barvo najdemo v tej cerkvi tudi na sliki Sv. Ana
ucéi Marijo brati, mnogo holj pa pozneje na Krizevem potu v Stiéni.

Krizanje (sl. 28)
0.Dpl, 130 x 76 em, d.sp. (sekundarna) signatura: Math Schieder 1867
vzhodni stranski oltar na desni strani, glavna nisa

Bergant je zapolnil prostor na desni strani v ezadju z naslikano utrd-
beno arhitekturo. Podobno je oblikoval prostor leta 1766 na II., IIL,
V. in VI. postaji Krizevega pota v Sti¢éni. Ceprav je slika preslikana,
je vendarle moé spoznati delez Bergantovega éopiéa. Primerjajmo
roznato oZarjeno nebo v ozadju z roZnatim sijem okoll Elizejevega
voza v Sincu, Kristusov obraz s povedenimi vekami z obrazom sv. Si-
mona Stocka na sliki Skapulirska Marija iz Sinca (sl. 19), napihnjene
gube Magdalenine halje z gubami na pelerini sv. Simona ter profil
Magdaleninega in Marijinega obraza, dolgega obraza s Silastim no-
som s sorodnim obrazom Marije ali preroka Elija na sinskih slikah
ali z obrazom Veronike na VI. postajl stiskega KriZevega pota itn.

Bog oée (sl 21)
0. pl.
vzhodni stranski oltar na desnl strani, atika

Naplhnjene gube, okrast, vihrajoé prt, ki sega z levega kota izza boije
roke ¢ez spodnji rob slike navzgor do srede ozadja, spominja po obliki
in barvi na Bergantovo delo. Take so gube na sliki Skapulirska Marija
all Sv. Elija 1z Sinca. Resna in trpka podoba starca s poveSenimi ve-
kaml pa kar 5teje v seznam Bergantovih obrazov: spomnimo se
sv. Ane iz Lesca, levega kralja na sliki Trije kralji v Otoéeu in tudi
Kristusovega obraza na sliki KriZanje v Otoécu. Siroka obraza ange-
lov na levi strani kompozicije sta prav tako znana z Bergantovih del
(npr. pri angelih na sliki Bernarda Korleonskega iz okoli leta 1768).
Marolt je v Otoécu nastel devet Bergantovih slik. Glede na to bi
manjkali 3e dve. Na velikem oltarju je zelo preslikana (ali pa novo
naslikana?) podoba sv. Trojice. V vzhodnem oltarju na levi strani je
v oltarni nisl slika sv. Nikolaja, v atiki pa sv. Elizabete. Brkat, v pro-
filu naslikan beraé¢ na tej sliki s poudarjenimi naturalistiénimi érta-
mi spominja na temnooke, surove obraze na Bergantovem stiskem
Krizevem potu. Z nadrobnejfo primerjavo evetliénega vzorca na Eli-
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zabetini halji s sorodnim vzoreem na halji desnega kralja na sliki
Trije kralji na Krizni gori, s primerjavo oblike krone, ki jo Elizabeta
drii v rokah, s primerjavo grabljaste obllke prstov njene levice, na-
dalje czadja, ki ga zapira utrdbena arhitektura, bi se po snetih pre-
slikavah brikone dalo doloéneje odgovoriti, ée ni tudi ta slika Ber-
gantovo delo. — Preostane nam Se oltarna slika Sv. Fabian in Se-
bastian na levem stranskem oltarju, v atiki pa Sv. Florijan. Bliznji
Bergantovemu delu bl mogel biti Sv. Florijan, a tudi to vprasanje
ostaja odprto. Natanéno bo treba pregledati tudi sliko Sv. Trojica
v atiki velikega oltarja v Sincu.

Kako je Bergant prisel do naroéil v Liki, se danes ne vemo. Ko je
slike naslikal, je bil star okoli trideset let. To nam z gotovostjo po-
trjuje originalna signatura z letnico 1751 na sliki Sv. Ilija v Sincu.
S podatki iz zupnijske kronike cerkve v Otofcu, moremo za slike v
Otoc¢cu postaviti datum ante gquem leto 1752, Opustitl moramo misel,
da so slike v Otoécu kakega pol desetletja mlajSe od sinskih™® saj je
bil Bergant leta 1756 Ze v Rimu.* Slika v Sinecu, slika v Narodnl ga-
leriji v Ljubljani (neko¢ v Sineu), slika v Le3éu ter sedem slik v
Otoéeu je preveliko Stevilo del, da bi v prihodnje mogll mimo njih,
pa naj bl bil govor o Fortunatu Bergantu all o slovenskem baroénem
slikarstvu od Stiridesetih let 18. stoletja naprej.

Za Berganta raziskovalcl sogla3ajo, da je prve vtise in umetnostne
nauke prejel prl ocetu, ki je bil izdelovalec skrinj in umetni mizar
v Kamniku. Za cerkev na Grebenu v Tuhinju, kjer je Bergantov oce
leta 1724 postavljal oltar, poslikal pa ga je Jeloviek, je Bergant leta
1746 naslikal bandersko sliko (danes nl ve¢ ohranjena). A, Cevc ome-
nja Jelovikova in Metzingerjeva dela v okolici Kamnika iz tridesetih
let 18. stoletja, ko je Bergant dora3éal in ko so nastajala kiparska
dela franéiskanske kiparske delavnice® Bergantova zgodnja in poz-
nejsa dela pa kaZejo, vsaj tako mislim, mnogo veéjo navezanost na
kiparska dela, ki so v tridesetih in Stiridesetih letih 18. stoletja na-
stajala v Ljubljani. Bolj oé¢itna je tudl Bergantova navezanost na
dela Valentina Metzingerja kot pa na Jelovika. Da je Bergant poznal
Metzingerjeva dela, pricéa grafika s porirelom zupnika Raspa. Bergant
jo je izrisal po Metzingerjevl slikl, na kar je opomnlil V. Steska.
Stanko Vurnik pa je ob tem jasno zapisal: »Ta dva slikarja sta bila
oba krepkl individualnostl.«* Vurnikova opredelitev nam prihaja na
wm, kadarkoll primerjamo Bergantova dela z Metzingerjeviml. Sorod-
nosti med njima so, ne moremo pa govoriti, da bi bil Bergant Metzin-
gerja popolno, suzenjsko posnemal. Metzingerju je zlasti tuj Bergan-
tov svetel kolorit, znan z njegovih zgodnjih del pred odhodom v Rim.

3 A, Ceve: Bergant, 1951, p. 12—13.

M Registro di entichi premiati dal 1754 al 1848. (Scuola del Nudo). Nome e
cognome di tutti i premiati alla Scuola del Nudo dall'anno 1754 al 1848,
April 1756, — Accademia di S. Luca, Archivio, Rim.

% A, Ceve: Bergant, 1951, pp. 10—11,

% Steska: Slovenska umetnost, 1927, p. 393, sl. 39.

3T Stanko Vurnik (priredil Marijan Marolt): K razvoju in stilu Metzingerjeve
umetnosti, ZUZ, XII, 1932—1933, p. 34.
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Na sliki Sv. Elija v Sincu so na Elizejevi halji Siroke, skladaste, tri-
kotne gube. Tudi kapuca je razpotegnjena kvisku v obliki tristrane
piramide. Njeni robovi so ostri in zaznamovani s svetlejSo barvo.
Elijev plaié se v spodnjem delu konéuje trikotno, zvonasto in z valo-
vitimi, ostrimi robovi. Tu je zac¢etek lomljenih, skamnitnihz gub, kot
jih je poimenovala A. Ceve.” Ko se je Bergant vrnil s Solanja v Rimu,
s0 te gube presle v pravilo. Se bolj jih je poudarjal, jih dekorativno
razvri¢al in oblikoval s Se veéjo fantazijo. E.Ceve jih je imenoval
»3 paplrnatim Sumom zlomljene gubes* Spelca Copi¢ pa kar kratko
spapirnate gube«.* V Liki najdemo te gube Ze v Les¢u na sliki Sv. Ana
in v Sincu na sliki Sv. Elija. A. Ceve je sicer v oklepaju, vendar dovol]j
zgovorno, spomnila na primerjavo teh gub 2 gubami na kipih Fran-
cesca Robbal

ze od zadetka Stiridesetih let 18, stoletja je v Ljubljani nastala vrsta
pomembnih Robbovih del: oltarji pri S.v Jakobu, veliki oltar v fran-
¢iskanski cerkvi in veliki oltar pri urSulinkah. Teh spapirnatihe gub
je na Robbovih delih dovolj, prav tako pa tudi ostrih robov, naglav-
nih rut v piramidasti obiiki, kot jih najdemo v Sincu in LeSéu ter
pateti¢no polozenih rok na prsi s stisnjenim sredineem in prstancem.
In brzkone le ni predolga pot od Robbovega Boga odela iz atike fran-
¢iSkanske cerkve v Ljubljani iz leta 1738 (sl.35) do Bergantovega
Sv. Petra 1z LoZa na Notranjskem (sl. 32). Za sorodnost priéajo oblike
gub, sllkovitost upodobljenih figur in celo obraznl tip. Bolj kot na za-
cetku dela je Berganta v zrelih letih prevzel sprek beneike province
sporoceni nauk italijanskega baroka«.** Ob vrnitvi iz Rima, na zacet-
ku Sestdesetih let, je lahko doma znova dozivljal, kar je v originalu
videl v Rimu in éemur se do smrtl ni odrekel: razgibane, Siroke, za-
lomljene gube in zavihke z ostrimi robovi. Na Berganta je moglo vpli-
vati tudi delo drugih baroénih kiparjev, ki so pridli k nam 2z beneske-
ga ozemlja.

Glavni raziskovalei in piseli o Bergantovem delu — Marolt, A.Ceve,
F. Stelé, E.Ceve in S.Copié — mislijo, da je ena komponent, ki je
oblikovala Berganta, beneSka. Marolt je za slike Sestdesetih let ugo-
tovil barvno pestrost s tiepolesknimi uéinki¢ in nadaljeval: »...Toda
tudi Benetke je moral poznati, zlasti Tiepola in Piazzetta, pa Piazzet-
tovega naslednika Angelija, doéim je §la vsa ostala sodobna beneéan-
ska umetnost — Canalove vedute, Longhijevi genri in Stevilni kraji-
narji — ¢isto brez vsake sledl mimo njega.<* F. Ste1é ni dvomil, kot je
bilo Ze na zacéetku omenjeno, da je Bergant osebno poznal sodobno
italijansko slikarstvo, vendar je menil, da se ni toliko naslonil nanj,
da bi ga mogli kar kratko pristevati k tej all oni $oli. Za drugo polo-
vico petdesetih let omenja A. Ceve,* da se Je Solal v Italiji, skjer so ga
nedvomno najprej pritegnile Benetke ter mu obogatile zlasti kolorit.«

* A, Ceve: Bergant, 1951, p. 22,

* Emilijan Ceve: Slovenske umetnost, Ljubljana 1966, p. 139,

" Spelea Copié: Slovensko slikarstvo, Ljubljana 1966, p. 60.

' A, Ceve: Bergant, 1951, p. 22,

 Sergej Vriser: Baroéno kiparstvo, zb. Ars Solveniae, Ljubljana 1967, p. X
 Marolt, Bergant, 1944, p. 92,

" A, Ceve: Bergant, 1951, p. 25.



»1z Benetk je od3el v Rim, kjer je ostal dalj ¢éasa.c Pri iskanju vzor-
nikov in sodobnikov pa ugotavlja, da stuje pobude zadevajo le po-
vriéinsko mreno njegovega dela, nikoll pa ga ne prevzamejo v celoti.
Tako bi lahko ugotovilli nekoliko beneSkega vpliva (zlastl kasnega
Tiepola in Piazzetta), kar opazamo prl podobnem, toda pri Plazzettu
bolj slikovitem nacéinu gubanja. Obenem pa so nam ti beneski mo-
menti tudi dokaz, da se je Bergant moral muditi v Benetkah.«*
Nepojasnjen ostaja tudi namig, da je stiski KriZev pol Bergant »po-
snel in svojemu naéinu prilagodil po neznanem, verjetno bene3kem
vzoru.«*® Spelea Copiéeva je razmi$ljala, da ima »v Bergantovem sli-
karstvu barva odloéilno vlogoe, in je naitela izhodiSéa, iz katerih je
iz5lo baroéno koloristi¢no slikarstvo: to so Benetke, Flamska, Holand-
ska, Spanija, v 18. stoletju Se Franeclja in za ¢asa Tiepola spet Benetke
in kot skromnejsi primer Avstrija. Poudarila je, da »Berganta ne mo-
remo spravljati v odvisnost od enega samega vpliva.«' V novejsem
¢asu spet beremo, da se je Bergant najprej uéil v ocetovi delavnici,
snato pri domaéih umetnikih, potem Se v Rimu in Benetkah, kjer ga
je pritegnilo zlasti slikarstvo Piazzeta in Glambattista Tiepola.«*
Med benedkimi slikariji, ki naj bi bill Bergantu vzorniki, najveékrat
nastevajo imena Plazzetta, Tiepola in Angelija. Kolorit Giuseppa An-
gelija je sorodno svetel kot na Bergantovih zgodnjih delih. Zagovor-
niki Angelijevega vpliva na Berganta so se morda spominjali tudi
Angelijevih halj s Sirokimi gubami ter obrazov s pateti¢nimi pogledi
in izbuljenimi, sbazedovskimi« oémi, ki jih je ob Angeliju posebej
omenil Rodolfo Palluechini.* Vendar tudi delo Nicola Grassija (1682
do 1748), solanega v Benetkah, aktivnega tudi v Furlaniji in Dalma-
ciji, vsebuje sorodne elemente: svetel kKolorit, Siroke, z belimi robovi
osvetljene gube, zavihane robove plagéev in obraze z izbuljenimi oé¢mi.
Siroke, dekorativno, velikopotezno razvriéene gube halj, patetiéni
obrazi in brzkone $e kaj morda spominjajo na Piazzeta, a kaj naj bi
spominjalo na Tiepola? Sorodnost s Tiepolovim delom oz. Bergantova
odvisnost od njega doslej ni bila nadrobneje opredeljena in dokazana,
temvec vedno le omenjena.

Kje so lzvirl Bergantovega Solanja? Ali se je Bergant res Solal prav
v Benetkah ali pa je nanj samo posredno vplivala beneska umetnost
18. stoletja? Tri cetrtine 18. stoletja — pred Bergantovim rojstvom in
v dneh njegovega Zivljenja Je bil zahodni del slovenskega ozemlja
5 sredlSéem v Ljubljani poln umetnin benesko Solanih kiparjev in sli-
karjev, tujecev in domaéinov (Metzinger, Jeloviek, Cussa, Pozzo, Con-
tieri, Robba idr.).

Vpliv beneike umetnosti je v istem éasu zajel tudi Sirdl srednjeevrop-
ski prostor. Michael Rottmayr (1653—1730), Daniel Gran (1694—1757),
Paul Troger (1698-—1762) in drugi so se S5olall v Benetkah, pozneje
v Rimu.

# gadem, o.c., p. 26.

% Stelé: Bergant, 1957, p. 10,

i1 Spelea Copic: Slovensko slikarstvo, Ljubljana 1966, p. 58.

B Krizev pot: Fortunat Bergant (uvod: Emilijan Ceve), Sti¢na 1974, p. (1).

4 Rodolfo Palluechini, Pitture Veneziane nel Settecento in Dalmazia, Le tre
Venezie, XXII, N. 7—12, Venezia 1944, p.51.

s

a6



Neposredna povezanost Valentina Metzingerja z Benetkami je doka-
zana® in vanjo nihée ne dvomi: kompozicije, oblikovanje figur, kolo-
rit, ikonografija in detajli priéujejo zanjo. Nasprotno pa se pri Ber-
gantu takoj ustavimo s pomislekom, ker niti eno njegovih del ne priéa
za neposreden beneski vpliv. Katero Bergantovo delo bi npr. mogli
s tako gotovostjo postaviti v beneski slikarski krog kot npr. Metzin-
gerjevo Cudeino nasicenje v puscéavi iz leta 1747 v franciSkanskem
samostanu v Ljubljani, ki takoj razkrije beneske vire (krajina, kolorit,
figure z beneskimi »rekvizitic, kot so turban, ssposojenas bassanovsko
oblikovana figura sedeéega bradatega starca v profily, itn.).
Bergantova dela ob nadrobnejsem pregledu lahko pribliZamo Metzin-
gerjevim slikam. Ni pa moé najti vsaj toliko stiénih toék med slikami
beneikih mojstrov 18. stoletja in Bergantom, kot jih je bilo moé¢ ugo-
toviti med Metzingerjevimi deli® in Bergantom.

Patetiénost figur, Se prav posebej pa oblikovanje Sirokih skladov gub
z ostrimi robovi pri Bergantu bolj spominja na posnemanje pozno-
baroénega, manieristiéno uglaenega stila poberninijevske smeri, ki
jo je k nam zanesel Francesco Robba, kot pa na kateri koli drug sli-
karski ali kiparski vzor ali doloéenega vzornika v tujini.

Ce se je Bergant Solal v Italiji — nekateri mislijo, da se je v Benet-
kah —, potem pride v poStev éas Solanja pred letom 1746, ko je za
Greben v Tuhinju izdelal bandersko sliko, ali pa éas med leti 1746 do
1751, ko je ze slikal za Liko. Da je slikal v Liki sami, bl govorilo ste-
vilo slik v Leséu, Otoéeu in Sincu (skupaj najmanj 12) in motiv sla-
pov na sliki Su. Elija v Sincu. Ta motiv slapov skoraj ne more biti
drugega kot posnetek okolice teh krajev, ki so polni brzic in slapov.

0 Stanko Vurnik, III. K razvoju in stilu Metzingerjeve umetnosti, ZUZ, IX,
1929, pp. 66—109, zlasti p. 7.

“ Spomnimo se Bergantove kompozicije Sv. Elija s krajino na desni strani
in Metzingerjeve Suv. Notburge. Metzingerjeva slika je sicer za tri leta
mlaja od Bergantove, vendar je s pregledom Metzingerjevega dela prav
tako teiko, kot Bergantovega, Ker smo Se vedno vezani na stare sezname
in malodtevilne reprodukeije, ki jih je objavil Stanke Vurnik, v razpravah
K razvoju in stilu Metzingerjeve umetnosti, ZUZ, IX, 1929, pp. 65—109;

Stanko Vurnik (uredil Marijan Marolt), Metrlngcrje\,a dch ZUZ, XIII,
1934—1935, pp.33—70. — Metzingeriev opus je hil pet let pred njegovo
smrtjo zaokroZen, takeo da moremo slika Sv. Notburge iteti za slikarjev
prinecip, ki ima korenine dlje nazaj kot le v éasu leta nastanka slike. Slika
v primerjavi z drugimi Metzingerjevimi deli ne pomeni nobene novosti
v slikarjevem razvoju, temve zrelo slikarjevo delo, — Med primeri Met-
zingerjevih del in Bergantovih se spomnimo Metzingerjevih (sl. 36) in Ber-
gantovih (sl. 37) patetiénih obrazov, Metzingerjevih (sl. 16) in Bergantovih
(s1.18) drz prstov in oblik rok, Metzingerjevega bradatega starca s slike
Sv. Anton iz leta 1729 (sl 14) in Bergantovega Sv. JoZefa (s1. 30), Metzin-
gerjeve sedete Zzene z otrokom z obrazem v profilu (sl. 17) in Bergantove
sedeée Zene z otrokom na sliki Sv. Volbenk iz leta 1766 v Cerknem (sl. 13),
figure Metzingerjevega Sv. JoZefa iz Zels pri Cerknici (sl. 36) in Bergan-
tovega Sv. Janeza Kuncua iz leta 1768 iz Dolge vasi pri Kocevju (sl 37),
ikonografskega prizora Sv. Ana uéi Marijo brati na Metzingerjevi sliki
v Ljubnem (sl 23) in na Bergantovi iz Otoéea (sl. 22). Spomnimo se de
dus v vicah in Marijine figure na Metzingerjevi Skapulirski Mariji (sl. 17)
iz tridesetih let 18, stol. (v Narodni galeriji) in istih motivov na Bergan-
tovi Skapulirski Mariji iz Sinca (zda) v Narodni galeriji, sl. 19) ter Metzin-
gerjevega Sv. Antona iz Polhovega gradca (sl 25) in Bergantovega iz Otoé-
ca (sl. 24) itn.
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Bergantova dela v Liki so dela izoblikovanega slikarja. Dela zajemajo
elemente, ki jlh bo do konea Zivljenja ohranil pa tudi izpoponlil. Na
slikah v Liki so kompoziclje s poudarki na glavnih figurah, postavlje-
nih v diagonalo, vendar so figure lahno premaknjene iz sredis¢ slik
proti robovom (Swv. Elija, Skapulirsika Marija v Otoéeun itn.). Gube halj
imajo Ze znadilnosti skladastih gub in zavihkov z ostrimi robovi (Eli-
zej) in piramidasto oblikovane naglavne rute (Elizej, Sv. Ana v Le3éu).

Valoviti zavihek Simonovega Skapulirja v Otoécu je predhodnik so-
rodno oblikovanega Ekapulirja pri Sv. Dominiku na sliki RoZnovenska
Marija na ¢emseniku. Brkate figure du$ v vicah s temnimi pogledi in
belino oél 1zrazajo grozljivost, ki jo je Bergant z veliko prepriéljivostjo
ponovil na divijih rabeljskih obrazih na KriZevem potu v Stiéni. Obraz
sv. Simona Stocka v Otoéeu je zacéetnlk patetiénih cbrazov, ki jih je
Bergant po vrnitvi iz Rima psiholofko &e poglobil in s slikovitim in
plastiénim oblikovanjem poudaril (Sv.Juda Tadej s Save pri Litiji,
Kristus na Oljski gori na Gori Oljkl 1tn.). Nakazana je dvojnost »zna-
nja« in »neznanja«, ki na sliki Sv. Elija da priloZnost, da prepoznamao
zactetke sgrabljastih roke,, ki nastopajo vzporedno ob anatomsko pra-
vilno upoedobljenih. — Izoblikovani so obrazi Sirokih angelskih glav,
tipov sv. JoZefa, Marijinih okroglastih obrazov in glav z lasmi za ude-
som; dane so oblike kron z viofenimi sdragimic kamni in nizkimi,
Silastimi roglji (Sv. Alojzii, Poklon Treh kraljev), odprte knjige z mal-
ce zvitimi listi itn. Dan je tudi rezek spreseke« kolorita z intenzivno,
rde¢o barvo sredi temnih in bellth ploskev (Sv. Alojzij). S tem zivo-
rdec¢im, véasih kar kriéavim koloritom je Bergant zasluzil opombo,
izre¢eno ob stiSkem KriZzevem potu, da je snekaj kmedkega vdrlo na
ta platna krizevega pota.«™ Izdelki ljudske umetnosti so polni te rdeée
barve, pa tudi slikarstvo 18. stoletja — vendar ne v Benetkah, niti
Rimu, temveé na freskah in na platnih avstrijskih in juZnonemskih
mojstrov (Rottmayr, C.D. Assam, Troger itd.). S tem srednjeevrop-
skim umetnostnim prostorom veZe Berganta Se ena nit: naturalistiéni

- poudarjeno in pretirano grdi obrazi rabljev. Tolikine naturalistic-
nosti in véasih kar do karikiranja stopnjevanih upodobitev surovosti
in nizkotnih efektov ni naslikal noben beneSki slikar. Rablil na be-
neskih slikah 18. stoletja so neizprosni velikani, predstavniki moéi in
uveljavitve sodb. Kot figure so oblikovani po lepotnem kanonu; rablji,
ki jih srecujemo na trogerjevih slikah (reelmo Obglavljenje sv. Bar-
bare, olje, Salzburg muzej Carolino Augusteum), Rottmayerjevih fre-
skah in drugod, so ¢ustveno bolj potenecirani. Njihova telesa so veckrat
podobe grdote in so daleé od herojskih teles, ki jih sreéujemo na ita-
lijanskih slikah tega ¢asa. Ti poudarjeno naturalistiéne flgure bi v
Itallji zaman iskall, pri nas pa niso redkost. Ze na Jelovikovih freskah
v cerkvi Sv. Petra v Ljubljani iz leta 1734 na oboku v prezbiteriju naj-
demo tak primer (moska flgura ob obsedenem). Po vsem tem lahko
razumemo, zakaj je F.Stelé leta 1951 omenil, da je Bergant vendarle
bolj srednjeevropski kot beneédki, in zakaj je A. Ceve pozneje zapisala,
da gre pri Bergantu tudi za vpllv avstrijskega slikarstva.® Brez dvoma

2 Stane Mikuz, »Fortunat Bergante, LdP, XII, &t. 167, 13. 10. 1951, p. 8.
i Anica Ceve, Bergant Fortunat, ELU, 1, 1959, p, 343
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je bil Bergant moé¢na slikarska osebnost, vendar ne moremo podcenje-
vatl nadarjenosti, spretnosti, znanja in moéi Valentina Metzingerja in
Franca Jelovika. Ponavljamo, da je pri obeh, pa tudi pri drugih sred-
njeevropskih slikarjih, jolanih v Benetkah, vpliv Benetk oéiten, pri
Bergantu pa v mnogo manjsl merl. Vprasanje je, ali se je res 3olal
v Benetkah all v bliznjem beneskem zaledju? Ce nas pri Bergantu kaj
spominja na beneSko slikarstvo, je Bergant mogel pridobitl te ele-
mente v srednjeevropskem, morda v avstrijskem krogu.

Znano je, da je v 18. stoletju na Avstrijskem aktivna vrsta italijan-
skih in italianiziranih slikarjev, kot so bili Martino Altomonte (1657
do 1745), Bartholomiaus Altomonte (1693 all 1700-—1783), Carlo Carlo-
ne {(1686—1775) in drugi. Altomonteju pripisana slika Trem kraljem se
prikaze zvezda iz Joanneuma v Gradeu® (sl.42) je primer, ki daje
misliti, da bi pri iskanju zgledov, ki jih je Bergant posnemal ali se
ob njih uéil, morali iskatl vzore severno od nasega ozemlja. Z grasko
sliko primerjamo Bergantovo sliko Trije kralji s Krizne gore nad Lo-
Zem (sl. 43).

BERGANTOVO BIVANIJE V RIMU

Misel, da je Bergant atudiral in zivel v Rimu, je najbolj u.l;rjeval napis
na hrbtni strani slike Marije z Jezusom: peint par Wergant a Rome
1759. Slika je v zasebni lasti v Zagrebu. Risbi v Accademii di 8. Luca
v Rimu, za kateri je Bergant prejel nagradi, in zapis v seznamu na-
grajencev leta 1758 so domnevo potrdili.* Nagrajena risba Sed2c .
moski akt s podpisom Fortunatus Wergant Carniolus je bila okvirno
postavljena med leta 1755—1757. V Registro di antichi premiati dal
1754 al 1848 (Scuola del Nudo), shranjenl v arhivu Accademie di
S. Luea, je zapisano, da je aprila meseca 1756 prejel prvo nagrado
Fortunato Wergant Tedesco. Takrat je bil direktor 5ole slikar Placido
Costanzi. Drugo nagrado je prejel Vicenzo Stern Rom(ano), tretjo pa
Nepomuceno Steiner di Boemia. Nagradi dokumentirata Bergantovo
bivanje v Rimu za leti 1756 in 1758. Leta 1758 je namre¢ Bergant spet
prejel prvo nagrado za Modki akt v tricetrtinskem profilu, Podatka
iz knjige Status animarum rimske fare 5. Andrea delle Fratte pa do-
kumentirata bivanje 5e za dve letl. Leta 1759 je Bergant stanoval v
uliel Trinita dei Monti 5t. 124 (danes Via Sistina). Vpisan je kot For-
tunat Mergant ted:® Pittore Calo” 33 Stanoval je sam. Leto dnl poz-
neje leta. 1760, je vpisan v isti ulici na hisni stevilki 94 kot Fortunato

Mg pl, 61,6 x45,6 cm, inv. 4t 184, — Na sliko in primerjavo me je opomnil
dr. Hans Aurenhammer, fotografijo pa mi je posredoval dr. Kurt Woisetl-

_ schliger.

3 Ksenija Rozman: *Rimsko %olanje slikarja Fortunata Bergantas, Sinteza,

.24, 25, Ljubljana 1472, pp. 81—82,

% Status animarum, S.Andrea delle Fratte, An.1759 (N.124), Da P.della
Trinitd dei Monti, No. 92, — Archivio del Vieariato, Rim.
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Margant Ted:” pittore 34 To pot je stanoval skupaj s sllkarjem
Antonio pittore Tedesco 24.

Risbi, za kateri je prejel nagrado, sta akademski Studiji aktov v drzah,
kot so jih desetletja risali po vseh akademijah, Tipiéna pa sta obraza
teh risb, Pri prvem aktu gre za ko3éen obraz s silastim nosom, ki ga je
Bergant Ze pred Rimom izoblikoval (Sv. Elija v Sincu, Krizani na sliki
Sv. Alojzija v Otoécu). Pri drugem aktu je glava kustrava, plastiéno
naslikana, pogled je razmisljajoé, obrvi so stisnjene in éelo nagrban-
¢eno. Tu je brzkone zacéetek poudarjenega patosa in psiholoskih po-
globitev obrazov, ki odlikujejo Bergantova dela po vrnitvi iz Rima.
Primerjajmo risbo Modkega akta v tricetrtinskem profilu z angelom
na sliki Kristus na Oljski gori na Krizni gori, nadalje z glavo sv. Anto-
na in Jezusa na sliki Sv. Anton Padovanski v Cerknem itn.

Oljna slika, ki kaZze na Studij v Rlmu, je Marija z Jezusom lz leta 1759
(sl.40). Kompozicija, ikonografskl tip Jezusa, delno gubanje halje,
spros¢ena, jasna in v Sirokih ploskvah nasllkana podoba je eden na-
sledkov Marattove Marije z Jezusom v Pinakotekl v Vatikanu. Za pri-
merjavo naj bo tudi risba Marija z Jezusom, ki jo hrani Albertina na
Dunaju in ki je pripisana Marattu.® Z naslovom na rimske vzore
je Bergantovo slikarstvo dobilo nove merilo: klasiéno lepoten tip Ma-
rijinega obraza, polnost teles, ki so zajela skoraj vso povriino platna,
poudarek volumna in teze figur. Bergantova zgodnja dela so bila dru-
gace oblikovana: figure so bile drobne, ne tako voluminozne, zgub-
ljale so se v detajlih. Ko se je Bergant vrnil iz Rima, se je kljub 3ola-
nju na tujem spet vracal k svojim prvotnim kompozicijam (stiski
Krizev pot, Sv. Anton iz Cerknega, BrezmadeZna iz Nazarij itn.). Tu je
spet zavladala govorica manjsih figur, oddaljenih od italijanskih, zla-
sti rimskih, ki so naslikane s Sirokimi ploskvami in v velikih dimen-
zijah.

Portrete baronov Erbergov so ob prodaji v Firencah prodajali kot delo
Benetana Pletra Longhlja.® Brikone naj bi bil to namig, da so celo
Italijani uvrstili Bergantova dela v beneski krog. Bergantove kompo-
zieije, ikonografski motivi, naéin slikanja brez Sirokih potez ¢opica(!),
ki so znac¢ilne za Benecane 18. stoletja (Plazzetta, Tiepolo, delno tudi
Angeli), pa tudi kolorlt je vedarle drugaéen. Arhivskl viri, ki doku-

¥ Status animarum, S. Andrea delle Fratte, An. 1760 (N.125), Strada Felice
ritorno R. C. M. detta Trinita dei Monti, No. 94, p. 19, — Archivio del Vica-
riato, Rim. — Podatek za leto 1759 je registriral v svoji kartoteki Friedrich
Noack; kartoteka v Bibliotheci Hertziani v Rimu. Ime je vloZzeno pod
*»Mergante. Tudi pozneje, ko je Noack podatek objavil v knjigi Das
Deutschtum in Rom seit dem Ausgang des Mittelalters, 11. Bd, Berlin—
Leipzig 1927, p. 394, je vpisan priimek sMergants, Noack je brikone z od-
Stevanjem let prigel do rojstne letnice 1726, saj je v Status animarum leta
1759 zapisano, da je bil Bergant star 33 let, v resnici je imel 38. let. —
Podatka o slikarjevem bivanju v Rimu je objavil tudi Olivier Michel,
Peintres Autrichienne a4 Rome dans la seconde Moitié du XVIIIeme siacle,
Romische historische Mitteilungen, 14. Heft, Rom—Wien 1972, p. (200). Pri-
pomnil je, da je slikar Mergant, Morgant imenovan le pri Noacku.

“ Rdeta kreda 23,9 x 18 em, inv. 5t. 1053.

 Stele, Bergant 1951, p. 6—17.
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mentirajo Berganta v Rimu, dajejo oporo, da poiséemo vsaj del vpli-
vov v Rimu.

Slikar Pompeo Batoni (1708 -1787) je eno od imen, ob katerem
se ustavimo. Sebastiano Conca, predsednik Accademije di 8. Luca, ga
je skupaj s Placidem Costanzijem™ predlagal za akademika. Bil je
Mengsov prijatelj, a tudi rival. Znan je kot portretist. Nanj so vpli-
vala Raffaelova dela. antika, Correggio. francoski(!) in italijanski
»Rlasicizem« 17. (Carracci. Poussin idr.) in 18. stoletja. Obvladal je
principe baro¢nega slikarstva.” Od 40. let 18, stoletja pa do smrti je
bil najslavnejsi in najbolj iskan rimski slikar, zlasti v ¢éasu, kadar
Mengsa ni bilo v Rimu.” Na Accademil di Fracia je bil doma¢ in di-
rektor francoske akademije, Jean-Francois de Troy (direktor med leti
1738—1751) je bil niegov protektor.™

Ob ocenjevanju Bergantovih portretov je pomembna ugotovitev D. Ho-
nischa, pisca Mengsove monografije,” da je Anton Raphael Mengs
(1728—1779) iz Francije(!) prevzel po posredniStvu slikarja Silvestrea,
Rigaudove in Largillierrove tipe reprezentativnih portretov. Poudar-
janje figur in ne poudarjanje okolij, v katerih so figure upodobljene
(notranjicéine sob, krajine), je Mengs prevzel po Marattovih delih.
Okoll leta 1750 je uveljavil sedeéo figuro. Izoliral je g]avni motiv,
figuro, In se priblizal principom rokokoja.

Bergantov portret barona Volfa Daniela Erberga (sl.44) zaznamuje
tipiéna poza baroénega reprezentativnega portreta z ilzproZeno roko,
bogastvom naslikanih tkanin baroéne nose in pregrinjala na zofl. Ko-
lorit obraza je hladen, risha je jasna in dovolj ostra. Znaéilne so Zive,
temne in Siroko odprte oéi s poudarjenimi robovi vek. Usta so rahlo
stisnjena, zaradi ¢esar so poglobljeni kotiéki ust. Ti so plastiéno na-
slikani in obarvani s sivkasto barvo. €Ce primerjamo s tem portretom
Batonijev portret Sira Deringa™ (sl.45), najdemo polno sorodnosti:
drza figur, drza izproZzene roke, pogled obeh portretirancev, priéeska
{éeprav je modna in splosno veljavna v tem éasu), obvladanje nasli-
kanih svetlobnih odbleskov na suknjiéu in telovniku. Tudi Bergantov
kolorit je blizu Batonijevemu: je hladen, uglasSen na zelene in rumene
tone. Za uvrstitev Berganta-portretista v rimski slikarski krog in e

ozje, v krog Batoni-Mengs, naj priéajo Se Batonijev portret Sira Ei-

80 Za fasa predsednika Placida Costanzija je prejel leta 17568 Bergant prvié

prvo nagrado.

Isa Belli Barsali, Pompeo Batoni, v: Dizionario Biografico degli ltaliani,

VII, Roma 1971, pp. 6, 7, 8.

52 Antony M. Clark, :La carriera professionale e lo stile di Batonie, v: Mostra
di Pompeo Batoni, Lucca 1967, p. 23 r

81 Tsa Belli Barsali, »I1 Battoni ritrattistae, v: Mostra di Pompeo Baloni,

Lucca 1967, p. 82.

Dieter Honisch: Anton Raphael Mengs und die Bildform des Friihklassi-

zismus (od tod ecitirano Honisch, Mengs, 1965), Recklinghausen 1965, pp. 17,

18, 23, 20, 36.

% Isa Belli Barsali datira portret (zasebna last, Rim) v petdeseta leta 18
stoletja, v Batonijevem razstavnem katalogu pa je l)ll datiran okoli leta
1760, of. Isa Belli Barsali, : Aggiunte al Batonie, Paragone, n. 211, 1967, p. 76,
s, 62 in barvna repr.; Mostra di Pompeo Batoni, Lucca 1967, p. 137, sl 33.
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charda Lytteltona™ (sl.47) in Mengsov portret John 7th Earl of Gal-
loway™ iz leta 1758.

Oc¢itno je, da je Bergant prinesel iz Rima tudi vzore za portrete eerk-
venih dostojanstvenikov. Za primer naj bo Bergantov Kostanjeviski
opal Buset (sl.48), Mengsov portret papeza Klementa XII1. (sl.49) iz
leta 1758 v Pinakotekl v Bologni®, Batonijev portret Klementa XIII.
(s1.51) Iz leta 1760 v Galleriji Corsini v Rimu® in pozni Batonijev por-
tret Pija VI. (sl.50) iz leta 1775 v Museo di Roma. Po drzl je Bergantov
Portret kostanjeviskega opata Busela najblizji Mengsovemu Klemen-
tu XIII. in Batonijevemu Piju VI (sedeca figura v fotelju, triéetrtinski
profil, drzanje dokumenta v rokah, pogled v gledalea, na levi strani
v ozadju zavesa). Po oblikovanju figure, zlasti obraza, in po oblikova-
nju obleke je soroden tudi Batonijevemu Kilementu XIII. (plastiéen
obraz, svetel, vendar hladen kolorit obraza, zive oéi s poudarjenimi
vekami, robovi vek in podoénjaki, stisnjena usta z jamico ob koneeh,
kjer se slikovito ujame svetloba; razvrstitev draperije in oblika gub
na Busetovi obleki in na obleki Klementa XIII., delo Raphaela Meng-
sa; obvladanje slikanja éipkaste albe in svetlobnih odbleskov na opa-
tovi érni halji, mitri, zlati verizici itn. in raznih sorodnih predmetov
na omenjenih portretih.

Ko pregledujemo vrsto Bergantovih 2enskih portrelov, najdemo naj-
blizje sorodnosti med Batonijevimi deli. Ta so sicer uvriéena v éas,
ko je Bergant konéeval svoja zadnja dela. Datacije Batonijevih por-
tretov so mnogokrat postavljene z vprasanji, z okvirnim datiranjem
ali z razliénimi mnenji posamieénih strokovnjakov. Kljub poznim da-
tiranjem nekaterih portretov pa moramo priéakovati, da je vrsta da-
nes neznanih portretov nastajala v sorodnih oblikah tudl pred temi
poznimi datumi in Se v éasu, ko je bil Bergant v Rimu. Batoni svojega
portretnega repertoarja ni bistveno spremenil. O tem pri¢ajo moski in
zenski portreti iz ¢éasa po 50. letih 18. stoletja do Batonijeve smrti. —
Batonijeva Vojvodinja Sforza Cesarini (sl.57) je z vpraSanjem dati-
rana v leto 1768," drugié¢ v leto 176567, Razen tega tudi ne trdim, da je
Bergant, ko je slikal Ano Marijo Erberg (sl.b6) in Elizabelo Codelli
(s51.52), imel pred oémi natancéno Batonijeva portreta Vojvodinje
Sforza Cesarini in Cornelije Costanze Barberini (sl.53). Primerjave
zele le opomniti na rimski slikarski krog sredi 18. stoletja, ki je vtis-
nil peéat Bergantovemu portretnemu slikarstvu, in sicer ne le njemu,
temved tudi mlajsi generaciji rimskih slikarjev, med njimi npr. Pietru
Labruzziju (Rim 1739—1805; Portret Giacinte Orsini v Museo di Roma
v Rimu itn.). Moda tedanjega éasa so bile ponavljajoce se in ne le

* Pompeo Batoni: Sir Richard Lyttelton. Isa Belli Barsali ga z vprasanjem
postavlja v ¢as ok. 1762 (Mostra di Pompeo Batoni) p. 144, sl. 40,

% Mengsov portret John 7th Earl of Galloway (1736—1806), o. pl., 40 x 34 inch.,
sign. in dat.: Anton Raphael Mengs pinx Roma 17538, Skotska, zasebna last.

8 Honisch: Mengs, 1965, p. 85 omenja po stari literaturi (Bianconi) Se en iz-
vod brez nahajalis¢a. Morda je to portret, ki ga zdaj hrani Kress-Coll,
New Orleans, Lousiana, 52 1/4 x 34,

% Honisch: Mengs, 1965.

" Mostra di Pompeo Batoni, Lucea 1967, sl. in kat. 45 in pa sl kat. 47,

 Andrea Busiri Vici: Le »donne« del Batoni, Lucea 1968, p. 18, sl. 23,
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v Rimu veljavne drze sede¢ih ali stojeéih portretirancev, ki zdruzujejo
po zunanjem videzu baroénega ¢asa in 5e posebej srede 18. stoletja.
Znacilnosti plastiéno naslikanih figur z inkarnatom hladnega kolo-
rita, sem in tja z rdecico na licih in s sencami nad usti, slikovito, kar
virtuozno upodabljanje blaga oblacil (svetlobni odbleski), sorodno ri-
sanje in oblikovanje obrazov — zenskih in moskih z zivahno odprtimi
in svetlet¢imi oémi, z vekami s poudarjenimi robovi, galantne drze rok
s evetovi, naérti, pismi itn., gubanje Sirokih plasti oblek — povezuje
slikarje rimskega kroga.

Leta 1963 je Narodna galerija odkupila 5tirl Bergantu pripisane por-
trete menda baronov Erbergov. Bergantu stujee so zlastl njihove gu-
be: kadasto zaviti zavoji z osvetljenimi vrhnjimi deli. Bergantov slog
je res najmanj enoten, kot je pred leti ugotovila §. Eoplé.” Pot k rese-
vanju teh stirih portretov (sl 54, 58) morda nakazujejo Marattovi
primerki, originalnl all iz njegove bliZzine™ (s1.55), pa tudi grafiéne
predloge istega mojstra (sl.59). Eno teh je vrezal francosk! grafik
Masson.™

Bergantove slike v Liki — deset po Stevilu, od teh ena danes v Ljub-
ljanl — so najstarejia, do danadnjega dne ohranjena dela. Kljub pre-
slikavam so prevec tipiéna, da bi jih tudi v prihodnje mogli prezreti.
Zgovorno priéajo o tridesetletnem, Solanem slikarju. Stilno in ikono-
grafsko Ze vsebujejo znacilnosti, ki jih je Bergant upodabljal v poznih
delih, ko se je vrnil iz Rima. Med slikami v Liki iz okoll 1751 in med
slikami lz 60. let 18. stoletja najdemo elemente (kompozicije, ikono-
grafske motive, oblikovanje posamiénih figur, obliko gubanja halj
itn.), ki spominjajo na delo Valentina Metzingerja in na baroéno ki-
parstvo prve polovice 18. stoletja v Ljubljani, zlasti na delo kiparja
Francesca Robba. Nobeno slikarjevih del ne posnema v tolikini meri
socasnega benedkega slikarstva (Plazzetta, G.B. Tiepolo, G. Angell ali
koga drugega) — kot so mislili nekaterl avtorji —, da bi z gotovostjo
mogli trditi, da se je Bergant 5olal prav v Benetkah ali pa se je na-
slanjal na originalna dela omenjenih mojstrov. Poleg prvih vtisov in
naukov v ocetovi umetnl mizarski delavnici v Kamniku je nanj vpli-
vala baro¢na umetnost Ljubljane in njenega umetnostnega zaledja.
Berganiove nabozne slike — stareje in mlajse — so blizje srednje-
evropskemu slikarstvu kot pa beneskemu. Pozabiti pa ne smemo, da je
bil ta slovenski geografski prostor kot del srednjeevropskega poln
italijanskih, zlasti pa beneskih vplivov in da so bili tu na delu stevilni
italijanskl mojstri. Bergant je blizjl srednjeevropskemu slikarskemu
krogu tudi po koloritu in naturalistiénih upodobitvah. Podpls na Kri-
Zevem potu v Stiéni »Accademicus Capitolinuse spominja na $olanje
v Italiji le po napisu, nikakor pa ne po upodobitvah.

" Spelca Copié: Slovensko slikarstvo, Ljubljana 1966, p. 60.

“ Carlo Maratta: Marchese Filippo Corsini, Firence. V starem inventarju

le galerije je slika vodena kot Marattovo delo,

“* Carlo Maratta: André Le Nostre, prafika, sp. napis: André Le Nostre. Con.
er du Roy Controlleur genéral Ancien des Bastimens de sa Ma. te gardins,
Arts et / Manufactures de Franee, — 1.sp.: Pint. par Carle Marat, d.sp.:
Masson del et seulp ad viuum.
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Slikarjevo bivanje in Solanje v Rimu je izpriéano za leta 1756, 1754,
1759 in 1760. Na Scuoli del Nudo, ki je bila v okviru Accademie di
S. Luca, je 1756 in 1758 prejel dve prvi nagradi za risbi. Slika Marija
z Jezusom iz Pavslerjeve zbirke kaZe na Marattov vzor, portreti baro-
nov in baronic Erberg in baronice Codelli, Portret opata Buseta in
drugih pa na vpliv rimskega portretnega slikarstva srede 18. stoletja,
zlasti na dela Pompea Batonija in Antona Raphaela Mengsa.

SUMMARY

The Slovene painter Fortunat Bergant/Wergant was born in Mekinje near
Kamnik in 1721 and died in Ljubljana in 1769, His father was a chests maker
farcolarius), his grandfather a master builder. During his youth Bergant
stayed in Kamnik near Ljubljana.

His father built an altar in cooperation with a painter Anton in chureh of
5t. Nicolas located in Greben (Tuhinj Valley) close to Kamnik. The pictures
of this altar were furnished by a Slovene painter Franc Jeloviek/Illouschegg
(1708—1764).

A number of authors (Steska, Marolt, Stelée, A. Ceve and others) assumed
that Bergant received his first training in his father's workshop. They also
pointed out the influence of the baroque painters on young Bergant. These
painters, namely Jeloviek, Metzinger as well as the sculptors of the Francis-
can Order were active in and around Kamnik in the thirties of 18th century
— during Bergant's vouth. Only Anica Ceve mentioned the name of the
sculptor Francesco Robba (born in Trieste(?) 1608 — died in Zagreb 1757),
r.‘umlt{'m?nling on a special style of folds and pleats characteristic of Bergant's
WOrk,

The oldest painting by Bergant (1746), originally in the church of Greben
is lost, but is documented in the archives. The same holds for a painting
Christ on Mount of Olives sometimes owned by Baron Erberg in Dol near
L‘!I.:bij_ana. We have, however in the possession of the National Gallery in
Ljubljana one painting of Virgin Mary with a Scapulary (originally in Sinac.
Lika and another of St. Elias (still in Sinac),

Many researchers in this field agree that 13 paintings, presently in Lika
{a province of Croatia), which are heavily and badly painted over, are origi-
nally Bergant's work — but are hard to identify. From all these paintings
only the picture Virgin Mary with a Scapulary in Otoéac and St Elias in
Sinac and Virgin Mary with a Scapulary (once in Sinac) were mentioned
by the name. — The paintings in Sinac are of lighter colour-hue, resembling
to some extent frescoes: when comparing Bergant’s later works they are
much darker. Researchers also refer to elongated faces with sharp, pointed
noses. As far the fiﬁures and shapes are concerned some researchers indicate
that they remind them of a style pointing to Bergant's studies and training
in Venice. In this connection the works of G. B. Tiepolo, Angeli and Piazzetta
are mentioned as having some influence.

France Stelé and Anica Ceve clerified that Bergant was more influenced by
Central European artists than by their Venetian counterpart. This was be-
cause of the fact that the Venetian art dominated this part of Europe at time.
One picture is in private hands in Zagreb with the inscription :Peint par
F. Wergant & Rome 1759« and another one bears a signature »F. Wergant
Accademicus Capitolinus pinx 1766.« — Some authors (Steska, Marolt) deduct
from that, that Bergant received his training in France. Others claim the
influence of Venice and to some extent of Rome.

The article is quoling Bergant's work in Lika and taking in consideration
the relevent published literature. Nine paintings in Lika are enumerated
allegedly done by Bergant: one painting in Sinac, one painting in Le3ée,
seven in Otofae, but all of them heavily painted-over. In spite of this the
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pictures show some characteristics which can be traced back to Bergant's
later work: broad faces of angels and saints (Fig. 18), specially of St. Joseph,
St. Elias (Fig. 30, 15), further the figure of St. Aloisius (Fig. 27) and his colour
treatement, Adoration of the Kings (Fig.29) ete. The characteristic style is
evident in the folds of skirt of St. Anna (Fig. 20) and the way the hands
are formed: the one is anatomically correct, the other is not correctly pro-
portioned.

The article mentions the correlations to Slovene baroque art, the similarity
of style and iconography. There is a definite artistic affinity between Ber-
gant and the painter Valentin Metzinger as well as some relationship to
Francesco Robba's sculptures. Both artists lived and worked in Ljubljana
about 1730—1740.

The assumption that Bergant's artistic developement was influenced by Ve-
netian art is rejected. There is neither imitation nor a narrow resemblence
to the masters like Tiepolo, Angeli and Piazzetta to be found in Bergant's
work as it was quoted by some authors. In this respect we agree with Fran-
ce Stelé and Anica Ceve that the influence of the Central European painters
is evident and has to be considered. — Bergant’s naturalistic representation
is very often coarse and crude, as well as his eolour-range, sometimes dark,
otherwise rough and harsh, his searlet colour — to bright red are closer in
conception to Central Erupean art and actually alien to Italian art.

This paper emphasizes that our knowledge of Bergant's work in Lika depends
on restoration of his paintings (up fo 13). Only then we shall be able to see
them in their original state. So Bergant's art will be judged on its own me-
rits. Perhaps, some of the paintings will be recognized as works of another
painter.

According to the Archives of the Accademia di S.Luca and to the data
from the Status animarum of the S. Andrea delle Fratte parish there is
enough evidence of Bergant's residence in Rome, He lived there in 1756 and
also from 1758 to 1760. He was a recipient of a first price conferred on him
by the Scuola del Nudo for a drawing of a nude male model Man in a Sitting
Position and he received again a first price in 1758 for a study of a Man po-
sing in profile. — His name was guoted wrongly and recorded by the Status
animarum as Fortunat Mergant in 1759 and Fortunato Margant in 1760.

The influence of the Roman artistic circle is evident in Madonna with Jesus
Child now in Kranj (Collection Pavéler, Fig. 40). The classical beauty of
Madonna's face and the plastie, three-dimensional figures, outlined in wide
surfaces are characteristic of Roman school and familiar to us from the
paintings of Maratta, Batoni and Mengs. The image of Jesus seems to be
almost a replica of the some motives hy Maratta,

The portraits of Barons Erberg (Fig. 44, 52, 56) and those of Church digni-
taries (mentioned is only the Abt of Kostanjevica, Fig. 48) are dated in the
sixties of 18th century. — There are some distinctive traits, showing the in-
fluence of the Roman portrait painting, specially of Pompeo Batoni and An-
ton Raphael Mengs. We find some similarity in the composition of the icono-
graphic_ motives, e. g the way the outlines of the body are formed, facial
expressions with predominately cool colour arrangement and shading with
Frayfgl'een hues, furthermore the artistic skill of painting in various woven
abries and reflections of light and shadow.

Bergant's paintings are scattered all over Slovenia, in Lika in Croatia and
in some parts of present Austria.

Taking a survey of Bergant’s work — as far as we know it today — we have
to establish two facts, It is impossible to see in Bergant’s work only one
source of influence., Further we have to acknowledge that his remarkable
artistic work is a creation of his own strong personality,
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12 Valentin Metzinger: 13 Fortunat Bergant:
sv, Notburga, 1734, Slap sv. Volbenk, 1766. Cerkno
pri Vipavi

14 Valentin Metzinger: 13 Fortunat Bergant:
sv. Anton Padovanski, 1729 sv. Elija, 1751, Sinac
Breizice, Posavski muzej

=1



16 Valentin Metzinger. 19 Valentin Metzinger:

sv, Florijan, 1738. Ljubljana. Skapulirska Marija, trideseta
c.sv. Petra leta 18.stol. Ljubljana, Narodna

galerija

18 Fortunat Bergant. 17 Fortunat Bergant:
Skapulirska Marija (preslikano), Skapulirska Marija, ok. 1751,
ok. 17531. Otocac iz Sinca. Ljubljana, Narodna galerija
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20 Fortunat Bergant: 21 Fortunat Bergani:
sv. Ana uél Marijo brati (preslikano), Bog oc¢e (preslikano). ok. 1751.
ok. 1751. Le&ce Otocac

22 Fortunat Bergant: 23 Valentin Metzinger:
sv. Ana uéil Marijo brati (preshikano), sv. Ana uéi Marijo brati, stirideseta
ok. 1751. Otocac leta 18. stoletja. Ljubno
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24 Fortunat Bergant: 25 Valentin Metzinger:
sv, Anton Padovanskl (preslikano), sv. Anton Padovanski, 1736,
ok. 1751, Otoéac Polhov Gradec

26 Fortunat Bergant: 27 Fortunat Bergant:
sv. Alojzil. Smartno ob Paki sv. Alojzij, ok. 1751. Otocac
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28 Fuortunat Bergant: 29 Fortunat Bergant:
Krizanje (preslikanoc), ok. 1751, Poklon treh kraljev (preslikano),
Otoéac ok. 1751, Otodac

30 Fortunat Bergant: 31 Fortunat Bergant:
sv, Jozef, 1763. Ljubljana, Narodna sv. Angela. Ljubljana, uriulinski
galerija (nekoé¢ Polhov Gradec) samostan
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32

Fortunat Bergant: sv, Peter. Loz
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33 Henrik Mihael Léhr: 34 Fortunat Bergant:
Svetnik, ok. 1734, Ljubljana, sy, Valentin. Kamnik, Zale
Narodna galerija

A5 Francesco Robba: Atika velikega oltarja, 1738. Ljubljana,
franc¢iskanska cerkev
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36 Valentin Metzinger: 37 Fortunat Bergant:
sv.Jozef, 1z Zels. Cerknica, zupniice sv. Janez Kancij, 1768. Dolga vas
pri Kotevju

38 Fortunat Bergant: 39 Fortunat Bergant:
Francisek Asiski, Nazarje, Rosnovenska Marija, 1767. Cemsenik
franéiskanski samostan
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40 Fortunat Bergant: 41 Carlo Maratta:
Marija z Jezusom. Kranj, Pavsler Marija z Jezusom. Dunaj, Albertina

42 Martino Altomonte (pripisano): 43 Fortunat Bergant:
Trije kralji. Gradec, Joanneum Trije kralji. Krizna gora
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14 Fortunat Bergant: Volf Danijel Erberg, Sestdeseta leta 18. stol. Ljubljana,
Narodna galerija
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15 Pompeo Batoni: Sir Edward Dering, okoli 1760. Rim, zasebna last
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46 Anton Raphael Mengs: 47 Pompeo Batoni:
John 7" Earl of Galloway, 1738. Sir Richard Lyttelton, morda 1762,
Skotska, Earl of Galloway Rim, zasebna zhirka

48 Fortunat Bergant: 49 Anton Raphael Mengs:
Kostanjeviiki opat Leopold Buset, Klement XIII, ok. 1758. Bologna,
sestdeseta leta 18. stol. Ljubljana, Pinacoteca

Narodna galerija
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a0 Pompeo Batoni: 31 Pompeo Batoni:
Pij VI, 1775. Rim, Museo di Roma Klement XIII. Rim, Galleria Corsini

32 Fortunat Bergant: 53 Pompeo Batoni:
Elizabeta Codelli. Ljubljana, Donna Cornelia Costanza Barberini.
Narodna galerija Rim, zbirka principe Urbano

Barberini
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5 Fortunat Bergant: Baron Erberg(?). Ljubljana, Narodna galerija

XXIV



35 Carlo Maratta: Marchese Filippo Corsini. Firence, Galleria Corsini
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a6 Fortunat Bergant: 37 Pompeo Batoni:

Ana Marija Erberg, Sestdeseta leta Vojvodinja Sforza Cesarini, 1763(7).
18. stol. Ljubljana, Narodna galerija Birmingham, City Museum and Art
Gallery

28 Fortunat Bergant: 3 Carlo Maratta (Masson):
Baronica Erberg(?). Ljubljana, André le Nostre. Dunaj, Albertina
Narodna galerija
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