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IDENTIDAD DE LOS OTROS EN EL ESQUEMA
CIVILIZACION/BARBARIE:
Rodolfo Walsh en la actualizacion del paradigma

Cuando hagamos escdndalo y justicia

el tiempo habrd pasado en limpio

tu prepotencia y tu martirio, hermana.
(Eva, Maria E. Walsh)

1. La cuestién en general

Todo intento de reconocer la vigencia de la “Barbarie”, como un elemento de interpre-
tacién de la cultura nacional en la hora actual, pareciera impulsarnos inexorablemente a la
visién retrospectiva. Y no puede ser de otra manera si admitimos que vida y literatura se
conjugaron en torno al binomio categorizador a partir de la herencia de Sarmiento.

Intentaremos, no obstante, reinstalar la problemadtica a través del andlisis de un fenémeno
contemporaneo, que por ser politico, obviamente no instaura cédigos absolutamente ajenos
a la diacronia en la historia nacional, ni en el contexto amplio latinoamericano, pero supone
una instancia bastante diferente de la etapa de formacion de las nacionalidades, como se
considera del siglo XIX.

A mediados de este siglo irrumpe en el pais el movimiento liderado por Juan Domingo
Perén y desde entonces a hoy mucha letra ha corrido bajo la mano de analistas politicos, in-
vestigadores sociales, escritores y criticos literarios. No es nuestro propésito abarcar el con-
siderable espectro de esos miiltiples tratamientos, basicamente porque €l plano politico en si
requiere de una Optica especializada, y porque el recorte que realizamos de ese objeto se
centra en las ficcionalizaciones del peronismo.

El punto es que siendo la barbarie el eje de reflexion y el peronismo nuestro propdsito
habrd que transitar los espacios en que ambas entidades se interceptan. En este sentido lo
primero serfa despejar la abarcatura del concepto —lexicalizado ya en barbarie— o, en todo
caso, sus resemantizaciones ya que la oposicién Civilizacién/Barbarie se remonta al mo-
mento de la Conquista —en la cultura hispanoamericanal—, aunque es el siglo XIX el esce-
nario intelectual que arquetipiza la polaridad.

! América como Extremo Occidente, en el sentido en que lo plantea Mignolo (1994) es heredera del constructo
barbarie con la implicita relatividad emanada de los limites del Imperio Romano, primero y de la oposicién
moros y cristianos, después: los aborigenes americanos eran los infieles.
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Ni uno ni otro es el dmbito en que peronismo y barbarie se justifiquen como vectores
confluyentes, esto si atendemos a la especificidad de la diferencia entre lo que se crey6 civi-
lizado durante la Conquista y lo que los pensadores del siglo XIX reforzaron, en términos
de etnocentrismo civilizador.? Hay, sin embargo, un gozne entre ambos cortes cronolégicos
y ese es el que nos interesa focalizar, se trata de las categorias que implican el posiciona-
miento nosotros/los otros. Un esquema bipolar siempre supone la traslacién del eje identi-
tario al plano axiolégico. Asi, histéricamente hubo un polo positivo para el Nosotros y nega-
tivo para los otros, ya se trate de Griegos/romanos; Cristianos/moros; Conquistadores/abo-
rigenes o Unitarios/federales (a despecho de una enumeracién asimétrica). Nos cabe, enton-
ces, determinar cusles seran los parametros de una situacionalidad nada sencilla en el caso
de la produccidn literaria que emerge de una coyuntura pero que indudablemente abreva en
el genotexto de la escritura politica del subcontinente.3 Cual serd el lugar de enunciacién del
nosotros para encontrar la medida de la barbarie atribuida a los otros, y en términos de qué
valores se jerarquizan o contraponen.

El libro de Tzvetan Todorov Nosotros y los otros (1992), considerado por él mismo como
una “reflexion sobre la historia”, provee interesantes aportes a la dilucidacién de las ideolo-
gias sustentadoras de las discriminaciones. En un recorrido por el origen de los valores
Todorov encuentra que los moralistas franceses del siglo XVII reconocen el peso de la cos-
tumbre en la conservacién de valores. Es claro que la costumbre tiene una insercién nacio-
nal, de all{ que etnocentrismo y nacionalismo se asienten sobre el supuesto de que “Lo ver-
dadero se define mediante lo nuestro”, lo que consiste en identificar “nuestros valores” con
los valores (1992:25)

A este respecto es valido detenernos en el pensamiento de Montaigne* quien nos acerca
mads al centro de este planteo introductorio. Para el iniciador del ensayo moderno lo barbaro
no se mide en términos relativos, propone en cambio dos sentidos opuestos: uno histérico y
positivo, y otro ético y negativo. Veamos, para Montaigne es barbaro lo que estd préximo a
los orfgenes y s6lo por ello es mejor que lo que sobrevino (“esas naciones me parecen bar-
baras...) porque estin muy préximas a su ingenuidad original.” — dice.

2 Atin con lo contradictorio del alegato sarmientino, por ejemplo cuando enrostra a la Conquista espafiola todos
los vicios de una cultura del atraso, al tiempo que vitupera de la raza nativa, la contradiccién surge al poner en
pie de igualdad conquistadores y conquistados respecto de los disvalores que equivalen a barbarie.

Lo civilizado, en cambio, proviene de otros paises europeos (Inglaterra-Francia), pero sobre todo de los
Estados Unidos.

3 Al tomar en cuenta s6lo el subcontinente estamos incurdendo en el error conceptual de abstraernos de todas las
implicancias que supone el uso de genotexto (cfr. Kristeva, 1986), se trata simplemente de recortar razonable-
mente una parcela de las implicaturas concéntricas del Polisistema (Even Zohar, 1972). En el desarrollo segura-
mente aparecerdn las expansiones centripetas que demanda el tema.

4 Conviene sefialar que en el rastreo del punto de origen de los términos “civilizacién” y “barbarie”, Marfa Rosa
Lojo se retrotrae al siglo XVIII (1994:11). Todorov, al remitirse a Montaigne retrocede al XVI; aunque el ensayo
en cuestion se titula “Des cannibales”, el tratamiento justifica la seleccién de Todorov. La cita siguiente lo de-
muestra: “Nada hay de bdrbaro y salvaje en la nacion, [América) segiin lo que se me ha informado, sino que
cada quien llama barbarie a aquello que no es su usanza” (Montaigne, citado por Todorov, 1992:60).
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En un segundo sentido es barbaro aquello que resulta degradante y cruel, y es asi como
juzga a la sociedad de su tiempo. A la sazén la cuna de la racionalidad, pero capaz de supe-
rar a la sociedad primitiva en “toda especie de barbarie”. (Todorov, 1992:62)

Curiosamente en este punto entronca el pre Iluminismo con otros momentos de la refle-
xién sobre la negatividad y descomposicién del Occidente civilizado. Sobran los ejemplos
del devaneo intelectual moderno y contemporaneo en torno a los inconfundibles sintomas de
deacadencia que se profundizan en la medida en que se expande el poder de Occidente. Al
1gual que crece el pesimismo gestado en el fracaso de los ideales de la democracia, el pro-
greso y la razén. Es imposible no reconocer a Spengler> en este mea culpa de la civilizacién,
pero de lo que se trata —no es de analizar aqui sus argumentos— es de arribar al estadio en
que la antinomia barbaro/civilizado, se invierte o se neutraliza en el andlisis autorreflexivo
de una importante ala del pensamiento logocéntrico. -

Si en el siglo X VI el barbaro es el que surge como producto de la conquista-invasion del
Nuevo mundo, en el siglo XX parece haber colapsado la civilizacién en aras de su propio
cometido, pues estaba “en [su] esencia [...] el terminar con la barbarie” (Hurbon, 1993:24).

Colapso, decadencia, culpabilidad, narcisismo o como se quiera definir, lo cierto es que
lo otro, es decir lo barbaro terminé por encarnarse en lo uno, en las miltiples formas de los
holocaustos que el Occidente, otrora arménico, impuso mimetizdndose con lo que supues-
tamente combatia.

2. Fusion de texto y contexto juna barbarizacion del discurso literario?

Para situarnos en el contexto mas especifico de la literatura que rescata aspectos histori-
cos de una Argentina desgarrada por sintomas de barbarie, en este siglo, hace falta interrum-
pir la mirada diacrénica en sentido estricto. Retomamos, sin embargo, enclaves temporales
que explican la resemantizacién de la otredad en los discursos que tematizan el peronismo.

Desde luego que a esta altura se impone escindir la realidad socio-cultural argentina del
resto del continente, no en términos de politica internacional sino de composicién racial.
Desde un punto de vista politico América latina vive a finales del siglo XIX el peligro de la
expansion imperialista. No habia dejado de padecer el impacto transculturador de la Con-
quista y evangelizacidn, cuando ya se avecinaba la revitalizacién de los poderes de Occiden-
te, empefiados en una redistribucién neonacional.

S5Los juicios sobre Occidente tienen representantes de relevancia en las primeras décadas de este siglo. O. Speng-
ler en La decadencia de Occidente (1918) y S. Freud en Malestar de la cultura (1929) son hitos en la bisqueda
de respuestas para los problemas de la civilizacion. Accedemos a ellos a través de Hurbon Laennec: “Génesis
de la barbarie” en El bdrbaro imaginario, México, F.C.E., 1993, pp. 23-42.

Por cierto, sin olvidar que Spengler es, en gran medida, el genotexto de E. Martinez Estrada en algunas de
sus definiciones (Radiografia de la pampa).

6 Indudablemente siempre seran muchos més que los que aqui se mencionen, pero nos parece significativo aludir
a la Escuela de Frankfort y, por supuesto, a Claude Levi Strauss (Hurbon, 1993:27). En la actualidad més proxi-
ma debe agregarse la vigilia ética de Noam Chomski.
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Si bien los analistas de los diversos usos de las categorias Civilizacion/Barbaric —sean
éstos “occidentales” o americanos—— casi siempre incurren en revisar fuentes metropolita-
nas, es muy auspicioso comprobar cémo se diferencian los estudiosos del tema, identifica-
dos con la esencia americana. En un alto porcentaje de tratadistas la remisién obligada es a
Sarmiento, pero las adhesiones y rechazos marcan lineas de gran significacién a la hora de
reconocer la pertenencia del enunciador a la instancia del nosotros.’

Es demasiado conocida la posicién de Sarmiento y no tiene mayor pertinencia a nuestros
fines, salvo la de antecedente del lugar de enunciacién de la cultura oficial hasta nuestros
dias.8 En ese sentido apelamos a una cita de Fernandez Retamar porque ilustra claramente
aspectos con los que coincidimos:

...para Sarmiento “civilizacién” significa [...] los intereses de las burgue-
sfas metropolitanas [...] estigmatiza como integrantes de la “barbarie”
desde luego a los indigenas, haciéndose eco de un racismo implacable;
pero también a los “gauchos”, los llaneros 0 montoneros mestizos de su
region [...] desde luego a los gobernantes latinoamericanos que osaron de-
fender los intereses nacionales y entraron por ello en contradiccién con los
explotadores europeos... (Ferndndez Retamar, 1993:213-14)

Con prescindencia explicita de “muertes”, “resurrecciones” y “transfiguraciones” del gau-
cho como fenotipo marginal del siglo pasado, nos proponemos avanzar en la hermeneusis de
la barbarie porque el texto elegido para demostrar su vigencia ficcionaliza un episodio de un
protagonismo otro, aunque el trasfondo pueda asociarse a rosismo y a otras concomitancias.

Indagando sobre la literaturizacién del peronismo revisamos el valioso trabajo de R. Bo-
rello, pero el autor del texto que nos ocupa escapa a la cronologia abarcada por el critico —
El peronismo (1943-1955) en la narrativa argentina. Borello aporta, en cambio, una visién
global de los posicionamientos de grupos intelectuales, frente a un fenémeno politico de tan-
ta incidencia en la vida nacional.

Tanto Borello como Goldar® reconocen el poder de la literatura para figurativizar los
hechos, pero sobre todo, para registrar los conflictos de la vida social. Exactamente eso es

7 Serfa notablemente esclarecedor mostrar posturas como la de Fernandez Retamar exaltando la linea ininterrum-
pida Bolivar-Marti (tema en el que trabajamos sistemdticamente) en la configuracién ideoldgica de “nuestra
América”, pero seria perder de vista el objetivo de nuestro enfoque presente. (Cfr. Algunos usos de civilizacién
y barbarie, 1993).

8 Pensamos a los intelectuales que entornaron a la revista Sur que bien podrian haber suscrito expresiones como
la de Mitre: “Tengo odio a la barbarie popular. La chusma y el pueblo gaucho nos es hostil, mientras haya
chiripa no habra ciudadanos” (citado por Ferndndez Retamar, 1993:219; subrayamos nosotros).

Claro que por el ‘40 la chusma no era precisamente la del gaucho —arquetipo ya reivindicado y convertido
en simbolo de lo nacional— sino que empezaba a ser el inmigrante obrero de las fabricas, y después del ‘45 el
problema no es el chiripa sino el bombo.

9 Mis que un trabajo de profunda reflexién critica El peronismo en la literatura de Ernesto Goldar es un valioso
registro de toda la literatura inspirada —a veces perpetrada— durante y a partir del peronismo (y hasta el *70;
después de entonces se escribié mucho mas).
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lo que logra, como efecto de sentido el cuento de Rodolfo Walsh, que de ahora en més sera
nuestro objeto preciso de andlisis.

Esa mujer!0 concentra en su brevedad, y en la desnudez de su didlogo muchos de los
elementos que la critica avizora en la vasta produccidn literaria sobre el peronismo. Segin
Ernesto Goldar en la literatura —a diferencia de la historia— los episodios “tienen alguien
por quien suceden” (1971:12). En efecto, Esa mujer recrea un episodio que pertenece a la
historia nacional, pero aiin conociéndolo fugazmente, su reconocimiento es privativo de ini-
ciados en la lectura de la elipsis. La estrategia discursiva central de Walsh se asienta en dos
registro: en el plano de lo dicho, la recurrencia del sintagma del titulo como tdnica nomina-
cién del personaje por antonorasia; por otro lado convergen en lo no dicho la identidad de
los actores y la vacuidad de un didlogo que, por zonas, reproduce la letania onirica. Funda-
mentalmente en la construccién del enigma.

Uno y otro registro redundan en un efecto de lectura que puede ser uno solo para quienes
asumen que la historia nacional tiene “zonas de silencio”, esto es tiempos de proscripcion,
periodos en que se impone la presencia y el poder de un nosotros que decide sobre la in-
existencia o invisibilidad de los otros. Creemos que ¢l cuento de Rodolfo Walsh resuelve
magistralmente una cuestién lindera a la genericidad como producto del cruce de “series li-
terarias”. Pues lo que esta escritura pone en juego en este relato-cuento!! son varias com-
petencias: una existencial y compartida (lector y autor argentinos contemporaneos), la del
manejo de la histora nacional en sus tramos claroscuros, y al menos una tercera consistente
en la decodificaci6n de los roles como consecuencia de conocer la circunstancia de produc-
cién del texto. Logrado ese acercamiento el cuento permite reconocer un terreno en el que
convive la polaridad nosotros/los otros, eje de nuestra reflexion.

Siendo coherentes con la premisa de que narrador y autor no son lo mismo, trataremos de
hacer abstraccién de incluir a Walsh en su carnadura biogréfica, sin desconocer que los rasgos
de enunciacidn iran perfilando su situacionalidad, ni perder de vista que algunos datos forman
parte de las condiciones de produccidn, antes mencionadas. Escrito entre el ‘61 y el ‘64 Esa
mujer constituye una pieza singular en la literatura testimonial de uno de los capitulos de la
historia reciente que reedita antecedentes de profanacion situados en la barbarie del siglo XIX,
y preanuncia la indigna zozobra de los desaparecidos insepultos de la década subsiguiente.

En lo que toca a nuestro tema el capitulo “Evita” hace aportes mas generales, pero no incluye a Rodolfo
Walsh. Sin embargo el texto y el autor aparecen a propésito de otras consideraciones. En el terreno de las valo-
raciones conviene destacar que Goldar no emite juicio sobre Esa mujer, lo hace en cambio sobre Operacién
masacre (1957) y sobre “;Quién mat6 a Rosendo?” (1969). Seiiala que hay entre ambos una involucién no lit-
eraria sino ideolégica de Walsh, pero el nivel de analisis es muy plano para darle crédito (1971:128 y 139).

10 g cuento se publicS en 1965 en Los oficios terrestres, Bs. As: Jorge Alvarez, pero la versién que manejamos
pertenece a Cronicas del pasado, Bs, As: J. Alvarez, 1966. Citaremos siempre de alli.

11 T3l vez mas apiopidado que acudir a definiciones genéricas convencionales sea apoyarnos en concepciones de
escritores contemporaneos porque son termémetro de la relacidn causa-efecto entre historia y ficcién. Es el caso
de Ricardo Piglia (cercano a Walsh en la mirada critica y en el cultivo de la escritura policial) para quien “los
contenidos sociales del género [...] pasan [...] por la constitucién de la subjetividad. Una subjetividad ame-
nazada [...]” que él ha llamado conciencia paranoica (Clarin, 1991).
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Ahora bien, los rasgos que hacen del texto un claro ejemplo de transposicién de la barba-
rie devienen significantes. Si el modo narrativo se redujese al “coraje civil” que caracteriza
su visién del mundo, no tendria demasiado sentido un andlisis minucioso del enunciado,
bastaria son comprobar que diegéticamente cumple con el pacto historia/ficcién y que con
ello contribuye a la aprehensién consciente de un deber ser, bastante subcutdneo.

Rodolfo Walsh, autor de Esa mujer —y del resto de su narrativa— va més alla de la ins-
tauracién de un tipo discursivo que se nutre de la crénica periodistica y del cuento policial,
crénica que ingresa en la Historia y enigma que traduce un comportamiento barbaro, susten-
tando una tradicién politica que entrd en la literatura para no abandonarla.

El relato se apoya en el tripode:

autor-narrador = periodista
coronel = interlocutor del periodista
misterio del paradero de un caddver = esa mujer

Ahora bien jen qué o en quién radica la barbarie si el relato abarca sélo un largo didlo-
go entre entrevistador y entrevistado?
Desde el punto de vista del significado el enigma tiene un antecedente: el caddver fue roba-
do y su escondite es incierto por dos motivos (tal vez para protegerlo de dos frentes de barbarie):
~¢Qué querian hacer?
—Fondearla en el rio, tirarla desde una avion,
quemarla y arrojar los restos por el inodoro,
diluirla en 4cido. {Cuédnta basura tiene uno
que oir!... (Walsh, 1965:99, subrayamos nosotros)

Lo elusivo de la enunciacién no se limita al dato no relevado de la identidad del cadaver
—sujeto/objeto disparador de la trama— pero es ahi donde la cooperacién del lector apor-
ta su competencia para descifrar cudles son los sectores confrontados, en torno al enigma.
En esa confrontacién de los sectores textualizados como “ellos” jquiénes son los barbaros
y p'or qué, si el sujeto que oficia de eje de esa bifurcacién de la referencialidad se define
como lector de Hegel y ostenta cierto buen gusto en la posesién de objetos de arte?

“Me la tienen jurada”. [...] Creen que yo tengo
la culpa. Esos rofiosos no saben lo que yo hi-
ce por ellos...

[...] Pero ellos no saben lo que querian hacer,
esos rofiosos no saben nada, y no saben que
fui yo quien lo impidié. (98-99, subrayamos nosotros)

Poco a poco ¢l discurso se articula permitiendo llenar las marcas pronominales con iden-
tidades: “esos rofiosos” son los autores del atentado en la casa del Coronel; los profanadores
del caddver son sus compaiieros de armas. Si en ambos bandos hay violencia, una parece
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menos justificada. Los que juran venganza por la profanacién de los restos de su reina=
madre=santa (como el pueblo peronista concebia a Evita, pero también como esta discur-
sivizado por el Coronel) y lo intentan mediante una bomba, es la “pobre gente”.

La otra es violencia mds perversa, pero no tan gratuita como parece, en realidad profa-
nar y desaparecer ¢l caddver de esa suerte de diosa pagana para millones de argentinos, era
una consigna de la Libertadora. Habia que terminar con el culto, conjurar la idolatria, recu-
perar terreno, procurar el olvido.

Ellos —*“los rofiosos”, “la pobre gente”— son, entonces, los otros cuando el nosotros se
constituye en poder. Nos queda por resolver el lugar de enunciacién de los actores visibles.

El yo narrador estd investido de mirada objetiva y profesional, busca la informacién sin
mds. No obstante, entre el parecer del periodista y el decir del escritor ocurre una revelacién:

Algtin dia (pienso en momentos de ira) iré a buscarla. Ella no significa
nada para mi, y sin embargo iré tras el misterio de su muerte {...] si la en-
cuentro, frescas altas olas de célera, miedo y frustrado amor se alzaran, po-
derosas, vengativas olas, y por un momento ya no me sentiré solo... (96)

Esta voz en off entra en conjuncién con tramos del didlogo que son altamente provo-
cadores, proféticos diremos (si ingresa en el pacto de lectura el triste final del sujeto extra-

textual como victima del proceso militar 1976-1983).
—Todos, coronel. Porque en el fondo estamos

todos de acuerdo, jno? [...]

—Pero sin remordimientos, coronel. Enarbolan-
do alegremente la bomba y la picana.
iSalud! [...] (subrayamos nosotros)

Por su parte el actor que consideramos como visagra entre el ellos de los desposeidos de
Evita y el ellos que encarna el relevo en el poder, sufre el conflicto de su ambivalencia frente
a una situacién que lo desborda. Por momentos puede sumarse al ultraje —*y orinarle enci-
ma”—, pero también su performance fluctia entre el decir y el hacer.

—Hice una ceremonia [...] Yo respeto las ideas
{...] yo la voy a enterrar como cristiana. (104)

Se puede leer que el grito final, con el cual el Coronel completa lo que estd insinuado
varias veces el texto,!? remata su lugar pretendidamente histérico (Hegel mediante):
—Es mia [...] Esa mujer es mia. (107)

12 Juzgamos como marcas indiciales muchas de las actitudes del coronel con el caddver, pero hay un enunciado
inconcluso que funciona como antecedente del desenlace:
“Eso le demuestra, ;eh?. Eso le demuestra”. .
La inmediata intervencién del narrador lo confirma.
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Sin embargo, no puede ignorarse que estd ebrio y que la escritura de Walsh tiene dere-
cho a un gesto final de respeto por el canon genérico: un cuento tiene final sorpresivo.

Por lo demds, hay una evidencia del pronunciamiento del Coronel por la barbarie. Jorge
Bracamonte ha reparado en ello a propdsito de la “gravitancia equivoca, compleja y contra-
dictoria” que ejerce el caso — como episodio histérico real. Aunque rescata la referencia a
Facundo en otra codificacién: la de la sexualidad. Veamos:

La gravitancia del cuerpo de Eva Perén se vincula con una interpretacion
cultural que remite ademds a elementos primordiales de cardcter tran-
sexual: “;La enterré parada, como Facundo porque era un macho!”
(Bracamonte, 1993:149)

Para nosotros lo transexual funciona como elemento de identificacién. Facundo es hist6-
ricamente el paradigma de la barbarie, y en la axiologia militar el coraje es cosa de machos,
por eso haber enterrado a Eva de pie como Facundo supone una valoracién, una consustan-
ciacidn con sus agallas. ;Donde queda, entonces, nuestra hipétesis de nosotros/los otros en
el anclaje de Argentina de la Revolucién Libertadora de 19557

Quizés sea el momento para retrotraer el planteo inicial, es decir el punto en que la bar-
barie se relativiza toda vez que se produce la supremacia de un poder sobre otro, sea éste
“civilizado” o no. Asi, el Peronismo fue un régimen barbaro (pese a sus mayoritarios resul-
tados electorales), de fuerte analogia con el rosismo, en la perspectiva ideoldgica de los no
complacientes. Simétricamente para Perén y su movimiento “La fuerza es el derecho de las
bestias”.!3 El apotegma estd tomado de Cicerén pero da titulo a un libro de Juan Domingo
Perén escrito en 1958 y, por supuesto, condena el golpe de Aramburu como un atagque im-
perdonable a la democracia.

Para concluir rescatamos un aspecto insinuado pdginas atrds que tiene que ver con la
barbarizacién del significante. Pese a que los antecedentes de Walsh existen, en tanto el
relato policial es ya una préactica discursiva vigente en la década del ‘50, lo que constituye
un cambio es la hibridacién llevada a extremos desnaturalizantes de lo literario candnico, es
decir lo civilizado e incuestionable. La fusién en la escritura de Walsh es una “barbariza-
cién” que empezd en Roberto Arlt en tanto incorpora el ingrediente policial y el registro del
lumpen, pero que culmina en él por lo acendrado de su diferencia con el “borgismo” —
dicho en alusién a la atemporalidad y al tono metafisico de las ficciones de Borges (Ford,
1974:274), pero sobre todo porque en esa linea de la narrativa argentina era muy dificil esca-
par al epigonismo, dada la consagracién del maestro.

Adherimos a Anibal Ford también en la apreciacién de que R. Walsh funde lo policial
con lo politico y que en su biisqueda consciente de objetivos sociales, accede a una literatura

13 Bl libro de Perdn, como tantos otros escritos por gente del movimiento, debe ser leido con la misma prevencién
con que se lee a Sebreli en Los deseos imaginarios del peronismo, pues no hay objetividad posible cuando la
pertenencia de clase es tan categérica como un intelectual de izquierda (volveremos sobre esta cuestién).
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que es mas una “reconstruccién” de los hechos que esencia fictiva. En paginas anteriores
(cfr. nota 9) hemos adelantado algo sobre 1a numerosa produccién literaria en torno al perso-
naje Eva Per6n, nos interesa aqui detenernos en Tomds Eloy Martinez porque su abordaje
da crédito a la nomenclatura que Ford atribuyera a la ficcién walshiana en 1974, es decir
cuando se podia constatar histéricamente la reconstruccion, y estaba permitido usar la pala-
bra al servicio de la verdad de los hechos, en esos temas.

Exhumar el tema después del ‘83 supone nuevos hallazgos y ensambles, asf, es muy sor-
prendente que en 1995 otro periodista-novelador del peronismo reconstruya desde y con
Walsh —sin excluir otra infinidad de fuentes— el mismo intrincado capitulo del robo y des-
aparici6n del célebre caddver. Concretamente Martinez retrotrae Esa mujer,'4 como el pri-
mer testimonio €dito del hecho (producido después de diez largos afios de silencio). Luego
cuenta un encuentro con R. Walsh en Paris, cuyo didlogo intertextualiza aépectos del cuento
original.

Convocamos estos datos sélo a instancias de una homologia, ;es el tema el que ha dado
lugar a una escritura deconstructiva de lo literario candnico y, simétricamente, reconstructi-
va de los hechos?. Por cierto que el interrogante no se resuelve aqui —porque lo de canéni-
co hoy es una incognita mds—, pero en todo caso es sugestivo el avance de la barbarie: de
lo innominado —esa mujer— al centro absoluto de la cultura de masas. En lo que va de este
afio se han reeditado y lanzado tantas publicaciones sobre Eva Perén como escéndalo ha sus-
citado la filmacién de A. Parker, por no hablar de toda suerte de remates y otras bastardias.

Lo literario sobre el tema, en consecuencia, se convierte en un fenémeno més de esa ma-
sificacién, habra que aguardar el impacto en el terreno académico para juzgar los giros en
un sentido o en otro.
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IDENTITETA DRUGIH V SHEMI CIVILIZACIJA/ BARBARSTVO:
RODOLFO WALSH IN POSODOBITEV PARADIGME

Argentinsko Zivljenje in argentinska knjiZevnost se Ze od Sarmienta dalje vrtita okoli poj-
mov civilizacija/barbarstvo in mi/drugi. To dihotomijo je avtorica ¢lanka prenesla v danasnji
Cas in v argentinsko stvarnost dvajsetega. stoletja ter v ta okvir umestila kratko zgodbo argen-
tinskega pisca Rodolfa Walsha Esa mujer (Tista Zenska). Zgodba je bila napisana med letoma
1961 in 1964 in je eno od neStetih besedil, ki so jih o peronizmu pisali politi¢ni analitiki, so-
ciologi, pisatelji, literarni kritiki. Besedilo je priCevanje zgodovinskega obdobja in izraz pome-
na peronizma, ki je mo¢no zaznamoval Argentino. Avtorica Amelia Royo se ob Walshovi krat-
ki zgodbi, ki govori o skrivnostnem izginotju Evitinega trupla — ta motiv je kasneje v svojem
romanu Santa Evita uporabil Tomas Eloy Martinez —, sprasuje, kaj je barbarstvo in kaj civili-
zacija, kdo so nasi in kdo oni drugi.
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